Uma antropologia das “supervivéncias™: as fotobiografias

A fotobiografia que se pretende discutir pensa aima-
gem — predominantemente fotografica — nio como
um mero objeto, mas como um “acontecimento™; ora
epifania, ora fendmeno, no sentido etimolégico, um
campo de for¢as que se cruzam e um sistema de rela-
¢oes que coloca em jogo diferentes instancias: enun-
ciativas (o verbal), figurativas e perceptivas (o visual).
Partiremos de uma experiéncia de pesquisa* de douto-
ramento, realizada com pessoas idosas na tentativa de
descobrir com elas, a partir de suas fotografias (visua-
lidade) e de seus depoimentos (verbalidade),amemdria

O termo “supervivéncia” retoma a importante reflexio de Didi-Hu-
berman, quando trata de “survivance” das imagens. Na tradugio,
melhor do que “sobrevivéncia’, o conceito evoca a intensa vida pre-
sente nas imagens. Ver Georges Didi-Huberman, 2002.
Didi-Huberman, 2000, p. 16.
1 Ver, nesta mesma obra, o artigo intitulado “As imagens no sio bolas
de sinuca. Como pensam as imagens’, de Etienne Samain.
2 Pesquisa iniciada em ambito de mestrado pelo Programa de Pés-
Graduagio em Multimeios, Instituto de Artes, Unicamp, € ampliada
e finalizada no doutorado (2009), pelo mesmo programa e com 0
apoio da Fapesp. Prémio Capes de tese 2010.

*x

Fabiana Bruno

A imagem é uma extraordindria “montagem”
— nio histdrica — de tempo.
Didi-Huberman™**

que guardam e tragam de sua propria existéncia. Essa
pesquisa foi desenvolvida com cinco pessoas, homens
e mulheres, com faixa etdria entre 70 € 80 anos, que
nem sempre se conheciam, mas que tinham em co-
mum o fato de ter a sua disposi¢io um “bai” ou, pelo
menos, uma colegio pessoal de fotografias reunidas ao
longo de suas vidas. Desse modo, daremos uma aten-
¢do especial 2 montagem de conjuntos fotograficos, rea-
lizada por esses idosos, para chegar ao conceito de fo-
tobiografia, aqui referida como instancias verbo-visuais
e figurativas.

Uma fotobiografia pode ser compreendida como
uma imagem-memdria. E, assim sendo, pensaremos a
imagem nos termos de um “trabalho transterritorial’,
como definiu Philippe Dubois (1995), como uma en-
cruzilhada de vdrias formas de representacio visual.
Partindo dessa visdo “obliqua’, como propde Dubois,
buscaremos aberturas e significagdes conceituais, na
diregdo do que possa existir no coragio de um sisterna
(Bateson), para trabalhar as singularidades das expres-
sdes comunicacionais dos documentos verbo-visuais
dos informantes idosos: palavras, textos, fotografias e
videos.
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O contexto da pesquist

O mundo da fotobiograﬁa estd conectado a0 univer
so da “fotografia de familia™ Comp0f uma
fia, portanto significa mergulhar mal’s pro o i
na intimidade € noS segredos Jos baus, das ma ) ,atos
paginas dos 4lbuns, dos quadros, dos porta-retr ma,
das caixinhas e gavetas, das carteiras€ bolsas, em SUm
dos arquivos ditos “de familia” £ adentrar 1O anqm-
mato de uma fotografia que até entdo estavd deposita-
da estritamente no contexto da vida privada, repou-
sando no ambiente das relagoes familiares.

Familia, dessa forma, & uma ampla corting

abre para o Jesvendamento das histérias de vida. Os
0850 CINCO Personagens informantes € configuram,
dioes da memoria ot responsa-

por sua vez, Como guar
utengdo do valor-familia’ conforme

lembra Barros (1998). Ao reconstruirem suas historias
de vida nos oferecem uma representagdo de sua fami-
lia e de um modelo familiar, cujo conceito se encontra

hoje em plena mutacdo. Com efeito, as fotobiografias
exos de um conceito de fa-

que se

- «
veis pela “man

que apresentaremos sio refl
milia, oriundo de variaveis de tempo € €spago, conju-
gadas por uma sociedade determinada, a qual, nos dias
atuais, transporta novos pensares sobre o modelo do
que venha a ser “familia”

Por serem todos, atualmente, avos ou bisavds, nasci-
dos nas primeiras décadas do século XX, osinformantes
desse estudo representam o inicio de uma trajetoria da
grande familia, da “capacidade de agregagio de uma
ampla rede familiar em torno de si” (Barros, 1998, p. 35)
D:assefen;rolvimento, resta ainda que acabam as Su,mindc;
tepoa Syt Gl

uns de familia.
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As reflexoes €M torno do conceito e da copgy, .
de uma fotobiograﬁa apresentadas aqui originau i
também, de uma proposta de pesquisa que estif:-se,
nizada numa dupla vertente: a primeira, de Cunhorga.
tmpolégico comwf’:cacwm.zl, em torno das “fepres:n‘
tacoes imagéticas escolhidas por cinco idosos ¢, .
formas de «ayocar” € de “resumir’, ora sua pr Hl-o
«pistoria de vida’, ora o complexo “ritual de Pai}:a
gem” que 2 significa. Ea segunda, de cunho Cogni:fvo.
minando, dessa VeZ = no duplo registro doy, erbai
, como €s5as pessoas escolhem e orgay;
aformam” — a imagem enquany
«montam” — a problematica ¢,
éncia das imagens por elas ;.
vocagio, a transmissao e per-

exa
edo visual —
zam, istO é, como
«forma’ — € om0
«montagem” — @ S€qY
colhidas, com vistasa e
petuagao de sua propria existéncia por meio de um

fotobiograﬁa.

Nessa dupla perspectiva,
mente uma tentativa de ex
memoéria” na velhice: 0 qu€
forma e ordena, 0 qué config
gura. Ou ainda, como podem
verbo-visuais perspectivas antropoldgicas, esteticas
figurativas e poéticas para uma fotobiograﬁa.

Nesse estudo verbo-visual, acerca de imagens
memdria, entre 0s propositos principais encontrd-$
também uma dupla interrogagao: em que medida &
imagens — além de nos fazerem pensar — seriam %
bém “formas que pensam’; quando associadas umis®
outras; e em que medida poderemos com bast &
uma observagdo precisa da “montagem’ Jessas ¥
gens, pelos informantes, chegar a defini g
o trabalho da meméria como a$ possiveis con gur:
¢Oes (patterns) que vao se delineando no tempo &

a proposta é fundaments
ploragdo do “trabalho &
guarda e conserva, 0 qi
ura e — talvez — transh
o0s constituir em terme
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lhice, quando o olhar abrange um territériq especifico
e revela uma histéria.

Caminho metodoldgico: as imagens e syqs
inter-relagoes vivas

As fotobiografias de cinco pessoas idosas s¢ pude-
ram efetivamente nascer, no campo dessa pesquisa, em
termos metodoldgicos, porque — sem termos despre-
zado o verbal — demos prioridade e confianca ao tra-
balho das imagens, carregadas de memérias, que pude-
ram, diferentemente do verbal, “refletir” e se colocarem
a “pensar’, “a redescobrir’, “a esquecer”, a memoria de
pessoas idosas. Nas etapas, portanto, desse percurso
metodoldgico, que apresentaremos a seguir, o verbal e
o visual partilham da tarefa de fazer da vida de uma
pessoa idosa um pequeno “filme” que ela prépria mon-
ta, desmonta e remonta.

Como j4 adiantamos, o estudo se desenvolveu com
a colaboragdo de cinco pessoas: homens e mulheres,
numa faixa etdria de 70 e 8o anos, detentores (cole-
cionadores, por vezes, produtores) de fotografias, os
quais nem todos se conheciam. Em comum, além da
velhice, os informantes tinham a intimidade com a
meméria de suas familias, materializada na forma
dos seus batis e albuns fotograficos, historias reunidas
a0 longo de suas vidas. A cada uma dessas pessoas
idosas, ap6s um periodo de reconhecimento mutuo
de pelo menos trés meses, foi solicitada a tarefa fle
dedicar-se  revisitagio de suas fotografias pessoais,
repousadas em seus baits. Ao final desse reen'.contl'o
com os 4lbuns e batis, os informantes precisariam €s-

. “«
, . 0s-
colher aproximadamente 20 imagens, das quais “g

"
UMA ANTROPOLOGIA DAS “gUPERVIVENCIAS ™

AS FOTOBIOGRAFIAS

T \ oo . DE SERUM"’\ -

tassem muito e que melhor pudessem representar as
suas proprias trajetérias de vida”

No momento de apresentar a sele¢io das 20 ima-
gens, procedimento de pesquisa integralmente grava-
do em dudio, os informantes iam tecendo comentirios
muito singulares. A cada golpe de olhar, detinham-se
sobre a imagem em selegdo, e a0 mesmo tempo, num
vaivém, dirigiam o olhar para o conjunto que ia se
compondo. O que pensar? O que escolher? Que ima-
gens representardo com mais acuidade uma trajetéria
de vida marcada por tantos eventos, tantos cortes, tan-
tas perdas, tantas pessoas?

Dessa forma, os cinco idosos informantes oferece-
ram dados visuais e verbais & pesquisa. Propusemos-
lhes, entdo, uma nova tarefa: selecionar, do conjunto
de 20 fotografias ja apresentadas, apenas 10. Apés re-
petirem o mesmo procedimento, envolvendo o proces-
so de escolha, cada um deles nos ofereceu outro e si-
multineo registro oral de suas impressdes, decorrentes
de um novo trabalho da meméria, isto é, de um novo
percurso da memoria, induzido e produzido pelo rear-
ranjo e pela reformulagio das proprias “formas” signi-
cas contidas nas fotografias.

A luz desses duplos dados visuais e orais e do horizon-
te operacional percorrido, propusemo-nos a investir
numa proposta metodolégica e exploratéria preferen-
cialmente visual, para enriquecer questdes inicialmente
indagadas pela pesquisa, entre elas: o trabalho da memo-
ria da pessoa idosa e a sua singular arquitetura, quando
ousa dar credibilidade as imagens. O objetivo direciona-
va-se a recuperar questionamentos sobre as escolhas de
formas de montagem de fotografias guardadas ao longo
da vida por essas pessoas idosas e as escolhas e arranjos

que podiam vir a representar fotobiografias.
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FIGURA | — Arranjo da Meméria I Cada um dos cinco informan-
tes escolhe

u de seu bati fotogréfico cerca de 20 imagens e ofe-
receu uma ordena

¢do para o conjunto. Apresentamos aqui, na
ordem de montagem da informante, as fotografias oferecidas por
dona Celeste em 2

003 relativas i primeira escolha e montagem.

- T T———

FIGURA 2 — Arranjo da Meméria II: Dentre as 20 fotografias es-
colhidas, os informantes fizeram uma nova seledo de 10 img-

ram uma nova ordenacio para o conjunto. Esta

¢ a segunda biofotomontagem que realizou dona Celeste meses
depois em 2003,

De um material muito mais amplo, retomaremos
aqui dados oriundos do duplo conjunto de fotografias

escolhidas e montadas, no caso, pela informante, dona

Celeste Pires da Costa Ferrari, ex-artista circense,

como logo veremos. Escolhas e arranjos que chegama
Tepresentar suas “fotobiografias”, suas memorias de
vida. Importa, desse modo, nio procurar diretamente

uma andlise socioldgica, psicoldgica e existencial dos
dados evocados pelo informante, mas perguntar o que

COMO PENSAM AS IMAGENS
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o presente instrumento metodoldgico poderia propor-
cionar € nos oferecer em termos de apreensio e de
compreensdo da memoria de pessoas idosas.

A essas etapas de escolha e montagem de conjun-
10s fotograficos, passo a passo, construidas e recons-
truidas pelos informantes denominamos Arranjos
Visuais.

Tendo concretizado as duas operacdes de escolha e
montagem, Passamos a uma nova etapa metodologica,

—rr . —

T rTnCine ——

na qual realizamos exploragdes em torno das diferen-
tes formas de leitura das pranchas fotogréficas: horizon-
tal, vertical e circular. Como resultado, que apresenta-
mMos a seguir, essas formas nos sugeriram trabalhos que
podem ser realizados com as proprias imagens, partir
da inter-relacio da fotografia com o relato oral. E bom
salientar o fato de que submetemos & apreciagao de
nossos cinco informantes essas montagens em tragados
horizontal, vertical e circular.

FIGURA 3 — Forma Visual: Para o conjunto da segunda escolha do informante foram pro-
postas disposigdes em diferentes formas visuais de leitura: horizontal, vertical e circular.

Quando nos propusemos a dar prioridade as foto-
grafias, sabiamos que as imagens carregavam um po-
tencial de revelagio e uma capacidade de dialogar
entre si, ao se colocarem num plano de correspon-
déncia — no sentido comunicacional do termo — €
de estabelecimento de uma rede de relagdes nao me-
ramente signicas, mas também significativas.

Dessa maneira, entendemos que os tragados de for-
mas horizontal, vertical e circular, desenhados em tor-

UMA ANTROPOLOGIA DAS “gUPERVIVENCIAS

no do mesmo conjunto de fotografias de dona Celeste,
estruturam, entre as imagens, pensamentos associati-
vos. Palavras, melodias, assim como imagens, sio for-
mas singulares e complementares, simbolizagdes que
dispomos para representar a realidade de nossa condi-
¢io humana. Perguntamos: serd que podemos ir mais
adiante e afirmar que escritas, melodias e imagens, por
serem veiculos de pensamentos e ideias, sdo “aconteci-
mentos” organizados, estruturados e dinamicos?

»: AS FOTOBIOGRAFIAS 95
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Os resultados dessas explorag
; aqui em torno das diferentes
pranchas fotograficas cont
potencialidade do trabalho das proprias image

conduziram a outros estudos visuais.

Conforme nossa proposta,

tes escolheu a forma que mais
de apresentagao € de representagao de suas fotografias.

Dona Celeste elegeu 2 forma horizontal porque pard

ela, como explica apontando para 0 tragado, “aqui co-

meca [...] e € bem explicado 0 crescimento da familia

[...]” Outro informante, s€u Manoel Rodrigues Seixas,

des que apresentamos
formas de leitura das

ribuiram para evidenciar 2
ns e nos

cada um dos informan-
Ihe agradava em termos

ex-ferrovidrio, qué trabalhou como chefe g

durante muitos anos, preferiu, por sua Veze estaci,
vertical por essas razdes que procurou e"z Jormg
«Gostei da vertical. E, porque aqui, né, essa 1:‘ enciar.
t4 aqui [...). Ficoua esquerda. Pra visio ¢ mel‘:}:’motiva
né[..]éo negocio do olhar. Vocé ja fixa o 01h0ra uij,
de cara ja [...]. Elas todas, é, ficou [...] € uma se ar,‘logo
[...] sdo histéricas”. quencia

No momento seguinte 0s informantes reali

uma escolha final: a escolha sintese de trés foto a:;m
dentre todas ja incorporadas & pesquisa, o queg; as
sentaremos a seguir. st

EEUMS 45, 4B e 4C — Os trés momentos de escolha e montagem:
njunto com 28, 11 e 3 fotografias de dona Celeste?. ;

3 Essestré j a
3 s .t;es :rran}os apresentados nio excluem pelo menos um quarto
orrido durante essa tripli :
_ ice montagem, em fun¢a
o das
deixadas de lado ou reesquecidas. : R
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Nesse sentido, uma primeira leitura verbo-visual
desses resultados nos conduz a convicgio de que a
possibilidade de montagem e organizagao das fotogra-
flas em termos de conjunto pode revelar a existéncia
Je um trabalho que conjuga o pensamento préprio da
imagem* associado a memdria do informante. A for-
ma de ordenagdo e combinagdo, reformulagao ou asso-
ciagdo (Aumont, 1996) das fotografias evidencia a exis-
téncia de maneiras particulares de ver e pensar
historias/fragmentos visuais de vida préprios de uma
meméria em constante trabalho.

Montagens fotobiogrdficas

O termo “montagem” poderia parecer inadequado
no ambito dessas fotobiografias, confinado e reduzido
que ¢, muitas vezes, as imagens cinematograficas. Se-
ria, desse modo, uma felicidade poder libertar e desdo-
brar, pensamos, essa n0¢ao que, longe de pertencer ao
{inico universo das imagens — o cinema, a fotografia,
o video, a televisdo, a infografia, os quadrinhos, 05 ro-
mances, 0s jornais, as revistas... — é finalmente a “ope-
racio constitutiva® de um impressionante nimero de
realidades que nos circundam diariamente: monta-se
um atelié¢, monta-se um romance, monta-se uma mé-
quina, monta-se uma pega de teatro, monta-se a lona
do circo, monta-se um album de fotografias. E neces-
sario, desse modo, “desfazer” a “montagem’.

da por Etienne Samain, a partir

4 Aqui apresento a proposi¢io lan¢a
s, autores ou

de outros autores, de que, independentemente de n
espectadores, as imagens (por exemplo, as fotografias) seriam formas
que, entre elas, se comunicam, dialogam.

UMA ANTROPOLOGIA DAS “gUPERVIVENCIAS

Poderiamos fortalecer nossa defini¢do conceitual a
partir de outro ponto de vista, levantando a questdo: 0
que viria a ser montar uma fotobiografia? Como defi-
ni-la ou, melhor dizendo, como poderiamos tentar nos
aproximar de sua dimensdo unica e de sua carga exis-
tencial? Ela é, primeiro, esse esforco intenso de ordem
arqueoldgica, essa tentativa de descobrir — e, na medi-
da do possivel, de desvendar —, camada apds camada,
imagem ap6s imagem — dentro, para cima, embaixo,
nos arredores, nos entrecruzamentos de figuras de or-
dens multiplas — tragos e vestigios de emogdes, de
sensibilidades, de sentimentos; sempre, fragmentos da
vida de uma pessoa. Ora, para Didi-Huberman, “ten-
tar uma arqueologia € sempre correr 0 risco de por,
lado a lado, pedagos de coisas que sobreviveram, coisas
necessariamente heterogéneas e anacronicas, ja que
provenientes de lugares separados e de tempos disjun-
tos por lacunas. Ora, esse risco tem como nome — dira
ele — imaginagdo e montagem” (grifos do autor).

A montagem serd precisamente uma das respostas
fundamentais a esse problema de construgdo da historici-
dade [das culturas, das sociedades, das pessoas...]. Na
medida em que a montagem ndo estd simplesmente
orientada, ela escapa as teleologias [doutrinas filosoficas
que procuram explicar os seres pela finalidade aparente a
que parecem destinados] e torna visiveis as sobrevivén-
cias, os anacronismos, os encontros de temporalidades
contraditérias que afetam cada objeto, cada aconteci-
mento, cada pessoa, cada gesto. Assim sendo, 0 historia-
dor renuncia a contar “uma historia’, mas, a0 mesmo
tempo, consegue mostrar que a histéria ndo se faz sem
todas as complexidades do tempo, todas as camadas da
arqueologia, todos os ponteados, os intersticios do desti-
no. (Didi-Huberman, 2006, pp. 26-7)
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Podemos completar nosso questionamento nestes

termos:
«f »
O que significa e implica o fato de “montar” quan-

do se fala de uma fotobiografia? O que significa a
“desmontagem’, a “remontagem’, quando nos depa-
ramos com uma fotobiografia? Significa que essas
operagbes — sucessivas e complementares — reme-
tem diretamente a um trabalho sobre o tempo e, con-
sequentemente, sobre a histéria. No caso, dona Celes-
te — assim como nossos outros informantes — tratou
de redimensionar os tempos de uma existéncia e,
também, de requalificar sua prépria experiéncia (vi-
véncia) humana.

A montagem é uma exposi¢do de anacronias na me-
dida em que surge como uma explosdo da cronologia.
A montagem corta as coisas habitualmente reunidas e
conecta as coisas habitualmente separadas. Cria entao
um choque e um movimento [...] uma histéria melan-
cdlica e sutil, enlutada como um vento de cinzas. Uma
historia alegre e ajustada, encantadora como um relégio
que se desmonta. (Didi-Huberman, 2007b, pp. 23-5;

2009, p. 133)

Isso basta para lembrar ao leitor que tanto o concei-
to como nés somos complexas montagens de tempo e
de espago, um comprido filme (nossa existéncia) que
tem, porém, “comeco e fim”, Além disso, esta outra rea-
lidade: estamos apenas de passagem, em perpétuo pro-
cesso de montagem, de desmontagem, de remontagem
numa sociedade que, para se manter viva, precisa, tam-
bém, sempre se reorganizar, se remodelar.
Nao serd a questdo principal, na perspectiva dessa
pesquisa, discutir as numerosas e complexas interro-
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gagdes que levantam a montagem de imagens em ge-
ral. Se nos propusemos discutir aqui alguns aspectos
da “montagem’ relacionados a imagens fotogrificas,

foi por uma dupla razao.
A primeira consiste no fato de que, em nenhum mpo-

mento dessa pesquisa, pedimos a0s nossos informan-
tes para ordenarem 0s pequenos pacotes de 20,10¢3
fotografias. Foram eles os responsaveis pelas respecti-
vas e efetivas montagens. Signiﬁca, portanto, que, para
eles, tais ordenagdes tém um valor memorial e afetivo
significativo e, provavelmente, hierarquizado. Valor
afetivo e memorial que podemos entender nos termos
de uma pessoa, quando, por exemplo, ela nos pergun-
ta: quais seriam os trés livros que levaria numa ilha de-
serta? Eis, entdo, que a memoria, sempre alerta, se mo-
vimenta, se desdobra em milhares de perguntas, as
quais foram estimuladas, aqui, pelas fotografias.

E a segunda razdo diz respeito ao fato de que os in-
formantes néo fizeram apenas uma “montagem’. Sub-
meteram-se a uma triplice operagdo: a primeira, de
montagem de um conjunto da ordem de 20 fotografias,
a segunda e a terceira, hibridas, j& que, em ambas, tra-
tava-se a0 mesmo tempo de operagdes de desmonta-
gem (de corte), além de uma operagio de remontagem
(isto ¢, de uma nova reunido organizada e significativa)
de fotografias. O que revela, de um lado, “evidentes
perdas” e, de outro, “acentuados reforcos” de um pro-
vdvel movimento existencial. Em outras palavras, 2
montagem ¢é sempre da ordem da “seleio, da modifi-
cagdo e da articulagio de partes heterogéneas ja exis-
tentes” (Fontanille e Périneau, 2002, p. 7).

Se for verdade que uma imagem colocada ao lado de
outra (ou de outras) sugere e proporciona novos luga-
res passiveis de perceptos e de afetos, ha de se convir

COMO PENSAM AS IMAGENS
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que o conhecimento por imagem pode diferir de uma
montagem para outra, por via de novas configuracées
formais. Consequentemente, as mensagens que ema-
nario desses sucessivos e multiplos (re)arranjos — di-
versificados, reorganizados, cada vez mais, no caso,
rarefeitos (20, 10, 3) — permitem pensar que os tragos
principais das histérias de vida — que procuramos re-
velar, privilegiando o conhecimento por imagens —
tomaram configuracoes de ordens diferenciadas. Fato
que pode enriquecer a qualidade das “histérias de
vida", preferencialmente encaradas a partir de um sis-
tema de imagens, que se condensa ao mesmo tempo
em que vai revelando, de modo mais preciso — do que
a fala —, uma realidade vivida.

As fotobiografias dos cinco informantes, portanto,
nio escaparam a esse processo, cuja singularidade re-
pousa precisamente no fato de que a “construgio da
historicidade” de cada uma dessas vidas se deu princi-
palmente a partir de imagens, que elegeram e monta-
ram. Nio denegaremos esse processo de montagem as
palavras. Sabemos, com efeito, como elas — ao se con-
catenarem — conseguem, também, se constituir em
frases, em periodos, conseguem formar capitulos e de-
sembocar na construgio, por exemplo, de discursos,
de romances, de livros de memorias. O que, entdo, serd
sempre importante observar &, de um lado, a maneira
como se dard a montagem — ora através de imagens,
ora de palavras ou de ambas — e, de outro, 0 modo
cognitivo e a dimensdo estética que cada um desses su-
portes proporcionard em “termos” e “figuras” de eclo-
sdo, de construcio, de configuragdo dessas “historias
de vida”

Na realidade, os cinco informantes, ao passarem de
uma primeira montagem para uma segunda, fizeram

UMA ANTROPOLOGIA DAS “SUPERVIVENCIAS™: AS FOTOBIOGRAFIAS

eclodir, cada um ao seu modo, uma terceira mensager,
composta de outras facetas particulares de sua fotobio-
grafia. Essas fotografias “excluidas e abandonadas™ re-
presentam, a nosso ver, uma terceira montagem e uma
nio menos importante “histéria de vida™ O que Ro-
land Barthes (1984) talvez tivesse designado de “tercei-
ro sentido” e o que Albert Piette (1992 € 1996) chamaria
de “modo menor da realidade”. No caso dessa pesqui-
sa, gostariamos apenas de chamar a aten¢do para 0s
desdobramentos heuristicos que as imagens nos pro-
porcionam de uma maneira inequivoca.

E necessdrio “abrir as imagens” ou a imagem ¢ “algo
sempre construido’, diria e repetiria Georges Didi-Hu-
berman (1999 e 2007a). O que essa adverténcia e essa
insisténcia poderiam significar para nds que pretende-
mos trabalhar sobre conjuntos de imagens e virias
montagens de imagens? Quais as fungdes da montagem
e como se revelam visualmente no espago das cinco
fotobiografias que levantamos? Além disso, no hori-
zonte de Deleuze e, sobretudo, de Didi-Huberman, de-
veriamos permanecer sensiveis a outras interrogagoes:
as fotobiografias sdo, todas, portadoras de “movimen-
to’, de “tempo’, “de memoria” e de “esquecimento”. Ou
seja, as fotografias sio pensamentos e nossos cérebros
sdo suas telas®, sempre fugitivas. As imagens oferecem

5 Albert Piette, Le mode mineur de la réalité. Paradoxes et photographies
en anthropologie, Louvain, Peeters, 1992. Pictte, um antropélogo,
levanta essa questdo simples e de peso: Por que os antropologos
nio sabem ficar atentos aos pequenos “detalhes™ das culturas e das
vidas humanas? “Detalhes” que julgam serem “secundirios” ou “sem
importancia’, quando poderiam proporcionar algo mais substancial
que as “sagradas vertentes maiores” das ciéncias humanas ¢ da an-
tropologia em especial.

6 Referéncia A entrevista “Le cerveau, clest lécran” concedida por
Deleuze apéds a publicagio de Imagem-tempo, reproduzida in De-
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espacos de didlogos ndo apenas entre elas, mas com os
outros suportes da comunicagio humana, que deles
nasceram: a fala e a escrita. Didlogos e confidéncias en-
tre fluxos que perpassam o real e 0 imaginério dos ho-
mens, que percorrem seus contextos existenciais, suas
histérias infinitas, que habitam suas memérias.

Procurdvamos entender nio apenas o gte um con-
junto de fotografias guardadas — em 4lbuns, quadros,
porta-retratos, gavetas, malas —, escolhidas e monta-
das por um idoso, era capaz de despertar e de revelar
em torno de um panorama de vida na velhice, mas
como esse mesmo conjunto de imagens nos permitia
pensar de maneira singular. Descobrimos o mundo das
formas, portanto, na medida em que as historias de
vida que compusemos com os cinco informantes re-
sultaram tanto do trabalho da meméria quanto do
“pensamento” que as imagens produzem e constroem
40 se associarem e ao dialogarem entre si. Essas histo-
rias, desse modo, ganharam necessariamente outra
forma visual e outra dimensio memorial,

Nao acreditamos — salvo em raras experiéncias —
que seria possivel elaborar uma Jfotobiografia sem um
comentdrio (verbal ou escrito) que a sustentasse e a
significasse minimamente. Apesar das ambiguidades
Criativas das fotografias, apesar de suas naturais po-
lissemias, em que medida, no entanto, essas mesmas
imagens sio capazes de acrescentar outras significa-

¢Oes necessdrias aquelas oferecidas pela fala e pela
escrita?

—_——

leuze, 2003, pp. 263-4 (Gilles Deleuze, Deux regimes de fous. Textes

et Entretiens. 1975-1995. Edigdo preparada e estabelecida por David
Lapoujade. Paris, Les Editions de Minuit, 2003).
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Se considerarmos a comunicagio do ponto de Vista
privilegiado da linguagem, hd de se perguntar, primeirg,
qual, entre essas fungdes [expressar, despertar e descre.
ver], a [fun¢do] que pode assumir a imagem visual, Va-
mos descobrir que a imagem visual € sem igual no que
diz respeito a sua capacidade de despertar; que sua utili-
zagdo para fins expressivos é problematica; e que, reduz-
da a si mesma, a possibilidade de se igualar 3 funcio
enunciativa da linguagem lhe falta radicalmente, (Gom-
brich, 1983, p. 323)

Poderemos com certeza enriquecer e ampliar ainda
mais o debate com outro questionamento de Didi-Hy-
berman (2006, p. 14): “A que género de conhecimento
a imagem pode abrir espago?”. Que tipo de contribui-
¢d0 ao conhecimento histérico esse “conhecimento
pela imagem” ¢ capaz de trazer? Precisariamos, para
responder melhor, reescrever toda uma arqueologia do
saber das imagens. O desafio que nasce desse questio-
hamento ¢ a constante interpenetracdo do visual e do
verbal, que levanta a interrogagio: como construir e
apresentar essas “historias de vida” em termos nio me-
ramente sociol()gicos, mas, sim, estéticos, isto &, por
meio de combinacdes e de variagdes nao apenas grafi-

Cas e visuais, mas, sim, de verdadeiras ressignificagdes

verbo-visuais das histérias de vida.

Com base nas reflexges apresentadas, consideramos
que as fotobiografias dos cinco informantes sujeitos de
Nossa pesquisa deveriam ser elaboradas a partir de trés
“camadas” — no sentido alusivo e remissivo 4 propria
memdria —, propostas decorrentes de momentos e de
resultados de escolhas e de montagens: sele¢ao de um
conjunto de 20, de 10 e de 3 fotografias.

Essas camadas, no entanto, sao merecedoras — dada
asua propria complexidade — de uma linguagem poe-
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tica e estética, para que POssamos nos aproximar de
uma tradugdo narrativa do percurso de vida de nossos
informantes, necessdria, sobretudo, no campo da an-
tropologia, pois desde o principio priorizamos e de-
mos créditos & vida propria das imagens (fotograficas,
no caso).

O Caderno de Fotobiografia apresenta-se num for-
mato horizontalizado (paisagem), no tamanho 21x28
centimetros, em cromia. Para cada um dos cinco in-
formantes, o Caderno de Fotobiografia dedica aproxi-
madamente 70 pdginas na tentativa de contar uma his-
téria visual de vida (composta de imagens — que sio
textos — e textos — que sdo também imagens) (ver
Anne-Marie Christin, 1995). As péginas sempre sio
iniciadas exclusivamente por uma fotografia, seguida
pelos textos que vao sendo narrados pelos persona-
gens, respeitando no conjunto a ordem oferecida pelos
informantes.

Portanto, cada uma dessas camadas conjugada no
Caderno de Fotobiografia” de nossos informantes em
forma de “indices” fotogrificos (Figura 5) tem a fun-
¢do de mostrar e integrar as escolhas realizadas por
eles em cada momento da pesquisa. E importante res-
saltar que essas escolhas sempre variam em torno das
mesmas fotografias apresentadas ao primeiro conjun-
to selecionado. Os indices aparecem como espécies
de mosaicos ou de imagens cruzadas, tanto na hori-
zontal quanto na vertical da pagina, referindo-se aos
trés momentos de sele¢io de montagem. Avangando
nas paginas do Caderno, as fotografias que permane-
ceram segundo a escolha dos informantes poderdo

7 Para cada um dos cinco informantes produzimos um Caderno de

Fotobiografia. Esse documento visual é parte integrante da tese.

UMA ANTROPOLOGIA DAS “SUPERVIVENCIAS™:

ser lidas acompanhadas de camadas de textos trans-
Critos, a partir das entrevistas, oriundas dos comenta-
rios esponténeos. Essas fotografias remanescentes
vao ganhando novos textos, que aparecem nas pagi-
nas seguintes, sobrepondo-se aos primeiros, como
complementos ou como suplementos, a cada nova es-
colha, como se fossem trés momentos de uma histé-
ria de vida, que se fundem.

e O Ee Bs Conmit e BN Btk ri{PIWARITRS) Wart o)

FIGURA 5 — Pégina de Apresentagdo do Caderno, com os trés
Indices de Leitura dos conjuntos imagéticos, de escolhas e
montagens, de dona Celeste.

Da primeira para a ultima escolha feita pelos infor-
mantes existem fotografias que desaparecem, outras
que persistirio at¢ o momento sintese da selecio de
trés fotografias. Assim sendo, nesse processo, as cama-
das (péginas sobrepostas) dardo evidéncia a essas foto-
grafias que permanecem e ganham nova verbalidade,
outras ordenagdes, e, portanto, nova associagio, espa-
¢o de didlogo e de inter-relagdes, sempre direcionadas
pelo trabalho da meméria.
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Eu

cantava
vestida

de baiana.

Eu estava
com vinte

pPOUCOS anos

estava no P
frescordaidade
: |

%
frescordaidade. lf:

FIGURA 6A e FIGURA 6B — Péginas sequenciais do Caderno de Fotobiografia de dona Celeste,
Imagem emergindo da pagina sobreposta, a qual trara a seguir o primeiro texto narrado

onde se encontra uma
tografia, visualizada a partir de uma madscara, ¢ mostrada sem outra interferéncia ou com

pela informante. A fo-
plemento de leitura.

Me enchia assim de
p r a z e r
pader cantar. Era uma jovem
cheia de
i d e a i S.
Muita vontade de
vencer na vida.

pPrimeira v e 2z
tava trabalhando.

de Carmem

FIGURA 7 ¢ FIGURA 8 — Duas outras pdginas do Caderno de Fotobiografia. A primeira traz o texto transcrito da fala
de dona Celeste (referente a sua segunda escolha da mesma foto

grafia) impresso numa transparéncia. A segunda
serve de sobreposi¢io a primeira, oferecendo um fundo preto de pagina para permitir emergirem palavras (ad-
vindas da terceira escolha) outrora “silenciosas”,
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fotografias toma o lugar de um mosaico (uma tnica

FIGURA 9 — A fusdo de todas essas 11
ais pertencentes & histéria de vida de dona Celeste.

imagem) de dizeres visuais e vivenci

Vejamos como o Caderno de Fotobiografia (figuras 6A
e 6B, 7 e 8) apresenta a evolugdo dessa imagem que mos-
tra dona Celeste em plena juventude vestida de Carmem
Miranda, no contexto da fotobiografia da informante.

Acompanharemos, para exemplificar esse conceito,
uma situagio relacionada a uma fotografia de dona
_CeleSte, que aparece nas trés escolhas realizadas pela
informante: conjunto de 28, de11 ¢ de 3 fotografias.

UMA ANTROPOLOGIA DAS “SUPERVIVENCIAS™: AS FOTOBIOGRAFIAS
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FIGURA 10 — Texto das entrevistas de dona Celeste expresso em forma
do labirinto como uma aluséo 4 vida e aos meandros da meméria.

Dessa maneira caberia dizer que as camadas — re-
presentadas pelas paginas sobrepostas e pelos trés in-
dices dos conjuntos fotogréificos — sio a0 mesmo tem-
po uma resultante da auséncia, do esquecimento, do
desaparecimento por nés solicitado, de certas fotogra-
fias, e da revalorizagio de novas memorias daquelas
imagens que permanecem, enriquecendo-se de outros
comentdrios. Nio poderiamos descobrir necessaria-
mente o que significam determinadas presencas ima-
géticas (pessoas, lugares, acontecimentos), se nio tivés-
semos as dimensdes das outras fotografias, que foram
deixadas de lado.

Desse modo, e para alcangar a composicio de uma
Jotobiografia nos moldes metodoldgicos propostos por
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essa pesquisa, o mais importante para o leitor se dard
nessa possibilidade de leitura conjunta com as outras
pranchas. Essas camadas dos trés conjuntos fotogréfi-
cos acompanhados dos textos transcritos das falas dos
informantes, por sua vez, podem ser lidas separada-
mente como se cada uma delas fosse “uma leitura de
um fragmento de uma histéria de vida’, parte de um
palimpsesto reencontrado, melhor dizendo, revivido
no intimo de uma pessoa. Palimpsesto, outrora e de
certo modo apagado, mas nunca excluido e, menos
ainda, desaparecido.

Resta aqui dizer que podemos encarar essa fofobio-
grafia de uma maneira mais abrangente, isto é, traba-
lhando conjuntamente — imagens e textos —, ofere-
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dois. Guilherme e Fébio. Fabic é
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Junior. E esse também & Walter 0 ... trés Walter na

O Janior com dois filhos. Ivani mae destes
ja é casado. Tem um filho. Delei e
o Eduardo. O neto, 0

Walter Ferrari

familia.

FIGURA |1 — Entrelagamento de texto e imagens recortados e guiados
a partir dos comentérios de dona Celeste, sendo a cor azul represen-
tativa do relato da primeira entrevista e a rosa relativa & composi¢ao
do texto da segunda, realcando, dessa forma, os complementos € s
sobreposicoes de palavras em torno das 11 fotografias selecionadas.

cendo uma representagao estética/poética, portanto

nao nica, de uma trajetoéria existencial. Esta se asse-
melha a um pequeno filme de vida, até entdo nao escri-
1o, mas que repousaré na constelagao de recriagdes da
memoria humana.

UMA ANTROPOLOGIA DAS ugUPERVIVENCIAS

. a5 FOTOBIOGRAFIAS

Para as trés ultimas pranchas oferecemos uma pro-
posta de edicdo do texto das entrevistas de dona Celes-
te, ocorridas em dois momentos distintos, valorizando
a apresentaqéo da escrita como uma imagem. No pri-
meiro caso, evidenciamos a forma do labirinto como
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uma alusdo a vida e aos meandros da meméria. No se-

gundo, o texto vem entrelagado pelas imagens recorta-

das e guiadas a partir dos relatos que as apresentam. A
cor azul indica o relato da primeira entrevista e a cor

T0s3, 0 texto da segunda (ver as fotos em cores no Ca-

derno de Imagens, a0 final deste livro

) real¢ando, des-
sa forma,

0s complementos e/ou as sobreposicdes de
palavras em torno das 1 fotografias selecionadas. A
terceira figura, na forma de espiral, podera conduzir o
leitor a outros desdobramentos do seu imagindrio,
Essas composices Tepresentam uma possibilidade
de juntar os suportes verbo-visuais,
expressividade estética sobre a

tancia, pretendemos refletir n

oferecendo uma
qual, dada a sua impor-
o futuro.
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