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LA HISTORIA TEJIDA POR LA IMAGEN

LoS CONTEXTOS IDEOLOGICOS

CUANI?O en enero de 1957 José Lezama Lima (1910-1976) pro-
nuncid, en el Centro de Altos Estudios del Instituto Nacional
de La Habana, las cinco conferencias que luego integrarfan
su li’bro La expresién americana, el pensamiento americanista
habla. cristalizado ya en una verdadera tradicién. Un siglo de
reflexién sistematica sobre la condicién de los americanos
habia generado toda suerte de interpretaciones en torno al
problema de la identidad cultural. La posicion critica acerca
de lo que es América, esto es, qué lugar le reserva la historia,
cudl su destino y cuél su diferencia frente a otros modelos de
cultura, determiné la. ensayistica de los mas destacados es-
critores hispanoamericanos, y también su legitimo deseo de

ser modernos, desde la generacién postindependentista hasta
la que antecede a la segunda Guerra Mundial.

‘De Sarmiento a Marti, pasando por Bilbao y Lastarria, en
el siglo xix; de Rod6 a Martinez Estrada, en un primer arco
contemporaneo que incluye, entre otros muchos, los nombres
de Vasconcelos, Ricardo Rojas, Pedro Henriquez Ureiia y
Mariategui, las respuestas a aquellas indagaciones variaron
de acuerdo con las crisis histéricas, las presiones politicas y
las influencias ideoldgicas. En sus escritos América habia
pasado por el sobresalto de las antinomias roméanticas (¢civi-
lizacién o barbarie?), por los diagnésticos positivistas de sus
males endémicos, por la comparacién con Europa y la cul-
tura angloamericana; algunas veces habia reivinc.iic.:ado su la-
tinidad, otras, la autoctonfa indigena; se vio erigida, poste-
riormente, como el espacio césmico de la quir‘lta‘ razay hasta
conceptualizé su bastardia fundadora. No existio 1ptelectua1
prominente en su tiempo que permaneciera 1nd1fgenteh a
la problemitica de la identidad. Ya fuerg con pasién v; e-
mente o con frialdad cientificista, con optimismo o desa 1;len
to, con visiones utépicas o apocalipticas, nacionalistas o his
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panof6bicas, progresistas 0 conservadoras, o ¢ e

. xpresaron —Ccomo en un . Syist
americanismo exp n texto Unicg_ S dg)

gustia ontolégica ante 1a neces_idad de resolver gy O Su gy,
ciones de una manera que c_ertlﬁcara su identid, d Ontr, dic.
. Perosila, generacién.de intelectuales que actug
'y 1940 hizo de la identidad el tema de sus gegyq) M'Te 19y
| racién siguiente, del cuarenta al sesenta, enconty. g, la Bene,
| practicamente resuelto. Con los estudios de Ferng oblepy,
sobre los procesos de traqsculturacién, los de Reyendo Ortj,
apertura de la “inteligencia americana” a Jas inﬂues Sobre |

de Mariano Picén Salas sobre la combinacién de I;CIaS' log
europeas con las indigenas, los de Uslar Pietrj Stibi Slformas
so de aluvién de nuestro sistema literario o cop I €1 proce.
de Carpentier sobre lo real maravilloso amerj Propuyeg;,

Cano, se (;

\ . izaj

.~ % reconocimiento del mestizaje como nuestro SigHO’ Culct110 el
\ ' ura],

S :{.‘f‘(’;on este i@ggma, que se fija desde los Cuarenta, ¢] gjg
\so-americanista parecia haber resuelto el problema crucialcur-
complejo de inferioridad, asumiendo la heterogeneidag 4 =
formacién racial sin renunciar al ambicionado um'versaliser!nSu
, Suponia, igualmente, el hallazgo de una diferencia que pe:.
i mitia contrastar la complejidad de nuestra formacisn con 1;
{ homogeneidad social de los Estados Unidos y los particularis-

- imos etnocentristas de los europeos.

- ¢Qué podfa afiadir Lezama Lima, ya a fines de la década de
los cincuenta, ante esa tradicién del discurso americanista?
¢Qué nueva interpretacién podria modificar las soluciones de
esa experiencia reflexiva? Por su configuracién externa La ex-
presion americana se acomoda al cuadro interpretativo gene-
ral del americanismo; su esbozo de nuestro hecho cultural
tampoco se opone al ideologema vigente de la “América mes-
tiza” y exalta su universalidad como antes lo hicieron Reyes 0
%_I;bgntier. Desde el examen del barroco colonial hasta la
poesia popular del siglo xix, Lezama —aunque parezca hacer

tabla rasa de aquella ensayistica— - presupone nuestra recep”
critica de

Wza a las influencias,/Ta propia “suma crit oy
lo americano”; que k fializa en el ultimo cgpléu r‘i’va
cifra en la nocién de “protoplasma incorporativo’, &
conceptualmente de la tesis de la transculturacion.

Es cierto que si comparamos el ensayo de Lezam
de Reyes, los de Carpentier o aun los de Uslar Petrs
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LA HISTORIA TEJIDA POR LA IMAGEN 11

son ejercicios breves o indicativos, y a veces s6lo apuntes—
resalta en el acto que su dimensién refleja una voluntad tota-
lizadora que tampoco tuvieron, dentro de sus propésitos es-
pecificos, Ortiz con su Contrapunteo cubano del tabaco y el
azucar (1940), o Picon Salas, con De la Conquista a la Inde-)
pendencia (1944). De la misma manera la tarea de enfocar a
América como una unidad cultural y una continuidad histéri-
ca ya habia sido emprendida con éxito por Pedro Henriquez
Urefia, tanto en las artes como en la literatura, en dos obras
fundamentales: Historia de la cultura en la América Hispdnica
(1947) y Corrientes literarias en la América Hispdnica (1949).
Considerando también que Lezama no pretendié elaborar
una historiograffa, como en esas obras, y si un auténtico en-
sayo, con lo que supone ese género, habia ya otro antecedente
respetable, El laberinto de la soledad (1950), en el cual Octavio
Paz examinaba, desde una perspectiva existencial, el ser me-
xicano a lo largo de la historia, sin perder de vista el horizon-
te y el alcance hispanoamericanos. -

- Las innovaciones que presenta La expresién americana en el
cuadro ideolégico del discurso americanista superan, sin em-
bargo, los préstamos y las afinidades con aquella tradicién.

En principio, la nocién de “América”, para Lezama, va mas /

b 7
2 Y G4

-alla del referente restrictivo convencional. Mas amplia que la <., |/

- i
ALY

“América Ibérica” de Henriquez Urefia o que el “México/Amé- &+
rica Hispanica” de Paz o, aun, que la “América Latina” que, "¢
desde Rodé hasta Carpentier, serian el objeto conceptual, la | g/
nocién manejada por Lezama incluye, sorprendentemente, a A
los Estados Unidos. Esa inclusién puede parecer una herejia/ ©~
tratindose de un escritor cubano que escribia en visperas de
la Revolucién y en un periodo de plena vigencia del “latino-
americanismo” en la vida continental.

‘Mais alla de las tensiones politicas que durante mas de
medio siglo alimentaron un justificado sentimiento antimpe-
rialista, el clima ideolégico de reivindicacién de la latinidad
—desencadenado por el Ariel (1900), de Rod6— se afianzaba
en el mito de que los Estados Unidos representaban un mun-
do materialista y pragmatico, carente de espiritualidad, de
verdaderas esencias humanas y, como tal, antagénico a nues-
tra América. Las razones de Lezama van, no obstante, al mar-

gen de los hechos y de las ideologias vigentes. Si bien hace

Scanned with CamScanner



STORIA TEJID
5 LAHI APOR LA IMAGgy,

prevalecer los ejemplos de expresién latinoalrrle .
los de América del Norte de modo complemep; Cana y to
to sentido “latinizando” a los Estados Unidos ?-1‘10 (Yo Ma
conceptual del ensayo sugiere que el adjetjy, ':aa arFiculaci,
titulo fue intencional para establecer Ia idea de e cana"d
indisoluble, con una doble acepcién. Primerq duna tOtaIidae(i
de vista histérico, rescata el nombre Original’ ] eelSde el Pung,
el de su fundacién; segundo, refiere a up, e “ONtingny,
una naturaleza que, anterior a la historia, |, prfgaﬁa Unicy
unidad espiritual indisociable en el Occidente H >
otro criterio filos6fico en esa visién integradom' uay, todavia,
mos mas tarde. que abordgy,
~ Es }rqpresc1nd1ble con31d~erar -algunos aspectos del cop;
ideolégico cubano de los afios cincuenta, en que Leza exto
cibi6 su vision americanista. Es sabido que el grupo de "
y artistas que Lezama lidere6 durante més de yp, dg:etas
formado en torno de la revista Origenes (1944-1956) -e?n ’
los cuales se cuentan Cintio Vitier, Eliseo Diego, An :
Gaztelu, Fina Garcia Marruz, Amelia Peldez, René Portofa-
rrero, Mariano Rodriguez, Julidn Orbén—, no ejercié militap.
cia politica directa, manteniéndose discretamente aj margen
del régimen de Batista. Sin-embargo, no dejé de manifestar
desprecio por la cultura oficial, como el propio Lezama con-
signé en 1954, con motivo de los diez afios de Origenes. Pero
el testimonio mas elocuente del sentimiento de los origenistas
en aquel momento es el de Cintio Vitier, quien, en el mismo
afio en que Lezama pronuncié sus conferencias sobre la ex-
presién americana, también presenté otra serie (entre octu-
bre y diciembre de 1957) para un curso en el Lyceum de L2
Habana. En estas conferencias, recogidas en su monumental
Lo cubano en la poesia (1958), Vitier repasaba las const_fvlﬂtes
de la cubanidad y sus contradicciones a lo largo de cast cU&
tro siglos de lirica insular, animado, decia, por el defeo de su:
perar “el estupor ontolégico”, de vacio, en que hal}lfl S‘écullgs
bido la nacién una vez perdida la inspiracién Po.huca irso
fundadores, como Marti (p. 573). Frente al “siniestr ;,iun‘
central de la Historia” (refiriéndose a la segunda Guerradesus_
dial y a la Guerra Civil espafiola) y a la amen?za de cia de
tanciacién de las esencias por la “corruptora mﬂue?aba’ en
American way of life” (pp. 582 y 584), Vitier contemp
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las relaciones entre la poesia y la prictica, tanto una especie
de refugio en algo permanente como el rescate de la “dignidad
nacional” (cf. "nota” de presentacién de la prifhera edicion
del libro). En el “Prélogo” para la reedicién de 1970 Vitier rei-
teraba con mayor énfasis aquellos prop6sitos, aludiendo a los
tiempos del batistato como “de tinieblas v barbarie”.

L.cmmfa. ciertamente, compartié con Vitier esa voluntad de
resistencia, que también deber{a reflejar en ambos el término
de lc'>s ::ﬁos de Origenes y de aquel “estado de concurrencia
poética” que habfa producido el mejor vehiculo de entonces
para pensar y divulgar la literatura moderna en el 4mbito his-
pdnico. En medio de la desilusién y el escepticismo reinantes
ch:fma quiza sintié la misma urgencia por formular, retros-
pectivamente, una imagen orientadora, y, en su caso, mas abar-
cadora que “lo cubano”. Sin aludir a hechos o situaciones del
batistato, el ensayo lezamiano presupone el clima de abati-
miento de aquellos afos crepusculares de la dictadura (Batis-
ta habfa asumido el poder en 1952 mediante un golpe de Es-
tado y habfa sido “clecto” en 1955). en que Cuba se habfa
convertido en un territorio de uso y abuso de los Estados Uni-
dos y en grotesco simulacro de los ideales republicanos. De
modo oblicuo, como era propio de su estilo, Lezama examiné
¢50s sentimientos en la imagen de su americano ejemplar,
cuyo ejercicio de libertad y rebeldia encarné histéricamente,
en el siglo xix, en el propio José Marti. No obstante las dife.
rencias en cuanto al método y los objetivos en el tratamiento
de sus respectivos temas Lezama y Vitier adoptaron, en esos
anos de crisis nacional e internacional, la misma desconfian-
za de la historia —desconfianza que, en el caso de Cuba, esta-
ba a punto de romperse un afio después con la accién revolu-
cionaria de los guerrilleros de la Sierra Maestra.

EL PROYECTO DEL ENSAYO: HISTORIA Y POESIA

La frase emblematica que abre el ensayo —“sélo lo dificil es
estimulante”—, tantas veces tomada, no sin razén, como alu-
siva al lenguaje oscuro de los textos lezamianos, es en verdad
una referencia al proyecto del ensayo. Una glosa-comentario
puede ayudar a tornarla inteligible en el contexto general del
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proyecto del autor es el fie aborg
esa “resistencia’ que incita g ¢,
dificultad no-consiste, sin eml?argo, en.ith?st
sentido metafisico ,,(10 que es;a S?Terglldo_ en Iag Mg
aguas de lo oscuro %, Tl SU lC I'I'C”E)l 0}: © Orlgen (4, el
sin causalidad, antltesis O ,?gOIS. - Lo diffcj], Pl‘Oponglnaﬁo
i es 12 “form?, en ”deven}r' (el ir siendo, g] Proces, e Leza.
cién) de un “paisaje” (genéricamente: cultyry,; eSPecif, Mty
te: el espiritu revelado por .la} ’natgra}e.za) para EStab]eame“~
sentido y, enseguida, una vision }.IEStOI.'Ica. El sentig, .
de Lezama, adviene ”de una relacml} simple de | elé r;nuen.
(una “interpretacion”, una 'l’lel’:meneutlca”), N tant, V?n't?s
historica es la “reconstruccion” de una totalidaq la cyg) t§1on
eficacia si es “una fuerza ordenancista” (s MUestra [, elene
janzas y diferencias de una cult’ura en relacién cop Otrasme'
es inutil si es “un apagado eco” (si se limita 5 ot
una cultura es una repeticién de otras). Que

Asi, las dificultades que apunta Lezama son de dos 6rdeneg.
poner de relieve el sentido —lo que requiere la causaligyq ry
historicismo (la relacién causa-efecto en el dévenir)s; 0, por

ensayo- El

ar Iy

a di,

?OCImientollltad

8ar ¢ g énTal
) el

evenir, me.
la image”
a por medio
erd la que ¢
mismo intentara en su disefio contrapuntistico de la forma en
devenir del hecho americano, apartandose; por tanto, de la
| bisqueda del sentido y de la causalidad del historicismo,
~ En su condensada (o enrevesada) formulacién de lo que se
puede llamar hipétesis de reflexién, se puede entrever la posi-
Ci6n critica y filoséfica que orientara la argumentacién de
ensayo. Desde luego, esa posicién se aparta de la btisquedade
la identidad del americanismo precedente. No le interes3
€omo a éste, el ser o la esencia del hombre americano n;
tampoco su origen, en cuanto lugar del no-ser, privado de-
‘hovimiento de relacién. E] blanco principal de esta form;
;Z‘OSI} nol son !os americanistas angustiados por stl;rog(t:, 2
;}i for';n;ne(; ;eLOEI.CEl y el hlstori(;ismo de Hegel; Al OPl < g
: CEVenIr Lezama realiza un nitido calco de 10

[ mos de la 16g; donde ¢
e 16gica hegeliana (el devenir-como. lugar. Jas COT
~OnClllan e] ge = n

diante el contrapunto o “tejido entregado por
. Esta segunda dificultad, la de construir la histor
‘ -

if de la imagen, entiende Lezama, es la mayor y s
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secuencias que de ella extrae Hegel para su concepto de histo- )
ria universal. T S e '
El historicismo hegeliano —expuesto en las célebres Vor-
lesungen iiber die Philosophie der Geschichte (1822-1831;enla
traduccion espafiola, de José Gaos, Lecciones sobre la filosofia
de la historia universal, 1928)— concebia la historia como la
exposicién del espiritu (la razén o el logos) en un proceso que
conduce al autodesarrollo y al autoconocimiento. Lezama pre-
tende oponer a esta concepcién una visién histérica orien-
tada no por la razén —que s6lo conduce a un deber ser—, sino
por otro logos: el logos poético. De ahi la proposicién de un
“contrapunto de Imagenes” —actividad metaférica por exce-
lencia— que permite sefalar el poder ser (la imago) y abarcar,
contrariamente al logos hegeliano, las multiples formas de lo

real, sin las constricciones de un a priori rigido al cual deben
someterse todos los hechos.

Obsérvese, ademas
térica de la forma e
forzosame

» que Lezama propone una visién his-
n devenir de un “paisaje”, término que
nte incluye a la naturaleza. Mientras Hegel tomaba
la naturaleza como una entidad inerte, sin evolucién, ahisté-
rica, Lezama (contrariandolo otra vez) consideraba que la na-
turaleza tiene espiritualidad. Este concepto, tomado de otro
idealista aleman, Schelling —que Hegel repudié por conside- 1"
rarlo una fantasfa mistica de los romanticos—, proveers el
basamento filoséfico para considerar que el paisaje (la cul-
tura) surge cuando el espiritu es revelado por la naturaleza.
Estas nociones, que se esclarecen sélo al final del ensayo,
constituyen una verdadera inversién del concepto de la natu-
raleza en Hegel y vienen motivadas por la reduccién de Amé-
rica, en las Lecciones, a una geografia, un mundo natural,
fuera de la historia. Si Hegel consideraba que el espiritu sélo
pPodrfa manifestarse por el “aprieto” espacial, 1 Lezama, al re-

VEs, insistird en que la anchura del espacio americano propi-

ci6 el surgimiento pleno de su cultura. Sin entenderse esos
presupiiestos —implicitos en la argumentacién lezamiana— el
concepto de “espacio gnéstico” americano, derivado de ellos,
puede pasar por una alusién a la novedad geogrifica de la
América, propicia a la transculturacién. Aqui estamos ante
una abstraccién, identificable por la construccién relacional

de los conceptos. El “espacio gnéstico” es la naturaleza espiri-
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ena de dones en sf, que aguarda, para expres,
| hombre a fin de iniciar e.l didlogo inmediatq o
mano y el natural) que impulsa a Ia cultura,

Lezama coloca al margen del. h‘i’stori‘ms’m.o y de 1?- Ontology,

cto de construir una vision hlsyonca mediante g fil.
su lzirol):‘ima gen. Delicado, tenue punto intermedio, ep ¢] cual
Sodefzenir americano, sin ren_dirsc; a l.a 'no?lié? d‘? Progreso
evolucién, se SUjeta'_ en camibio, @ valven:ce as Imagenes de
un “sujeto metaférico . Tod? la sc?c01§n inicial de] Primer
capitulo est4 dedicada a teorizar y justlﬁ(Ear la aCtuz’lc'lén de
logos poético, por la peI'Spe'CtI’V{fl de ese sujeto metaférico que
debe adquirir una visién histérica libre de las mallas de] his-
toricismo. Asi, esa actuacion se propone producir la meta-
morfosis de las entidades naturales y culturales para construir
una nueva visién; quiere ser, en suma, el acto que impulsa lag
entidades naturales o culturales imaginarias a formar una
imago. ' i ' -

En esa teorizacién confluyen diversos conceptos que Leza-
ma habia venido elaborando, hacia veinte aiios, desde sus pri-
meros escritos, como “Del aprovechamiento poético” (1938) y
“Conocimiento de salvacién” (1939) —ambos incluidos en
Analecta del reloj (1953)—. Entre ellos, lo que se puede llamar
principio regulativo de su pensamiento: el mundo (de los he-
chos, de los objetos) “es una inmensa condenacién inanima-
da”, que sélo el conocimiento poético, opuesto al racional-
dialéctico, puede animar con su “soplo”. Desconfianza de la
razon e hipéstasis de la poesfa, claro estd, puesto que con-
vierte el logos poético en un absoluto. En el ensayo-eje de su
sistema poético, “Las imagenes posibles” (1948), esa postura
dgsemboca en la toma de la imagen como “la tdltima de las
historias posibles”. - -

expresion americang es el primer texto en que Lezama
ﬁ‘;’gﬁ?& ;’lﬂllebzil, l(:n la factualidad concreta de r.luestl.'zi h_iIS;Z:
o parts a via lhflad c'le €S0s conceptos previos. Silal .
Pa de la historia, si ésta ha de determinarse com
Cesanamentge?dol 1por la imagen, Lez:flfna debera asur:ll;r uf:;:
eXposicisy Ob('let? e 3 Se torne una ﬁ_ccmn de.l sujeto i’  eta-
6rico s6q p:le dva el heflho 'amencano..Sl el- suje O-cémO
Puede aspir, € producir simulacros, ideaciones, ¢ i
| I'ala verdad? A asumir, sin embargo, esa con

tualizada, pl
]a mirada de
espiritus: el hu
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cién de logos poético, Lezama no pretende descalificar la ve-
racidad de la imagen sino traer el historicismo al plano del
lenguaje. Apoyadndose en Toynbee, uno de los eminentes fil6-
sofos que revisé el enfoque de la historia con la plataforma |
del empirismo inglés, y en Curtius, Lezama invocara que todo ‘
discurso histérico es, por la propia imposibilidad de recons-

truir la verdad de los hechos, una ficcién, una \_exposicién

poética, un producto necesario de la imaginacién del histo- | 4

riador.. Se encuentra afectado, podrfamos decir, por aquel ! |

préton pseudds, o yerro fundador de todo acto historiante que -

consiste en valorar el pasado con los puntos de vista del pre-
sente. Asf, si la historia y la poesia se confunden en la misma
“mentira poética’, ¢qué puede restar verdad a la operacién |

P /'
dellogos poético? _ |
— ey (w::f(f:”f
{ %tiay \ §
, J by [t " -
EL METODO DEL CONTRAPUNTO 0 g g MR
A=Al . { .;'\(5‘\1\1
(% hid S

Con esa “caida en el lenguaje” Lezama legitima la técnica del
contrapunto para erigir una visién histérica 1ndepend1ente

" del causalismo historicista. El contrapunto instaura la liber-./ ~
tad de la lectura del sujeto metaférico para componer lo que
él llamé “red de imégenes que forma la Imagen”, en otro en-
sayo (“Las imégenes posibles”). En vez de relacionar los he-
chos culturales americanos por la relacién de causa-efecto,
denunciando una progresién evolutiva, su contrapunto se
mueve, erraticamente, para adelante y para atras en el tiem- | 51, {apr2)
Po, en busca de analoglas que revelen el devenir. Compara, ’“‘"’T""’"
asi, nuestros textos con los de otra s culturas al alejadas en el I f}«tfiu
tiempo y en el espacio. La técnica no es nueva, evidente- -+ /;,; :
mente, y forma parte de cualquier ejercicio de critica compa- —_
rativa, pero Lezama le imprime una dosis extra de imagina-
cién personal que le confiere el estatuto de verdadera fabula
intertextual. Asi, por ejemplo, el Popol Vuh maya tiene sus

" mitemas analogados tanto con fragmentos de la Biblia, o un
episodio de la Odisea como con situaciones del Baghavad
Gita, de la remota India; el @ero suerio, de Sor Juana, es \
contrapunteado con las ideas escolédsticas sobre el cuerpo, |
con el tempo de las Soledades gongorinas, un dato de Descartes

o de Athanasius Kircher o aun con cierta inflexién del poema
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18 sy oderno
cta mexicano m José G°r0st'

” O
in”, del P de textos son extraidog ¢, izy,

«Muerte fragmen s
fCUlas' ; uica— un
Trazos, P4 omo en und toma sinecdéquica— parg Ser 5 a

— os de otra realidad. La idea gg l Na.

totalidad retaz
0S . a d
con O : resaltos, una es g
logados 1 es0S saltos ¥y sob , pecie de Cong.

. C i 1
componer " histérica en que los textos dialogantes exhil,

telacion suP ci6n de esas particulas. en

. muta
su dcv?mfl’etzciade esa técnica con la que Oswaldo Speng]
La simill Jencia de Occidente (1918-1922) es s6lg aparegr

us6 en La deca

ota o
e. Lezama 2l _culturas. difer
Al ::er homologfas €ntre hechos de.cultul entes, apoy4y.

WS N una morfologia, €sto €s, en la forma externa, Visible
.| dose S dola libertad de la analogia, en la cual el sujetq g
ri nde de la visibilidad de lo externo para oper,.

lementos invisibles, marginales o Periféricos
Cabe anadir adn qué el anélogo cultural lezam}ano descargc.
teriza las equivalencias funcionales que el miSmo Spengler
propuso para su concepto (}e. analogla, el cual .lmplica ]
preocupacion de orden histérico-social df:l. analista. La_ap,.
_logia en Lezama €s fundamentalmente poética: es el producto

[ del “stibito”-

en su teorizacion que no Pret}mde--eStab]e

o preﬁ :
" taférico prescl
enlaces entre €

X de 1a asociaci6n, destituido de toda pretensién de-
\ | objetividad;_QS‘é%!i._@!lé.,.'fg_ravitacién", una “urdimbre” o ™
“resonancia’ —para usar sus términos preferidos— desple-

gadas por la imaginacién y la memoria en una dimensicn,
dirfase, meta-racional. Es el trabajo, en suma, del “Eros rela-
cionable”, conforme lo consigna uno de los poemas de Dador
~(1960).

Lo que motiva el rechazo a la homologia y a la analogfa
spenglerianas son sus consecuencias para la valorizacién de
las formas culturales americanas. Spengler, al homologar for-
mas o tejer analogfas funcionales, tendia a configurar la his-
;zﬁzeg?zoc;gz lc-';tema re_peticic')-n: ‘ca}da “universo-histc.)ria",
que evoluCionabanns'o R blOI.O glco c'le cic.:los y pen’odos
formas anteriores d(leempre,,e n -la misma dlr.e(,:,clén, repetia las
de esa morfologia de Otr‘% UI:HVCMI'SO-?IStOI'la . El pesm{sncllg
las constantes artl’sticl;;n 4 estino”, as cor}no el de la teoria ¥
Por Lezama comgo “el Z o un Eugen}o D'Ors, es denunclari_
€ano’, que cop ] ye gd'rmén c!el terrible complejo del ameles
€Omo repeticiones de folSmlnulc!as sus creaciones cultur :

rmas estilisticas anteriores. Asf, 12 1%
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vindicacién de la novedad americana debe pasar por el recha-
zo de la similitud y la repeticién: “Nuestro punto de vista
_dice Lezama— parte de la imposibilidad de dos estilos se-
mejantes, de la negacion del desdén a los epigonos, de la iden-
tidad de dos formas aparentemente concluyentes, de lo creati-
vo de un nuevo concepto de la causalidad temporal de que
todo se dirige a lo contemporéneo, a un tiempo fragmentario”.

EL CONCEPTO DE ERA IMAGINARIA

Esa posicién epistemolégica llevard a Lezama a formular la
posibilidad de investigar lo que llamaba “eras imaginarias”.
Es dificil precisar, en el estricto contexto teérico de La expre-
sion americana, en qué consiste exactamente una era imagi-
naria. Con los escasos datos de esa primera exposicién una
era imaginaria coincide, aparentemente, con una cultura, por
el hecho de poder constituir un “campo inteligible”, esto es,
un tipo de sociedad que Toynbee definié a partir de impulsos
y respuestas, dados por las religiones (cristianismo, judaismo,
budismo, etc.). Pero, en verdad, una era imaginaria no coin-
cide necesariamente con una cultura, menos todavia con una
sociedad. Lezama sugiere que su interés es detectar, en el cur-
'so de una cultura o sociedad, los tipos de imaginacién, los
momentos en que se dio la “potencialidad para crear ima-
genes” —entiéndase: cuando se supera el causalismo “obli-
terado y simplén”—. El ejemplo de la “era carolingia”, con su
imaginacién hipostasiada en lo teolégico, ayuda a ver que
ésta serfa, dentro de la gran cultura occidental (cristiana),
una era, un momento peculiar. En un ensayo posterior Leza-
ma confirma la diferencia entre una cultura y una era imagi-
naria: “En los milenios, exigidos por una cultura, donde la
imagen actia sobre determinadas circunstancias excepcio-
nales, al convertirse el hecho en una viviente causalidad me-
taférica, es donde se sittian esas e- - imaginarias. La historia
de la poesia [o la poesfa de la histona, afiadirfamos] no puede
S€r otra cosa sino el estudio y expresién de las eras imagina-
rias” (“A partir de la poesia” (1960), Introduccidn a los vasos
Orficos, p. 174). Por tanto, una era imaginaria se da ocasional- _ (17

; null B Y
mente dentro de la totalidad que es una cultura con sus mile- ‘

)
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nios, o coincide eve'nt.ualmente C?'I(; eéla, Sienflplje que e] hq "
se convierta en “viviente causalidad meta .onca’,. Cuya g,
racign es variable. EI modo de esa vivencia poticg g, 4
pueblos —en la cual la dimensién mitico-religios
; ' peso— es lo que determina un tipo de lImaginacién
""" una cultura y en su vasto fo'nd.o tc'afnporal.
Ay La importancia de esa distincién recae en la propj, Pers.
pectiva que Lezama adopta-en ell tratamiento del hechy ame.
ricano. Si una era imaginaria coincidiese necesariamente con
una cultura, América no podria figurar como una erg imag;.
naria, puesto que, faltandole el prestigio del mij]
do, se disolverfa, indiferenciada, en el gran fon
. bimilenario, de Occidente. En cambio, si una e
~‘buede ser un afloramiento dentro de uria cul}u

AN
/
y
. .‘l\/'
- \“
\

tiene a
dentro de

€nio requers.
do tempory],
Ta Imaginarj,

loramient Ura, entonces ¢
es posible detectar el estatuto imaginario americano dentr,

de Occidente.

Pero como el proyecto lezamiano es, ademds, mostrar el
devenir americano (mediante el contrapunto de las semejan-
zas y diferencias) dentro de la cultura occidental, es necesario
un giro teérico mas en esa formulacién: los tipos de imagj-
nacioén trascienden las propias culturas donde fueron genera-
dos y reaparecen en otras, Fl ejemplo-de la “vivencia de la
aporroia” (evaporacién) entre los griego
las conversaciones del emperador Augusto, en e] Hamlet y
ﬁn un poema de Rilke— jlustra esa posibilidad de que un tipo

‘ e;'lmaginagiéj} S€a transgeogrifico, transcultural y. transhis-
~torico. Con esa idea Lezama trata de o

e
J

S €n otras erag imaginarias.
S rigurosamente lo que decimos habria
s densos y complejos ensayos que Lezama es-
nos Seésenta, lo cyal exigiria un tratamiento exe-
ambito de 7, Z;Odlﬁ-c ar sus referencias textuales. Pero en el
Presion americang o] giro tedrico que apunta-
struido 1 AMa considera que “todf) 'tendf_{f
nado de nuevo, y los viejos mi

Para Comprobar m4
que estudiar o

cribié en Jog a
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tos, al reaparecer de nuevo, nos ofrecerdn sus conjuros y sus
enigmas con un rostro desconocido”. Por eso, ¢qué otro esta-
tuto imaginario tendria nuestra cultura sino el de reinventar
y sumar imaginarios anteriores?

La solvencia de esos principios teéricos aparecera en la
tesis que atraviesa el disefio lezamiano de nuestro devenir. Si
éste cuenta con alguna especificidad, o si puede formar una
era imaginaria, ella est4 en la “suma critica” de los “corptiscu-
los generatrices” de otras culturas, las vivas o las que se arrui-

naron, desde la europea y las autéctonas hasta las mas remo-
tas de Oriente.

LA IMAGEN DE AMERICA

Sefalamos, al tratar del contrapunto analégico, que Lezama
construye una “fabula intertextual” que compendia el devenir
americano como una era imaginaria que suma y transforma
fragmentos de otros imaginarios. Pero ese devenir, producido
por el didlogo entre los textos americanos y los de otras cul-
turas, es tan sélo el trabajo del critico al registrar las semejan-
zas y las diferencias entre ellos. ¢Dénde queda, pues, la
“visién histérica” anunciada como proyecto en la apertura del
ensayo?

En otro plano de la estructurac1on del ensayo, que pode-
mos llamar sintagmaético, Lezama construye una “fabula in-
tratextual” en la que la serie de los contrapuntos forma un re-
lato de nuestro devenir. Esta estrategia, ahora del ensayista
como narrador, imprime una notable forma estética a la argu-
mentacién al mostrar cémo los propios textos americanos
dialogan entre sf, al tiempo que homologa aquella hipétesis
de que toda historia es ficcién. Asi, de los mitos cosmogéni-
cos, crénicas, ritos sociales, literatura, biografias, artes o po-
litica, Lezama extrae una constelacién de personajes ejempla-~
res, verdaderas dramatis personae del devenir americano. Son, | o

< %
muchas veces, personajes oscuros, ‘olvidados o margmales =Y/

—que ninguna historia oficial se . atreveria a incluir—; otros {

son personajes solares, aunque focalizados por su lado secre- /

to o menos evidente. |
En la apertura de la fibula figuran dos personajes em-

blematicos que profetizan nuestro devenir: los Héroes Cos-
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ahpti e Ixbalanqué, del Popol Vuh,

luchan contra los sefiores de Xibalby Aap
alcanzan la victoria definitiva cop las . T2

as derrotas n :
n']usc}clie su arte méagico-ludico para liberar a la hUmanidastu_
g:'?sqr ¢] nuevo cstatuto de la tribu. En el segundo momea

atin de la apertura, lucen los rfeﬁnados Aﬂi.ftas Aztecas t;),
aun =" - “4e Moctezuma enviada a Cortés, que hegpy:. 2
embajada . ; ] echiza,
Joblemente a los eSpanO.leS —pr‘l:lmer o ’Cotn ¢ e’Sp_lendor de 5
regalos y luego con las pintu raz € catacler magico que eje,,
tan de la soldadesca conquistadora. -

El ntcleo de la fabula t1.eI-1e como protagon_lsta al Seip,
Barroco, quien ocupa de'ﬁmt.lvamente .el espacio americap,,
para realizar un espléndld'o ideal de v1c’:le!. Su perfil sumg |,
tension de la contraconquista €n la estética barroca, que ¢y,
las artes y en las letras realizan la curiosidad faustica de ¢
Juana Inés de la Cruz y don Carlos de Sigiienza y Géngora,
los excesos luciferinos del neogongorino Dominguez Camar-
go o las tallas del sombrio Aleijadinho y del pluténico indig
Kondori. :

En la secuencia del gran sintagma surge el Rebelde Romdn-
tico, encarnado ora por el picaro fugitivo fray Servando Tere-
sa de Mier, ora por el sulftireo Simén Rodriguez, ora por e]
metamérfico Francisco de Miranda —los tres trotamundos,
conspiradores de la Independencia, cuyos azarosos destinos
culminan en la imagen de José Marti—. En otro episodio de
la gran aventura romantica pone en escena al Poeta Populary
al Sefior Estanciero que, en la sétira hiriente o en la alegria
matinal de la poesia gauchesca —de un Hidalgo, de un Her-
nandez—, ilustran la jubilosa reinvencion del idioma caste-
llano con la expresién criolla. En el epilogo de la fabula
interviene el Hombre de los Comienzos, con el dio norteame-
ricano Melville y Whitman, que retoma las arcaicas tradicio-
nes teolégico-filoséficas griegas, con el descenso a los infier-
nos y la liberacién del cuerpo. Como el inicio de los Héroes
Cosmogénicos, reaparece la vivencia metaférica del Apocalip-
sis y la Redencién.

Salta a la vista en esta circularidad del sintagma —el epilo-
5 oroduce o comiens,cn mueva vrsion-—,que LA
imaginaria-u concepto de la.hlstona y de la cultura como £

“aglnania: ésta no evoluciona como el logos hegelian® ¥

n0gonicos, Hun
a los infiernos,

i
¢
E
E

i
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s

tampoco se repite como el organismo biolégico speng}enano: ({4

La nueva causalidad que el sujeto metaférico imprime alli /

muestra, una vez mds, una forma en devenir —o sea, lo que (o

va siendo, lo que es re-currente, que es semejante al ser dis- z ”“{“’ g

tinto, justo como una metéfora. \ of
Las diferencias entre los Héroes Cosmogénicos y el Hom- -~

bre de los Comienzos, pasando por el Sefior Barroco y su sé-

quito, derivan de las variantes de época, regionales o sociales,

del universo cultural americano, pero no ocultan la constante

que atraviesa toda la fabula intratextual de Lezama: todos losy

actores realizan lo que podrfamos llamar poiesis demoniaca.

Todos son hacedores o artifices de un tipo de imaginacién

—aquella que el contrapunto marcaba como una “suma criti-

ca’—, ahora, en esa fabula, asociada al demonismo. La abun-

dancia terminolégica de Lezama, relativa a lo demoniaco

(faustico, sulfureo, pluténico, luciferino, etc.) comprueba su __

intencién de tejer 1a imriago del hombre americano con una

red de imégenes que recortan la astucia y la magia, la curiosi-

dad y el placer, la apetencia y la devoracién, la rebeldia y la
libertad, la malicia y el ingenio.

e

Concluir que esa imagen procede de la concepcién romén-\
tica serfa reducir a una sola dimensién (la del individualis-
mo) el complejo devenir demoniaco alli disefiado. Tampoco )
es simplemente cristiana, puesto que esa figura atraviesa to- 1
das las literaturas y culturas para perderse en el fondo mitico |
de la historia. Lo demoniaco para Lezama no es otro sino el ! ~
Eros relacionable o Eros cognoscente, término que, a lo largo (£ “

e su obra, signfﬁé?lﬁmnggsia. Es muy pro- (s
bable que esa imagen esté calcada de aquella que el Génesis
recoge de antiquisimas tradiciones orientales —Y que ilustra |
también el Prometeo griego—: la del Principe del Mal, que ,, ,. ~'~
busca el conocimiento, inaugurando la vinculacién de la cien- - V2]
cia con el placer. No es menos interesante sefialar que el ame- Y |
ricano arquetipico de Lezama reaparece en su novela Para- )
diso (1966), en la figura de Oppiano Licario, el poeta-mago,
portador del saber poético, que realiza la hazafia prometeica
con la entrega de la imagen a José Cemi.

Son diversas las innovaciones que la fibula lezamiana

aporta para brindarnos un mejor conocimiento del hecho
americano. Desde luego, el americano paradigmatico de Le-

3
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2 aquel Ariel didfano y €lereo, en quije,

aag ) ién es
» se contraPol® . (1 atina). También es opuesto ,)
Zall® entificd er . maginé patético, dilacerad,
Rod6 [ 7% e Octavio P2z [EER  in fundacional de )
-5 ]a violacion fun al de M.

solitario, en a7 de la solemnida:d i_nterpret?t“_’? C:C IES ideg.
xico. Desprovisto “ - B0 in optimismo enajenante, Lezam,
del americalST 1 2 suerte de Caliban: irreverente,
‘americano 'Cde\)orﬁdor (y en esto An_la_.S p.r0x1r!'1-ohal

. ‘ rebddﬁgim de Andrade para metaforizar
', antrop éf\agp’qgi;ﬁﬂ'eﬁa)iih el Caliban demonlacq de I:eza.
. el modo F}Zf{i a pesar de las tempestades della historia, ¢
ize?)rz‘e/?conocimiento igneoy la libertad absoluta.

LA CENTRALIDAD DEL BARROCO

Es natural que, con esé perfll, la estéticaf gue mejor le cuadra
al americano paradigmdtico sea la estet1c31 barrf)ca. ?op e}
Sefior Barroco comienza el didlogo con el “espacio 'gpostlco
y la contemplacién del Renacimiento espaﬁo.l en {\menca (des-
pués del Renacimiento, dice Lezama, “la historia de Espafia
pas6 a América”). De ahi que &l barroco figure en la fabula de
nuestro devenir como un auténtico comienzo y no como un
origen, puesto que es una forma que re-nace para generar el
hecho americano. ¢Y cémo quedan, pues, aquellos autécto-
nos, los Héroes Cosmogonicos y los Artistas Aztecas, que figu-
-raban en la apertura de la fabula?
Si los. mayas o l.os aztecas aparecen alli Lezama toma la
Pt i, i por cempl, que os itmas el
§ de 1nterpolaciones por los jesui-
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critica del barroco —que aparece, por cierto, in nuce, en un
escrito suyo publicado diez afios antes sobre of pintor Rober- .
to Diago— ya se estaba gestando en la maga de estudios sobre |
cuestiones coloniales, en los afios cuarenta y cincuenta, como | . /
los de Irving Leonard, José Moreno Villa, Méndez Plancarte, = o
P4l Kelemen, Mariano Picon Salas o Alfonso Reyes, entre
otros. Muchas veces, sin embargo, al rechazar los nacionalig-
mos particularizantes de |a historiograffa de los ochocientos,
los ensayistas resbalaban para un hispanismo regresivo que
intentaba la blsqueda de “Ja unidad espiritual originaria” en-
tre América y Espafia, conforme pretendi6, por ejemplo,
Pic6n Salas. Lezama muestra, con su contrapunto intertex-
tual, que esa unidad se ha ido convirtiendo en diversidad v,
con un americanismo excesivo, propone que el verdadero-.
barroco se realiza, en su plenitud, en el Nuevo Mundo, desde |
la vida cotidiana hasta las m4s elaboradas formas artisticas.

Mas, dentro de su argumento, esa primacfa se justifica con
la atribucién de un sentido revolucionario a la estética barro-
ca —el de una “politica” subterrdnea de contraconquista—.
Mediante la correlacién de dos categorfas estéticas comple- °
mentarias, la “tensién” y el “plutonismo”, Lezama verifica, en )
la forma y el contenido del arte barroco americano, su “politi-
ca” de transculturacién, o sea, de apropiacién y metamorfosis ™
del barroco_europeo/espafiol. La tensién (si interpretamos la -
red de im4genes de Lezama) es una suerte de marca formal ,
del arte barroco americano, que en vez de acumﬁ[gif,_como el i~y 07
barroco europeo, o_yuxtaponer los elgrﬁ\eﬁfo?diépares enla 7
composicién los combina para alcanzar la “forma 1 uﬂiva".) e
Asf, en la combinatoria “tensa” de los motivos de la teocracia. ! )
hispana con los emblemas incaicos, en las iglesias peruanas, | [ aast
no se da simplemente la yuxtaposicién de figuras religiosas | J/,,)
de culturas opuestas, sino “el impulso hacia la forma en bus- - g
ca de la finalidad de su simbolo”. Simbolo aqui, en su acep- 2.~ ?¢"
ci6én etimol6gica (en griego: sum-ballein) significa “poner jun- |
to”, “reunir”, “armonizar”. Asf, el colonizado expresa su dilema 7
cultural a través de la voluntad artistica de salvar las contra- \

s YL

i L
l-l~:-‘v‘,§,—‘/

-

dicciones por la analogfa entre elementos 1 religiosos dispares. ) ir; Z
La segunda categorfa, el plutonismo, corresponde-alcon-” “*

tenido critico del barroco americano en tanto correlato de la

tensién formal. Si tenemos en cuenta que lo pluténico alude
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- formador de la costra lerrestre, 4
gl magma IFHEE os, se entiende que el plutong im
O oy

0% Uﬂi(‘f'ﬂ :
. inario que rompe los TAgMENtos y oy ynig, .
“o] fucgo ONE la ruptura y la umbicacion de los frngwa;
f r;naf un nuevo orden cultural. El plutonisme ,
R viere, asi, que €sa FUptura procede de la posesis deme,
" ‘:ﬁ am,cncann cﬁ‘m!"a.r - [,cmm. # verificamoy Que
:l"ar:)‘égicgmcnlc “diablo” viene del gricgo dia-ballein (sep,
1
rar, romper). . unificacian. que define el
El proceso de ruptura y Unificacior. QU€ £ A€ € arte de jy
12 de los mestizos barrocos. marca asi Nuestry

| contfaconquis : | :
' auténtico comienzo. Comienzo que. con la sintesis hispane.

| dieena ¢ hispano-negroide. ilustran los artistas populareg,
:»::tﬂ: anénimos de las catedrales pcnmms ¥ mexicanas o
los pintores cuzquefios, como los legendarios Kondori y Alej.
jadinho. Por cierto, Ia imagen del mulato brasilefio que va por
las calles de Ouro Preto en su mula para picotear otra piedra.
jabon con su gubia. cs la mds bella metafora del ensayo. La
sintesis mestiza se completa, en el mismo sentido de contry.
conquista, con los literatos de la clite virreinal, los doctos
Carlos de Sigiienza ¥ Gongora y Dominguez Camargo, amén
de la gran sefors barvoca, Sor Juana Inés de la Cruz, quien
softt su vasta biblioteca en un poema dnico en nuestra lite-
ura.

En csa fabula de nuestro barroco-renacimiento —en la cual
solo podemos hmw las ausencias de los poetas satiricos
Juan del Valle y Caviedes (el “Diente del Pa p '
&M&m(d'ﬂo@@w » rmaso’) y Gregorio

pionera en aque emo )— hay otra innovacién criti-
‘:’mmlomal hacia la x cincuenta: la proyeccion del ba-
Q‘&M'tnuend“‘h' ' faco comeo dialéctico”,
~ . Camargp i con el colombiano Dominguez

. ( Cim:‘b\rm o servilletas y culmina con el cubano

. ‘iﬂ - Bild -
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Los ORIGENES Y LA MODERNIDAD: LEZAMA VERsUS HEGEL

Un examen mas preciso de la dimensién critica de Ia expre-
sion americana no puede pasar por alto el hec?ho de que Leza-
ma monta un esquema conceptual que, si bien denva} de su\ o
obra anterior, ahora se _mggsp:a,_c_l_qg_i‘didam_e,nt’e»}_1_1}1_91‘1__1_95:1'0 \rso/
para contestar el hegelianismo. En casi todas sus premisas/ ‘j'/(‘j“\v“
teéricas —la vision de la historia como ficcign dirigida pc?r.el > & o
logos poético, la nueva causalidad de] contrapunto antihis- :
toricista, la era imaginaria como vivencia metaférica, la natu-
raleza como “espacio gnéstico”— es visible la ruptura episte-
moldgica con la légica y el historicismo de Hegel. En la
aplicacién de esas premisas al hecho americano —que apa-
rece como la exhibicién del eros cognoscente (y no del es-
piritu objetivo)—, no es menos visible esa postura deliberada.

Un empefio tal en constituir esg especie de “dialéctica de
los sentidos”, en cuya exposicién Lezama alude tantas veces,
subliminalmente, al filésofo aleman, suscita algunas indaga-
ciones. La primera, la de la propia motivacién de esa vehe-
mencia contra Hegel. La respuesta inmediata, la mas obvia,
pasa f)orla posicién eurocéntrica de Ia construccién histérico-| . /. ¢

dialéctica de las Leccionggzi?éu_r_gfeﬂda«aquil,.En aquella lineal™

organica, no podia caber el mundo ameri-

v

et ——

evolutiva, perfecta y

reveléndose impotente en lo fisj
ciones, p. 172), decret6 alli He
un sistema que debia, por su a
de la historia universal ese cu

En los capitulos primero
I€pasa con irritacién y rebat
defiosos de Hegel sobre e]
un futyrg dudoso, inclusive

Co como en lo espiritual” (Lec-
gel, coherentemente, dentro de
priorismo, expeler del escenario
€rpo extrano que es América.

y tltimo de su ensayo Lezama
€ con ironia los argumentos des-
Nuevo Mundo, que lo remitian g

€N cuanto a su potencialidad para
S€r invadido por el espiritu (europeo). Pero si Lezama se ocu-
Patanto en gy centrapunto analégico en demostrar que Amé- \‘é
1Ca venia reinventando y sumands fragmentos de las eras
Maginariag €uropeas (principalmente), ¢qué sentido tendria
f€Cusar g hegelianismo por eurocéntrico? Mas alla de eso, la
Z;;ignmr;egativa que mari."ejaibﬁ Hegel, .éri' el primer tercio del
» estaba puntualizada por loci communes de una po-
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s W1 ‘onee -
:\)::::':\.:;l:::r:ilm).s‘, entre ¢stos ‘I P';’Pio Kant, E Contragg,
de Lezama, €n 1957 (“("‘H“Jc”fl,l( 0 (Il'-lc las I.J,‘(:(;,'(mcs apar
g aspaitol en |()23)’.~w| fa, por lo menos, un “nacr&
nismo si recordamos, mlcm_ns. que Alexander von [‘lumbf)lg.
habia ridiculizado, en su momento, la arrogante condcniici()r:

hegeliana. | .
La irritacion de Lezama contra Hegel es, sin cmbargo 361
la superficie emocional de su p(?sici(')n critica, cuyas Fafc'cs c0
win, desde luego, en el propio sistema poético que articul, 88-
posicién epistemologica (antihegeliana), como hemog apuntau
do. Pero esas rafces envuelven también motivacioneg ideo]6:
gicas que no sélo sustentan el disefio del devenir american,
sino que, ademds, a través de €l reivindican la modernidy s
una determinada tradicion de la cultura europea. Veamos g ¢
posible deducir esas motivaciones de la probable lectura gy,
Lezama hizo de las Lecciones, inclusive con la mediacién de
otros textos —sin pretender explicar aquf en su grandeza ¢
pensamiento de Hegel— para intentar iluminar la amplia
teorfa de la cultura que subyace en La expresién americang,
En las pocas paginas que Hegel dedic6 al Nuevo Mundo e
sus Lecciones es notoria su visién negativa del catolicismo, al
que sefiala como la causa del caos politico, de la inestabilidad
de las instituciones y de la violencia en la América del Sur en
aquellos aiios (que eran los de las guerras de Independencia).
Los catélicos, piensa Hegel, no desarrollan aquella “confianza
mutua” que entre los protestantes fomenta la ética del trabajo
y la moralidad en las relaciones sociales (cf. p. 177). Conse-
cuentemente, esa América parecia poco apta para el flore-
cimiento de la razén y la libertad, requisito para la aparicién
del espiritu. Lezama, como catélico, no debe de haber lefdo
con.aprobacién ese balance de los efectos de su fe religiosa &
la_colonizacién, hecho por el protestante Hegel. Pero s
pedestre concluir que la reivindicacién lezamiana de su Amte‘
rica pasase simplemente por una beaterfa catlica. EP esir
caso no habria incluido como parte de su disefio del devefrle‘
americano aquella América del Norte (protestante) gue ™

sentan Melville y Whitman.
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gea inclusion, que ya sefialamos como innovadora en el
cuadro del discurso americanista, se explica, sin embargo, por
¢| mismo rechazo al hegelianismo. En las Lecciones, después
de anotar sumariamente los disturbios causados por el cato-
licismo en la América del Sur, Hegel lo contrasta con el pro-
(estantismo de la América del Norte. Pero ni éste se salva alli.
Observa que si bien esa fe fomenté en los Estados Unidos la
¢tica del trabajo, en cambio se relajé espiritualmente, permi-
tiendo “la vigencia del sentimiento” y una caprichosa proli-
feracion de sectas. En éstas, afiade, los servicios religiosos
son proclives “al éxtasis” y a los “desenfrenos sensuales”. “En
América del Norte reina el mayor desenfreno de las imagina-
ciones”, remata Hegel, comparando el delirio de ese protes-
tantismo (léase: anglicanopuritano) con la unidad religiosa
firme v sustancial del protestantismo europeo (léase: ger-
ménico) (cf. pp. 177-178).

Lo que Lezama ciertamente retuvo de esos argumentos
diferenciados, pero igualmente desdeniosos para las Améri-
cas, fueron las implicaciones que el germanismo de Hegel
trafa para marcar las tensiones de Occidente y para situar el
Nuevo Mundo en la corriente de la historia universal. Ese ger-
manismo aflora, de modo evidente, en otros pasajes de las
Lecciones. Si Hegel consideraba a Europa como “absoluta-
mente el término de la historia universal” (p. 207), lo hacfa
coincidir, en tanto perfectibilidad, con ¢l mundo germénico.
En su concepto de evolucién (principio mal recibido, dice,
por el catolicismo), es la época germdnica (por antonomasia,
alli, el mundo cristiano) la que corresponde a la cuarta fase,
la de la “conciliacién del espiritu negativo con el subjetivo”
(p. 126). Y, luego, en su divisién de la historia universal es,
previsiblemente, el mundo germanico “la forma” por excelen-
cia, que se presenta como “el imperio del verdadero espiritu”
(p. 217).

No es improbable que Lezama leyera esas postulaciones co-
mo una manifestacién del etnocentrismo que recién mostrara
sus efectos tragicos en la segunda posguerra. Pero el punto
crucial es Que ese germanismo apuntaba para una crisis de
valores en el mundo occidental, implicita en el mismo histori-
cismo hegeliano: si la cristiandad germanica (la de la Refor-
ma) representaba en él el eje del Occidente (moderno), la otra
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Ja del sur, constituia su faz mas antigua y SUper,
Europa, | seiiala que el sur de Europa es ¢] eXteatrOr;da-
ely

. e |
mismo Heg X ) : |
}l::']storia universal, desde que J’ullo .Cesar franqueg los |
111 una hazafia viril que supero en importancia g aquell, Pes, |
e ]

iI” de Alejandro Magno (que vinculé Occidente Y Orieg tJt;
g

i 181'

ven ) \ ) ;
en lo que fue el comienzo de la historia universa] (cf Pp

y 205). : |
Serfa redundante proseguir en azando argumentgg

comprobar lo que ya estd claro: el rechazo lezamiano del b

toricismo de Hegel es el correlato de su rei"indicacién N s-
América— del nicleo genealégico de Occidente. La vieja gz

>+ | ropa, la que nace de la incorporacién de los grandes e

| ] religiones de Oriente por el cristianismo primitiv, aquell

"~ | que preservé6 la tradicién grecorromana (y con ésta e] r}idifdo

| pagano), s la cultura paradigmal, Ta matriz de los imaginy,

| rios dela cultura americana. Esé Occidente Primigenio —myy,.

\_do d& “Ios origenes”— no es, desde luego, el Origen, en sepyj.
do metafisico, destituido de logos o relacién. Es el origen ep
sentido histérico, el locus ancestral, donde se configurg ¢
“protoplasma incorporativo” que la Nueva era imaginaria de
América hace resurgir con su eros cognoscente. :

Los recortes que hace Lezama en la cultura europea para
tejer sus contrapuntos analdgicos remiten, notoriamente, a
los imaginarios de ese Occidente: los lienzos de los maestros
flamencos del siglo xv, Van der Weyden, Van Eick o Simone
Martini invocan el tltimo florecimiento de ]a Edad Media; las
teogonias indigenas o el Diario de Colén remiten a la era
provenzal; a su vez, la era carolingia figura como ejemplo
privilegiado de la “imaginacion hipostasiada”; el barroco
americano se afilia al mediterraneo; los curas que actuaron
en la colonizacién y la independencia restituyeron “el recto
espiritu  evangélico” de] primer cristianismo; José Marti
—figura clave de] devenir americano— representa la retoma
del mundo 6rﬁco-mediterréneo; la verba criolla y popular en
el siglo xix desciende de los juglares y del romancero, etcétera.

Y, finalmente, ¢@ qué alude el “espacio gnéstico” americano
i 0 ot eligic Fonohe s epeens I
talessy o] ..51.5&,)%1 cristiano_con las. tradiciones "J"Udzllzcra i
denal . 0 alld en los origenes de la cultura o
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Una reivindicacién tal recubre, sin duda, las profundas ten-
siones que han fracturado la unidad del mundo occidental,
desde su formacién en el afio 1000 hasta la actualidad. En un
libro de Alfred Weber tan monumental como comprensivo,
Kulturgeschichte als Kultursoziologie (de 1935, y en la traduc-
cién espafiola, Historia de la cultura, de 1941), Lezama pudo
comprobar por el analisis sociohistérico cémo esas tensiones
han demarcado constelaciones geograficas variables, mode- o e o
ladas por el mundo antiguo grecorromano. Para Weber, en\
lineas generales, la primera divisién entre el norte (Alemama)

y el sur de los Alpes (Itaha) se mostraba por la preservacién, | «j¢

i 1 .
e a4y T S J AW /

en éste, de la tradicién | antigua y_ por su desvanecimiento en

S

4

Py

aquél (cf. p. 263); entre 1500 y 1800 ese “conflicio originario” ArSoyn
culmina en la divisién de la cristiandad; al este, el sector pro-— &/ e
testante; al oeste, el sector catélico. La ruptura provocada por i“ Ve )
la Reforma y luego acentuada por la Contrarreforma permite
ver, segin Weber, los dos tipos de hombre occidental (cuyo
interés para el americano arquetipico de Lezama es evidente):
“al hombre protestante le falta la vinculacién densa y percep-
tible por los sentidos con un mundo de 51mbol_os visibles; le
falta la materia vital configurada por la fantasia como una
realidad muiltiple en este mundo_y en el otro.[...]..En el hom-
* bre protestante desapareceula dlmensmn simbélica sen51ble )
que fue conquistada en la Antigiiedad y conservada en el
Cristianismo catélico” (p. 336). e
Mas significativa atn que esta contraposicién psiquico-es-
tética es la contraposicién filoséfica que va a resultar de ese
conflicto originario, al término de la era moderna (1500-1800).
Con la Revolucién francesa dos frentes antagénicos, Inglate-
rra y Francia por un lado y Alemania por otro, disefian la li-
nea divisoria en la unidad racionalista de Occidente: por un
lado la concepcién francesa (del “hombre geométrico”, carte-
siano), junto con la concepcién anglosajona (la del individuo
como puritano), ambas orientadas por la idea de la libertad
para crear las dimensiones vital y politico-social como una
suma de voluntades; y por el otro la concepcién del idealismo
aleméan n que, contrariamente, somete al 1nd1v“;_dm~a_una\v
tidad, obJetlva y a priori, jjfé estd por encima de ély que no
depende de suvoluntad. Esta entidad intelectualista, trascen-

dente, superhumana, es la que Hegel presenta como el espi-
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bajo el ropaje dialéctico de tesis, ANtitec:

oncreta en la historia. As{ vemos :1318 Y sy,
1 €

a para marcar las tensiones e Occ'so de

a ﬁlosoffa'hegelian . ar
| omento crucial del surgimiento de la modeyp; ideny,
Tidag, e]

nuevo dios hegeliano .—-el logos mefafisi(’:o—- S€ Contrapq,
dios racional e inmévil de !os demas paises occidenta]e, (“}‘éa
pafia inclusive, claro estd), insertindose en todos los proc, -
y hechos cotidianos mediante el proceso de autodesarrouosos
Es esta contraposicion sefialada por Weber (cf. pp. 404_465)
—ala que alude Lezama tan sumariamente en el tltimg capt.
tulo, ya en sus ataques finales a Hegel— la que nos ayud; ,
entender la base filoséfica que subyace a la estructuracién de
La expresion americana, desde la centralidad estratégica de]
—barroco hasta la inclusién de América del Norte (excesiva.
mente imaginativa, conforme a Hegel). Los angloamericanos
(puritanos) y los latinoamericanos (catdlicos), al compartir
por sus tradiciones de origen europeo la misma concepcién
de un Dios infinito, aparecen en la misma era imaginaria
lezamiana, precisamente por ser ésta opuesta al deber ser de

la teologia secularizada de Hegel.

Seria erréneo concluir, a partir de lo esbozado aqui, que La
expresion americana implica una perspectiva regresiva, ar-
caizante, por vincular el hecho americano al Occidente primi-
genio o a su continuidad y auge en el periodo seiscentista-
setecentista, periodo que hoy quedé relegado a la condicién
“premoderna”, a partir de interpretaciones que valorizan
como “modernos” solamente los productos culturales que lo
sucedieron y “superaron”. El mensaje critico mas contunden-
te del ensayo_lezamiano radica en la critica a la interpreta-
cién_causalista_y mecanica de la progresividad de los estilos
:‘.i‘(')l!sv}_ll%ﬁi critica que Lezama compartié, por cierto, con Cin-
o 5719¢1f en su_ balanf:e final de Lo cubano en la poesia
T sy ez i i, et
barroca, como el niicleo celnte pnmlgcfmo" repasafi9 P

~-7"revisién_del barroco col ; ima st e Iegltl‘fna. .
"{Jl-- \ co” por-su sentido . coronial —yisto ya como un “neobarro-
ciones en la époc(:l. critico.de.contraconquista— y sus proyec-
histérico que referi rCnOntemporanetz: (en aquel bar.lquet? trans-
 revision del copea 0s) comprueban la l?e?rspectlva critica de

pto de modernidad estética.

ritu objetivo,
tesis, y en forma ©

en el m
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.Esfto $€ comprueba de un modo aun mas cabal en |a apre-
ciaciéon que Lezama teje en t

' orno a las figuras mas expresivas
de la yanguardlg de los afios veinte y treinta, Picasso,pJ oyce y
Stravinski son vistos como ung “secreta continuidad” de aque-
lla cultura placentaria, por detris de lo “frenético y destem-
plado” de sus innovaciones estéticas. Evidentemente. el prop6-
sito de Lezama no es rebajar la importancia de las k;ﬁsquedas
vanguardistas. Por el contrario, quiere sefialar que la astucia
de esas busquedas exitosas

consiste en “pellizcar en aquellas
zonas del pasado donde se habian aposentado viveros de in-

novaciones”. De ahi que Picasso sea el artista que ilustra el
paradigma de la modernidad estética y que le permite a Leza-
ma, de modo implicito, reivindicar la legitimidad del devenir
americano, que desde su origen en el barroco se ha mostrado
como una “suma critica” de las tradiciones fundadoras de Oc-
cidente.

Son muchas las lecciones que nos ofrece Lezama en ese en-
sayo magistral, imprescindible para la reflexién presente y fu-
tura sobre la cultura latinoamericana. Pero es inevitable que
una de ellas nos enseifie a ver, en su disefio del devenir ameri-
cano, la imagen del propio autor. En él Lezama se mira para
reconocer, en la poiesis demoniaca de sus poetas, artistas,
personajes mitolégicos e histéricos preferid.os, la marca de su
ejercicio escritural, esa suma barroca que sigue r.enovando en
la poesia, el ensayo o la ficcién la literatura hispanoameri-
cana con la radicalidad de una invencién form?tl que recupera
los fragmentos aditivos de nuestros imaginarios ancestrales.
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