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guanto pelalinguagem explorada por um texto, sgjaelelirico ou narrativo.

Theodor Adorno (1983), no cléssico ensaio sobre lirica e sociedade,
argumentaque o teor social de um texto pode se dar somente pelalinguagem, o que
de certa forma desloca uma visdo inicial sobre o fato de que o socia se manifesta
somente pelo assunto de que sefala. A linguagem, portanto, também tem umafuncao
social, porque é social. Embora as consideracGes de Adorno refiram-se a poesia,
suas colocagdes também podem ser estendidas a narrativas, uma vez que, como
elaboracdo literéria, exploram o social por meio dalinguagem.

Questionar de que modo a produgdo de um autor incorporaa narrativaou a
poesia conflitos da sociedade a que se refere o texto € um meio de melhor
compreender como se estabelecem as relacles entre estrutura literéria e artistica e
condicionamento social, 0 que permite averiguar a “fungdo” da obra e o seu
compromisso com arealidade. Carlos Drummond de Andrade, Clarice Lispector e
Caio Fernando Abreu sdo exemplos de escritores que se preocuparam em discutir
literariamente problemas da experiéncia humana e conflitos sociais, propondo uma
perspectiva singular para a formagdo e humanizagdo do homem. Seus textos sdo

Q s relagOes entre literatura e sociedade se manifestam tanto pela teméatica
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elaboragoes literérias que combinam elementos de ordem social com elementos de
ordem estética, num trabalho artistico que rompe com as convencgoes tradicionais
de linguagem e composicdo. Por apresentarem caracteristicas peculiares no
tratamento do “plano socia”, textos desses escritores podem ser anaisados a luz
das teorias sociol dgicas da literatura.

A producéo literariade Caio Fernando Abreu, emboratenhasido consolidada
como representativa na literatura brasileira contemporénea, tem recebido
relativamente poucaatencdo de estudiosos e criticosliterarios, especialmente quanto
a pesquisas que observam o teor social de sua obra. Compreender como textos do
autor expressam umavisdo de mundo pautada em val ores e ideol ogias que primam
pelaliberdade individual (tanto no que se refere a opgdio sexua quanto amilitancia
politica, por exemplo) torna-se fundamental para construir um sentido a seustextos
e articular a tendéncia estética a social, podendo-se determinar a sua importancia
no contexto literério brasileiro.

Concentrando-se na investigacdo sobre a abordagem social explorada por
Caio Fernando Abreu, este trabalho examina contos das antologias O ovo
apunhalado, de 1975, e Morangos mofados, de 1982, com o objetivo de mostrar
que alguns textos do autor prop8em, direta ou indiretamente, uma andlise da
sociedade, construida por meio da exploracéo ndo apenas de temas em destague no
cendrio socia da época de producdo dos contos, mas também da linguagem e da
voz narrativa. A vertente social de contos do autor é pesguisada com base em
condigdes socioistéricas dos anos 70 e 80, articuladas a andlise temética e formal.
O estudo também procura apontar aproximagoes e afastamentos entre as obras,
comparando 0 modo como elas representam questes sociais.

A representacdo social em O ovo apunhalado

Publicadaem 1975, a coletnea de contos O ovo apunhal ado apresentauma
diversidade tanto ficcional quanto formal, sendo situada na vertente social da
literaturado Rio Grande do Sul conformeclassificaBittencourt (1999), jaque muitos
contos enfocam a discusséo de problemas sociais, como a opressdo do homem pelo
homem, adificuldade deinterago social, asoliddo e as crises existenciai s de sujeitos
em busca de sua propriaidentidade. Com frequientes referéncias ao contexto social
da década, as narrativas se propGem a representar a sociedade por meio de uma
linguagem sem muitos arranjos formais, mas que mescla denotac&o e conotagéo, o
“real” e o surreal, o individual e o coletivo, mostrando como a literatura pode
interiorizar a sociedade a sua propria estrutura estética.
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Com uma forma particular de construcéo de personagens, que incorporam
tracosreais e surreais, e elaborac&o de umalinguagem viva, 0s contos da antologia
chamam atenc&o tanto pela sutileza com que s&o escritos quanto pela profundidade
pelaqual ostemas sdo abordados, demonstrando uma habilidade literaria do autor.
Para Bittencourt (1999), é nesta coletanea que Caio firma sua maturidade artistica
de modo a criar uma linguagem propria, carregada de subjetividade, em que os
recursos estilisticos explorados muitas vezes sobressaem-se em relagdo ao que é
narrado.

Com “narrativas elipticas que essencialmente sugerem, ao invés de
dizerem”?!, a antologia explora as caracteristicas do homem e da sociedade
contemporanea de modo arepresentar na ficcdo uma realidade desgjustada em que
nao hamuitas possibilidades para sol ugéo dos problemas enfrentados pel os sujeitos.
Nesse sentido, 0 tom das narrativas € pessimista, ja que elas ndo apresentam
perspectivas para amenizagdo dos conflitos, mas ao contrario, tendem a indicar
uma proliferacdo deles, o que é intensificado pela auséncia de um desfecho feliz
para 0s personagens.

Sendo uma das primeiras obras de Caio, a coleténea, quanto a estrutura
formal, ndo inova se comparada aos textos posteriores do autor, os quais, além das
rupturas teméticas que a época de publicagdo foram consideradas umatransgresséo
(talvez o sejam até hoje), apresentam ousadias formais até ent&o pouco recorrentes
entre osescritores. Em O ovo apunhalado predominam narrativas|ineares (no sentido
gue tém comeco, meio e fim definidos) e sem fragmentagéo de falas e cenas, no
entanto, na caracterizag@o dos personagens, o estilo tradicional em que o narrador
osdescreve ao |l eitor é substituido por sugestGes que deixam ao receptor aconstrucao
do perfil dos personagens. E necessério ressaltar que o timido atrevimento estético
dos contos ndo € fator determinante para considera-los textos desinteressantes ou
nao-criativos; pelo contrério, as abordagens propostas, peladiversidade e pelasutileza
com que sdo construidas, permitem caracterizar a antologia como obra ficcional
profundamente expoente no género do conto brasileiro.

As narrativas, construidas de diferentes formas (relato, dialogo, reflexdo,
meméria, por exemplo) que se repetem ao longo da obra, mantendo uma certa
unidade temédtica, revelam um olhar sensivel e a0 mesmo tempo critico sobre as
relacfes sociais que marcam o contexto contemporaneo. Surge entdo umaliteratura

1 CHAPLIN, Leticiada Costa. O ovo apunhalado e Morangos mofados: retratos do homem
contemporaneo. Porto Alegre, 1999. p.52. Dissertacdo (Mestrado) - Pontificia Universidade Catélica do
Rio Grande do Sul.
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que funde a sua constitui¢do o contexto, na tentativa de sugerir uma abordagem
bastante analiticae, asvezes, irdnicadasociedade, tal como os contos“Nos pogos’,
“Retratos’ e “ Ascengdo e queda de Robhéa, manequim e robd” sugerem.

O conto de abertura do livro, “Nos pogos’, ja indica metaforicamente o
quao frustrante é a experiéncia humana, marcada pelo medo e pela total
impossibilidade de superacdo dos conflitos e das dificuldades, ainda que estas néo
sejam esclarecidas, cabendo ao leitor apontar hipoteses para sua identificagéo.
Construido em um Unico e breve paragrafo, a narrativa apresenta um didlogo (ndo
demarcado lingisticamente) entre dois personagens que chegam a conclusdo de
que “no fundo do pogo do pogo do pogo do pogo vocé vai descobrir qué.”?
Prenunciada desde o titulo do texto, a idéia de que o saldo das experiéncias dos
personagens € negativo e de que estes estdo situados em um ambiente (o contexto)
longinquo das possibilidades de transformagéo é confirmada pela (in)conclusdo da
narrativa, pois esta oculta aquilo que poderia ser umaidentificagdo da solucdo da
divida suscitada pelo personagem. A escolha do pogo como metéfora de um plano
social delicado jademonstra certa desilusdo quanto a superagéo de problemas, que
pouco a pouco vao enfraguecendo as possibilidades de resisténcia e por isso “A
gente morre um pouco em cada pogo” 3.

A temética de “Nos pogos’ exemplifica uma tendéncia das narrativas da
antol ogia, namedidaem gque dramatiza problemas da experiénciahumana. A maioria
dos personagens da coleténea sdo construidos de modo a expressar insatisfagdes,
desgjos e sonhos ndo realizados e apontar poucas (ou quase i nexistentes) esperancas,
0 gue antecipa em tendéncia de desencanto com 0 mundo e com a vida explorada
mais intensamente nos textos da obra Morangos mofados. Sob este ponto de vista,
também poderiam ser citados os contos “Harriet” e “ Uns sabados, uns agostos’, os
quais, entre outros aspectos di scutidos por seus narradores-protagonistas, acentuam
desapontamento, disseminado em varios momentos da vivéncia dos personagens.

A frustracgo, podemos associar outro trago recorrente das narrativas. a
solidéo. Em todos os contos, os personagens sdo individuos solitarios, ndo tém
familia estruturada, amigos, colegas ou vizinhos com 0s quais possam estabel ecer
relaces de carinho, amizade, afeto. O desconforto, mesmo diante dainteragao entre
personagens, € marca dos protagonistas, porque nessas historias as rel agdes sociais
se resumem a um meratroca de olhar ou a uma répida conversa.

2 ABREU, Caio Fernando. O ovo apunhalado. Porto Alegre: Globo, 1975. p. 6.
3 Id.
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Em “Retratos’, narrativa cuja forma se aproxima a de um diario, o
protagonista, depois de ter seu rosto desenhado a cada dia da semana por um artista
da praga, resolve procuré-lo para fazer o Ultimo retrato que completaria o ciclo
semanal . Ao fazé-1o, o personagem depara-se com aindiferencae afaltadevontade
de as vizinhas, por exemplo, auxiliarem-no: “Perguntel as vizinhas. Trés delas me
bateram com a porta na cara, resmungando coisas que ndo entendi. Outras duas
disseram que tinham quartos para alugar, o que também n&o entendi.”* A primeira
vistaeste detalhe pode parecer secundério ou até desnecessario ao desenvol vimento
da narrativa. No entanto, € no conjunto da obra que este desprezo retratado no
conto torna-se fundamental, jaque sinalizaum ponto determinante darepresentacao
da sociedade proposta pela obra.

Asrelagles sociais entre os personagens mostram-se distantes e indiferentes
no sentido de que a soliddo também é associada ao fato de os personagens néo
conseguirem construir lagos de amizade e respeito consistentes. Sob esse angulo,
as narrativas sugerem que a coletividade humana (representada pela soma das
experiéncias dos personagens), além de ser incapaz de estabel ecer lagosinterpessoais
e sociaissolidos, caracteriza-se por sublinhar umaespécie de coisificagdo do sujeito.
Do ser humano, asubjetividade e ainterioridade n&o sdo reconhecidas nem avaliadas.
O interesse mercadol 6gico e vontade de ascensdo social, que definem a busca dos
personagens dos contos de Caio Fernando Abreu, assinalam para uma perspectiva
socia em gque 0 homem e o vaor deste enquanto ser humano sdo superados pelo
aprego ao objeto, concretizado em bens materiais.

Esses interesses sd0 explorados de modo extremamente intenso no conto
“ Ascensdo e quedade Robhéa, manequim erobd”, quecomo “ A margaridaenlatada’,
ratifica a critica a desumanizagdo, especialmente nos centros urbanos. O conto,
baseado na trajetéria de Robhéa, um “ser” robético, pauta-se na representagdo de
personagens compostos por estilhagos metdlicos e ferragens, sendo esta aimagem
mais forte na medida em que desloca o padréo tradicional de construcéo de
personagens“humanos” naficgdo. Apos certo uso, 0s personagens sdo enferrujados
e consertados em oficinas como pegas de objetos. Metaforicamente, essas cenas
remetem para a mecanizagado e inutilizagdo do sujeito, visto também como
mercadoria: “Seus pedacos eram recolhidos pelos caminhdes de limpeza e
encaminhados aos ferros-vel hos, onde seriam vendidos como sucata.”®

4 Ibid., p. 44.
5 Ibid., p. 32.
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Nessa coletanea de contos, 0s personagens sdo construidos sem identidade
propriac ndo tém nome, idade, profissdo, sendo referidos por meio dos pronomes
pessoais. A incorporagdo destamarcaestéticaas histériasndo é gratuita, porquerevela
tragos fundamentais ainterpretagdo da obra. Para Regina Zilberman, aexploracéo da
ndo nomeagdo dos personagens nas narrativas tem a fungéo de caracterizé-los como
“ pessoas que estéo esvaziadas de suaidentidade”, dai aimpossibilidade de nomeagéo
recorrente também do contexto: “O esvaziamento decorre do modo de convivéncia
imposto pela sociedade: tdo competitivo, que corrdi a personalidade dos individuos.
Mesmo quando excéntricos, eles se tornam parte da massainforme.”®

Os elementos destacados nesses contos ilustram como a antologia de Caio
Fernando Abreu concebe umaimagem da sociedade e do homem contemporaneo,
com uma representagdo extremamente critica e com diferentes formas que oscilam
entre a linearidade e a fragmentac&o narrativa, entre imagens mais quotidianas e
surreais, entre primeira e terceira pessoa etc. Situada navertente social daliteratura
rio-grandense, como classifica Gilda Bittencourt, a coletanea O ovo apunhalado
representa artisticamente uma sociedade corrompida pela era do capitalismo, da
desumanizagéo, da exploragdo do homem pelo homem, dos quais decorrem a
formagdo proliferada de sujeitos solitérios e coisificados. Para a pesquisadora, na
obrade Caio, “ S&o mostrados igual mente 0s mecani Smos perversos de apropriagcdo
dosistemaparacriar valoresartificiaisaserem cultivados como positivos pelamassa
e consumidos como mercadoria pela sociedade.”” S&o estes “valores artificiais’
gue a obra procura criticar, aertando para os riscos que uma cultura massificada
pode of erecer a sociedade.

A obrade Caio Fernando Abreu pode ser discutidano sentido de se questionar
suas rel agBes com a soci edade, conforme apropostatedri co-metodol 6gicadefendida
por Antonio Candido em Literatura e sociedade. O critico, em uma perspectiva
interdisciplinar que une literatura e histéria, argumenta que o estudo literario pode
pautar-se em uma abordagem interpretativa em que o elemento socia € anaisado
“como fator da prépria construcdo artistica, estudado no nivel explicativo, e ndo
ilustrativo™®, tornando-se um elemento interno que desempenha fungdes naestrutura
daobraliteréria

6 ZILBERMAN, Regina. A literatura no Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Mercado Aberto,
1992. p. 140.

7 BITTENCOURT, GildaNevesdaSilva O conto sul rio-grandense: tradicéo e modernidade.
Porto Alegre: UFRGS, 1999. p. 85.

8 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade: estudosdeteoriaehistérialiteraria. Sdo Paulo:
T.A. Queiroz, 2000. p. 7.
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Como podemos entéo definir asrelagdes entre O ovo apunhal ado e sociedade?
De queformaos elementos de ordem social sdo incorporados aobra? Queimagem da
sociedade é sugerida pelas narrativas? O contexto social da década de 70, épocaem
queolivrofoi publicado, € marcado pelavigénciadaditaduramilitar no Brasil, aqual
acarretou, entre outras conseqiiéncias, a explosdo da violéncia, da censura e da
contestacdo politico-cultural, além daimposicdo do medo e de incertezas quanto ao
futuro imediato. O periodo também se caracterizou por um momento de crescimento
doscentrosurbanos, deintensaproducao do mercado e de desenvolvimento daindistria
e da cultura de massa no cenario internacional.

Desconsiderar esse contexto, que aobraabsorve etransformaem linguagem
literéria, num movimento que representa a propria estrutura do contexto, seria
minimizar o potencial critico apresentado pelaobra. O uso defrases curtas, periodos
coordenados, aconstrucgo de personagens andnimos e roboti zados, juntamente com
acontinuarecorrénciade temas como acoisificacdo do sujeito e suaimpossibilidade
de superagdo, sdo artificios linglisticos e composicionais que trazem o contexto
socia para a estrutura interna dos contos, confirmando a relagdo que a obra tem
com o contexto social.

M or angos mofados: viol éncia e repressdo em perspectiva

A obra Morangos mofados, que conferiu a Caio Fernando Abreu reco-
nhecimento nacional, configura-se como umamanifestacdo literéria que representa
anseios e perspectivas sociais de personagens gque se deparam com a necessidade
de fazer uma avaliagéo de seus proprios principios politico-ideol égicos e projetos
num periodo aindamarcado por repressdo. Produzida num contexto autoritario, em
gue a censura e a perseguicao politica eram constantes, a obra caracteriza-se pelo
estabel ecimento de rel agdes entre elementos de ordem sociopolitica e elementos de
ordem estético-formal, sendo necessério verificar como tais relagdes contribuem
para a singularidade e autonomia da obra e para a construcéo de sua critica social.

A leiturade Morangos mofados, aprimeiravista, parece ndo indicar sentido
de unidade e significado totalizante: é algo que desconcerta a percepgdo do leitor,
talvez ndo familiarizado com a literatura construida a partir de fragmentos. Este
Ultimo termo sintetiza a construcao da obra de Caio Fernando Abreu, ja que suas
histérias, se analisadas separadamente, ndo remetem aumaunidade teméticanem a
uma unidade formal.

Nessa coletanea, ha contos cuja temética € o homoerotismo, outros cujo
ponto central € arepressao politica ou 0 processo de escrita. Suas formas também
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ndo sdo homogéneas: algumas apresentam estrutura linear; outras, estrutura
fragmentéria, num constante entrecruzamento de formas, estilos e linguagens. O
lirismo esta presente na prosa e o drama caracteriza o tom de algumas histérias da
obra. A linguagem considerada vulgar é colocada no mesmo plano da culta. Sob o
signo da diversidade e da pluralidade, tanto em recursos estéticos quanto em
caminhos de leitura e interpretac&o, a coleténea de contos se apresenta como um
desafio ao leitor.

Estudos de Theodor Adorno indicam um caminho para a compreensdo da
obra de Caio Fernando Abreu em relagdo as suas formas nédo tradicionais de
construcao literaria. Para o tedrico da Escola de Frankfurt, o grande artista é capaz
de reconhecer os conflitos sociais e representé-los artisticamente de forma a torna
los perceptiveis na prépria obra de arte, 0 que pode resultar numa dificuldade de
expressdo. Marcas dessa constituigdo conflitiva aparecem em formas também
conflitivas porgque “ Os antagonismos sociais ndo resolvidos da realidade retornam
aobrade arte como os problemas imanentes daforma’®. As rupturas com os modos
tradicionai s de composi ¢ao verificadas naobrade Caio Fernando A breu representam
esses antagoni smos, especialmente se 0s problemas daexperiénciasocial brasileira
da segunda metade do século XX discutidos em seus contos forem considerados.

Em Morangos mofados o auttor constroi os contos, explorando especia mente
aposi¢ao do narrador ou aausénciadele, numanarrativaque é fragmentadaelacunar,
densa e complexa. O autor filtra aspectos do contexto social e explora-os,
apresentando uma (re)visdo de valores, condutas e ideol ogias proprias dos periodos
autoritarios e de sociedades conservadoras. Ao questionar taisideol ogias e posi¢oes
preconceituosas marcadas por um pensamento conservador, a obra mostra a
mediocridade e o preconceito de uma sociedade voltada para o culto de valores
tradicionais, convidando o leitor afazer parte das histérias eatomar posi¢ao critico-
reflexivaem relagdo ao contexto e a posturas assumidas pela classe dominante.

Dando espago para vozes marginalizadas ou ex-céntricas, para usar um
conceito de LindaHutcheon (1991), aobrapde em relevo acondicéo moral e socid
daqueles que vivem em situagdo periférica no contexto social. Para a autora, as
vozes ex-céntricas representam as vozes minoritarias quanto a classe social, raga,
etnia, identidade sexual diante de um poder hegemdnico branco, masculino,
heterossexual e burgués. Essas vozes, assim caracterizadas, aparecem nos contos
“Terca-feiragorda’ e“ Aquelesdois’, por exemplo, 0s quaistém como personagens

9 ADORNO, Theodor. Teoria estética. Lisboa: Martins Fontes, 1978. p. 18.
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centraisindividuos marginalizados social e sexualmente e problematizam situagGes
exemplares para a discussao de experiéncia de violéncia e discriminagéo.

Esses contos evidenciam umatendénciadacol eténeade Caio Fernando Abreu
em explorar umavisdo de mundo que se op8e aum padrdo vigente de comportamento
e conduta moral. A temética homoerética é o eixo central dessas narrativas, cujos
personagens aberta ou supostamente mantém rel agbes sexuai s condenadas por outros
personagens gque ndo aceitam aopgao sexual entre sujeitos do mesmo sexo. Embora
com construgdes distintas, esses dois contos possuem uma coordenada comum:
prop&em um (des)mascaramento social na medida em que questionam o poder e a
mediocridade da sociedade. Estando é vistacomo umaentidadelivre de preconceitos
ou favoravel a didlogos com o “diferente”, mas como uma autoridade que julga e
reprime tudo etodos os contrérios aumaideol ogiaou auma postura preestabel ecida.

“Terca-feiragorda’, narrado em primeira pessoa, pde em destaque avoz de
um personagem masculino que vivencia uma experiéncia erética com outro
personagem masculino. Ao relatar sua prépria histéria, o personagem carrega de
subjetividade o texto, acentuando o impacto de, a0 mesmo tempo, sentir um grande
prazer, resultado de seu envolvimento afetivo e sexual, e assistir aumacondenagédo
socid, representada pela agdo dos “outros’ que agridem e repreendem a relaco.

A cenade envolvimento entre os dois personagens é relatadalogo no inicio
danarragdo, quando é sugerido um “reconhecimento” entre os doisfuturos amantes:

De repente ele comegou a sambar bonito e veio vindo paramim.
Me olhava nos olhos quase sorrindo, uma ruga tensa entre as
sobrancelhas, pedindo confirmag&o. Confirmei, quase sorrindo
também, a boca gosmenta de tanta cerveja morna, vodca com
coca-cola, uisque nacional, gostos que eu nem identificavamais,
passando de mdo em méo dentro dos copos de plastico.*’

A identificac8o entre os personagens se datanto no plano do prazer quanto
no do sexual. Ambos vivenciam uma relagdo homoerdética em meio aumafestade
carnava:

10 ABREU, Caio Fernando. Morangos mofados. S&o Paulo: Companhiadas L etras, 1995. p. 50.
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Naminhafrente, ficamos nos olhando. Eu também dancavaagora,
acompanhando o movimento dele. Assim: quadris, coxas, pés,
onda que desce, olhar para baixo, voltando pela cintura até os
ombros, onda que sobe, entdo sacudir os cabelos molhados,
levantar acabegaeencarar sorrindo. (...) Eu queriaaguele corpo
de homem sambando suado bonito ai na minha frente. Quero
vocé, ele disse. Eu quero vocé também. 2

A postura deles permite reconhecer que ndo ha nenhum tipo de preconceito
guanto aenvolvimentos entre pessoas do mesmo sexo, o que nos direciona a pensar
numa total liberdade de opgao sexual. Essa liberdade € melhor apreendida nesta

passagem do conto:

Tinhamos pélos, osdois. Os pél os molhados se misturavam. Ele
estendeu améao aberta, passou no meu rosto, falou qual quer coisa.
O qué, perguntei. Vocé é gostoso, ele disse. E ndo parecia bicha
nem nada: apenas um corpo que por acaso era de homem
gostando de outro corpo, 0 meu, que por acaso era de homem
também. Eu estendi a méo aberta, passei no rosto dele, falel
qualquer coisa. O qué, perguntou. Vocé é gostoso, eu disse. Eu
era apenas um corpo que por acaso era de homem gostando de
outro corpo, o dele, que por acaso era de homem também.
22 (grifos nossos)

Se, por um lado, a postura dos personagens desestabiliza qualquer tipo de
pensamento conservador, por outro lado, 0 comportamento dos “outros’ manifesta
uma tentativa de impor regras de conduta baseadas na oposi¢do binaria homem/
mulher como padrao | egitimo derelagdio sexual . Esses outros, cujas vozes aparecem
embutidas nafala do proprio narrador, representam umavoz socia da estrutura de
macropoder, ja que é dela que partem as regras. O fragmento a seguir ilustra o
“olhar” desses quejulgam e condenam: “Passou a mé&o pelaminhabarriga. Passel a
méo pela barriga dele. Apertou, apertamos. As nossas carnes duras tinham pélos na
superficie e muscul os sob as peles morenas de sol. Ai-ai, alguém falou em fal sete,
olhaasloucas, e foi embora. Em volta, olhavam.”*®

11 lbid., p. 51.
12 1d.
13 1d.
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As vozes que, irbnicas e maldosas, manifestam indignac&o e preconceito
revelam também umaincapaci dade de aceitar uma rupturacom codigos repressivos
e conservadores, fazendo com que numafestaem que o “desregramento” éaténica
maior, como no carnaval, a postura de liberdade e ousadia, prépria da cultura
carnavalesca, sgja abolida. Esse rompimento com tudo o que, a primeira vista, é
permitido no carnaval leva a constatagéio de um paradoxo de nossa sociedade, uma
vez que aceita um desregramento nas festas e condena atitudes de liberdade, no
caso a sexual. Nesse sentido, a proposi¢ao de Arnaldo Franco Jr. € bastante
elucidativa: “O carnaval, em ‘Terca-feira gorda’, alegoriza a propria tessitura de
violéncia sombria mesclada a explosdes circunstanciais de euforia e aparente
desregramento que caracterizam um modo de ser ‘alegre’, irresponsavel e brutal.” 4

Olado avesso dasociedade é reconhecido pelaironiade arepressao acontecer
justamente no carnaval. Para Franco Jr., “0 carnaval torna-se, no conto, signo de
umaironiaamarga: aintoleranciatropical manifesta-se nele e, mais, por meio dele.
Repressiva e dissimulada, a sociedade que celebra o Momo é a mesma que,
ambivalente com aidentificacdo delimites, reage violentamente quando, por aguma
razéo, os limites tornam-se claros.”*> A estratégia de representar a repressao social
no carnaval torna a narrativa ainda mais critica, justamente por ela equilibrar uma
construcdo que tem na ironia 0 seu maior efeito estético e na abordagem de um
trago da sociedade brasileira, 0 questionamento de um tema ainda pouco ou
superficialmente celebrado. O fragmento a seguir ilustratal caracteristicado conto,
ao propor a idéia de inversdo de méascaras no sentido de que agqueles que usam
méscaras S30 aguel es que Nao conseguem assumir verdadei ramente suas posi¢oes e
emoc0es, usando-as paraousar viver outras experiéncias, em contraposi ¢ao aqueles
gue, por ndo terem medo de enfrentarem o “novo” ou o “diferente”, sdo sinceros e
questionam o préprio sentido da mascara:

Veados, agente ouviu, recebendo nacara o vento frio do mar. A
musica era sO um tumtumtum de pés e tambores batendo. Eu
olhei para cima e mostrei olhala as Pléiades, sd 0 que eu sabia
ver, que nem raquete de ténis suspensa no céu. Vocé vai pegar
um resfriado, ele falou com amé&o no meu ombro. Foi ent&o que
percebi que ndo usdvamos mascara. Lembrei que tinhalido em

14 FRANCOJR., Arnado. Intoleranciatropical: homossexualidade e violénciaem Terca-feira
gorda, de Caio Fernando Abreu. Expressdo, n. 1. SantaMaria, p. 92, 2000.
15 Id.
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algum lugar que a dor é a Unica emogdo que ndo usa méascara.
N&o sentiamos dor, mas aguela emog&o daquela hora ali sobre
nos, eu nem sei seeraalegria, também ndo usavamascara. Entéo
pensei devagar que era proibido ou perigoso ndo usar mascara,
aindamais no carnaval .6

Em perspectivasemel hante, o conto “ Aquelesdois’ narraem terceirapessoa
a suposta relagdo homoerética entre Raul e Saul, colegas de trabalho em uma
reparticdo. Ao longo do texto, o narrador, sem dar voz aos personagens, insinua
sutilmente um envolvimento amoroso entre os dois. “ Tentaram afastar-se quase
imediatamente, deliberando limitar-se a um cotidiano oi, tudo bem ou no méximo,
as sextas, um cordia bom-fim-de-semana-entdo. Mas desde o principio alguma
coisa— fados, astros, sinas, quem sabera? — conspirava contra (ou a favor, por que
nao?) aquelesdois’Y. No entanto esse envol vimento néo é concretizado, pelo menos
no ponto de vista narrativo, ja que aforma como o conto é elaborado ndo permite
uma defini¢do acerca darelacéo entre Raul e Saul.

O que chamaaatengdo em “Aqueles dois’, além da estratégia narrativaem
sugerir maisdo quedizer, é o julgamento moral eaintol eranciada sociedade, como
indicao proprio subtitulo do conto, “ Histériade aparente mediocridade e repressao”,
0 que também ¢é confirmado no final do conto quando o narrador declara que os
dois homens foram demitidos do emprego por manter uma “relacdo anormal e
ostensiva’, um “ comportamento doentil”, uma“ desavergonhada aberracéo” e uma
“psicologia deformada’. O tom critico do conto vai aém da explicitacio desse
julgamento: ao questionar os valores e a conduta da sociedade, o conto acaba
condenando a postura desses outros gque reprimem e ndo “agueles dois’, como
propdem as Ultimas palavras do narrador: “ Pelas tardes poeirentas daquel e resto de
janeiro, quando o sol pareciagemade um enorme ovo frito no azul do céu, ninguém
conseguiu trabalhar em paz nareparticéo. Quase todos ali tinham a nitida sensacéo
de que seriam infelizes para sempre. E foram.” 8

Como apontado nos contos, um traco relevante da obra é sua imbricacdo
com o social, ja que a interpretacdo da obra pode ser apreendida a luz de
consideracdes acerca da formagdo da sociedade brasileira. Esta € marcada por
politicas autoritérias e governos repressivos que, em diferentes periodos e sistemas

16 ABREU, Morangos mofados, p. 52.
17 1bid., p. 134.
18 Ibid., p. 142.
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governamentais, exerceram forte poder e opresséo sobre as estruturas sociais,
especialmente sobre as massas popul ares. José Antonio Segatto, fazendo umarelagéo
entre diferentes momentos histéricos do Brasil e representacfes desses tragos na
literatura, afirma que nosso processo histérico “caracterizou-se por ter sido
marcadamente excludente e autoritério”*°. Temas e problemas de ordem social,
como democracia limitada, cidadania restrita, repressdo e opressdo, conforme o
autor, sdo “postos e repostos freqlientemente nas explicagoes e andlises de grande
parte dos cientistas sociais’ e representados na literatura, sendo que, nas
manifestagdes artisticas, essa realidade é “criada, ou recriada, inventada ou
reinventada artisticamente. (...) ela surge de modo peculiar, como representacéo
artistica, como figuragdo estética, por meio de imagens sensiveis’?.,

As reflexdes de José Antonio Segatto sdo extremamente (teis para
compreender como 0 processo historico-social é representado em obras literérias
de forma a apresentar uma visdo diferenciada daguela apresentada pelas ciéncias
sociais no sentido de que, enquanto estas fazem andlise descritiva e objetiva dos
eventos, a literatura representa-os por meio de uma linguagem elaborada
esteticamente e subjetiva, destacando o impacto destes tragos do contexto
socioistorico na producdo artistica e cultural. Morangos mofados pode ser lida
como uma obra empenhada em representar, na estrutura formal dos contos e ndo
apenas na temética, aspectos da sociedade conservadora do fim dos anos 70, num
momento que, embora fosse de transi¢ao da ditadura militar para abertura politica,
ainda perpetuava valores de uma concepgdo tradicional de conduta social. Sob este
ponto de vista sdo exemplares os contos “Terca-feira gorda’ e “Aqueles dois’, ja
gue ambos, ao problematizar questdes de repressdo, viol énciae homoerotismo, pdem
em xeque os parametros de uma sociedade conservadora, desestabilizando seus
principiose propondo aliberdade individual e social como alternativaparaasrelagdes
humanas. Metaforicamente, essas narrativas aertam para uma necessidade de
vigilanciaquanto aos problemas e consegiiéncias daimposi¢c&o de regras e condutas
sociais, uma vigilancia que também é indispensavel na andlise da conduta
estabel ecida pelos regimes autoritérios no Brasil.

19 SEGATTO, José Antonio. Cidadaniadeficgéo. In: ; BALADAN, Ude (Orgs.). Socie-
dade e literatura no Brasil. Sdo Paulo: Unesp, 1999. p. 201.
20 Ibid., p. 201-2.
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Da sociedade de massa a melancolia: aliteratura de Caio
Fernando Abreu

A antologia O ovo apunhalado apresenta um didlogo com a sociedade,
criticando o capitalismo e aerado consumo intenso que tornam o homem coisificado,
através de uma estruturamais proximaas concepgdes tradi cionais do conto, em que
0 contexto social aparece como pano de fundo das cenas. A ausdo indireta a um
contexto social amplo pode ser percebida, por exemplo, pelo modo como algumas
narrativas sdo construidas (elaboragéo de personagens, estilo de linguagem etc) e
pela discussdo suscitada a partir do enredo dos contos, que reiteram aidéiade uma
sociedade de massa.

Morangos mofados, quanto a referéncia ao contexto social, assume
diretamente um didlogo com o sistema autoritério brasileiro, censurando
explicitamente a sociedade conservadora, como exemplificam os contos “ Terca-
felragorda’ e“Aquelesdois’. Asexperiéncias dos personagens aparecem associ adas
aos conflitos sociai's, especialmente os relacionados a violéncia, repressao e opgao
sexual, os quais desencadeiam na maioria dos personagens das narrativas um
sentimento de desencanto, frustrac&o e incapacidade de superaco de problemas,
uma visdo que, conforme os contos examinados da antologia de 1975, também &
caracteristica dos primeiros textos de Caio Fernando Abreu.

A heterogeneidade da forma e estrutura dos contos de Morangos mofados,
aliada & sensacdo de fracasso e de ilusBes perdidas que perpassa na leitura das
narrativas dessa obra, aguca uma questéo: se o saldo das experiéncias dos
personagens € negativo, que tipo de sentimento é possivel apreender dos textos?
Numa observagdo atenta aos contos anteriormente investigados, € possivel inferir a
idéade que as possibilidades de resisténciaaviol éncia e a opressao, abordadas sob
0 &ngulo darepressdo sexua e moral, esbarram na severidade e no vigor das acfes
sociais. Numa tentativa de interpretar o desencanto® que norteia a visdo dos
personagens acerca dos projetos de vida, valores e posturas da sociedade como um
todo, é produtivo considerar atristeza caracteristica da sociedade brasileira, que, de
acordo com Moacyr Scliar (2003), é melancdlica desde a sua formacdo. Para o
autor, a partir da colonizacdo dos portugueses, que chegaram ao pais trazendo um
sentimento melancélico em virtude da perda de Dom Sebastido, a tristeza e a

21 O conto “Os sobreviventes’ também é representativo dessatendéncia
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melancolia passaram a ser marcas da sociedade brasileira, sentimentos que se
intensificaram com condi¢des sociais e histéricas adversas, como o genocidio
indigena, aescravidao, avindade europeus contrariados e adestrui¢éo da natureza.

A tese de Moacyr Scliar pode ser associada aleitura proposta de Morangos
mofados namedidaem que, como jafoi dito, o saldo das experiéncias relatadas nos
contos € negativo e 0s personagens nao véem perspectivas de mudanga social, o
que é comprovado pela auséncia de reagdo dos proprios personagens diante das
agressdes fisicas e morais. Nesse sentido também € licito articular o “mofo” que
corréi 0s “morangos’ e dai ajustificativa do titulo da obra. Se avisdo melancélica
caracteriza a antologia de 1982, o0 mesmo néo é verificado na obra de 1975, que
estd mais voltada para a critica a sociedade de consumo e a cultura de massa numa
abordagem mais amena da representagéo socia.

Pelaresisténciaa uma concepgdo transgressora de elaboragdo estética, pela
construgdo de personagens ndo questionadores e pelo trato singelo (em oposicéo a
complexo) de temas sociais, 0 alcance critico da antologia O Ovo apunhalado é
menor que a de Morangos mofados, pois esta apresenta em grau mais elevado um
projeto estético de infiltragdo de questfes sociais nas narrativas na medida em que
ressalta o questionamento de val ores impostos pel a sociedade conservadora. Nesse
sentido, a critica social da obra de 1982 é vigorosa e expressa um engajamento
singular, tal como o queria Theodor Adorno (1965) quando postulou como uma
obra é realmente engajada, distanciada de uma panfletagem inconseqiiente.

Numa visdo comparatista, a investigagdo dessas obras de Caio Fernando
Abreu apontaparaa gumas mudancas em suatragjetérialiteraria: substituindo padroes
convencionais de composi¢ao e criando novas formas de elaboracdo dos contos, o
autor deixa a tendéncia amena da critica e opta por umamais enérgica, pautada em
uma discussao profunda de questdes sociais relevantes no cendrio dos anos 70 e
comego dos anos 80. O refinamento das estratégias literarias apresentadas pelo
escritor com Morangos mofados comprova uma maior maturidade e engajamento
do autor ou & um reflexo damobilidade estético-formal de sualiteratura? Oslimites
desse artigo ndo permitem discutir essa questdo, ja que a sua resposta envolveria
uma ampla reflexd@o sobre o conjunto da obra do autor, mas € possivel apontar a
leiturados manuscritos do autor como umaestratégiafecunda paratentar responder
aessa pergunta.
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RESUMO

Este trabal ho examina contos de Caio Fernando Abreu publicados noslivros“O
ovo apunhalado”, de 1975, e “Morangos mofados’, de 1982, com o objetivo de mostrar
que alguns de seus textos propdem, direta ou indiretamente, uma andlise da sociedade,
numa.discussdo sobre val ores e posi cionamentos sociais. A vertente social de contos das
obras é investigada com base em condig¢des histéricas e sociais dos anos 70 e 80,
articuladas a analise tematica e formal de contos, procurando apontar possiveis
af astamentos e aproximagdes entre as obras.

Palavras-chave: Literatura, sociedade, Caio Fernando Abreu.

ABSTRACT

This paper examines Caio Fernando Abreu stories published in the books “ O
Ovo Apunhalado”, of 1975, and “ Morangos Mofados’, of 1982, with the objective of
showing that some of histexts propose, direct or indirectly, an analysis of the society, in
adiscussion on values and social positionings. The social slope of stories of the booksis
investigated with basein historical and social conditions of the years 70 and 80, articul ated
to the thematic and formal analysis of stories, trying to aim possible removals and
approaches among the books.

Key-words: Literature, society, Caio Fernando Abreu.
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