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INTRODUCAO

O obijetivo deste manual é orientar o primeiro contato com um filme, ou seja, como
proceder ao encontrar esse tipo de documento, informando:

* quais os recursos necessarios para mexer com as peliculas;
* como mexer com os filmes e que cuidados tomar;

* como reconhecer e classificar o material cinematogréfico;
* como identificar o estado de deterioragdo de uma peliculo;
* quais as primeiras providéncias a tomar;

* e até como fazer pequenos consertos diretamente na pelicula.

No primeiro contato com um filme, ha vérias informagdes que devem ser recolhidas
para a ficha de catalogagéo, que redne informagdes sobre conteido e aspectos
técnicos. Este manual ensina a preencher a ficha nas partes de identificacdo de
materiais e andlise do estado de conservagdo. As informacées de contetdo estdo
descritas no Manual de catalogagdo. A conservacdo de um acervo serd tratada no
Manual de preservagéo cinematogréfica.

As informagdes anotadas logo que o filme foi encontrado e os primeiros tratamentos
que recebeu servirdo de base para as decisdes de como cuidar do material, quais
os procedimentos necessarios, que tipo de intervencdo serd utilizada, etc. Quanto
mais precisas forem as informagdes levantadas no primeiro momento, maiores serdo
as possibilidades de sucesso nas agdes futuras. Quanto mais eficientes formos nesse
momento, melhor preservaremos nossos filmes.

Os métodos descritos aqui sdo utilizados na Cinemateca Brasileira ha vérios anos.
Mas é claro que os procedimentos de conservagd@o renovam-se continuamente, com
novas informagGes e pesquisas. A prépria Cinemateca ja reavaliou e aperfeigoou
seus procedimentos varias vezes.

Vale lembrar que nenhum procedimento de preservacéo deve ser encarado de
forma isolada. Cada intervencdo deve ser pensada como parte de um todo, o
Sistema de Preservag¢do. Cada agdo deve estar integrada com as demais. E
o conjunto de agdes que vai assegurar o cumprimento do nosso objetivo principal:
preservar a pelicula cinematogréfica. As instrugdes descritas neste manual sdo os
primeiros passos dentro desse universo.

1. O AMBIENTE DE TRABALHO

Assim como todos os ambientes onde os filmes serdo manipulados ou armazenados,
o ambiente de trabalho deve ser limpo e organizado. As regras de limpeza,
manutengGo e organiza¢do devem ser observadas com rigor.

A primeira regra é:

* Mantenha tudo muito limpo: o local, os méveis, os instrumentos de trabalho, os
equipamentos e tudo o que tiver contato com o filme - inclusive suas mdos.

As particulas de pé que pairam no ar costumam
grudar na superficie do filme. Podem ndo ser
claramente visiveis, mas qualquer reprodugdo
transformara essa sujeirinha em um ponto
fotografado, que ndo podera mais ser
eliminado. E esse ponto depois sera ampliado
muitas vezes numa fela de projecdo.

Figura 1

* Um dos equipamentos que precisam de
limpeza constante é a coladeira de durex, principalmente nas guias para encaixe das
perfuragdes e nas facas.

Outras regras importantes:

+ « « Tome cuidado com os produtos de limpeza, especialmente na mesa
de trabalho. Seja qual for o produte utilizado, certifique-se de que foi
completamente removido antes de iniciar o trabalho com o filme.

.« . D& especial ateng@o & limpeza das coladeiras (fig. 1), que acumulam
cola e durex nas faces e nas guias onde encaixam as perfuragdes.

. . . Faca manutengdo preventiva de todos os instrumentos e equipamentos
para que ndo causem danos aos filmes. Eles devem estar sempre regulados,
ajustados ou lubrificados, conforme o caso.

. » . Cuidado com os equipamentos que precisam de lubrificagdo. Retire
sempre o excesso de lubrificantes, pois eles tendem a contaminar o material
filmico.



2. MANUSEIO DO FILME

O primeiro passo é abrir a lata onde o filme estd guardado. Isso pode néo ser fdo
simples como parece. Muitas vezes a tampa estd muito apertada ou a ferrugem

causou uma aderéncia da tampa, e romper essa “cola” de ferrugem pode ser dificil.

2.1. TECNICAS PARA DESPRENDER A TAMPA DA LATA

Como em muitos procedimentos de cuidado e manipulagdo de peliculas, é bom
usar o bom senso e desenvolver, com o tempo e a experiéncia, um estilo préprio.
Pode-se experimentar as técnicas descritas abaixo:

a) Com as duas maos, segure a lata na posicdo horizontal e com a tampa
para cima; dé uma pancada leve e seca com o rebordo da tampa na
beira da bancada de trabalho ou de uma estante de metal.

Qu:

b) Segure a lata em pé e dé pancadinhas com um objeto de madeira na
borda da tampa (na Cinemateca, usamos uma régua grossa de madeira
- fig. 2). O movimento de bater na tampa para solté-la é semelhante
ao de descascar um coco verde ou uma cana. Repita a operagdo
em toda a volta da tampa. Cuidado: néo bata até a tampa se soltar
completamente, sendo o filme caira no chdo.

Figura 2
* Para desprender a tampa,

pode-se dar pancadas suaves
com um objeto de madeira.

QOu:

¢) Introduza uma chave de fenda de ponta larga entre a borda da tampa
e o pequeno ressalto que hd normalmente na lateral do fundo da lata
e faga uma alavanca, forgando a tampa a se soltar no fundo (fig. 3).
Repita a operagdo em toda a volta da lata. Ao colocar a chave de
fenda na lata, introduza apenas a porgéo necessaria para fazer a
alavanca - tome todo o cuidado para néo arranhar o rolo de filme com
a ponta da chave de fenda.

in

Figura 3

* Quando estd muito
dificil de abrir uma lata,
uma chave de fenda pode
agjudar. Tome cuidado para
nao arranhar o filme.

2.2. PARA RETIRAR O FILME DA LATA

A maneira mais prética e segura de tirar o rolo de filme da lata é primeiro colocar
a lata na horizontal e inclind-la um pouco, de forma que o rolo se apdie no fundo
da lata. Ponha o polegar no centro do rolo e o dedo médio na parte de fora do
rolo, pressione levemente, para segurar o rolo, e retire-o da lata. Com a outra méo,
segure a parte de trds do rolo e coloque-o na mesa de trabalho.

Figura 4

* Para pegar o filme,
segure-o do centro para
as bordas e apéie a
lateral do rolo colocando
uma m&o por baixo do
filme.

Se o rolo for muito grande e seu di@metro for maior do que a abertura da sua méo:
deixe a lata apoiada na mesa, pegue o rolo com as duas méos, usando uma delas
para apoid-lo por baixo e puxe-o para a mesa (fig. 5).



R  EXAME EM UMA MESA COMUM

Primeiro retire o filme da lata, conforme ja descrito. Comece o exame:

1. Vista as luvas de algoddo e apéie o rolo na mesa.

2. Segure o filme pelas bordas e desenrole algumas espirais (fig. 6). Nao
coloque os dedos na imagem ou na pista de som.

Figura 6

¢ Desenrole algumas espirais
do rolo para examinar o
filme.

Figura 5 iz

* Um rolo muito grande ou frouxo precisa ser apoiado com as duas mdos.

A razdo desses cuidados é que o rolo pode estar enrolado de forma frouxa e nesse
caso a tendéncia de o centro do rolo cair & muito grande. Se isto acontecer:
a) nao tente recolocar o miolo que caiu;
b) apdie o rolo no prato da mesa enroladeira - as duas partes — e va 3. Anote tudo o que encontrar nessas primeiras voltas do rolo: quaisquer
desenrclando devagar, até chegar ao ponto onde o rolo se desprendeu; anotagdes ou inscri¢des, informacdes técnicas, etc. Preencha a ficha de
c) rebobine o rolo inteiro. catalogagdo seguindo as instrugdes deste manual e do de catalogagdo.
4. Completado o exame, prenda a ponta do rolo de acordo com o descrito
2.3. EXAME MANUAL DO FILME no item 2.4, “Cuidados com o rolo”.
- . 5. Guarde o rolo em uma embalagem adequada. Se a lata ou embalagem
Antes de mais nada, NAO PROJETE O FILME: ndo coloque a pelicula em nenhum g 9 9

original estiver em mau estado de conservagdo (amassada, enferrujada,

projetor ou qualquer outro aparelho que utilize roletes dentados ou grifas - o que ekc] & nacassério substinitle

inclui quase todos os equipamentos. Quase sempre o filme antigo estd encolhido e

precisa ser recuperado antes de ser colocado em qualquer méquina. Infelizmente, 6. Ao S,Ub;’m;" r :ambfll?gelm,‘ alnore 'todas Zs lnfrrmflcozs que en.ccleror
muitos filmes se perderam ou tiveram mais estragos causados por uma projegdo do e fOhVG ¢4 fain HIGIngL: i, nimero do Folo; Hipo de material,

| anotagées do conteldo, enfim, tudo. Essas informacdes também devem
que pelo tempo.

ser anotadas na ficha de catalogagéo do filme.
O filme deve ser examinado manualmente. Esse exame vai identificar de que

material se trata e o seu estado de conservagdo. Somente apds essa primeira

Em geral as pontas séo um resumo do que vai ser encontrado no filme: os defeitos
andlise serd possivel avaliar o que fazer e o que nao fazer com o filme.

e problemas tendem a estar presentes e intensificados nos metros iniciais e finais
O primeiro exame pode ser realizado em uma mesa comum ou, de preferéncia, em do rolo. Portanto, mesmo que o filme néo seja examinado em toda a sua extensdo,

uma mesa enroladeira. A diferenca é a profundidade das informacdes que serdo ~ © qUe s€ o~bservo nas pontas costuma estar bem préximo do real estado de
recolhidas conservacdo do rolo todo.



EXAME EM UMA MESA ENROLADEIRA

Figura 7

* A mesa enroladeira
horizontal é mais segura
para a manipulagéo da
pelicula.

A experiéncia mostrou que a mesa enroladeira horizontal (fig. 7) é a mais segura
para a manipulagdo da pelicula. As mesas desse tipo séo mais féceis de controlar
e estdo menos propensas a acidentes do que as mesas verticais (muito comuns nas
cabines de cinema). Uma mesa enroladeira horizontal permite maior controle na
velocidade e no exame do material em toda a sua extensdo.

2.4. CUIDADOS COM O ROLO

Para colocar o filme na enroladeira, ponha o rolo no prato da esquerda, puxe
a ponta e prenda-o no batoque do prato da direita. Va enrolando o filme com
cuidado, para fazer o exame. Anote o que observar na ficha de catalogagdo.

1. Coloque uma ponta de proteg¢@o no inicio e no final de cada rolo.
Utilize um pedago de filme ndo revelado, transparente ou opaco. O
comprimento dessa protecdo pode variar conforme o uso do material,
mas uma ponta de aproximadamente 2 metros é suficiente para
qualquer uso. Nunca deixe menos do que duas voltas de ponta, no
inicio e no final do rolo.

2. Se dispuser de uma coladeira, emende a ponta do filme. Se néo,
simplesmente enrole a ponta ao redor do filme.

3. Prenda a ponta com uma fita adesiva plastica (durex) para que o rolo
ndo afrouxe (fig. 8). O afrouxamento pode criar atrito entre as espirais
(causando riscos no suporte e na emulsdo) e pequenas bolsas de ar,
que facilitam a entrada de umidade, impurezas e outros agentes de
deterioragdo (veja “Como enrolar o filme”).

14

Figura 8

* Prenda a ponta de protecdo do
rolo com durex.

. De preferéncia, prenda a ponta com durex, e nunca use fita crepe ou

similares. Com o tempo a cola, tanto do durex quanto da fita crepe,
costuma desprender-se da fita e aderir ao filme — mas & possivel limpar a
cola de durex e n&@o se consegue limpar a cola da fita crepe.

. Use batoques para enrolar os filmes. O rolo deve ser guardado,

transportado e manipulado sempre com batoque (também chamado
miolo, bateque é aquele disco colocado no centro do rolo).

. Dé preferéncia a batoques de diémetro maior, especialmente para

o material de guarda prolongada. Com o tempo o filme tende a
encaracolar-se, fixando a curva do enrolamento. Os batoques grandes
minimizam essa tendéncia.

. $6 & possivel colocar um batoque no rolo em uma mesa enroladeira. Se

seu filme ndo estd com batoque e vocé néo dispde de uma enroladeira,
deixe o rolo do jeito que estd. Nao tente forgar o centro para colocar o
batoque.

. « +ARMAZENE O FILME NA HORIZONTAL (fig. 9), nunca na vertical.

+ « «As pilhas ndo devem exceder dez latas, por causa do peso de uma
sobre a outra.



Figura 9 Figura 10
* Veja foto colorida e legenda na pagina 37, * Um rolo de filme bem
anrolado.

COMO ENROLAR O FILME

Um filme permanece enrolado a maior parte da sua vida. Uma pelicula enrolada
corretamente & muito resistente e o enrolamento correto & uma forma de preservar o
filme. Ao contrario, qualquer irregularidade no enrolamento converte o rolo em um
objeto de facil deterioragéo. Ao enrolar um filme em batoque ou carretéis:

1. Segure o filme pelas bordas, sem tocar nas éreas de imagem e pista de
som;

2. Use sempre uma luva de algodéo;

3. Ao bobinar um rolo de filme, mantenha pressdo e tens@o constantes. Dal
posi¢cdo da sua mdo e da intensidade da pressao, ao segurar o filme,

; L : . Figura 11

vai resultar um enrolamento mais justo ou mais frouxo, mais ou menos ,

h . . ok ® Um rolo de filme mal
omogéneo, mais ou menos alinhado; aiirolida.

4. Mantenha velocidade constante, ao bobinar. Mudancas bruscas de
velocidade causam diferenca de tens@o entre as espirais e isso aumenta
muito a probabilidade de o centro do rolo escapar.

O rolo deve estar enrolado de forma que a pressdo de uma espiral sobre a outra
seja igual em todas as voltas. A superficie deve estar alinhada, regular (fig. 10): ) -
nc‘:lo dgevem sobrar espirais mais GIIZS ou trechos com elevagdes. Diixor osgespirais 2.5. O QUE OBSERVAR NA ANALISE DO FILME
alinhadas, o enrolar o filme, é especialmente importante para o transporte. E
comum que as copias de projecdo estraguem devido ao mau enrolamento (fig.
11): as espirais desalinhadas sdo amassadas pela tampa da lata e isso desirsi
completamente as perfuragdes.

Algumas informagdes de conteddo devem ser anotadas imediatamente, como: titulo,
origem, procedéncia, etc. Pode ser uma listagem simples, o importante é diferenciar
um filme do outro. Neste manual vamos utilizar uma Ficha de Catalogagdo como
exemplo. Essa ficha (anexa ao final) pode ser utilizada tanto por um acervo de uma
instituicdo quanto por colecionadores particulares. E uma forma de organizar as
informagdes e lembrar ao examinador o que deve ser observado.

Esse & o melhor momento de atribuir ao filme um nimero de tombo ou equivalente
para controle. O Manual de catalogagdo ensina como fazer isso corretamente e os
demais procedimentos ligados ao contetdo.



As informagdes técnicas bésicas a serem anotadas sdo: 3.2. TIPOS DE SUPORTE (OU BASE)

o . . TR
fipo de material e cédigo para sua identificagdo O suporte do filme, desde que comegou a ser feito, passou por grandes

* tipo de suporte e emulsdo modificagdes. O primeiro suporte fabricado foi o nitrato de celulose, que foi
* mefragem substituido definitivamente a partir da década de 50 pelo acetato de celulose. Mais
¢ bitola recentemente, alguns filmes tém suporte de poliéster.
* janela e tela NITRATO DE CELULOSE
"
nimero de rolos Principal suporte utilizado para filmes cinematogréficos até a década de 50,
* defeitos e sinais de deterioracdo foi substituido pelo acetato de celulose por questées de seguranca. O nitrato de
* atribuicéo de um grau técnico celulose é um material bastante instavel e extremamente inflamével, por isso exige

cuidados especiais para ser manipulado.
Como identificar e anotar todas essas informagdes é o que trataremos a seguir. Caso encontre filmes em suporte de nitrato de celulose em seu arquivo:

1. separe ofs) filme(s) em suporte de nitrato dos demais objetos do acervo;

3. IDENTIHCA CAO DOS MATERIAIS 2. guarde-o(s) em local fresco e seco, isolado dos locais de trabalho e de

o circulag@o de pessoas;
Vamos fratar aqui da identificagdo técnica dos materiais. Para iss0 & preciso 3

conhecer a estrutura da pelicula cinematografica, os vérios tipos de objetos
(negativos, copias, pistas de som, efc.) que o “fazer cinema”, produz e algumas
praticas do processamento desses objetos.

- enfre em contato com a Cinemateca Brasileira imediatamente, para
receber instrugdes mais especificas.

. . . Atengéo: £ muito importante manter os filmes em suporte de nitrato
longe de qualquer fonte de calor. Um filme desse tipo pode entrar em
3.1. A ESTRUTURA DOS MATERIAIS combustdo esponténeaq, isto ¢, pegar fogo sozinho por causa do calor.

. : of - o Se o filme incendiar-se, nGo tente apagar o fogo. Cuide para que o
O filme cinematogréfico é constituido de vérias camadas: no minimo trés camadas, fogo ndo se espalhe em outros materiais e chame o Corpo de Bombeiros

no filme prefo-e-branco; e no minimo seis, no filme colorido. Dessas camadas é (193)
essencial reconhecer duas, presentes em qualquer tipo de filme: '

; ”_ ACETATO DE CELULOSE
1. SUPORTE & um plastico flexivel, ransparente e uniforme, que da
sustentacdo fisica @ emulsdo; Na busca de um suporte mais seguro, que néo se incendiasse com facilidade, foi
desenvolvido o acetato de celulose. Esse suporte foi chamado de suporte seguro, ou

2. EMULSAO é uma camada de gelati i ém esté
a de gelatina que abriga e mantém estavel de seguranga (safety), pois sua inflamabilidade é muito baixa.

a substancia formadora da imagem - grdo de prata, no filme preto-e-
branco, ou corantes, no filme colorido. Porém, o suporte de acetato também & um material fragil e de conservacéo
complexa. Alguns produtos utilizados na sua fabricagdo séo voléteis e se
desprendem, tornando-o quebradico e ressecado. Nos estagios mais avancados de
Figura 12 Elemento formodor d'eieriorocc':o, @ perda de sybsié‘ncia gera a desp!usﬁficugéo. Conhecida como
da imagem sindrome do vinagre, esta é a pior forma de deterioracéo do suporte de acetato
c (veja o item 4.1, “Deterioracdo do suporte”).

Emulso ———

Suporte




POLIESTER

O suporte de poliéster foi criado como uma tentativa de superar a fragilidade do
suporte de acetato. Trata-se de um material mais estavel e de conservagdo mais
fécil. Uma das suas grandes vantagens & néo encolher, como acontece com o
acetato e especialmente com o nitrato. Embora o suporte de poliéster exista desde

a década de 30, no Brasil seu uso em materiais cinematogréficos tornou-se mais
significativo a partir da década de 90.

PARA IDENTIFICAR O SUPORTE

Como vimos, uma das informacées importantes para a conservacdo de um filme

é saber de que é feito seu suporte. Para identificar qual é o suporte dos filmes,
observe:

* Marca de borda: na lateral do filme, entre a perfuragdo e a borda, no
sentido longitudinal, esté escrito NITRATE (fig. 13) para o filme de nitrato

e SAFETY (fig. 14), ou simplesmente um “S” entre as perfuragdes (fig.
15), no filme de acetato.

FILM

NITRATE

Figura 13

* Marca de borda do filme de nitrato
de celulose

Figura 14

* Marca de borda do filme de acetato
de celulose

Aa

Figura 15

® Outra forma de marcar o filme de acetato
de celulose. (A hora e vez de Augusto
Matraga, 1965, dir. Roberto Santos)

Quando néo ha nenhuma marca na borda, observe as imagens. Se

sugerirem uma produgdo anterior & década de 50, considere que &
nitrato e tome as providéncias necessarias.

Cheire o filme: o nitrato cheira a banana madura, quando entra em
processo de deterioracdo; o acetato cheira a vinagre.

Na divida, opte pelo pior: considere que & nitrato e fome as
providéncias necessarias.

Filmes 16mm e 8mm nunca foram fabricados com base de nitrato de
celulose.

Tome cuidado quando existe mais de uma marca de borda no material examinado.
Nos processos de duplicagdo, muitas vezes as marcas de borda também séo
copiadas. E bastante comum encontrarmos uma marca “nitrate” e outra “safety”

no mesmo material. Quase sempre uma marca estd com as letras brancas sobre

o fundo escuro e a outra estd escrita com letras pretas — o mais comum é que o
material tenha o tipo de suporte que estd marcado com as lefras prefas. Mas esta
indicagdo ndo é 100% segura: procure outras indicacdes para ter certeza quanto
ao tipo de suporte.

Fique atento aos negativos originais de filmes das décadas de 50 e 60. E freqijente
existirem trechos [ou seqiiéncias) com suporte de nitrato entre cenas com suporte de
acetato. Nesse caso, considere como se fosse um filme inteiramente de nitrato, mas
anote que hé mistura.

Diferenciar os filmes com suporte de acetfato dos que tm suporte de poliéster j& ndo
é 180 facil. Os fabricantes ndo gravam nenhuma marca de borda para diferencia-
los. Duas dicas vao ajudar:

* o suporte de poliéster & mais fino, tem menos espessura do que o de
acetato;



* o rolo de poliéster, quando colocado contra d luz, & mais translicido doFILMES COLORIDOS

ue o rolo de acetato; . - - ;
9 ! Podem ser negativos ou positivos. O positivo tem a base transparente e a imagem

H " 4 1 "\, g o 3 . .
* tente fazer uma emenda de cola (veja cap. 6 “Tratamentos basicos”): © com tons das varias cores. O negativo tem a base alaranjada (fig. 17).
poliéster ndo cola com as técnicas tradicionais, sé6 com ultra-som.

De qualquer forma, filmes de acetato e poliéster serdo tratados da mesma forma e s
armazenados juntos. A importdncia de saber se o suporte é de poliéster é que sua Fi 17 )
igura

conservacdo é mais fécil, portanto o filme ter@ mais chances de sobreviver a agdo
da tempo. ® Veja foto colorida e legenda na pdgina 38. =%

. « . O motivo mais importante da identificagdo do suporte é separar os
filmes de nitrato dos demais.

FILMES TINGIDOS OU VIRADOS

Esses filmes sdo um filme preto-e-branco processado em um banho que agrega cor &

3.3. A EMULSAO

A emulséo é a reunido da gelatina com os elementos formadores de imagem, prata ou & base (fig. 18). Trata-se de um processo antigo, muito utilizado nos filmes
também chamados camada fotossensivel. Em outras palavras, é nessa camada que ©©™ base de nitrato. A cor adquirida distingue-se da cor de um filme colorido por
estéd a imagem do filme propriamente dita. ter apenas uma ou duas cores.

A imagem fotogréfica é formada por microscépicos grdos de prata (no caso de um? br:\stonfe comum h°‘_’e" em um "‘351"‘0 F'lrf’e' C"“_b°5 Os processos, tanfo o
filme preto-e-branco) ou de corantes (no caso do colorido). Esses microgrdos situamlingimento quanto a viragem. O resultado & uma imagem com duas cores.

se na camada de gelatina, que serve como um meio de fixagdo e protegdo.

FILMES PRETO-E-BRANCO

Podem ser negativos ou positivos. Em geral tém o suporte transparente ou com tons
de cinza<claro e homogéneo, enquanto a imagem é formada por tons de cinza, queFigura 18
vdo desde o preto até o branco (fig. 16). * Veja foto colorida e legenda na péagina 38.

I
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3.4. TIPOS DE MATERIAIS E SUAS SIGLAS

Existem varios materiais que sdo gerados (ou produzidos) nos vérios estagios
da feitura de um filme. Para que saiba identificar cada um desses materiais é
necessdrio compreender um pouco como se faz um filme.

A feitura de um filme - seja ele de curta, média ou longa metragem, ficgdo ou
documentdrio - se desdobra em vérias etapas. Embora o “fazer filme” esteja
passando por grandes modificagdes em fung@o das novas tecnologias digitais, de
maneira geral as etapas seguintes seriam as convencionais na realizagdo de um
filme:

Figura 16

* Fologramas de filmes p&b. A esquerda um
negativo, & direita, cépia do mesmo plano. (Matar
ou correr, 1954, dir. Carlos Manga.)




IMAGEM RECONHECENDO E CLASSIFICANDO OS DIVERSOS MATERIAIS: NEGATIVO,

* filmagem de testes (de atores, de iluminagdo, de figurinos, de locacdes, COPIA, MASTER

efc.); No trabalho de identificacdo do material é fundamental que se utilize uma

* filmagem de roteiro previamente escrito, que gera o negativo filmado, o omenclatura Gnica, [’ero"'zoda' ol ccc}lo i de’ob|deto. Os codigos a seguir
negativo de imagem; sGo utilizados pela Cinemateca Brasileira ha varias décadas.

tiragem de um copido a partir do negativo filmado (o copido é uma NO - NEGATIVO ORIGINAL
copia de trabalho que tem todos os planos mais as indicagdes que . - . :
pracedam &aid yma s conas); P 9 Trata-se do negativo original montado, que pode ser de imagem ou de som. E a

matriz negativa de um filme, que contém sua versdo final e acabada, construida por

L] Tole X -
montagem do copido; planos ordenados conforme o copido montado.

montagem do negativo de imagem de acordo com o copido montado;

- _ _ ' , O negativo original de imagem pode ser reconhecido por:
marcagdo de luz no negativo de imagem (para corregdes ou efeitos);

* testes de copiagem. a) presenca sistematica de emendas em toda mudanga de plano, feitas
com cola:
SOM b) presenca freqiiente de picotes na perfuragdo, proximos as emendas,
destinados & corre¢do de luz no momento da copiagem (fig. 19);
* dublagem;
* gravacdo de misicas e efeitos sonoros: <
5 . - i
® transcrigdo dos sons gravados para uma fita magnética perfurada; 5
* montagem das pistas sonoras; = |
. . & |
* mixagem das pistas montadas;
* transferéncia da frilha sonora mixada para um negativo de som. 7
Figura 19 o
IMAGEM/SOM * Algumas caracteristicas g
tipicas de um negativo original |
* tiragem de uma primeira cépia sincronizada dos negativos montados de sdo presenca de emendas 3
imagem e som (essa copia é chamada “cépia zero”); em loda mudanca de plano o !
- . picotes de marcagéo de luz.
* corre¢do das marcagdes de luz defeituosas; (A hora e vez de Augusto

Matraga, 1965, dir. Roberto

* tiragem das copias que serdo exibidas para o publico. Sk

Quando se trata de um filme destinado a ser exibido no circuito comercial,
paralelamente & sua finalizagdo é confeccionado um trailer.

Os efeitos especiais (fusdes, sobreimpressdes, efc.) incluidos no filme ou no
trailer podem também exigir a confec¢do de varios materiais intermediarios, que
substituirGo os trechos correspondentes do negativo original ndo-trucado.

Existem ainda outros materiais que sdo produzidos apés a concluséo do filme e c) presenca ocasional, no segundo fotograma de cada plano, de um
que tém grande importancia para a preservagdo. Os principais sGo o master (do nimero escrito a nanquim, que vai de 1 a infinito, do inicio para o
inglés master), que é uma matriz positiva de segunda geragéo, e o contratipo,

fim do rolo, e é anotado pela montadora de negativo no momento da
que é uma matriz negativa de segunda geracdo.

colagem dos planos;



d) presenca de uma seqiéncia dos nimeros na borda do suporte
(impressos pelo fabricante da pelicula virgem em ordem crescente
a cada 16 fotogramas no filme de 35 mm), que sempre sofre uma
descontinuidade a cada mudanga de plano, uma vez que as tomadas
originais continuas foram cortadas e rearranjadas durante a montagem
do filme. Tal como as marcas, os némeros de borda de um negativo

d) quando hé& emendas, é habitual a presenga de um picote em forma de
triéngulo exatamente no ponto em que a emenda passa pela pista de
som;

e) é possivel perceber a fregiiéncia do som gravado nas alternéncias das
partes claras e partes escuras, da pista de som.

original sGo sempre evidentes e ndo ha superposicdo de diferentes séries Existem varios tipos de pista de som. Os mais comuns sdo:

de nimeros num mesmo plano.

Em um negativo montado ¢ comum a combinagéo de peliculas de diferentes
marcas e isso é facilmente observavel quando se atenta para a variagdo de tons
dos suportes de cada plano (esses tons da base costumam variar de fabricante para
fabricante, de emulsao para emulsdo) ou para as diferentes marcas impressas nas
bordas dos suportes (Agfa, Kodak, Gevaert, Dupont, efc.). As marcas, num negativo
montado, podem se alternar a cada mudanca de plano, mas nunca se sobrepdem
num mesmo plano quando o negativo & original.

As pontas de um rolo de negativo original montado costumam apresentar sinais e
starts (frecho com cerca de 3 metros em que hé um fotograma com o inicio marcado
em inglés, “start”) destinados & sincronizagdo da imagem com o som. Geralmente,
nas pontas de inicio e proximo as marcas de sincronismo, s@o encontrados registros
@ nanquim, feitos pela montadora de negativo ou pelo laboratério processador da
primeira copia, que informam: o nome do filme, a caracteristica do material (quase
sempre “neg. imagem” ou “negativo de imagem”) e também a data do término da
montagem do negativo ou da tiragem da primeira copia.

Quando a montagem do negativo original é realizada por montadoras
profissionais, pertencentes aos quadros de laboratérios comerciais ou de
produtoras, é costume haver um cuidado especial na rotulagem e embalagem dos
negativos montados. Um examinador atento perceberd, com a experiéncia, como
diferenciar, numa massa de latas, os rétulos de negativos originais montados dos
rétulos de outros materiais (copias, copides, sobras, efc.).

O negativo original de som, ao contrério do de imagem, é um material
acabado. Todo o processo de montagem do som é feito antes de se gravar a
pista de som na pelicula cinematografica. Pode ser reconhecido pelas seguintes
caracteristicas:

a) a pista de som ocupa uma pequena faixa, continua e de largura regular,
na lateral da pelicula, junto & perfuracéo:

b) a pelicula é totalmente fransparente na area que estaria ocupada pela
imagem;

c) o rolo ndo tem emendas, ou tem pouquissimas emendas;

* Som 6ptico: é uma pista gravada fotograficamente na pelicula. Os
tipos mais comuns s@o: o som 6ptico de densidade varidvel (anota-se
DV, fig. 21) e o som éptico de area varidvel (AV, fig. 20).

Figura 20

* Exemplo de som 6ptico de
area variavel (AV).

Figura 21

* Exemplo de som éptico de densidade variavel (DV).
(Aconteceu na Bahia n. 2, 1948, dir. A. Robatto Filho.)



* Som magnético: a pista magnética ocupa a mesma drea que a pista
Optica. Visualmente é uma pequena faixa, aplicada na lateral do filme,
de coloragdo bastante semelhante & de uma fita de video.

Pode acontecer que o negativo de som fenha uma pista em cada lado do rolo.
Trata-se de uma prética de economia: a pista de som correspondente a um rolo de
imagem é gravada em um sentido do rolo e a pista correspondente a outro rolo de
imagem é gravada no sentido oposto do rolo.

a) a forma da perfuragéo: nas cépias de projecdo, a perfuragdo tém os
quatro lados retos (perfuracéo positiva — fig. 21), nos mésteres, as

perfuragdes apresentam duas laterais curvas (perfuragdo negativa - fig.
20);

b) o tom do suporte: nas cépias de proje¢do o suporte (quando novo)
é translicido e incolor, nos masteres costuma ser amarronzado ou
azulado.

Aos materiais que ndo possuem nenhuma pista de som, nos quais s6 existe imagem, Uma observog.;oo s eenia da imagem poderd dlfer_enc:c:r a copia do masier
convencionou-se chamar: . pela sua qualidade fotogréfica. O master de boa qualidade, por ser uma matriz de

* mudo quando o filme & sonoro, mas o material que se esta
manipulando n&o contém a pista de som;

* silencioso quando o filme foi feito originalmente sem som. A obra
nunca feve uma pista de som na pelicula.

CO - COPIA

E a versdo final e acabada de um filme. Nela, a obra cinematografica esta
terminada. Pode estar completa ou incompleta, pode ser conservada como material
de arquivo, mas foi feita para a apresentagdo piblica do filme.

Deve ser proveniente de um material editado, seja ele um negativo original
montado, um méster ou contratipo com a verséo final de um filme, uma outra
cépia, etc. NGo importa qual seja a matriz, a cdpia é um material positivo com as
seguintes caracteristicas:

a) contém as imagens e pista de som;

b) traz apresentacdo, créditos, ficha técnica, letreiros de inicio e fim;

¢) quando nova, ndo deve ter emendas; A sigla vem de Duplicating Negative e
d) quando j& bastante projetada, pode apresentar grande nimero de id.enfihcu qu$1|quer' Bagaive montado que hao
emendas, mas nunca como o negativo original, onde as emendas seja o negativo original: qualquer negativo

coincidem com as passagens de cena;

e) possui starts e marcas caracteristicas de proje¢do.

DP - MASTER Distingue-se do negativo original pelas
seguintes caracteristicas:

A sigla vem de duplicating positive, isto &, um filme positivo com a versdo final
e acabada de um filme (imagem e/ou som) destinada néo & exibigdo mas sim &
duplicacdo, ou copiagem. Trata-se de uma matriz positiva de segunda geragdo.

Hé duas caracteristicas simples que diferenciam um master de uma codpia de
projecdo:

no

DN - CONTRATIPO

ndo-original que apresente a verséo final
editada de um filme. Portanto, é uma matriz
negativa de segunda geracdo.

duplicagdo, deve ter um contraste muito baixo, ou seja, ndo deve ter nem regides
de altas luzes, muito claras, nem regides de sombra fechada, muito densa. Ao
contrdrio, uma boa cépia tem pretos e brancos muito bem definidos.

« « « Atencgo: Os reversiveis originais montados (material que ndo tem
negativo, como os slides de fotografia), muito comuns nos formatos 16 mm,
8 mm e Super 8 mm, séo classificados como DP. Contudo ndo deixe de
anotar, na ficha de catalogacdo, que se frata de um reversivel.

Figura 22

* A esquerda, um master e, & direita, uma cépia
do mesmo plano.

Repare na diferenca de tons de cinza entre os
dois exemplos.

(Matar ou correr, 1954, dir. Carlos Manga.)

a) auséncia de emendas entre um plano e outro;

b) numeracdo de borda em sequéncia, sem descontinuidade nas mudancas
de planos;



c) superposicdo de marcas e nimeros de borda do suporte (misturam-se os
sinais de borda do filme anterior, de onde foi tirado o contratipo, como
os sinais do préprio filme de contratipo);

d) auséncia de numeragdo a nanquim;

e) trata-se de uma mesma emulsdo/suporte para todos os planos (diferente
do negativo original montado, que pode apresentar varios materiais, de
fabricantes diferentes, em vérios planos).

fl  Seja o material preto-e-branco ou colorido, classifica-se como contratipo
[DN)  qualquer duplicagdo negativa.

NA FICHA DE ANALISE TECNICA essas siglas precisam ser anotadas no campo
especifico, codigo do material. A utilizagéo das siglas permite uma visualizagdo
répida do tipo de material. Para uma identificagéo mais completa, essas siglas se
compdem com mais uma letra:

X - quando o material em questdo contém apenas a imagem da obra;
Y - quando o material contém apenas o som da obra;

Z - quando o material & combinado, ou seja, contém a imagem e o som da
obra.

Na FICHA DE ANALISE TECNICA, as principais siglas de identificacdo ficam da
seguinte maneira:

NOX - negativo original de imagem

NOY - negativo original de som

COZ - copia combinada (imagem e som no mesmo material)
COX - copia de imagem (de um filme mudo, por exemplo)
CQOY - copia do som

DPX — master de imagem

DPY — master de som

DPZ - master combinado

DNX - contratipo de imagem

DNY - contratipo de som

DNZ - contratipo combinado

E assim por diante.

Qualquer sigla de identificacdo de material na maior parte das vezes estara
acompanhada do X, Y ou Z.

OUTROS MATERIAIS

Os materiais j& descritos s@o os mais freqientes e os principais para a preservagdo
de obras cinematogréficas. Existem outros materiais que, em geral, ndo contém a
obra completa, mas também devem ser corretamente identificados. Em algumas
ocasides, como na restauragdo de uma obra, por exemplo, esses outros materiais
podem assumir papel fundamental para o resgate de imagens ou sons que tenham
se perdido com a deterioragdo dos originais.

Sdo eles:

NI - negativo de imagem ndo-montado. E reconhecido pela ocorréncia
periédica de claquetes ou paradas de camara entre uma tomada e outra,
pela presenca ocasional de véus ou borrdes sobre a imagem (normalmente
descartados durante a montagem do filme), pelas repeticdes de cenas

ou tomadas (durante a montagem é escolhida apenas a melhor tomada
de cada cena), por uma maior continuidade ou extensdo da seqiéncia
dos nimeros de borda (num NI essa seqiéncia ndo se interrompe a

cada mudanga de plano; ao contrério, ela costuma se estender por
muitas tomadas e cenas diferentes), pela auséncia, em geral, de pontas
com identificagdo clara do material contido no rolo (quando existem, as
anotagdes costumam ser a lapis dermatogréfico e néo a nanquim)

Pl - positivo de imagem n&o-montado. E conveniente classificar sob este
cédigo os materiais de imagem que nunca chegaram a ser editados, isto
&, que ndo seriam sobras de imagem. Podem ser classificados como Pl

as sobras de ndoficgdo que, por sua grande extensdo, possibilidades de
aproveitamento ou boa qualidade, merecam um rétulo menos depreciativo
do que “sobra”

SO - sobras de imagem (positivas ou negativas), isto é, tomadas ndo
utilizadas na edigdo final, mesmo que estejam misturadas a pontas ou
restos de tomadas utilizadas na edicdo final

FR - fragmento de um material editado, ndo-selecionado pelo arquivo
(indicar a que conjunto pertenceria o fragmento)

AP — apresentagdo ou créditos de um filme (positivo ou negativo): somente
um material montado e parte integrante do negativo original, do copido
montado ou de uma cépia de exibicdo

LT - letreiros ndo-montados (negativo ou positivo)
LG - banda com legendas sincronizadas & imagem

CP - copi@o montado (imagem muda)




CT - cépia de trabalho (imagem montada com didlogos sincronizados
inscritos no mesmo suporte): indicar se os didlogos sdo dublados ou se sdo
tirados do som-guia

BD - banda montada de diglogos*

BR - banda montada de ruido *

BM - banda montada de misica*

BL - banda montada de locugdo ou narragdo*

BS - banda montada com som direto (a mais usual é a banda com falas e
ruidos ou sons ambientes)*

Bl - banda internacional (misica e ruidos mixados)*

BX - banda mixada (diglogos ou falas, misicas e ruidos mixados)*

SS - sobras de som: verificar se sdo dialogos, musicas, ruidos, etc.

PS - positivo de som ndo-montado: idem ao anterior

NS - negativo de som ndo montado: idem ao anterior

CR - cortes de censura: imagem ou som, positivo, negativo ou magnético

TT - teste de imagem ou de som, ou melhor, de imagem muda ou
sincronizada & falas (positivo ou negativo, montada ou néo)

SD - som direto nGo-montado ou ndo utilizado na edicdo final*

MU - misica ndo-montada gravada originalmente para o filme (positivo ou
negativo, éptico ou magnético, perfurado ou ndo)

MI - miscel@nea: mistura de materiais secundarios ou nitidamente
irrelevantes

IN — material indeterminado ou ndo-caracterizado, mas provavelmente um
material de trabalho ou sobra de materiais de trabalho

*- muito comum em material magnético

3.5 OUTRAS INFORMACOES TECNICAS

METRAGEM - MODELO DA REGUA

E muito importante saber a metragem de cada rolo de filme. Para quase tudo o
que se faz com filme (projecéo, duplicagdo, telecinagem, restauragdo) é necessario
saber o tamanho ou o fempo do filme. Existem equipamentos que medem com
exatiddo os metros de um rolo, mas uma medida aproximada jé é suficiente para
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a maioria dos casos. Reproduza a régua modelo” que se encontra no fim deste

manvual e utilize-a da seguinte forma:

1. Com o rolo deitado sobre a mesa, colo
esta escrito “batoque” em uma lateral
diémetro do rolo (fig. 23);

que a ponta da régua em que
e posicione a régua para medir o

2. procure dlinhar a lateral da régua com os raios do batoque, para

garantir que ela esteja retaq;

3. veja quantos metros a régua indica no extremo oposto do rolo;

4. use um lado da régua
os rolos com batoque grande.

para rolos com batoque pequeno e o outro para

Figura 23

* A régua (veja modelo no final do
manual) serve para dar uma metragem
aproximada do rolo de filme.

NUMERO DE ROLOS

Deve-se distinguir com clareza duas coisas:

a) a quantidade de rolos do material e

b} a quantidade de latas que embalam esses rolos —
dois ou mais rolos numa mesma lata.

muitas vezes existem



A quantidade de rolos de um filme geralmente esté relacionada com o que
chamamos de nimeros de partes do filme.

Os rolos devem estar numerados (no rétulo e nas pontas protetoras do filme) e
sempre devera haver uma indicagdo do total de rolos que perfazem o filme, de
modo que seja possivel conferir se o filme estd completo ou néo.

Exemplo: a numeragdo “rolo 1/10“ corresponde & primeira parte de um total de
dez rolos; rolo 10/10 indica a décima parte desse total de dez rolos. Se todos eles
estiverem presentes (rolo 1/10; rolo 2/10; role 3/10; rolo 4/10, etc. até o rolo
10/10) entdo pode-se considerar que o filme estd completo.

Caso se perceba a falta de um ou mais rolos, a falta deveré ser indicada com
destaque na ficha: “faltam os rolos 5/10 e 7/10".

COMPLETO OU INCOMPLETO

Conforme ja explicado, considera-se que o filme estd completo se no arquivo
existem todos os rolos.

Quando o filme é formado por s6 um rolo (rolo 1/1 - parte 1 de um total de 1), o
mais facil & observar se hé letreiros de inicio e final. Em caso positivo, o filme deve
estar complefo.

Existe a possibilidade de o material estar lesado, de faltarem cenas no meio do
filme. Em um primeiro momento ndo serd possivel perceber esse tipo de problema,
que sb serd identificado quando de uma catalogagdo mais profunda (veja Manual
de catalogagao).

MONTADO OU NAO-MONTADO

O capitulo 3, “Identificagdo dos materiais”, descreve quais sGo e como reconhecer
os materiais montados e os nGo-montados.

TELA NORMAL E TELA SCOPE

Esta caracteristica refere-se principalmente ao formato do fotograma. Existem
algumas medidas padronizadas no mundo inteiro. Em um primeiro momento,
basta saber se a tela é normal ou scope, porque isso vai determinar escolhas de
equipamento de reproducdo, projecdo, efc.

Na tela scope, a imagem é alongada no sentido vertical, como se fivesse sido
repuxada, esticada. A proporgdo ndo é real: as pessoas e os objetos ficam
compridos.

Na tela normal, vé-se a imagem como ela realmente &, sem deformagdes,
mantendo as proporgdes da imagem fotografada.

Para conhecer os formatos padronizados, consulte o “Manual de catalogagéo

g S e &t I
de filmes”, pag. 28. Havendo condicées, é mais interessante usar os cédigos nos
padrdes internacionais.

JANELA SILENCIOSA E JANELA SONORA

Na |cne~|c| sonora, hd um espago enfre uma lateral do fotograma da imagem e a
perfuragdo, destinado & pista de som, que é uma faixa estreita e continua. A pista

pode ndo estar no filme, mas se houver o espaco para ela serd um filme com janela
sonora (fig. 24).

Na ianeﬂlu silenciosa (ou janela muda) a imagem ocupa o fotograma inteiro, de
perfuracdo a perfuracdo. Néo ha espago para a pista de som. (fig. 25)

Figura 24

* Fotograma com fela scope e
janela sonora (as perfuragdes ndo
aparecem nesta ilustragdo).

(O homem mau dorme bem,
1960, dir. Akira Kurosawa.)

Figura 25

* Fotograma com tela normal e janela silenciosa. (Brasil pitoresco:
viagens de Cornélio Pires, 1925.)




BITOLA

E a largura ou formato do filme. As bitolas ou formato mais comuns no Brasil séo:
35 mm, 16 mm, Super 8 mm (ou S8) e @ Y2 mm.

As duas primeiras medidas, em geral, compreendem a maior parte de um acervo
filmogréfico. Para ter certeza de qual é a bitola do seu material, simplesmente
pegue uma régua comum e meca a largura do filme: o 35 mm mede exatamente 35
milimetros de uma borda do filme & outra, e © mesmo se aplica as demais bitolas.

Sempre pode haver uma pequena diferenga nessa medida, devido a um eventual
encolhimento.

Figura 26

® O filme 16 mm possui uma perfurag@o para cada
fotograma, enquanto o 35 mm (veja fig. 25) possui quatro
perfuragdes por fotograma (Comedy Capers, década de
1910(2).)

4. ANALISE DO ESTADO DE
CONSERVACAO

O filme cinematogréfico & um material fragil e de dificil
conservagdo, especialmente em ambientes Umidos

e quentes, como é nosso clima natural. Para que um
acervo filmico seja conservado por longo periodo é
fundamental que o responséavel pela conservagdo seja
capaz de reconhecer as “formas de deteriorag@o”, seus
agentes e que providéncias fomar para minimizar ou
inferromper a acdo dos agentes de deferioragdo. Em
boa parte dos casos, os defeitos podem ser revertidos se
receberem tratamento especializado a tempo.

Figura 9

* Os filmes devem ser armazenados na horizontal,
em pilhas de até dez latas.

Compreender como e porqué os filmes se deterioram,
quais os procedimentos de conservag@o, como prevenir
a deterioracdo e como desacelerar a deterioragdo

de filmes j& atacados sd@o assuntos desenvolvidos no
Manual de preservagédo. No presente manual vamos
descrever as principais formas de deterioragGo que
podem ocorrer em um filme e como lidar com elas de
forma imediata.




Figura 28

* Nos estagios mais avancados de deterioragdo do suporte de acetato,
os cristais se formam até nas laterais dos rolos de filme.,

~ Figura 17

* Fotogramas de filme colorido. A esquerda temos um negativo e & direita, uma cépia do mesmo
plano. (O dragdo da maldade contra o santo guerreiro, 1960, dir. Glauber Rocha.)

Figura 18

* Filme com o letreiro tingido em verde e

a imagem com viragem em sépia (Brasil
pitoresco, viagens de Cornélio Pires, 1925.)

Figura 29

* A parlir de um certo estagio de deterioracdo, a emulséo se dissolve,
destruindo completamente o imagem e o som.
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Figura 31

¢ O filme com suporte de nilrato, nos Gltimos estagios de deterioragéo, empedra e esfarela.
Nesse ponto j@ ndo ha mais nada a fazer: o filme estd perdido.

Figura 33

* O abaulamento do filme é um dos primeiros sinais de deterioragéo do suporte.

Figura 32

* Quando o suporte de nifrato se deteriora a ponto de perder a cor,
a imagem ja esta complefamente destruida.

Figura 37

* A gelatina do filme é um excelente alimento para fungos. O fungo (ou bolor) vai surgir
sempre que a umidade relativa for superior a 60%.



Figura 40

* Filmes descorados tendem a ter predominancia de uma
cor. (A lenda de Ubirajara, 1975,

dir. André Luiz Oliveira.)

Figura 41

* A ferrugem da lata ataca a pelicula e acelera o processo de deterioracdo.

AN

Os defeitos dos filmes descritos a seguir sdo os mais comuns. Sempre que se
identificar um problema de conservacéo no filme, & importante anotar a intensidade
e a extensdo do problema. Por exemplo: os riscos podem ser longos ou curtos,
muitos ou poucos, profundos ou superficiais. Quando ocorrem em grande
quantidade e muito profundos, os riscos podem inutilizar completamente uma cépia.
Anotando-se simplesmente “riscos”, sem indicar a intensidade, na verdade néo se
informa o principal: quanto o defeito interfere na aprecia¢do da obra.

4.1. DETERIORACAO DO SUPORTE

Ha varios tipos de deterioragdo do suporte, com vérios graus de gravidade. Alguns
fipos de deferioracdo séo especificos de cada suporte, outros séo comuns a filmes
de acetato, nitrato ou poliéster.

SINDROME DO VINAGRE: DESPLASTIFICACAO E CRISTALIZACAO DO SUPORTE
DE ACETATO

Pior forma de deterioracéo do suporte de acetato, a sindrome do vinagre tem vdrios
estagios e & um processo de deferioracdo que ndo pode ser interrompido, apenas
retardado. Pode destruir um filme completamente em poucos anos, dependendo das
condi¢des de guarda. Acontece em alguns estagios bem definidos.

Primeiro estagio, grau técnico 3C: apenas odor.

A pelicula ndo apresenta nenhuma alteracdo visivel, mas exala leve cheiro
de vinagre. Nesse estagio o filme ainda & duplicével normalmente, mas

© processo |G se iniciou e chegar ao estagio seguinte é uma questdo de
tempo.

Segundo estagio, grau técnico 3Cx: desplastificacdo.

O cheiro de vinagre é mais intenso; o suporte mostra-se mais amolecido,
perde rigidez; em geral esta acompanhado de abaulamento pronunciado.
E também comum se perceber uma espécie de craquelé no brilho do
suporte quando incide uma luz.

Terceiro estagio, grau técnico 3Cxx: cristalizacdo.

As dlteragdes do segundo estagio acentuam-se e o material fica cheio

de “cristais”, que s&o particulas brancas e duras, com forma tipicamente
mineral. Em geral nesse estagio a imagem j& estd danificada e ao se
observar a pelicula na mesa de luz percebe-se uma rede de formas
geométricas sobrepostas & imagem, formando reticulacdo (fig. 27 e fig.
28). O suporte pode perder sua rigidez, chegando a uma textura préxima
& do papel.



Figura 27

* A cristalizagdo do suporte pode afetar
seriamente a imagem do filme. (As pupilas do
Senhor Reitor, 1960, dir. Perdigdo Queiroga.)

Figura 28

* Veja foto colorida e
legenda na pagina 39.

Quarto estagio, grau técnico 3Cxxx:

o rolo todo ou parte dele mela (fig. 29) ou empedra

Uma espiral gruda na outra de tal forma que se torna impossivel desenrolar a
pelicula. Algumas vezes a liberacdo de acido acético é tdo intensa que, somada
& absorgdo de umidade, dissolve a emulséo, chegando a formar uma espécie de
melago ou mingau escuro no fundo da lata. Quando chega nesse ponto, o filme
esta perdido, ndo é mais recuperavel.

Figura 29

Veja foto colorida e legenda na
pagina 39.
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Pode acontecer, especialmente em negativos originais de imagem, que parte do
rolo seja atingida pela desplastificacédo e outras partes permanegam em bom
estado, porém o mais comum é a desplastificagdo atingir o rolo inteiro igualmente.

NA FICHA DE ANALISE TECNICA, esse aspecto deve ser considerado para a
atribuigéo do grau técnico de conservagdo (veja o capitulo 5). Utilize os seguintes

critérios e cédigos:
3C - quando o material esta no primeiro estégio;
3Cx - quando o material estd no segundo estagio;
3Cxx - quando o material estd no terceiro estagio;
3Cxxx - quando o material estd no quarto estagio.

HIDROLISE NO SUPORTE DE NITRATO

Hidrélise, por defini¢éo, é qualquer decomposicéo provocada pela agdo da 4gua.
No caso do filme com suporte de nitrato, o termo “hidrélise” indica a forma mais
grave de deterioragdo desse material, que tem grande capacidade de absorver
umidade. Assim como a desplastificagéo pode destruir completamente um filme de
acetato, a hidrélise pode destruir completamente um filme de
nitrato.

Esse processo também acontece em alguns estagios, mas

é mais lento do que a desplastificacdo. Nos primeiros

estagios a hidrélise atinge o rolo de filme de forma pontual,

ndo ataca o rolo todo de uma s6 vez. E um processo mais
controlavel, mas igualmente destrutivo. :

A hidrélise acontece nos seguintes estagios:

1. Alguns pontos do filme comecam a melar, .
literalmente. Nas regides atacadas o filme fica ! 1‘AF|}||g[w
pegajoso. Ao ser desenrolado faz barulho de AT
algo descolando. E muito comum que a hidrélise
se inicie pelas bordas, perfuracées e emendas.
A principio pode ocorrer s em alguns pequenos
pontos na borda ou s6 em uma drea pequena,
atingindo parte de fotogramas (fig. 30).

ARRICO
FILM

ST

Figura 30

* E muito comum a hidrélise no suporte de nitrato comegar pelas
bordas, atingindo a imagem de fora para dentro.



2. Essas pequenas regides meladas (pegajosas ao tato) avangam pelas
espirais anteriores e posteriores, que estGo em contato direto com a
drea afetada. Com o avango da deterioragéo vérios fotogramas ficam
melados e a emulséo liquefaz-se, destruindo a imagem. Nesse ponto o
cheiro de banana madura (ou passada), ou canfora, ja é bem evidente
e parte do filme j& pode estar irrecuperavel.

3. Quando a maior parte do rolo estd hidrolisada as espirais tendem a
grudar e vao empedrando o filme: uma espiral cola-se na outra até ndo
ser mais possivel desenrolar o filme. E comum, nesse estagio, escorrer
um liquido viscoso e escuro do rolo.

4. O filme perde completamente a cor, assumindo um aspecto
esbranquicado e quebradico (fig. 31 e fig. 32). O rolo chega a rachar
em vérios pontos e esfarelar. Ai ndo ha mais nada o que fazer, o filme
se perdeu completamente.

Figura 31

* Veja foto colorida e legenda na
pagina 40.

Figura 32

* Veja foto colorida e legenda na
paégina 40.

NA FICHA DE ANALISE TECNICA, utilize os seguintes critérios e codigos:

0 - quando o material ndo apresenta o defeito;

1 - quando o filme de NITRATO apresenta alguns pontos de hidrélise em
bordas ou perfuragdes, sem atingir imagem ou som;

2 - quando a hidrélise chega a atingir fotogramas, destruindo partes da
imagem ou do som, causando interferéncia na leitura da obra;

3 - quando a deterioragdo causada pela hidrélise j& inutilizou o filme.

Para os casos 1, 2 e 3, deve-se ainda atribuir o grau técnico de conservagdo 3D
(veja o capitulo 5).

-

TIPOS DE DEFORMACOES:
RESSECAMENTO, ABAULAMENTO E ENCOLHIMENTO

Resultado da perda de umidade, de plastificantes e outros componentes da peliculg,
o encolhimento, o ressecamento e o abaulamento, séo ocorréncias
extremamente comuns. Afetam mais os filmes com suporte de nitrato e de acetato.
O suporte de poliéster, até onde péde se constatar, & menos sujeito a esse tipo de
deterioracgdo.

Essas formas de deterioragdo séo bem comuns e, até certo ponto, ndo impedem
qualquer uso do material. Quando muito infensas, deixam o filme fora dos padrdes
dimensionais e até completamente deformado. Isso significa que o filme ja nao
esté mais de acordo com as medidas dos equipamentos de controle, duplicacdo,
projecdo, etc. Essas formas de deterioracéo podem deformar o suporte a ponto de
impossibilitar até mesmo uma restauragdo.

S&o “companheiros inseparéveis”: o ressecamento do suporte vai gerar o
encolhimento; o encolhimento, quando ndo acontece de forma uniforme — atinge
mais o centro do que a borda ou vice e versa - gera deformacdes que chamamos
genericamente de abaulamento, mas que podem assumir vérias formas.

RESSECAMENTO

Quando ressecado o suporte:

a) torna-se quebradico, perdendo elasticidade e flexibilidade;
b) em casos acentuados, o filme pode romper-se ao ser desenrolado;

¢) rasga facilmente com pequeno esforco das méaos — mas néo rasgue seu
filme para testar se ha ressecamentol

Raras vezes um suporte ressecado estd perfeitamente plano ou ndo apresenta
algum grau de encolhimento. A presenca desses outros sinais (encolhimento e
abaulamento) é um dos indicadores mais fortes de que o suporte estd ressecado.

ABAULAMENTO

O abaulamento pode acontecer também por absorcéo de umidade pelo suporte.
O aspecto visual das deformagées & praticamente o mesmo, mas & facil perceber
o excesso de umidade. Seja qual for a fonte ou causa do abaulamento (perda ou
absorgdo de umidade), o importante & anotar a perda de padrées dimensionais,
reconheciveis visualmente por:

a) o filme ndo se mantém perfeitamente plano [compare com um negativo
novo, de fotografia, daqueles que tem em casal;



b) no abaulamento em arco, ou encanoamento, as bordas encolhem mais
do que o meio, assumindo a forma de canoa;

c) no abaulamento em ondas, o meio da pelicula encolhe mais do que as
bordas e o filme assume formas semelhante a um babado.

NA FICHA DE ANALISE TECNICA, utilize os seguintes critérios e codigos:

0 - quando o material esta perfeito;

1 - quando o suporte estd ressecado ou tem abaulamento leve;

2 - quando o abaulamento é acentuado, ndo importa qual a forma da
deformagdo (fig. 33);

3 - quando o abaulamento é tdo forte que pode impedir o uso do material
para qualquer fim.

Figura 33
* Veja foto colorida e legenda na
pagina 41.

ENCOLHIMENTO

O encolhimento acontece tanto no sentido da largura quanto no do comprimento do
filme. Existem alguns aparatos, construidos nas cinematecas, para medir o grau de
encolhimento com precisGo. Mas é possivel ter uma boa indicacdo do encolhimento
com o gabarito que pode ser facilmente confeccionado. .

1. Pegue um pedaco de filme transparente (de preferéncia em base de
poliéster), com aproximadamente 50 cm.

2. Deixando uma folga na pohto inicial, faca um risco, no sentido
da largura do filme, a cada 4 perfuragdes (que corresponde a um
fotograma), com caneta de retroprojetor ou nanquim. Marque 25
fotogramas.

Para medir o encolhimento:

1. Encaixe o filme sobre o gabarito, alinhando os fotogromas, prestando
bastante atengdo para que as perfuragdes estejam bem alinhadas; ou.

2. Acompanhe o filme e o gabarito até o 25° fotograma.

3. Se o filme ndo estiver encolhido, as perfuragdes do 252 fotograma
estardo perfeitamente alinhadas com o 252 fotograma do gabarito. Se
o filme estiver encolhido, as perfuragdes estardo desalinhadas, entre
gabarito e filme, no 252 fotograma.

NA FICHA DE ANALISE TECNICA, indique o grau de encolhimento direto no
campo, em porcentagem. A relagéo é direta: se a diferenca entre a perfuragdo do
gabarito e do filme é de 0,5 perfuracéo, o encolhimento & de 0,5%; se é de Y de
perfuragdo, o encolhimento é 0,25%; e assim por diante

~ diferenca de % de perfuracdo = 0,25% de encolhimento
~ diferenca de %2 perfuracdo = 0,50% de encolhimento
~ diferenga de % de perfuracdo = 0,75% de encolhimento

— diferenca de 1 perfuracdo = 1% de encolhimento

DEFEITOS DA PERFURACAO

Quase toda utilizagdo de filmes pressupde que o material esteja em movimento. Isso
significa que um rolete dentado vai “puxar” o filme usando as perfuragdes como
apoio. Sem perfuragdes ou com as perfuragées muito danificadas, as imagens
podem existir mas ndo podem ser assistidas.

A tensdo que é aplicada sobre a perfuracéo pode causar vérios tipos de danos.
Instrumentos e equipamentos mal ajustados, mal lubrificados ou mal conservados
podem causar muitos estragos. A maioria desses defeitos pode ser reparada
manualmente, mas é fundamental saber as condi¢des das perfuracdes para evitar
que algum uso que se faca do filme provoque danos ao material.

+ « « Anote sempre a quantidade das perfuracdes com defeito e a
intensidade do defeito identificado.
PERFURACAO ROMPIDA

+ + »quando a borda do filme esta rasgada, em geral desde um canto da
perfuragdo até a borda; ou

+ + »quando parte da borda do filme, na altura da perfuragéo, foi
arrancada - falta parte do suporte (fig. 34);



Figura 34

* As perfuragées do filme sao fundamentais para
qualquer uso que se faga do material cinematografico.
Danos nas perfuragées sdo muilo comuns e podem
inutilizar um filme se atingirem grandes extensdes.
(Filme silencioso nac-identificado).

+ « «quando o suporte entre as perfuracdes foi arrancado.
Embora a borda esteja quase intacta, hd um buraco entre
ela e a drea de imagem, atingindo vérias perfuracaes.
Ainda que sejam reparaveis, os danos tornam o material
fragil.

PERFURACAO FORCADA

+ « .quando uma ou mais das laterais da perfuracdo esta deformada: ou

+ + -quando essa deformagéo chegou a causar uma ruptura, um rasgo
pequeno, que ndo chega até a borda.

PERFURACAO MASTIGADA

Também se apresenta como uma deformagé@o no suporte. Acontece quando a
grifa { o dente do rolete de tragdo) pega o filme fora da perfuracéo, causando um
afundamento no suporte entre uma perfurag@o e outra.

NA FICHA DE ANALISE TECNICA, utilize os seguintes critérios e codigos:

0 - quando n&o héd nenhum defeito ou os defeitos sdo minimos;

1 - quando ha poucas perfuragdes danificadas (rompidas, forcadas ou
mastigadas), passiveis de serem reparadas;

2 - quando hé muitas perfuragdes danificadas, mas ainda existe
possibilidade de conserto, mesmo que o material fique em estado
fragil;

3 - quando os danos sdo tantos que j& ndo existe mais possibilidade de
conserto: o material estd inutilizado.

RISCOS NO SUPORTE

S&o facilmente visiveis com a incidéncia de uma luz que faga brilhar o suporte.
Podem ser superficiais ou profundos, intermitentes ou continuos, finos ou grossos. Em
geral ocorrem no sentido do comprimento do filme, mas podem ocorrer também no
sentido transversal, ou diagonal (fig. 35).

£n

Figura 35

* Os riscos, tanto no suporte quanto na emulsdo,
quando em grande quantidade, podem interferir
profundamente na apreciagdo de uma obra
cinematogréfica. (A filha do advogado, 1926,
dir. Jota Soares.)

Lembre-se de anotar a quantidade, a intensidade e a extensd@o dos riscos.
NA FICHA DE ANALISE TECNICA utilize os seguintes critérios e codigos:

0 - quando néo ha nenhum risco;

1 - quando ha riscos superficiais, em qualquer quantidade, ou quando hé
riscos profundos fora da drea de imagem e som - o importante é que
sejam riscos que ndo védo interferir na imagem quando projetada;

2 - quando hé riscos em grande quantidade, em geral de vérios tipos e
profundidades, j& bastante visiveis numa projecdo;

3 - quando a quantidade, a intensidade e a profundidade dos riscos sdo
1Go grandes que a imagem ja esté profundamente comprometida.

RUPTURAS E OUTROS DANOS COMUNS

Seguem-se o nome e a descricdo de outros problemas que devem ser indicados na
ficha de catalogacdo.

Picote: quando a borda do filme esta rompida mas ndo
chega até a perfuragdo. (Néo confundir com os picotes
de marcacdo de luz, que apresentam forma e tamanho
regulares e localizam-se sempre na passagem de cena.)

Fotogramas rasgados: ruptura do filme que atinge a
area de imagem e/ou a pista de som. Podem ocorrer no
sentido da largura ou do comprimento do filme (fig. 36)

Figura 36
* Filmes cinematograficos sao frageis e podem se romper
quando fratados sem os devidos cuidados.

(Filme silencioso ndo-identificado.)



Fotogramas queimados: bastante comuns em cépias de projegéo,
especialmente na bitola 16mm; fotograma fica enegrecido, deformado e
extremamente ressecado. Em geral ha perda de parte do material.

Furos e marcas de projegao: furos feitos com perfuradores de papel ou
qualquer outro objeto cortante sdo muito comuns em cépias de projecdo. Séo
marcas que os projecionistas fazem para indicar que o rolo estéd chegando ao final;
portanto estdo sempre no final dos rolos.

NA FICHA DE ANALISE TECNICA ndo hé um campo especifico para esses tipos de

defeitos. Esses problemas e outros que possam aparecer devem ser informados no
campo Observacées ou no de descricdo de defeitos.

4.2. DETERIORACAO DA EMULSAO

FUNGOS & CIA.

A emulsdo é um excelente alimento para microrganismos, o que significa que ela
sera atacada por fungos e bactérias sempre que houver condices climaticas para
isso. O surgimento de fungos é praticamente inevitavel quando a umidade relativa
do ar supera 60% em temperaturas até 22°C.

Os microrganismos representam grande perigo para a conservagéo do filme porque
se alimentam da gelatina que contém o elemento formador da imagem. Ou seja,
eles comem a imagem. Danos causados por fungos ndo s@o recuperaveis — jamais
se poderd reconstituir a imagem destruida através de processos 6pticos. Novas
tecnologias e processos digitais indicam a possibilidade de recuperacdo, mas ainda
ndo sdo acessiveis economicamente.

Fungos: As coldnias de fungos surgem como pequenos pontos brancos
ou escuros e irradiam-se de forma circular. Quando examinados com lupas
tém o aspecto vegetal, como uma raiz de planta. Podem chegar a atingir
fotogramas inteiros, mas o mais comum & encontrarmos vérios pequenos
pontos. Quando sdo superficiais, se percebe apenas uma perda de brilho
da emuls@o. Quando mais profundos, além do aspecto de raiz podem
apresentar uma mancha amarelada com contornos mal definidos.

Bolor: Costumamos chamar de bolor quando o fungo atingiu apenas a
superficie externa do rolo, as bordas, sem chegar & area de imagem ou &
pista de som (fig. 37).

Figura 37

* Veja foto colorida e legenda na pagina 41.

NA FICHA DE ANALISE TECNICA, utilize os seguintes critérios e cédigos:

0 - quando ndo hé nenhuma incidéncia de fungo ou bolor;

1 - quando ha fungo ou bolor superficial, apenas nas bordas do filme ou
na drea das perfuracdes;

2 - quando o fungo ja atingiu a imagem ou o som, provocando
interferéncias, com auséncia de parte de imagem ou som;

3 - quando a imagem ou o som estdo tomados pelos fungos, com grande
perda da informagdo.

RISCOS NA EMULSAO

Assim como os riscos no suporte, os riscos na emulséo podem ser longos ou curtos,
infermitentes ou continuos, profundos ou superficiais, finos ou grossos. Os mais
profundos chegam a arrancar a emulsdo, danificando a imagem.

Anote sempre a quantidade e a intensidade dos riscos na emulsdo.
NA FICHA DE ANALISE TECNICA, utilize os seguintes critérios e codigos:

0 - quando né&o ha riscos observaveis a olho nu;

I - quando hé riscos superficiais, ndo importando a quantidade ou a
extensdo;

2 - quando ha riscos profundos ou médios em grande quantidade,
chegando a arrancar parte da emulséo e portanto destruindo parte da
imagem ou som;

3 - quando ha riscos profundos em grande quantidade, interferindo
profundamente na integridade das informagaes.

EXCESSO DE UMIDADE ABSORVIDA

A emulsdo tem grande capacidade de absorver dgua do ambiente onde se
encontra. Quando um filme fica em ambiente muito Umido, a emulsdo pode
absorver tal quantidade de 4gua que incha e amolece (especialmente se o lugar
também é quente). Se junto com isso também acontecer a desplastificagdo do

suporte de acetato, a emulséo pode liquefazer-se, destruindo completamente a
imagem.



NA FICHA DE ANALISE TECNICA, pode-se indicar o excesso de umidade
absorvida por uma emuls@o, em um filme de acetato, no campo de Hidrélise,
utilizado também para registrar deterioragao do suporte de nitrato. Utilize os
seguintes critérios e coédigos:

0 - quando a emulsdo estd normal;

1 — quando a emuls@o esta inchada, Umida, fazendo barulho ao
desenrolar;

2 - quando a emulsdo fica pegajosa ao tato, quase se desprendendo do
suporte. O aspecto geral do rolo é de “molhado”, brilhoso, como se
estivesse untado com 6leo;

3 - quando a emulsdo absorveu tamanha quantidade de agua que estd se
liquefazendo, e chega a escorrer um liquido escuro do rolo.

DESPRENDIMENTO DA EMULSAO

SGo vérias as causas do desprendimento da emuls@o. Em geral o desprendimento
estd associado ao excesso de umidade ou & extrema secura, e & deterioracdo do
suporte. Pode acontecer de vérias formas e graus de gravidade.

Para facilitar a andlise técnica e a definicdo do problema, vamos chamar de
desprendimento de emulsao propriamente dito quando:

a) algumas partes da emulsdo se desprendem do suporte, criando
“buracos” na imagem (fig. 38);

Figura 38

* Parte de emulsdo

pode se desprender
completamente do suporte,
criando "buracos” na
imagem. (As pupilas do
Senhor Reitor, 1960, dir
Perdigdo Queiroga.)

b) ao desenrolar o filme, a emulsdo se desprende, aderindo ao suporte da
espiral seguinte — se isso acontecer, interrompa o desenrolamento do
filme imediatamente e encaminhe o filme para restauragdo;

c) a emulsdo ndo se desprende sozinha mas esté bastante fragilizada, com
aderéncia tdo ténue que se desprende quando se passa um veludo para
limpeza ou se toca a imagem com uma luva. Observe sempre a luva ou o
veludo: se a emulsdo estiver aderindo ao tecido, siga a mesma instrugdo
anterior: interrompa o processo e encaminhe o filme para restauragdo.

ESTRIAMENTO DA EMULSAO

A outra forma de desprendimento, que chamaremos de estriamento de
emulsao, em geral resulta do encolhimento extremo do suporte ou da liberacdo
dos acidos da deterioragéo do suporte.

O estriamento de emuls@o pode ser caracterizado quando:

a) pequenas bolhas que se sobressaem da superficie do filme, como um
alto-relevo;

b) a emuls@o enruga, criando dobras onde se sobrepdem partes da imagem.

Figura 39

¢ O estriamento da emulsdo
acontece quando partes da
emulsdo se desprende do suporte.
|Absolutamente certo, 1957,

dir. Anselmo Duarte.)

RETICULACAO POR FUNGO

Esse estrago ocorre quando o ataque dos fungos é téo profundo que chega a
danificar a imagem. Reconhece-se a reticulagdo da imagem causada pelos fungos
por:

a) a imagem apresenta falhas, como se houvesse sido arrancada;

b) em geral tem um formato radial: parte de um ponto e irradia-se em todas
as direcdes;

c) assumem uma forma organica, semelhante & raiz de uma planta.

E muito comum a reticulagdo por fungos estar acompanhada de manchas
amareladas provocada pela acidez do préprio fungo.



RETICULACAO POR CRISTALIZACAO

Conseqiiéncia direta da deferioragdo do suporte de acetato, a reticulagdo da
imagem causada pela cristalizagdo assume um aspecto bastante semelhante ao da
reticulagGo por fungos. Diferencia-se visualmente por:

a) as falhas da imagem em geral sdo alongadas, acompanhando o
comprimento do filme;
b) as manchas t&m um aspecto de cristal, com formas geométricas (e ndo

orgdnicas) de linhas retas, tipicas de formagdes minerais (veja fig. 27,
na p. 44).

NA FICHA DE ANALISE TECNICA, use os seguintes critérios e codigos:

0 - quando ndo ha desprendimento de emulsdo;

1 - quando a emuls@o estd tmida e inchada, faz barulho ao desenrolar e
tende a se desprender do suporte se houver alguma espécie de atrito
(com a luva, por exemplo);

2 - quando a emulsdo apresenta reticulagdo por fungos, cristalizagéo,

estriamento ou esta se desprendendo no desenrolar, porém em
pequenas dareas;

3 - quando boa parte das imagens ou do som foi destruida por
reticulag@o, estriamento ou desprendimento de emulsdo, observando-se
auséncia de informagdo em quase todo o rolo.

«+«Obs.: no {ltimo caso, & importante indicar, no campo Observagdes, o
tipo de ataque: se reticulag@o por fungo, por cristalizagdo ou estriamento.

DESCORAMENTO DA IMAGEM COLORIDA

A perda das cores originais da imagem é um dos grandes problemas de
conservagdo em qualquer arquivo de imagens em movimento. E literalmente o
resultado do descoramento dos pigmentos que formam a imagem colorida. Pode-se
reconhecer o descoramento observando:

a) perda de intensidade das cores: o filme fica com
aspecto “lavado”, com cores fracas;

b) predominéncia de uma cor: & comum o filme

bastante descorado apresentar a imagem rosada
(magenta) ou ciano (azulada - fig. 40);

e
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Figura 40

* Veja foto colorida e legenda na pagina 42.
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c) perda de detalhes nas éreas mais claras da imagem.

Os filmes tingidos ou virados, quando descorados, 1&m o mesmo aspecto de
“lavado”, onde se observa pouca diferenca entre as dreas claras e areas mais
escuras da imagem e a coloracdo se torna muito fénue.

NA FICHA DE ANALISE TECNICA o campo para indicar o grau de descoramento

é o mesmo que indica a presenca de sulfuracdo. Nesse campo se vé&, no cabegalho
duas letras: “F” e “D”. Sendo um filme colorido, indique no grau de descoramento.

Use os seguintes critérios para indicar o descoramento: .

i

0 - quando os filmes apresentam cores firmes e fiéis & realidade
fotografada;

1 - quando se percebe um rebaixamento da cor ou uma leve
predominéncia de uma cor;

2 - quando o desequilibrio de cores j& é bastante evidente. Nesse caso, &
perceptivel a perda de informagéo nas regides de altas luzes;

3 - quando a perda da fidelidade de cor altera completamente a imagem;
predomindncia evidente de uma cor pelo desaparecimento das demais.

ESMAECIMENTO DA IMAGEM PRETO-E-BRANCO

Esse problema é muito comum nos filmes com base de nitrato. A imagem do
filme preto-e-branco pode decair, isto &, o que deveria ser preto comega a ficar
cinza. Chamamos de esmaecimento quando as areas escuras da imagem
perdem intensidade, perdem sua densidade. No filme com base de acetato,

o esmaecimento da imagem preto-e-branco estd associado ao processo de

sulfuragdo, descrito adiante. O esmaecimento da imagem p&b caracteriza-se
por:

a) pouca diferenca entre as areas claras e escuras da imagem;
b) os varios tons de cinza tendem a clarear, causando perda de detalhes
na imagem;

¢) as areas mais claras ficam “chapadas”, perdem detalhes e a impresséo
de volume.

NA FICHA DE ANALISE TECNICA, descreva o esmaecimento da imagem no campo
Observacaes.



SULFURACAO i NA FICHA DE ANALISE TECNICA, descreva a existéncia desse problema no campo

Resultado direto de processamento inadequado (fixacdo e lavagem) do filme, | Observacdes. Lembre-se sempre de indicar o grau de intensidade e profundidade.
sulfurag@o é causada pela retengdo de ’residuos quimicos na emuls_&o. Tamb_é.m . MANCHAS ESMALTADAS (OU TRANSFERENCIA DE BRILHO)

pode ser causada por poluentes atmosféricos, mas em menor medida. Identifica-se B

ot Hime sulfgtade sor: E um indicador de que o material foi submetido a mudancas bruscas de cor e

umidade, associadas a niveis altos de temperatura e umidade relativa. Significa que
houve desestabilizagéo da gelatina e que, portanto, trata-se de um material com
forte tendéncia a entrar em processo de deterioracdo mais sério.

a) aspecto amarronzado em todo o material, mais facilmente percebido
nas areas claras da imagem - inclusive nas regides da perfuragao e
bordas; :

Filmes que tém manchas esmaltadas devem ser prioridade nas revisdes periddicas.

Exigem maior observacdo, antes de outros materiais que ndo apresentam esse tipo

de problema, que se reconhece:

b) em estagio mais avangado, a prépria imagem fica marrom e branca
em vez de preta e branca, num aspecto bastante semelhante & viragem
sépia — observe a imagem da fig. 18.

a) olhando o lado da emulséo, o filme apresenta dreas mais brilhantes do

que outras, como se tivesse sido polido (envernizado) em alguns pontos
e ndo em outros;

A sulfuragd@o pode acontecer de forma homogénea, quando o filme todo tem um
amarelamento igual em todo o rolo, ou de forma heterogénea, quando algumas

partes estdo mais afetadas dos que outras, criando manchas amarronzadas que } )
afingem parte do filme b) em geral acontece de forma ndo homogénea, com manchas que se

) . N . o " espalham aleatoriamente pelo filme;
NA FICHA DE ANALISE TECNICA, utilize os seguintes critérios e codigos: ¢) pode acontecer de um rolo estar com a emulséo quase totalmente

0 - quando a imagem estd normal; “abrilhantada”. Observe com atengéo, sempre sobram alguns pontos
1 - quando se percebe um leve acastanhamento da imagem, de forma com o aspecto normal, mais fosco, na emulsdo.
homogénea ou em algumas partes; S .
2 - apandoin selfraciis & intensa, amarelands fant s Greas dares E facil confundir manchas esmaltadas com manchas de dleo. Na dovida, pegue um
quanto as mais escuras, e reproduzindo claramente o confraste entre o veludo (ou mesmo a luva de algodao usada para manipular o filme), umedeca com

icloroet i i
T T e e tricloroetano e tente limpar a manchas (suavemente, ndo esfregue com forca). Se a

L ) B mancha for removida é 6leo; se ndo for, é transferéncia de brilho.
3 - quando o ataque quimico é tdo intenso que partes da imagem &

desapareceram. NA FICHA DE ANALISE TECNICA, registre o problema no campo Observagdes.

Lembre-se sempre de indicar o grau de intensidade e profundidade.
Obs. Nesse campo se observa duas letras “F” e “D”. Como a sulfuragéo sé

acontece em filmes preto e branco, esse campo, nesse caso, vai indicar o grau 4.3. OUTRAS OCORRENCIAS NO SUPORTE OU NA EMULSAO
de sulfuragdo. No caso dos filmes coloridos, esse campo indicaré o nivel de
descoramento (“D”). Ha ainda alguns tipos de danos que podem parecer menores depois disso tudo,

mas sGo muito comuns e, dependendo da intensidade, podem significar um

METALIZACAO problema mais sério.

Resultado da migragdo da prata metélica para a superficie da emulsao,
a metalizagdo é bastante comum em fotografias em papel. Chamamos de
metalizacdo quando se observa um espelhamento (brilho metdlico) nas areas Dentro da lata ou outra embalagem, s6 deve estar o rolo de filme. Admite-se que
escuras da imagem, que ocorre com a oxidacdo dessa prata. permanecam junto os bands de marcagdes de luz feitos em pelicula. Os bands
antigos, daqueles feitos com papeldo e garras de metal para prender gelatinas

coloridas, devem ser retirados e encaminhados @ catalogagéo (com a indicagdo de
a qual filme pertencem).

OBJETOS DENTRO DAS LATAS DE FILME

A metalizagdo pode ocorrer de forma homogénea (em todo o rolo igualmente) ou
heterogénea (em areas localizadas do rolo).




Plasticos, jornais, papéis com recadinhos, certificados de censura ou quaisquer
outras coisas que se encontrem dentro da lata, com o tempo, tornam-se agentes de
deterioragdo do filme. Devem ser retirados imediatamente.

Se os papéis contém informagdes sobre o contetdo do filme (como certificado de
censura, relagdo de assuntos, etc.) devem ser devidamente identificados — com
informagdo de a que filme se referem — e arquivados separadamente, sob controle
do encarregado da catalogagédo. Consulte o Manual de catalogagdo para saber
como proceder com seguranga.

OLEO, SUJEIRA E OUTRAS IMPUREZAS

As manchas oleosas resultam do habito de se aplicar substancias lubrificantes nas
copias para facilitar sua passagem pelos mecanismos dos projetores. Com o tempo,
essas substancias funcionam como “catalisadores” de umidade e sujeira.

As manchas ferruginosas na maior parte das vezes séo provenientes da ferrugem
da lata, que contamina o filme. Podem ser vermelhas (provocadas por ferro
inorgdnico) ou azuis (provocadas por ferro orgénico) e atacam o rolo de filme a
partir de suas bordas. Sao irremoviveis e podem tornar o filme imprestavel com o
correr do tempo.

Figura 41

® Veja foto colorida e legenda na pagina 42.

r——

A poeira ou outras formas de sujeira em geral s@o decorrentes da passagem do
filme por instrumentos ou equipamentos sujos, ou simplesmente de sua exposicdo
prolongada & poeira do ambiente.

NA FICHA DE ANALISE TECNICA, anote a presenca desses problemas no campo
de Observagdes, descrevendo-os.

EMENDAS

Quando mal feitas ou mal conservadas, as emendas podem ser mais uma fonte de
problemas. Uma grande quantidade de emendas é um problema, especialmente
nas copias de exibi¢do, pois pode impedir a projecdo normal de um filme.

Na bitola 16 mm o excesso de emendas é particularmente preocupante porque
fragiliza o material e freqientemente gera novas rupturas quando da projecdo.

Observe que, nesse momento, estamos preocupados com as emendas ndo-originais.

Deve-se anotar somente as emendas resultantes do uso do material. As emendas

in

plano a plano do negativo original de imagem (NOX), por exemplo, ndo indicam
problemas, pois sGo emendas originais, necessarias pelo proprio processo de
se montar o filme. Em negativos originais de imagem o examinador deve anotar

as emendas de meio de cena, obviamente ndo-originais, causadas pelo uso do
material.

NA FICHA DE ANALISE TECNICA, indique o nimero de emendas encontradas no
rolo.

4.4. DEFEITO SEM IDENTIFICACAO

Quando ndo se consegue identificar ou definir qual é o problema observado
no filme, deve-se descrever o defeito da maneira mais detalhada possivel. Ndo
se esquega de anotar a intensidade e a profundidade do defeito. Deixe sempre

muito claro o quanto ele afeta a imagem ou a pista de som, qual o grau de
comprometimento na “leitura da obra”.

5. ATRIBUICAO DO GRAU TECNICO DE
CONSERVACAO (GT)

Atribuir um Grau Técnico (GT) ao estado de conservacdo é uma forma prdtica e
rapida de identificar o estado de conservacdo de um filme. Funciona como uma
espécie de resumo de tudo que se observou.

Combina-se um nimero e uma letra, de acordo com os critérios descritos a seguir.

O - A emulsdo ndo apresenta danos fisicos visiveis na drea da imagem ou
do som. O suporte pode apresentar pequenos defeitos na perfuracdo.

1 — A emulsdo apresenta danos fisicos visiveis na drea da imagem ou do
som. O suporte ndo apresenta defeitos graves na perfuragdo, isto &,
nada que impega sua projegdo ou duplicagdo.

2 - A emulsdo se apresenta profunda ou extremamente danificada
fisicamente. O suporte apresenta defeitos graves nas perfuracdes, os
quais impedem ou desaconselham a projecdo normal do filme.

3 - O filme apresenta sinais de decomposigdo do suporte.

A - A emulsGo ndo apresenta nenhum sinal visivel de sulfuracéo,
esmaecimento ou descoramento.

B - A emulsGo apresenta sinal visivel de sulfuracdo, esmaecimento ou
descoramento.

C - Hé desplastificagdo do suporte de acetato.

D - Hé hidrélise do suporte de nitrato (desplastificagdo da base de nitrato).



Na Cinemateca Brasileira, com a utilizacdo ha muitos anos dessa tabela,
constatamos que certas combinagées s@o usadas com maior freqiiéncia. Assim,
pode-se resumir a tabela da seguinte forma:

OA - O material estd novo, ndo apresenta nenhum dano fisico ou quimico.

1B - Ha& danos fisico-quimicos no filme, porém de pouca intensidade ou
quantidade.

2B - Os danos fisico-quimicos observados tém muita intensidade ou
quantidade, deixando o material fragil para o uso.

3C - O filme em acetato apresenta sinal de deterioragdo do suporte, em
qualquer estdgio. Veja a seguir os niveis desta categoria.

3D - O filme em suporte de nitrato apresenta sinal de deterioragdo do
suporte (hidrélise) em qualquer estagio.

Da mesma forma, observamos que a atribui¢do de um GT 3C para indicar a
desplastificagdo do suporte de acetato se mostrou insuficiente. Assim, adotamos os
seguintes critérios e codigos:

3C - Desplastificagdo no primeiro estagio (veja capitulo 4, “Andlise
do estado de conservagéo”). O filme j&@ comega a cheirar a
vinagre (écido acético) mas ainda ndo apresenta nenhum outro
sinal de deterioracdo.

3Cx - Desplastificag@o no segundo estagio, quando o filme, além de
“cheirar”, j&@ tem o suporte com abaulamento, encanoamento ou
outra deformacdo fisica.

3Cxx - Desplastificag@o no terceiro estdgio, quando o material, além
dos defeitos ja descritos, j& estd cristalizando.
3Cxxx - Desplastificagdo no quarto estégio, quando a pelicula mostra-

se tdo deteriorada que j& estd completamente perdida ou deixa
dividas quanto & possibilidade de restauragéo.

Utilizando a tabela resumida de grau técnico, mais as derivacdes do GT 3C,
a colegdo terd um indicador do estado de conservacdo de seus filmes bastante
aproximado, de uma forma répida e pratica.

Em geral existem partes mais conservadas e partes mais deterioradas, em um
mesmo material. Quando for atribuir um Grau Técnico (GT) opte sempre por indicar
a pior condi¢do. Uma das principais fungdes do GT & alertar para os problemas
sérios de conservacgdo. Entdo, se um filme tem nove rolos em bom estado de
conservagdo e um rolo ja cheirando a vinagre (acido acético), o material todo
deve receber o GT 3C. £ muito importante alertar que parte do filme ja entrou em
processo de deterioragdo sério. Muito provavelmente os demais rolos estardo no
mesmo processo em pouco tempo.

Ln

6. TRATAMENTOS BASICOS

Intervir diretamente no filme exige muito cuidado. O ideal & fazer um estagio
pratico em algum arquivo de filmes. Aqui vamos descrever apenas os procedimentos
mais simples. Observe com atencdo as ilustragdes para néo causar danos ao filme.

Ndo confie completamente nas informagdes de projecionistas, colecionadores ou
outras pessoas habituadas a lidar com filmes. Os procedimentos de um arquivo,
com objetivos de salvaguardar as peliculas - por vezes tnicas, e sobretudo se sGo
Unicas — por longo tempo, em geral séo bem mais rigidos e exigentes do que os
praticados em estabelecimentos que comercializam cinema. Nossos objetivos sdo
diferentes, portanto o nivel de exigéncia também difere.

6.1. LIMPEZA MANUAL

A limpeza manual dos filmes sé pode ser feita em mesa enroladeira horizontal. O
liquido utilizado para limpeza em geral & téxico, portanto o local de trabalho deve
ser bem arejado: ndo trabalhe em salas pequenas com pouca circulagdo de ar.
Evite também trabalhar em local com forte corrente de ar ou com ventilador ligado.
As particulas de sujeira que o vento levanta fatalmente se prenderdo no filme e a
limpeza serd initil.

CUIDADOS PREVIOS

1. Desenrole o filme inteiro (em mesa enroladeira) e faca todos os consertos
de perfuragdo e emendas que forem necessarios. Garanta que @
superficie da pelicula esteja livre de asperezas, a fim de evitar que o
veludo da limpeza ou a luva se prendam nela.

2. Em uma Grea sem compromisso (inicio do rolo, fotogramas negros, éreas
sem imagem) feste se a emulsdo ndo estd desprendendo. Pode ser com
a ponta da luva embebida no liquido de limpeza, em um fotograma sem
compromisso. Se a luva ficar enegrecida (filme preto-e-branco) ou com
cor (filme colorido), ndo faga a limpeza com liquido, use s6 veludo seco.

3. Tome muito cuidado com filmes que tenham fungos. Antes de limpar todo
o filme, faga o mesmo teste j& descrito e siga a mesma orientacgo;

4. Ndo faga limpeza manual de forma nenhuma em filmes com
desprendimento de emulséo ou cristalizacdo. Evite até o rebobinamento.

O dnico procedimento seguro é mandar o filme para técnicos
especializados, para um laudo e aconselhamento de restauracéo.



INSTRUCOES PARA LIMPAR O FILME

1. S6 faga limpeza em mesa enroladeira, de preferéncia horizontal.
Ndo tente limpar o filme manualmente em mesa comum, isso causaria
problemas piores do que a sujeira existente no material.

2. Coloque o rolo de filme no prato da mesa enroladeira, puxe a ponta e
prenda no batoque (onde o filme vai ser enrolado) no prato giratério.

3. Umedeca generosamente um veludo 100% algodéo com fricloroetano.

4. Dobre o veludo colocando o filme no meio, mantendo o filme reto,
perpendicular & mesa (fig. 42).

5. Segure o veludo junto ao filme com pouca presséo, para néo riscar a
emuls@o e o suporte. A pressdo do veludo deve ser suficiente apenas
para que o movimento do filme ndo tire o veludo da sua mao.

Figura 42

¢ Na limpeza manual do
filme & importante deixar
evaporar completamente o
liquido de limpeza.

6. Va enrolando o filme devagar. O fricloroetano deve evaporar
completamente antes que o filme seja enrolado de novo. Dependendo
da posicao de que se olha, é possivel observar a evaporagao do
liquido: ele deve estar completamente evaporado mais ou menos no
meio da mesa.

O fricloroetano e outros liquidos de limpeza néo serdo mais fabricados a curto
prazo, ou serdo descontinuados, por questdes ambientais. Ainda ndo se definiu
um substituto para esses detergentes. Se houver dificuldades. para adquirir o
tricloroetano, pode ser usado o élcool isopropilico - ndo limpa tdo bem, mas
também ndo vai prejudicar o filme.

. . .ATENCAO: ndo utilize dlcool comum para limpar filmes!

A4

6.2 CONSERTOS DE PERFURACAO

Consertar — revisar - filmes exige que se tenha alguns instrumentos de trabalho e
alguns produtos. Consertos domésticos, sem os instrumentos adequados, acabam
causando mais danos e prejudicando o filme. E fundamental que se tenha:

a) uma coladeira de cola para cada bitola de filme (16 mm; 35 mm, efc);
b) uma coladeira de durex para cada bitola de filme:

c) cola especifica para filmes;

d) durex com largura de 19 mm;

e) uma tesoura pequena;

f) uma raspadeira ou lamina de estilete.

Quando ndo se dispde desses instrumentos, o correto é enviar o filme para

ser revisado em um arquivo de filmes, preferencialmente. Um laboratério
cinematogréfico também pode fazer o servico, mas, como i@ afirmado, os
procedimentos de um arquivo s@o mais cuidadosos e seguem padrdes adequados
ao obijetivo de guarda de longa permanéncia.

Uma vez que tenha reunido todos os instrumentos necessdrios, treine cada um

dos procedimentos em um material sem compromisso, até ter certeza de que esta
fazendo tudo certo.

Uma intervencgdo direta no filme deve ser feita com muita seguranga, pois a perda
de qualquer parte do filme implica em adulterar a obra que o filme contém. E
responsabilidade do conservador zelar pela integridade da obra. Portanto, treine
bastante antes de fazer consertos em filmes da colegdo.

As instrugdes que se seguem devem ser utilizadas somente em copias de exibigdo.

Originais Gnicos ou negativos exigem procedimentos mais resiritos, que ndo serdo
tratados nesse manual.

ARREDONDAMENTO DA PERFURACAO ROMPIDA

Quando ha perda de material correspondente a apenas uma perfuracdo ou

mais de uma perfuracdo, porém néo seguidamente, basta que vocé arredonde a
perfuragéo.

1. Com uma fesoura pequena, corte a parte da borda correspondente ao
véo da perfuracdo, de forma arredondada, sem deixar quina, nos dois
lados da perfuragéo, rente as laterais das perfuragées (fig. 43).
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Figura 43

* Ao arredondar uma perfuragdo
rompida, cuide para néo alargar o véo da
perfuragéo. (Cidade do Salvador, 1941.)

2. Tome cuidado para néo alargar o véo da perfuragdo, pois isso pode
causar problemas quando o filme for colocado em qualquer maquina.

3. Passe a mao com luva na borda, levemente, para conferir se néo sobrou
alguma ponta que possa enroscar nos equipamentos. Se a sua luva
enroscar, é melhor fazer o arredondamento da borda, sempre tomando
cuidado para ndo ampliar o buraco original da perfuragdo.

CONSERTOS COM COLADEIRA DE DUREX

Consertos feitos com fita adesiva tipo durex s@o possiveis em muitos casos. E uma
opgdo interessante para materiais que circulam muito, como cépias de difusdo que
devem ser revisadas antes de cada projecdo. A vantagem de se utilizar fita adesiva
é que ndo hé perda de material. Numa emenda de cola quase sempre & necessario
cortar um ou dois fotogramas, enquanto uma emenda de durex néo necessita

de cortes — portanto, ndo acarreta perda de informagdo e ndo hé adulteramento
da obra. Este & um dos principais motivos para se utilizar consertos de durex em
copias de exibigdo, muito sujeitas a rompimentos e danos fisicos causados pelos
projetores.

Materiais que permanecem em area de guarda por longos periodos, como as
matrizes originais de um filme, ndo devem ter consertos feitos com durex comum.
Existe a opg@o de se utilizar uma fita adesiva especial — do tipo Perfix — para os
materiais de guarda de longa permanéncia, porém essa fita ndo é fabricada no
Brasil e muitas vezes ndo estd disponivel por dificuldades na importacdo.

De qualquer forma, tanto a fita durex comum quanto a fita Perfix sdo aplicadas da
mesma maneira.
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PERFURACOES ROMPIDAS

Quando existe uma seqiiéncia pequena (cerca de quatro perfuracdes, equivalente a

um fotograma) de perfuragdes rompidas, com ou sem auséncia de parte do suporte,
faca o reparo da seguinte maneira:

1. limpe o filme, na érea do conserto, com veludo umedecido em
fricloroetano ou dalcool isopropilico (fig. 44);

Figura 44
* limpe a superficie do filme, em ambos os lados, antes de
fazer o conserto com fita adesiva.

2. corte um pedaco de aproximadamente 3 cm de fita adesiva;

3. cole uma das extremidades (no sentido da largura da fita) sobre as
perfuragdes quebradas, tomando cuidado para a fita ndo invadir a érea
de imagem ou a pista de som;

4. vire o filme e dobre a fita de forma que a sua outra extremidade cubra o

outro lado das perfuragdes — sempre tomando cuidado para ndo invadir
a imagem ou a pista de som;

3. corte o que sobrou de fita (dobrado) para fora do filme com uma fesoura
(fig. 45).
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Figura 45

* Corte o excesso de fita adesiva
tomando cuidado para ndo cortar
a lateral do filme.

6. Para cortar a fita que cobre os buracos das perfuragdes, cologue o filme
na coladeira de durex e feche-a como se estivesse fazendo uma emenda
(veja o proximo item). As facas de perfuragdo vao desobstruir as
perfuragdes (fig. 46). E muito importante que os buracos da perfuragdo
estejam livres, pois do contrério, quando for usado, o filme saird das
guias e poderd ser seriamente danificado.

Figura 46

¢ As facas da coladeira vao cortar a fita
adesiva no local das perfuragdes.

Figura 47

® O conserto de perfuragées com durex é mais
usado para copias de exibigdo. Consertos
desse fipo duram pouco e devem ser revisados
com freqiiéncia.

(Cidade do Salvador, 1941.)

FILME ROMPIDO

E comum acontecerem acidentes que rasgam a pelicula, especialmente em cépias
de exibi¢do. Nesses casos o uso de fita adesiva vai permitir o conserto sem perda
de fotogramas.
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No caso de filmes rasgados no sentido da largura do filme, faca o conserto como
se estivesse fazendo uma emenda de durex, sem cortar nenhuma parte do filme. O
procedimento é descrito no préximo item.

ATENCAO

1. Compre fita adesiva de boa qualidade e use as de largura adequada
- 19 mm. Isto vai garantir a qualidade do seu trabalho.

2. lembre-se que cada fotograma deve ter quatro perfuracdes. Qualquer
conserto ou emenda deve respeitar esse padrdo, caso contrério o
filme vai sair de quadro numa projecdo ou perder sincronismo em um
processo de duplicacdo, por exemplo. Preste muita atengdo a esse
detalhe.

6.3. CONSERTOS E SUBSTITUICAO DE EMENDAS

Emendas se descolam com o tempo, por melhor que tenha sido feitas. Tendem
a acumular todo tipo de impurezas e é muito comum o filme ter danos fisicos
provocados por emendas grosseiras, mal feitas.

Emendas s6 devem ser feitas com coladeiras. A néo ser que se tenha recebido
freinamento especifico, ndo faga emendas na méo. Isso causaria danos maiores.
A coladeira vai garantir que o padrdo de distanciamento entre as perfuragdes e o
alinhamento do filme sejam mantidos. A coladeira para fazer emendas com cola
e a coladeira para fazer emendas com fita adesiva séo diferentes — cada tipo de
emenda exige a coladeira adequada.

EMENDAS DE COLA

Emendas de cola muitas vezes exigem que se corte um ou dois fotogramas. Como
vimos, isso significa adulterar, retirar parte da obra que o filme contém. Portanto
seja muito consciente do que vai fazer:

Uma boa emenda de cola:

a) néo invade a imagem do fotograma;
b) tem apenas a largura necessaria (cerca de 3 mm);
c] é feita sempre no espago entre um fotograma e outro;

d

e) ndo tem cola em excesso; e

alinha-se perfeitamente;

f) apresenta-se perfeitamente aderida em toda a sua extenséo.

Tanto para refazer uma emenda de cola como para fazer uma nova, observe:



a) Nesse tipo de emenda as duas pontas do filme vao se sobrepor. A e) Um lado do filme vai ficar paralelo @ mesa e o outro lado do filme vai
largura da sobreposicao é determinada pela coladeira e na maioria das estar perpendicular a mesa, preso entre os suportes de fixagdo (fig. 50).
vezes ndo ultrapassa a érea entre um fotograma e outro.

b) Se for necessario cortar algum fotograma ou parte dele (fig. 48), Figura 50
encaixe o filme nas guias da coladeira e corte com a faca da prépria o Coladeito ' de colo com 66 dois ndes da
coladeira. Ndo corte com tesoura, fora da cortadeira, para ndo deixar filme devidamente encaixados.
material em excesso ou em falta.

f) Com o raspador, raspe o filme
(fig. 51) até tirar a emulséo da
drea da emenda. Se a coladeira
ndo tem raspador embutido,
raspe com uma ldmina de estilete — sempre cuidando para néo retirar
emulsdo de uma area maior do que o necessario. Passe cola na ponta
do filme que ficou paralela @ mesa, na édrea onde retirou a emulsdo

(fig. 52)

Figura 48

* Na emenda de cola as duas
partes do filme vao se sobrepor.
Deve ser deixado material
suficiente para essa sobreposicdo. Figurn 51
* E preciso refirar a emulséo, na drea da emenda,
para que o filme cole.

c) Encaixe um lado do filme nas guias do lado direito da coladeira, de
forma que a divisdo do quadro esteja no lugar onde a emenda seré feita
(fig. 49). Feche a parte de cima de forma a deixar o filme bem fixado
e levante o conjunto. Observe que o suporte deve estar voltado para
baixo, e o lado da emulséo, para cima.

Figura 52

® Passe cola apenas em quantidade
suficiente para fazer uma boa emenda. O
excesso de cola vai invadir o fotograma e
causar danos ao filme.

Figura 49 ‘

* Encaixe o filme nas guias do lado direito da gl Raspe levemente, apenas para arranhar, a ponta do outro lado do filme,
coladeira. no lado do suporte; exponha apenas a area que vai ser sobreposto para
Cuide para que a emenda fique na divisdo de fazer a emenda.

quadro.

h) Abaixe o lado da coladeira que esta perpendicular & mesa, de forma
que as duas pontas do filme se sobreponham com cola entre elas.

i} Espere cerca de um minuto e abra as partes superiores da coladeira

_ para refirar o filme.
d) Encaixe a outra ponta do filme (com o suporte para baixo) no lado

do da coladeira e feche a parfe de cima I Coloque a emenda entre duas folhas de papel absorvente e pressione
esquerdo da coladei :




levemente para enxugar o excesso de cola. Mantenha-a pressioncdc por
um momento.

k) Com um leve estirdo, verifique se a emenda esta firme. Se ela se soltar,
refaga todo o processo.

EMENDAS DE DUREX
Uma emenda de durex também s6 deve ser feita com uma coladeira adequada.

Se a emenda de durex estd sendo substituida, retire o durex velho e limpe o residuo
de cola com tricloroetano ou élcool isopropilico, antes de seguir o procedimento
descrito abaixo.

a) Coloque uma parte do filme do lado direito da coladeira, encaixando as
perfuracdes nas guias.

b) Faga o mesmo com a outra parte do filme, encaixando-a no lado
esquerdo da coladeira.

c) Preste atengGo para que as duas partes do filme estejam com o suporte e
a emulsdo do mesmo lado - suporte com suporte, emulsdo com emulsao.

d) No caso de emenda de durex, as duas pontas do filme ndo devem se
sobrepor, mas sim ficar encostadas de topo.

e) Cole a fita adesiva sobre o filme de uma extremidade & outra; procure
deixar o corte bem no meio da fita adesiva.

f) Feche a coladeira e pressione a alavanca para que as facas da
coladeira cortem o excesso das laterais e das perfuragdes.

Figura 53

* Depois de encaixar corretamente as duas partes
do filme nas guias da coladeira faga a emenda
colando fita adesiva dos dois lados do filme.

Figura 54

* Pressione a alavanca da coladeira mais de uma vez para garantir
que o excesso de fita adesiva foi totalmente removido.
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g) Abra a coladeira, retire o filme das guias, vire-o e forne a encaixélo nas
guias da coladeira.

h) Repita o processo de forma que a emenda fique com fita adesiva
dos dois lados do filme: uma no lado do suporte e outra no lado da
emulsdo.

Vale a pena relembrar que fazer consertos nas peliculas cinematogréficas significa
intervir fisicamente no material. Portanto, seja muito cuidadoso e esteja seguro

do que estd fazendo. Treine todos os procedimentos descritos em materiais que
possam ser descartados, antes de manipular os filmes da colecéo. Afinal, estamos
trabalhando com documentos audiovisuais que contam as histérias de nossas
comunidades. E preciso responsabilidade.

/. ANEXOS

7.1. MODELO DE REGUA PARA ESTIMAR A METRAGEM DO FILME

Pegue um sarrafo com cerca de 40 centimetros de comprimento e 3,5 de largura.
Com uma régua milimetrada e uma caneta de ponta fina, faca as marcagdes
conforme indicado na figura 55.

Figura 55

Modelo de uma régua para estimar a metragem de filmes. (Vejo reproducéo em tamanho
natural no encarte.)

7.2. MODELO DE FICHA DE ANALISE TECNICA

A ficha de andlise técnica que usamos como guia desse manual vem sendo utilizada
e modificada ha vérios anos, na Cinemateca Brasileira. Hoje é uma ficha bastante
adequada & nossa realidade e nossas condigdes de trabalho.

Cada colegdo deve avaliar a sua realidade e adotar uma ficha que seja adequada
as suas condigdes de trabalho. O importante é recolher as informagdes de maneira
organizada.
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