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Introducao

- Contexto geral, equipe

e motivacoes

Cena de colheita de material sonoro / Scene: collection of sound material
Sem registro / No data
Torrelandia, Joao Pessoa (PB)



ivacao e equipe

Contexto, mot
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Contexto, mot
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Contexto, mot




Importancia da Missao de Pesquisas Folcléricas




Importancia da Missao de Pesquisas Folcléricas




Géneros (ou expressoes populares):




Géneros (ou expressoes populares):

o Bumba meu boi

o Roda
o Toré

o Toada
o Aboio

o Carregadores de piano
o Cantoria

o Acalanto

o Tambor de mina

o Reisado, entre outros.



Exe Pwisamilisical: Aboio - recolhido na cidade de Barao do Rio Branco

£ ABOIO - OS VAQUEIROS / HERDSMEN -]OSE GOMES PEREIRA, ABOIO - os5/abr/1938
' ANTONIO MENDES E JOAQUIM MANUEL DE SOUZA - 05/abr/1938  Fazenda Sdo José / Sao José Farm, Patos PB)
azenda Sio José / Sao José Farm, Patos (PB) - Fotégrafo / Photographer: Luis Saia Fotégrafo /| Photographer: Luis Saia
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Antecedentes

a) Semana de 22
b) “Viagem da descoberta ao Brasil” - Grupo Modernista Paulista - Cidade Histéricas de MG
c) Busca pela identidade nacional



“O TURISTA APRENDIZ”: diarios de viagens de Mario de Andrade
pelo Norte e pelo Nordeste (1927 — 1928)

o 1927: Rio de Janeiro a Bolivia e Peru, passando pela costa brasileira e rio Amazonas
o 1928: Nordeste (Alagoas, Pernambuco, Paraiba e Rio Grande do Norte)

o 1928: publicacdo de Macunaima

o Contato com intelectuais (Sérgio Buarque, Gilberto Freyre, Camara Cascudo)

o Ampliacdo da obra modernista (diario de viagens, fotografias, anotacdes de campo)






“O TURISTA APRENDIZ”: diarios de viagens de Mario de Andrade pelo
Norte e pelo Nordeste (1927 — 1928)

o O relato dessas viagens reforca valores ja presentes na Semana de Arte Moderna de 1922.
Valores esses que, em nosso ambiente, onde passado e presente coexistem com grande
proximidade, revelam-se, as vezes, contraditdrios: ao mesmo tempo critico das instituicdes e
pregando a ruptura com o passado académico, Mario identifica-se com ideias liberais e
conservadoras. O resgate de um Brasil de feicao mestica e desgarrado dos padrdes europeus
de entdo, mais indigena, mais africano, mais caboclo e caipira, inicia uma nova sintese cultural
que procura abarcar as multiplas faces da brasilidade. Trata-se de reinventar o pais a partir do
seu reconhecimento e indeterminacdes. Ndo € por acaso que sua inovadora obra Macunaima,
um herdi sem carater vem a luz em 1928, depois do contato com o universo amazonico.” (Luiz
Philippe Peres Torelly, O Turista Aprendiz e o patriménio cultural, in: Andrade, Mario de. O
turista aprendiz / Méario de Andrade ; edicdo de texto apurado, anotada e acrescida de
documentos por Telé Ancona Lopez, Tatiana Longo Figueiredo ; Leandro Raniero Fernandes,
colaborador. — Brasilia, DF : Iphan, 2015)



DEPARTAMENTO DE CULTURA E RECREACAO DE SAO PAULO:
GOVERNO FABIO PRADO

o Mario de Andrade: Diretor (1935 -1938)

o “Ao assumir a Diretoria do Departamento de Cultura da Prefeitura de Sao Paulo, em 1935,
nosso modernista pde em pratica muito do aprendizado de suas viagens. Empreende uma
intensa atividade de difusdo de manifestacdes culturais eruditas e populares, com forte viés
educativo, o que acabou por polir suas formulacdes para elaborar, em 1936, o Anteprojeto de
Preservacao do Patrimdnio Artistico Nacional, sob encomenda do entdo Ministro da Educacao
e Saude do governo Getulio Vargas, Gustavo Capanema.” (Luiz Philippe Peres Torelly, O Turista
Aprendiz e o patrimonio cultural)



DEPARTAMENTO DE CULTURA E RECREACAO DE SAO PAULO:
GOVERNO FABIO PRADO

o 1937: DECRETO DE CRIACAO DO SPHAN (SERVICO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL).
s ANTECESSOR DO IPHAN (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL)
s BASES PARA A IDEIA DE PATRIMONIO IMATERIAL NO BRASIL



CRIACAO DA DISCOTECA PUBLICA MUNICIPAL (ATUAL DISCOTECA
ONEYDA ALVARENGA)

o Radio-Escolas & Discotecas: crescimento no entreguerras (Preocupacdo com a preservacao e a
divulgacdo da cultura)
o Correspondéncias com Francisco Curt Lange
m Musicélogo / Etnomusicdlogo: “americanismo musical”
m  1929: Ajuda a organizar o sodre (servico nacional de radiofusdo do uruguai)



CRIACAO DA DISCOTECA PUBLICA MUNICIPAL (ATUAL DISCOTECA
ONEYDA ALVARENGA)

Radio-Escola: SECAO DA DIVISAO DE EXPANSAO CULTURAL
Coral Paulistano

Coral Popular

Madrigal

Quarteto Haydn

Trio Sdo Paulo

(@) O O @) (@) O



CRIAGCAO DA DISCOTECA PUBLICA MUNICIPAL (ATUAL DISCOTECA
ONEYDA ALVARENGA)

o DISCOTECA MUNICIPAL (1935): CHEFIADA POR ONEYDA ALVARENGA, A CONVITE DE MARIO
DE ANDRADE, SENDO UMA DAS PRINCIPAIS RESPONSAVEIS PELOS PRIMEIROS PROJETOS
DA INSTITUICAO:

o SOCIEDADE DE ETNOGRAFIA E FOLCLORE (SEF — 1936)

o ARQUIVO DA PALAVRA (1937)

o MISSAO DE PESQUISAS FOLCLORICAS (1938)
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SOCIEDADE DE ETNOGRAFIA E FOLCLORE

o  Contexto cultural / institucional:
m 1934: Universidade de Sao Paulo: presenca da missado francesa
m escola livre de sociologia e politica (elsp)



SOCIEDADE DE ETNOGRAFIA E FOLCLORE

“Mario de Andrade também emprestaria 0 seu prestigio e rede de relacionamentos ao conjunto de
iniciativas do departamento, que contou com a colaboracdao de nomes importantes da cultura e da arte —
Manuel Bandeira, Cecilia Meireles, Roquete Pinto, Francisco Mignone — e mesmo de professores franceses
da recém-criada USP — Claude Lévi-Strauss, Paul Arbousse-Bastide, Pierre Monbeig. Na realidade, a
estreita ligacdo do departamento com a USP e a Elsp é capitulo dos mais interessantes, por inaugurar em
S3do Paulo a pratica da pesquisa académica orientada para a compreensao da realidade e producdo de
dados para a administracdo publica.” (SENA, EDUARDO AUGUSTO. UM TURBILHAO SUBLIME: MARIO DE
ANDRADE E O DEPARTAMENTO DE CULTURA DE SAO PAULO. CATEDRA OLAVO SETUBAL. INSTITUTO
DE ESTUDOS AVANCADOS DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO).
http://www.iea.usp.br/pesquisa/catedras-e-convenios/catedra-olavo-setubal-de-arte-cultura-e-ciencia/textos
/catedraos_eduardo_sena_mario_de_andrade_final)


http://www.iea.usp.br/pesquisa/catedras-e-convenios/catedra-olavo-setubal-de-arte-cultura-e-ciencia/textos/catedraos_eduardo_sena_mario_de_andrade_final
http://www.iea.usp.br/pesquisa/catedras-e-convenios/catedra-olavo-setubal-de-arte-cultura-e-ciencia/textos/catedraos_eduardo_sena_mario_de_andrade_final
http://www.iea.usp.br/pesquisa/catedras-e-convenios/catedra-olavo-setubal-de-arte-cultura-e-ciencia/textos/catedraos_eduardo_sena_mario_de_andrade_final

SOCIEDADE DE ETNOGRAFIA E FOLCLORE

o 1936-1939
o Curso De Etnografia e Folclore (duracdo de 6 meses)

Ministrado por Dina Levi-Strauss (havia sido assistente do Musée de L'Homme)

“promover e divulgar estudos etnograficos, antropoldgicos e folcléricos” (Catalogo SEF —
CCSP)

Formacao de pesquisadores / bases etnhograficas cientificas (“em oposicdo ao
folclorismo”)

Metodologia de coleta etnografica (fotografia e cinema como suporte e recurso
metodoldgico)

Alunos: Oneyda Alvarenga, Ernani Silva Bruno, Luis Saia



SOCIEDADE DE ETNOGRAFIA E FOLCLORE

“A SEF participou também indiretamente, através de Luis Saia, ex-aluno do Curso de Etnografia, que dirigiu
a Missdao de Pesquisas Folcldricas que o Departamento de Cultura, por intermédio da Discoteca Publica
Municipal, enviara, de fevereiro a julho de 1938, ao Norte e Nordeste do pais, para recolher documentos,
textos, indumentarias, filmes e fotografias que pudessem esclarecer as gravacdes de folclore musical
registradas em discos Presto. A Missdo compunha-se de 4 membros: Luis Saia , folclorista, ex-aluno do
Curso de Etnografia e membro da SEF, Martin Braunwieser, musico, Benedito Pacheco, técnico de
gravacao, e Antonio Ladeira, auxiliar. Enquanto protegida pelo Departamento de Cultura, a SEF teve
existéncia brilhante, de outubro de 1937 a marco de 1938, publicou mensalmente 6 nimeros do Boletim da
Sociedade de Etnografia e Folclore, que servia de ligacdo entre o organismo central (Diretoria e Conselho
Técnico), os socioscorrespondentes e os delegados. Com essa finalidade, publicava sempre o resumo das
conferéncias e comunicacdes, noticiario e as Instrucdes de folclore, organizados por Dina Lévi-Strauss, na
intencdo de ensinar os processos de colheita e chamar a atencdao dos novos pesquisadores para a cultura
material e a vida social.”



CANTORIAS
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As formas das Cantoria:

e O verso improvisado é a raz&o de ser da cantoria. E ele que
distingue a cantoria de todas as outras formas de poesia
popular.

e Um dos momentos que causam maior euforia entre a plateia e
os violeiros € durante o desafio

e Na cantoria de pé-de-parede normalmente sdo decididos os
cachés dos artistas com o dono da casa ou estabelecimento.




Sonoridade e forma

Género

Caracteristica

Criador/Precursor ©

Quadra

Inicialmente também chamada de pé quebrado
devido ao esquema de rima: ABCB

Tradi¢do vinda da Europa

Sextilha

Acrescentam-se dois pés a quadra: ABCBDB

Silvino Piraud

Mourio,
Moirao,
Trocado

Ha dois estilos cldssicos, de 5 pés e de 7 pés:
AABBA, AABBCCB.

Romano do Teixeira (mourdo de 5
pés); Manoel Leopoldino de
Mendonca Serrador (Mourdo de 7

pés)

Quadrio

O nome se dd pelo fato de ser uma quadra
duplicada: AAABCCCB, termia quase sempre
em “oito pés em quadrdo”.

Vicente Grangeiro Landim

Muito  utilizada nos motes, a décima
heptassildbica aumentou consideravelmente o
nivel de dificuldade dos  poetas:
ABBAACCDDC.

Modelo muito antigo na Europa, ja
utilizado por Cervantes.

Martelo
Agalopado

Décima decassildbica. Nome dado ao fato dos
poetas ficarem se martelando em desafio, mas
também se refere ao poeta Pedro Jaime
Martelo (1665-1727), que fez uma releitura
dos versos de Camdes. ABBAACCDDC.
Com tonica nas silabas 3,6 e 10.

Estilo criado por Pedro Martelo,
mas que criou uma nova dinamica
(a do repente) nas maos de Silvino
Piraud.

Galope a(na)
beira-do-mar

O nome estd relacionado a0 movimento das
ondas e, a0 mesmo tempo, dos galopes de uma
tropa de cavalos. Diferentemente do Martelo
Agalopado, o Galope na Beira-do-mar ¢
composto por onze silabas e sempre termina
com o dizer "Nos dez de galope a beira-do-
mar" ou "Cantando galope a beira-do-mar".

Criado por José Pretinho do Crato.
Este teria criado o estilo depois de
uma derrota com o poeta Manuel
Vieira Machado no estilo Martelo
Galopado e, apds a derrota, se
retirou para a praia, onde,
declamou um galope junto a praia,
em Fortaleza-CE

Gemedeira

Variagio da sextilha tradicional, onde se
adiciona estribilho”” “ai! ai! ui! ui!” ou “ai! ai!
hum! hum!” na estrofe.

Benjamin Mangabeira




A Barca

TOTRNEA

Vinda do folclore portugués ela chega ao
Brasil no séc. XVIII

Também conhecida como “Nau
Catarineta”

E também conhecida por outros nomes
como, Fandango e Cheganca

Sobre o Nome “A Barca” e suas vertentes
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A estrutura e a musica
da Barca durante a
performance da Nau
Catarineta Sao
formadas por quatro
fileiras (corddes), duas
centrais com os oficiais
e duas por marinheiros



Item Hierarquia Funcio

01 Capitio: Responsdvel em comandar a embarcagdo e os
seus suboficiais; ; . F i ; ;
02 D. Jodo VI: Imperador de Portugal e do Brasil; ° Marwad}a; compostas por: of|<:.|a'|s, marinheiros,
03 [ 1° Tenente: Auxiliar o capitdo nas suas decisoes militares; saloia (unico personagem feminino), padre e 2
04 Alferes Almirante: E um Oficial General com longa experiéncia de personagens cOmicos que tem a fungéo de
guerra; Lo o
05 2° Tenente: Auxiliar o capitdo nas suas decisdes militares; mexer com o publico, chamados de Racao e
06 | Piloto: Encarregado de pilotar a embarcagio; Vassoura (Unicos a usar mascara), sendo em
07 Guarda-Marinha: Aspirante a Oficial, encarregado de estudar a

matemadtica, o desenho, a engenharia naval e a torno de 28 personagens.

hidrografia, além de outras matérias ligadas a
vida maritima.

08 Sargento-Mar-e-Guerra: Encarregado da mobilizacdo da marujada para
eventuais ataques de guerra;
09 Mestre: Responsdvel de por a disciplina na embarcagio;

10 Contramestre: Responsdvel de tirar os canticos;

11 Doutor: E um subtenente encarregado de cuidar da
satide da tripulagdo:

12 Padre: Encarregado de abencoar as viagens da
embarcacao;

13 Saloia: Bela Infanta que tem a missdo de encantar os
homens com seus versos poéticos, canticos e
dancar fado.

14 1° Guia: Encarregado de puxar para a esquerda as

Pe rso n a g e n s fileiras nas coreografias;

15 2° Guia: Encarregado de puxar para a direita as fileiras
nas coreografias;

16 1° Cabo Artilheiro: Encarregado do material bélico e formar a
escolta;

17 2° Cabo Artilheiro: Encarregado do material bélico e formar a
escolta;

18 1° Gajeiro: Encarregado de subir na gdvea para avistar terra
€ navios inimigos;

19 2° Gajeiro: Encarregado de subir na gdvea para verificar




Orquestra

Geralmente formada por um ou dois violdes, um bandolim, um cavaquinho, um surdo, uma caixa,
pandeiro, bong6, Jam Blocks, e em algumas vezes um baixo




Apresentacao

e Musicas de preparacdo para o
evento de performance

e Durante a apresentacao sao
tocadas cancdes antigas como:
Samba, Bolero, Valsa e
Marcha.




Marcha

Figura 7 - Estrutura ritmica da marcha

comcn 42 d 3 2SI T I F T, A mache ¢ o rimo aue
geralmente comeca e termina as
Pandeiro [[#-3 j\/ j\/ j\_’ j\_/ j\’ j‘/ ks L: apresentacdes da Barca, s.empre
acompanhada pelo movimento
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Surdo i J J J J J J J J , militar h?monlmo e amplamente

convencionado.
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Fonte: Transcric¢io realizada pelo PENSAMus




Caixa Clara

Pandeiro

Afoxé/
Triangulo/Ganza

Surdo

Jam Blocks

Figura 8 - Estrutura ritmica do samba
> > >

Samba

Fonte: Transcrigio realizada pelo PENSAMus

O samba apresenta-se como 0 ritmo
com as maiores possibilidades de
articulacdes, dividindo espaco com a
marcha e o ritmo lento em algumas
musicas, representando de forma
significativa seu carater de integracao,
também percebido nas coreografias e
formas de aproximacdo com a
audiéncia.



CARREGADORES DE PIANO

“carregador de piano, masculino 1.

- alguém que faz o trabalho mais dificil, arduo, mais
pesado e fundamental ndo incomumente também
sendo 0 menos reconhecido, que se prestigia pouco
ou nada” (Wikcionario - O dicionario livre, carregador
de piano)”




Contexto geral:

(@)

-Os carregadores de piano eram grupos de homens (de etnia majoritariamente negra)
encarregados de transportar o instrumento para seu destinatario. - Percorriam desde
quarteirdes até varios quildmetros entre cidades com o instrumento.

- Geralmente compunham grupos de seis a oito individuos, e dividiam-se de forma que o peso
do piano era distribuido em suas cabecas, de maneira que a pesada encomenda mantinha-se
no ar.

- Abaixo dela, os carregadores marchavam em ritmo constante, precisamente, (como também
cantavam cantigas do inicio do expediente ao fim do transporte da carga), o que os auxiliava
na hora de manter o pesado objeto em equilibrio.

- Um dos carregadores se encarregava de “reger” o restante do grupo, estabelecendo
primariamente o ritmo da marcha e condicionando o grupo com o passar do transporte.

- As barulhentas trupes, entretanto, nem sempre cantavam: quando o proprietario do piano se
tratava de uma vilva, os grupos marchavam em siléncio, como sinal de respeito.

- A partir dos anos 40, a profisséo foi gradualmente se esvaindo em detrimento da
popularizacdo do transporte a motor.



“Sabe-se pela crénica local que esta era uma atividade comum
entre os homens livres das principais capitais do pais, e que
depois de extinta a escraviddo, foi assumida pelos
remanescentes desse sistema econémico, os quais nGo
encontram outra atividade compativel com sua capacidade
fisica, sendo o trabalho bracal desenvolvido nas estivas da zona
portudria, ou no servico de transporte de moveis e utensilios
domeésticos pesados no centro da cidade. Ha quem afirme que,
no exercicio dessa atividade, algumas cancdes eram
executadas com a finalidade de cadenciar o movimento dos
operdrios; depois, as mesmas tornaram-se de dominio publico.
(Em nota de rodapé: Sabe-se pelas estatisticas criminais
divulgadas entre os anos de 1909 e 1911,

periodo em que foram divulgados dados acerca da filiagdo,
idade, profiss@o, cor e endereco dos detidos, a maior parte
deles levava a vida como ganhadores e que, entre 0s negros,
essa era a profissdo predominante.) (...)” (Francisco José dos
Santos Braga, A Arte dos Carregadores de Pianos, sob a Otica
de Lima Junior).
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