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A desenvoltura temporal do romance

Tempo e forma romanesca

No preficio de Roderick Hudson (1947), Henry James escreveu que a questdo do
tempo € sempre colossal e estd sempre presente para o romancista,

insistindo no efeito de grandes lapsos e passagens, do “escuro e abismal 89.3: em
termos de verdade, e no efeito mm compressdo, de composicéio da forma, em termos
de ordenacio literdria’.

Da solugéo desses dois mm@moﬂom de uma mesma questio técnica e estética, de-
pende o bom andamento, requisito do grande romance, que é aquele

em que o autor sabe em que momento deve acelerar, frear, e de que maneira usar
um movimento de pedal?.

Entretanto, o problema do tempo no romance n#o se restringe a essa questio.
Muito mais amplo — devido a flexibilidade temporal dessa forma, capaz de admitir
variagdes BC_SEE no tratamento da ordem e da duragdo, como também de aliar-se

a diversas modalidades de tempo —, esse problema assume aqui certa radicalidade.
O segredo estaria na raiz de sua forma, comprometida originariamente com o tempo, |
sem invocar o qual é por vezes dificil distinguir o romance do conto e da novela. f

Costuma-se dizer que o conto, instantineo de uma situagfio, ¢ refratdrio as
anacronias de alcance extensivo e de considerdvel amplitude; a novela abrange si-
tuagdes diversas, encadeadas cronologicamente ou por uma casualidade que pode

ser rigorosad, Dado o tronco comum da tradi¢do oral de que essas formas procedem,
¢ legitimo afirmar que a novela € uma composi¢io maior do que o conto. Mas j4 seria

1 JAMES, Henry, Roderick Huclson. Prefécio do autor. John Lehmann, The Chiltern Library, 1947,
2 Eco, Umberto, Possctipturn ao re
3 Morses, Massaucl, A enaglo hiterd




(alsear o romance considerd-lo apenas como sendo mais extenso do que a novela. No romance do século XIX, predonaria a temporalidade cronolégica, que

\

'sas duas espécies de ficgio, conforme mostrou o formalista russo w m%wmswmca, os textos de Balzac ilustram. O tempo doersonagens balzaquianos é sempre, com |
w10 heterogéneas. Rl todos os seus recuos, o tempo dos relogt. A subjetividade insatisfeita do herdi k
Ao contrério da novela, que teve como matriz a anedota, o romance, de existéncia ?chBﬂ;F: forgaria, porém, a abertura narrativa romanesca ao tempo vivido, %
cinbriondria desde a >Dnmb&mmm mas cujo desenvolvimento teria de esperar pela & duragéo interior, que foi a grande corista da obra de zmnnm_ Proust no inicio {
(e de ascensdo da burguesia?, absorveu as expressdes da cultura livresca — nar- do século XX. |
tivas r?mﬁ&mm.mm relatos de viagens, cronicas histdricas, estudos de costumes e Wnn&rcsgc a heranga dos mitos era estrutura profunda, o romance, capaz
ve i_rwmlmm.m,.@mﬁc_:m_nmm das paixdes ¢ do cariter. A extensio da obra romanesca de mitificar o tempo real como forga anima do transitério e do mutdvel, também
Cisi-se com o sincretismo ou o hibridismo de sua forma, que combina elementos dis- acompanhou a problematizagdo filoséfidessa categoria. Problema eminente da
[ires — aﬁmﬁmm%m“ comentario, mx?m.mmmo lirica e apresentagao %mﬁmﬁom — como filosofia desde o fim do século XIX, o cconto e o conflito entre 08 85@9 prin-
ilerentes “centros de interesses”, podendo narrar uma ou mais de uma histéria num cipalmente entre o tempo vivido e o ten cronolégico, acrescentar-se-d a tensdo
Aiscurso de andamento varidvel, que tende a continuar, ao contrdrio da novela, para da forma romanesca, porosa ao dinamisrda imagem n_DmBmSmEﬁnP mais apta a
além do ponto culminante da agfo principal®. representar o simultdneo. A desenvolturanporal do romance cruza-se, nesse ponto,
De fato, o romance separa-se da novela, quanto a extensdo, por uma diferenga com o tempo cinematogréfico. _
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Jde principio, condicionada & onicompreensividade de sua forma como “épica mo-
derna da burguesia”, que absorveu, com a expressio da cultura livresca, em fungio

: . ; 2 . A simuhei
(o “riqueza e da multiplicidade de interesses, dos caracteres e das relagdes de vida” : \eidade

(ue o polarizaram, o contorno temporal e histérico da agfo humana. O contetido Sujeita 2 linearidade do signo linguto, ao cardter consecutivo da linguagem
de representagdo épica tornava-se prosaico e a sua forma converter-se-ia, aos olhos verbal, a narrativa literdria, que conta a a forca ds imagindrio, mas sem a pre-
de Lukdcs, na trajetSria “biografica” de um heréi problemdtico, em conflito com o senca atual da imagem cinematograficarclusiva do espaco, so pode representar
mundo, trajetéria na qual a passagem do tempo imprime seus sinais de inquietagdo, acontecimentos simultdneos na ordem swssiva. Mais que o cinema, terd que Q..Eﬁ
de mudanga, de declinio e Lm conciliagio. Sobre o herdi problemdtico, o tempo, que mediante artificios ou convengdes, a ilusda simultaneidade, seja quando o tempo
poupa os her6is Qm antiga epopeia — Nestor ¢ sempre velho, Helena é sempre bela, da histéria se desdobra no espago (caso is préximo de simultaneidade no sentido
[lisses é sempre astucioso —, “abate sua mio pesada”. Georg Lukdcs poderia con- estrito), seja quando o enredo se constitle mltiplas histérias, que se passam em
cluir que no romance “o tempo se encontra ligado a forma™. Essa ligago, contraida diferentes unidades espagotemporais. i
pelo mesmo viés que predispde a forma romanesca a captar o confronto da subjeti- No cinema, a representagéo mais concente foi alcancada no Napoledo (1927),
vidade com o mundo, também entroncou-a, sob o primado do tempo cronolégico, = de Abel Gance, por efeito da projeciodltipla, em telas contiguas, de sequén-
A narrativa histrica. : cias distintas de imagens ajustadas sincticamente. No filme Intolerdncia (1916),
A época do romance € a época do surgimento da Histéria moderna e, niio por Griffith narra quatro histérias — a moide Cristo, a violenta repressao de uma
acaso, também aquela em que esta comecando a cronometria do trabalho e da pro- greve, a noite de Sio Bartolomeu e a quu da Babilénia por um ato de traigio —
dugfio, que levou o controle dos relégios mecanicos, depois que se tornaram mais que guardam entre si unidade temdtica. mesmo tema da intolerdncia, centrado
precisos, a estender-se sobre toda a vida social. numa tnica imagem (um bergo de criangelado pela presenga materna), reaparece

periodicamente ao longo do filme, comanbolo da humanidade em perigo, unin-
do as trés sequéneias de eventos num sépago-tempo. Aqui a simultaneidade no

4 BENJAMIN, Walter. Le narrateur. In: . Qeuvres choisies. Paris, Julliard, 1959. p. 298. sentido :_:1_. ), metafora da intoleriincia iversal, em todas as partes ¢ em todos os

5 EKHENBAUM, B. Sur la théorie de la prose. In: TODOROV, Tzvetan, org. Textes des formalistes rusies. Paris ]
1965. p. 203. |
6 HEGEL. Estética, poesia; a evolugio histérica da poesia épica. Guimardes, Lisboa, s v VI p 254 _
7 LUKACS, Georg, Théorie du roman. Paris, Gonthier, 1963. p. 121 b ZErarea, Michal Reman ot alo Paris, Prasses Uniltaires de France, 1971, p 22
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tempos, é sugerida pelo mDQ&mmmBmEo das histérias por alterndncia de episédios ou
e partes de episddios.

Os romances de agiio do século XIX, a bragos com intrigas complexas, valeram-se
frequentemente, para solucionar o problema correlato da continuidade, da técnica
de entrelagamento por alterndncia do discurso, com &&:o m:&umsze % interrompido

" um episédio no momento culminante, de modo a criar-se a expectativa de sua con-
tinuagfo, passa-se a outro, em geral por meio de um advérbio ou de uma indicagfo
cronolégica (enquanto isso, no mesmo momento, naquele dia), e volta-se, por meca-
nismo andlogo, ao anterior. Em tal caso, a ilusio de simultaneidade estd nos pontos
de entrelagamento das diversas linhas de agfio interrompidas que os protagonistas
centralizam.

No romance moderno, estimulado @m_o dinamismo da arte cinematogréfica, &
mesma técnica pode proporcionar, mediante a jungio de episédios cronologicamente
demarcados, e que diferem segundo o modo de representagio (descrigdo, dialoga-
¢do), o relato de acontecimentos ao longo de virias geragdes, num tempo histérico
dilatado, como em O tempo e o vento, de Erico Verissimo.

Quando completamos a leitura corrente desse texto, se o considerarmos na
ordem inversa, do fim para o principio, as cadeias de acontecimentos, equivalentes
a diversas histérias ou linhas de agfio, parecem seccionar um mesmo continuum
tempo-espacial, por onde desfila, do passado ao presente, a multiddo dos personagens.
Estamos diante de uma simultaneidade imprdpria, que € apenas outra denominago
para a dimensfo configurante de um enredo complexo, harmonizando diversas linhas

_ de acfio. Caso andlogo apresenta-se na narrativa de tipo estereoscdpico, que harmoniza
as diferentes versdes de um mesmo evento, segundo a visdo de cada personagem,
como em Contraponto, de Aldous Huxley, ou ainda, de acordo com as variages de
foco e de modo de apresentag@io, como em Os moedeiros falsos de André Gide.

Zmo se deve atribuir a uma s6 causa — a influéncia do cinema — a dilatagio
mmwmmoﬂmaﬁoﬂmm do romance moderno, Lcm ¢ concordante com o sistema cubista das

perspectivas maltiplas nas artes plasticas e com o primado do tempo no pensamento
te6rico. Mas h4 entre o desenvolvimento da forma romanesca, que se relaciona com

m o_:mgm mm oamB cronolégica da narrativa e a no:LEvE ﬁm_o cinema gm uma rﬁ\

mg&mﬁmm ﬁ@mov, de .?r: dos Passos, mo&m ser considerado tanto um romance
de estilo cubista (pelo uso de perspectivas miltiplas) quanto um romance cinemato-
grifico (pelo uso de processo andlogo ao de montagem). Por intermédio de histérias

9 Criando a expectativa temerosa do leitor quanto & situagio do personagem, provoca o suspense.
10 Conforme o estudo de MaGNy, Claude-Edmonde. L'4ge du roman americain. Paris, Seuil, 1948
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heterogéneas, autonomamente desenvolas — uma das quais narrada em primeira
pessoa (“Camera Eye”), todas interligadpelo registro repetido de eventos inter-
nacionais sob forma de 1 noticidrio avulsc-, essa obra integra, parte que é de uma
trilogia — U.S.A." — um gigantesco pel social. A técnica de montagem aqui
empregada se diversificou pela sincronizo, utilizada por Jean-Paul Sartre em La
mort dans 'ame (Com a morte na alma) ue consiste em ajustar, por uma data ou
pelo registro das horas, sequéncias narraas com os diversos personagens vivendo
situacdes diferentes em lugares diferenterecuando de 25 de junho de 1940, dia da
queda de Paris, a 16 de junho, o romancassa de Boris em Marselha, &s 14 horas, a
Matieu em Padou, as 3, e a Daniel, em Ps, 2s 4 desse mesmo dia).

A ilusdo da simultaneidade no senti estrito (o tempo de uma histéria ou de
uma sequéncia narrativa desdobrada nopaco), produziu-a Flaubert em Madame
Bovary na cena famosa do comicio agriccde Yonville. Enquanto Emma e Rodolfo
conversam, ouvem os oradores da festa qvieram assistir. Como numa interferén-
cia.do que estd ocorrendo perto deles, tes soltas, pronunciadas pelos oradores,

/intercalam-se no didlogo dos amantes:

“Eele tomou-lhe a méo; ela nfo a rety.”

“Um conjunto de bons terrenos”, grito presidente. “Ainda hd pouco, por exemplo,
quando vim 2 sua casa...” “Para o serr Binet, de Quincampoix.”

“Adivinhava que iria acompanha-la?

“Setenta francos™2

Essa ousadia de Flaubert é precursode um procedimento dos nossos dias, a

rmontagem de didlogos, largamente utilizador Mdrio Vargas Llosa em A casa verde.
' Consiste em intercalar partes de um didly a partes de outro entre os mesmos per-
sonagens, em situacdes temporal e espacinente distintas, e que, assim justapostas,

fundem momentos de histéria com momtos do discurso, apagando a diferenga
entre presente e passado.

Mas as técnicas simultaneisticas mernas enxertam-se na forma romanesca
temporalmente desenvolta, j& aberta ao 1po viv ido.

Fintas cSterne
Para essa desenvoltura, muito impou que o ato de escrita e o ato de leitura

fossem visados como acontecimentos intios i cringiio ficcional, concorrendo com

11 S A The 42 Parallel (1930), Nineteen nineteen (193 e Hig Money (1934)
12 Fraupert, Gustave, Madame Bovary. Livre de poche. hine Générale Frangaise, 1961 p. 182




a histéria narrada. Um dos caminhos da autonomia artistica da forma romanesca
— conquista que nio se fez num dia nem foi palmilhada em linha reta —, tal ocor-
réncia teve em Steme, no século XVIII, e em Machado de Assis, entre os séculos
XIX e XX, 0s seus grandes promotores isolados.

Em 1749, Henry Fielding moldou a Histdria de Tom Jones na forma de uma
cronica. Talvez tenha sido ele o primeiro a aperceber-se da importdncia da crono-
H@Em para a narrativa tradicional. Mas, atinando com a diferenga entre a ficgdo e
a cronica, aproximadas no titulo dessa obra (History of Tom Jones, e ndo romance
ou novela), Henry Fielding prevenia o leitor de La.m. pelo seu método, contrdrio
ao do cronista, “obrigado a andar a par do tempo cujo amanuense é”, dispensard
au.mMm!WQwr “com os pormenores de meses € anos em que nada de notdvel ocorreu”,
para realcar, em capitulos mais longos, relativos a dias, os “assuntos de importincia,
e em capftulos mais curtos, relativos a um espago de anos, os periodos vazios, em
que nada acontece™,

Uma década depois, nos nove livros de Vida e opinides de Tristram Shandy (The
life and opinions of Tristram Shandy), Laurence Sterne embaralharia esse método,
zombando

das convences de enredo, com as suas exigéncias especiais e arbitrdrias do comego,
meio e fim; dasequéncia cronolégica da agio que coibia a férmula artistica em con-
junto; do principio da casualidade, que envolvia uma selegio e economia rigidas de
incidentes no interesse de uma padronizagio artificial da agio™™.

No fundo, Sterne responde com humor ao préprio desafio do tempo, que zomba
do narrador quando o narrador se faz personagem: a vida de Tristram Shandy comega
com o seu nascimento hd quarenta anos de distAncia do momento em que o mesmo
personagem escreve, e a uma distincia incalculdvel do momento indeterminado do
leitor hipotético do texto a quem se dirige.

Anunciado no capitulo 5 do volume I, o episédio do nascimento do narrador-
personagem € interrompido por outros episédios, continuando no capitulo 8 do
volume II, por motivos que o capitulo 6 do volume I explica:

No comego do capitulo anterior, informei-vos quando exatamente eu nasci: — mas
n#o vos informei como. Noj; esse particular estava inteiramente reservado para um
capitulo em separado; — além disso, senhor, como somos de certo modo perfeitos
estranhos um para o outro, nio teria sido de bom tom fazer-vos saber, de uma s6 vez,

13 FIELDING, Henry. A histdria de Tom Jones, um enjeitado. Porto Alegre, Globo, 1949. Livro Il. cap. I.
1M MENDILOW, A, A © tempo o o romance. Porto Alegre, Globo, 1972 p. 189
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tantas circunstincias comigo relacionadas. — Deve o senhor ter um poan o b 1
ciéncia. Propus-me, como sabe, a escrever ndo apenas minha vida s i i
minhas opinides:...'

Ao chegar ao volume 1V, jd um ano mais velho do que ha doze meses aiid
narrador, que ainda ndo ultrapassara a narragio de seu primeiro dia de vicli, fer
outro periodo de 364 dias para escrever:

E como, neste passo, viverei 365 vezes mais depressa do que escrevo,
se vossas senhorias me permitem dizé-lo, que quanto mais escrevo, mils e
escrever — e, por conseguinte, quanto mais vossas senhorias lerem, mais vossis &
nhorias terfio de ler'e.

O tempo do ato de escrever ¢ tio fugidio como o tempo cronolGgico, (e «
desloca de um ponto a outro — nisso consistindo a técnica do salto temporal (i
shift), gerador de anacronias, sem preenchimento dos perfodos vazios, usada s tards
por Joseph Conrad, com extrema mestria, sobretudo em Nostromo. As anacronis i
série de Vida e opinides de Tristram Shandy complicam-se, ainda, em decorrénein di
recorte do tempo cronoldgico pelo tempo vivido, que contrasta, por sua vez, ol
o tempo do ato de escrita, que contrasta com o presente da narracio, que contrsi
com a temporalidade do leitor... A essa zombaria do tempo, o narrador opde as (it
do discurso, legitimando o seu relato pelo efeito humoristico da trama temporal e
uma narrativa episddica “digressiva, e progressiva” que, m,mB ter propriamente i
enredo, enreda, conjuntamente, narrador e leitor.

Machado dribla

Como Sterne, Machado de Assis ousa fintar a fugacidade do tempo, com i
diferenca de que o dribla em lances mais extensivos, como em Memdrias pastumnas
de Brds Cubas (1881), contando uma histéria a partir do fim, da morte do narraco
para tras. Para trds caminha o Bentinho de Dom Casmurro (1899), num movimento
de vaivém.

Basta recordar, a propésito desse tltimo romance, o ziguezague iniciado no
capitulo 3, “A denincia”, que relata incidente fundamental para a compreensio
do enredo (o agregado José Dias denuncia a D. Gldria, mae de Bentinho, o na

~

moro deste com Capitu). Inicia-se ai uma sequéncia (Bentinho ouve escondido

15 STERNE, Laurence. A vicla @ opinides de
1984, p. H3
16 Idl, ibid,, p. 294

Paulo Paes. Rio de Janeiro, Nova Fronteira
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aquela conversa), retomada no capitulo 9 (quando ele, sobressaltado, deixa o
esconderijo).

Quatro desses seis capitulos intercalam eventos anteriores aquele episédio, in-
troduzindo José Dias, Seu Cosme e Dona Gléria. O oitavo remete & prépria narragio
(“Mas é tempo de tornar aquela tarde de novembro...”), e 0 nono a desvia para um
momento posterior ao presente do narrador (Opera).

Aquela sequéncia interrompida, menos longa do que o discurso intercalar, retém,
por efeito de sua suspensfio, o sobressalto que reanima a memdria de Bentinho ao
narré-la’?. Na trama temporal em que nio se enreda, o personagem-narrador tenta
recompor o tragado de sua histéria — “atar as duas pontas da vida...” — que emerge,
sinuosa, do passado.

Jogando com o tempo, Machado transformou-o num tema de reflexdo em vérias.

passagens Qm sua ogma

Romances de fluxo

E dificil separar, em obras como as de Laurence Sterne e Machado de Assis, a
reflex@io sobre a realidade temporal, muitas vezes de teor filosdfico, da tematizagdo
propriamente dita do tempo, integrada, como matéria, & forma narrativa. Mas, no ciclo
das Bc&msﬁ_m que O romance experimentou nas duas primeiras décadas do século

do msﬁmao noDmECmDHm
mimético da narrativa, e foi correlata ao realce do tempo humano nas correntes de

passagem da consciéncia BQZ&C& ao tomﬁo de centro

pensamento que mais se avizinharam da literatura, como as filosofias de Bergson,
Husserl e Heidegger.

Seja que se o considere o pivd de uma revolugio da forma romanesca ou o pon-
to de maturagfio artistica do romance, o certo € que depois do realismo naturalista,

inclusive wmwnoﬂomﬁoou da segunda metade do século XIX, que procurou legitimar a

ficgdo pela aﬂmﬁomEB__rm:mm das situagdes, fundada no mo:?uo:ﬂmsﬁo de leis naturais,
o centro mimético na consciéncia individual exigiu a compreensdo introspectiva

’ QO personagem € a vivéncia &Om acontecimentos exteriores. HmmO m.-._;:OC € cm m_mCDm

casos liberou o enredo da obediéncia ao principio da causalidade estrita, indissocid-
vel do tempo fisico.

E claro que, tendo o privilégio de empregar os verbos relativos a processos in-
ternos, a narrativa ficcional nunca descurou da subjetividade, a que se inclina, por

17 Assis, Machado de. Dom Casmurro. Rio de Janeiro, José Aguilar, 1962. 1 t, cap. II, “I
18 RieDEL, Dirce Cortes. O tempo no romance machadiano. Rio de Janeiro, Livrari
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vocagdo, o romance. Enquanto,ém, os grandes ficcionistas dos séculos XVIII
e XIX, como um Goethe, um Lns, um Balzac, um Zola, “interpretavam com
seguranca objetiva as agdes, estae caracteres de seus personagens™?, um Proust,
descendo através da memdria ao ado do narrador, ou uma Virginia Woolf, aden-
trando-se na intimidade dos pergens — dos quais narra as minimas alteracdes
, +de pensamento —, interpretam :s, caracteres e estados pelo fngulo oscilante e
\. ___:Dnmﬂo m.m experiéncia interna, etir do qual as situaces externas e objetivas se
- ordenam. O fluxo de consciénciate stream of consciousness, expressio, de William
James — serd, na criagdo romanc o eixo principal da transformagcéio do enredo.
Esgargado ou aparentementulado, o enredo, antes de outras metamorfoses
mais recentes, como a que o trans para o processo da prépria criagio romanesca,
continuaria subsistindo “nas mucas U:E::m:nm internas mm_mQODm&mm com o pré-
Qmmgnmmo e menos consciente a _Bﬁdm@mommo @omm mﬁsm:.zmo. rfcgmnms_ﬁ a0
contetido da narrativa, & sua traeita de momentos imprecisos, expandidos na
diregio do passado ou do futuro, sta de um discurso sinuoso, esse curso temporal
justifica a denominagfio genériciromances do fluxo da consciéncia para aqueles
que, como os de Marcel Proust "_Hmmam Woolf — independentemente do en-
caminhamento diverso que dera tematizacio do tempo e ao ponto de wvista que
adotaram —, incorporam 2 sua t1 as mudangas da duragio interior.
A contrastagdo da duracosrior com a impessoalidade e a objetividade
do tempo cronoldgico é
romance. wi

um doscipais condutos da tematizacio do tempo no

Bergson: c¢do interior (la durée)

Essa contrastagdo, com o sen de um antagonismo radical, inerente a pré-
pria realidade, ¢ também o fulerdilosofia de Henry Bergson, que encontrou no
tempo psicoldgico a antecAmaraiberdade, como resposta ao determinismo das
teorias evolucionistas vigentes nyunda metade do século XIX. A permanente
descoincidéncia desse tempo comedidas temporais objetivas corresponde a uma
diferenca de natureza. Seus moms imprecisos, inseparédveis dos estados mutdveis
da consciéncia, que se interpenetiformam, A semelhanga da unidade madltipla de
uma melodia, composta de sons hogéneos, a sucessiio pura, interior, irredutivel a
sucessiio no movimento fisico, deponivel em intervalos homogéneos exteriores.

? AULRBACH. Mimes
20 R [l

i la realiclad an la literateidental. México. I
L Paul La conliguration
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Enquanto a tltima obedece a um encadeamento causal rigoroso (determinismo),
aquela, movimento progressivo da duragdo interior, entramando o passado ao presente
e preparando o futuro, atesta, porque tudo ¢ novo na consciéncia, a liberdade do

[T

nosso Eu. . N ~
Mas a duragdo interior (durée) é, para Bergson, o tempo verdadeiro — élan evolu-

tivo criador na ordem natural orgAnica — que a intui¢do capta no relance da expe-
riéncia intetior liberada da dominancia dos fins praticos da agio. Néo chega até essa
realidade intuitiva, absoluta, também experiéncia pessoal do sujeito reconhecendo-se
livre, o conhecimento intelectual, relativo e pratico, somente capaz de mgmﬁmﬁ .m
contrafacio da durée projetada no espago, dividida em unidades intervalares iguais
que os ponteiros do relégio percorrem. o
A montagem de dois pequenos trechos de Os dados imediatos da consciéncia (Les

Jonnées immédiates de la conscience), publicado por Bergson em 1889, mostra-
nos bem a relagio entre durée e liberdade, uma das trilhas da busca proustiana do
tempo:

A duracfio completamente pura é a forma que a sucessdo dos nossos estados de cons-

ciéncia toma quando o nosso Eu se deixa viver, quando ele se abstém de estabelecer

uma separagio entre o estado presente e os estados anteriores [...]

Nossa existénia se desenvolve [...] muito mais no espago do que no tempo: vivemos

mais para o mundo exterior do que para nés [...] “somos agidos” mais do que agimos.

Agir liviemente é reempossar-se de si, € recolocar-se na duragfio pura®.

ros co France, 1958 p. 74-75

21 BERGSON. Les données immédiates de la conscience. 8. ed. Paris, Presses Univers
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A tematizacao do tempo
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Fenomenologia: Husserl e Heidegger

O assunto deste capitulo exige que continuemos a incursio filoséfica anterior,
expondo alguns aspectos da descrigio do tempo na fenomenologia de Husserl e no
pensamento de Heidegger, que nos permitem corrigir e ampliar, em funcio de outra
ordem de questdes e por outro método, a concepg¢io de Bergson.

A descrigdo fenomenoldgica consiste em explicitar o sentido dos atos inten-
cionais da consciéncia. Edmund Husserl descreveu por esse angulo, a experiéncia
do tempo, o conjunto de suas vivéncias, valendo-se de um exemplo que passamos
a resumir’. .

Quando ouvimos uma melodia, nossa atengfio retém os momentos sONOros
consecutivos. O primeiro compasso ndo cai imediatamente no passado; permanece
retido atencionalmente e gera a expectativa do seguinte. Como fenémeno, é o ponto
emergente de um agora, deslocado por outros agora, todos porém interligados na vi-
véncia do presente. Assim como o momento retido ainda nfio ¢ passado, aquele na
direcdo do qual a expectativa se langa ainda nio € o futuro.

O deslocamento caracteristico do passado é aquele que faz da melodia percebida,
melodia recordada; cada som estard, por assim dizer, a maior distincia daqueles que
foram ouvidos, como se dd quando rememoramos um trecho de muisica sob o efeito
da percep¢io atual de outro. Mas as vivéncias do passado também se encadeiam se-
gundo distincias varidveis, uma recordagiio podendo focalizar os momentos de outra
recordagfio. Esses momentos se articulam como presente dentro do passado.

Apesar da distincia, o presente, o passado e o futuro formam, para Husserl, um
continuum, como dimensio imanente A consciéncia.




