O siléncio das imagens*

Sylvain Maresca
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. Para ser claro, as fotografias nao dizem nada ja que
ndo recorrem nem a palavra nem a escrita. Nos as ve-
mos, olhamos para elas, mas nao as ouvimos, da mes-

| ma maneira que nio podemos lé-las. Permanecem

},\ mudas. E até deveriamos encontrar um qualificativo
. melhor, pois este faz por demais referéncia a privagio
H\L da palavra: ser mudo significa que ndo pode falar. Mas
‘sera que as fotografias quereriam falar sem poder fazé-
lo? Nada ¢ menos certo. Qualific-las de “silenciosas”
seria talvez mais apropriado na medida em que esse
epiteto designa um estado (o siléncio) mais do que
uma auséncia.
No entanto, essa caracteristica das fotografias de
propor uma visao em siléncio sofre constantemente a
investida daqueles, muito numerosos, que querem lhes

*  Tradugio do original francés por Etienne Samain com a colaboragao
de Ronaldo Entler.

fazer dizer algo. De modo corriqueiro, cada cliché fica
acompanhado de uma “legenda” que nos indica o que,
nela, devemos “ler” (em latim, legenda significa “o que
deve ser lido”). Correntemente também lemos a legen-
da antes de olhar a foto e, assim, temos tendéncia de
“re-conhecer” nela (sem por vezes nos darmos conta
disso) o que esse texto liminar nos incita a ver.
Manuais, programas escolares ambicionam nos en-
sinar a “ler as imagens” como se o visual somente pu-
desse ser entendido reduzindo-se ao textual. Entre os
critérios de escolha dos clichés destinados a imprensa,
destaca-se o imperativo de serem “legiveis’, o que,
muitas vezes, quer dizer que devem ser compreensiveis
numa primeira olhadela. Até o slogan, aparentemente
elogioso, que repete “uma imagem vale mil palavras”
continua considerando o texto como sendo a unica
medida do valor da imagem. Quanto as fotografias que
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fogem dos contextos comerciais de publicacdo, como a
imprensa ou a publicidade, para aceder aos horizontes
julgados mais prestigiosos das galerias ou dos museus,
elas trocam a “legenda” por um “titulo” que ambiciona
fazer delas obras, no sentido pleno da palavra. Mas ain-
da nesse caso se trata de um texto, até quando se se
recusa a intitular a obra, como na versdo minimalista,
hoje muito frequente, de “Sem titulo™*.

No plano intelectual, os semidlogos, no rastro de
Roland Barthes, estenderam 4 analise das imagens as
ferramentas forjadas pela linguistica desde Benveniste.
De maneira significativa, suas imagens de predilegao
sdo sempre os clichés publicitdrios que procuram dar
forma a ideias-mestres, a slogans, da maneira mais fa-
lante possivel. No dominio da histéria da arte, a ico-
nografia de Panofsky e de seus sucessores explora as
chaves simbdlicas as quais, sob a influéncia de uma
concepcio de longa data ritual ou operatdria da arte,
presidiram & composigdo de tantas obras desde as ori-
gens. Nessa 6tica, quer seja semiologica ou iconografi-
ca, as imagens significam necessariamente algo: um
cachorro evoca a fidelidade, uma contre-plongée, uma
visdo exaltante. Ndo nos satisfazemos de olhar as ima-
gens. Procura-se entendé-las, como se faria diante de
um enigma ou de um texto criptografado. Nao haveria
nada decisivo para fazer “ante a imagem’, para retomar
a expressao de Georges Didi-Huberman®, nem pela
imagem, jé que esta seria forcosamente destinada a se
apagar ante a significacdo finalmente expressavel por

Sylvain Maresca, “Titres et légendes”, La Recherche Photographique,

n® 19, out. 1995, pp. 101-2.
Georges Didi-Huberman, Devant I'image. Question posée aux fins de
Phistoire de lart. Paris, Editions de Minuit, 1994.
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palavras, formulével, inscritivel. Em breve, ag imagens
ndo passardo de desvios para retornar ao texto,

Tudo isso, evidentemente, sem levar em conta ain.
tengdo dos produtores de imagens.

Tomemos um fotdgrafo®. Eis alguém que se utiliza
de seu olhar e de uma maquina para dar forma ao que
ele vé. Escolhe depois mostrar suas imagens, sem dizer
nada delas, sendo o estrito minimo (o local, a data da
tomada), por vezes nada. Nédo detalha o que realmente
ele viu, em especial o que ele viu de outro com relagio
ao que mostra. Nao explica também por que ele d4 a
ver a imagem desse modo e ndo de outro. Refletindo
melhor, pode-se dizer que a comunicagdo de suas foto-
grafias é “muitica™, no sentido que ela se recusa a falar.
Ou, talvez nio: ele evolui, ele trabalha simplesmente
no visual, ndo no textual. Serd que um intelectual é real-
mente capaz de entender que nio se recorra, que nao
se volte forcosamente ao texto? Que se possa fazer o
registro das imagens sem ressentir necessariamente a
privagdo das palavras? Que se possa passar sua vida
compondo imagens sem sentir a necessidade de falar
delas?

Evidentemente, as situagdes sdo raramente tio defi-
nidas. Alguns fotografos falam (um pouco) de sua tra-
jetéria, sobretudo quando sio fotégrafos consagrados
e se voltam sobre sua obra, ou quando forjaram um
estilo que lhes serve de marca de fabrica. Fornecem €n-

3 Limitarei deliberadamente meu propésito a fotografia, que rep Epents
a categoria de imagem que conhego melhor e que oferece uma i
ma de resisténcia as interpretagdes muito interessante de levar em
conta.

4 Muitico, “que se recusa a falar’, do latim mutus (m 2
evidentemente de um neologismo que procura realgar a dim:nsao
de “recusa” e ndo apenas assinalar a “impossibilidade de falar’.

udo). Trata-s¢

COMO PENSAM AS IMAGENS

i

Digitalizada com CamScanner



tao alguns argumentos para afirmar a pertinéncia da
obra. Mas, muitas vezes, nio & algo muito aprofunda-
do e que explique grande coisa, Al

té os mais sabios, og
mais autbnomos na sua criagdo, como Cartier-Bres-
son, por exemplo, ndo fornecem as chaves de suas

gens, no entanto autorais ao extremo, Delas
0 mistério e, segundo eles, a ma
dutores de efeitos —

ima-
preservam
gia. Prudéncia de pro-
que nao desejam desvendar seys
segredos — ou desconfianca com relacao a linguagem,

que ndo expressaria a sensacao que eles se esfor

¢am
por transmitir?

“Dispensam-se comentdrios”, seria
para eles o melhor cumprimento. Imagens muiticas a
serem contempladas em siléncio,

Enfim, alguns fotégrafos passaram ao lado do texto,
como Raymond Depardon ou, ainda, alguns fotorre-
porteres que publicaram recentemente livros escritos
na primeira pessoa e, até, historias em quadrinhos que
substituem o desenho a fotografia’. Querem falar daqui-
lo que viveram, viram, colocaram em imagens, daquilo
que ndo representaram naquilo que viam e experimen-
tavam. Eles passam das imagens ao relato de sua vida
pessoal. Ao se tornarem escritores, desenhistas ou ci-
neastas, como Depardon, eles ndo concebem mais a
imagem sem o texto e se beneficiam, em fungio disso,
de um reconhecimento critico importante, precisa-
mente porque valorizam o que néo teria salvagio fora
das palavras. Em consequéncia, as imagens sio devol-
vidas a sua incompletude, ao seu mutismo rebarbativo,
quando os intelectuais, eles, permanecem confortados

5 Por exemplo, a série de quadrinhos desenhada por Guibert, Lefévre
¢ Lemercier intitulada Le Photographe. Paris, Dupuis, 3 tomos, 20013-
2006, ou ainda o livro de Ted Rall, Passage afghan. Antony, La Boite
4 Bulles, 2004.

O SILENCIO DAS IMAGENS

Nas suas certezas,

convencidos de sua superioridade
desde Platio.

E se 0 mutismo tivesse algo de essencial a nos fazer
apreender, a nos fazer descobrir?

Ver sem saber

E, na maioria dos Casos, uma metéfora mais do que
uma realidade, mas se pode, no final das contas, ima-
ginar que o fotégrafo que toma sua méquina fotografi-
ca coloca-se num estado de disponibilidade visual apto
a fazer-lhe ver coisas de que nada sabe, a desalojar o
desconhecido. Por sua vez, os clichés com que voltara
poderio transmitir a outros suas proprias surpresas,

suas revelacdes, evidentemente se esses outros se dio o
tempo de olhar suas imagens.

Ir ver de mais perto

De novo a expressao pode nio passar de um cliché,
mas o fotégrafo deve se aproximar de seu assunto para
ter a possibilidade de fotografa-lo. Precisa dessa proxi-
midade fisica, que impoe a presenca das coisas e per-
mite entrar no detalhe. Diferentemente das ideias, que
estdo concebidas muitas vezes de longe, as fotografias
se realizam de perto, por vezes até de muito perto. Elas
se fixam na aproximagao. Elas participam de uma con-

duta de explorago fecunda, se bem que (ou porque)
incerta.

Descrever sem logo interpretar

Usar o tempo para fotografar significa se dar o tem-
po de ter uma primeira visio das coisas, sem procurar
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