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Mundo das linguagens:
oS textos e os contextos

O livro Mulheres de cinzas (2015), primeiro volume da trilogia As areias do imperador, ¢ de
autoria do escritor mogambicano Mia Couto (1955). A obra retrata o periodo em que a metade sul
do territério de Mocambigue era governada por Gungunhame, lider do Império de Gaza, o segundo
maior do continente comandado por um africano.

A histéria é contada numa linguagem poética, que alterna a voz de uma jovem africana, Imani
(significa “Quem é?"), e a das cartas escritas por Germano de Melo, sargento portugués que foi en-
viado para a batalha contra o imperador Gungunhame, que ameacava o dominio colonial. Na capa do
livro, a ilustracdo de Marcelo Cipis reflete o envolvimento das duas personagens, e a cor vermelha
de fundo marca o estado de guerra.

Mia Couto trouxe para essa narrativa informacdes colhidas em vérias entrevistas que ele fez em
Maputo, capital de Mocambique, e também na cidade de Inhambane, distante 500 km da capital. Ao
usar a conversa como um dos recursos expressivos, “Mulheres de cinzas” é um titulo que remete
a uma metafora das mulheres que precisam passar desapercebidas no pais marcado pela guerra
como se elas fossem feitas de sombras ou de cinzas. O resgate da identidade coletiva desse povo
se baseia no relato oral para transmitir o convivio entre negros e brancos.

Em sua obra, Mia Couto oferece uma oportunidade para que o leitor reflita sobre a histéria que
a elite mocambicana quer oferecer como passado oficial. Por essa razdo, sua versao da histéria de
Mocambique é contada por personagens “marginais”: uma mulher e um estrangeiro.

Esta unidade tem como o tema integrador “Mundo das linguagens: os textos e os contextos”.

No capitulo de Leitura e literatura, vamos estudar a epopeia como um género narrativo, apre-
sentado na forma de prosa e poesia, com o objetivo de preservar a memoria coletiva de um povo.

No capitulo de Texto, género do discurso e produgao, vamos tratar de uma narrativa que
se origina na expressao oral e ganha a forma escrita: o depoimento. Analisaremos a sequéncia
narrativa e o modo de narrar em alguns depoimentos. Depois, vocé produzirad seus depoimentos
orais e escritos.

No capitulo de Lingua e linguagem, vamos saber como se narra uma histéria. Verificaremos a
diferenca entre autor e narrador, e conheceremos os modos de o narrador manifestar-se no texto.
Em seguida, vocé colocaré esse recurso linguistico em prética.

Capa do livro Mulheres de cinzas, de Mia Couto.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2015.
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Leitura e literatura

Epopeia: género narrativo

Oficina de imagens

De olho na epopeia paulista

Capitulo 16

Lauro Rocha

Painel Epopeia paulista, 2004, da artista plastica italo-brasileira Maria Bonomi (1935). Concreto pigmentado, 73 m X 3 m. Estacdo da Luz, Sdo Paulo.

LA
Y ‘gi O painel Epopeia

| paulista, 2004, pode
ser visto na estagao de
metrd Luz, em Sao
Paulo. Expressa o desejo
de narrar a meméria

da cidade de Sao

Paulo por intermédio
de reminiscéncias
individuais de pessoas
anbnimas que ja
chegaram ou continuam
chegando a Estacio da
Luz.

Lenise Pinheiro

Detalhe do painel Epopeia paulista, 2004.
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Atividade em grupo

Construam um painel da memdria de diferentes etnias presentes na sua classe, ou escola, ou bairro, ou cidade.

O grupo escolherd o campo de atuacdo. Para isso, seré necessario:

1. Reunir-se com trés ou quatro colegas e fazer duas ou trés entrevistas com pessoas de diferentes etnias que

chegaram a cidade, vindas de outras regides ou de outros paises.

W N

. Apresentar esse painel em um espaco apropriado.

Astucias do texto

Bem-vindo ao discurso narrativo:
epopeia contemporanea

Leia um fragmento do romance Dossié H, do escritor albanés Ismail Kadare,
publicado em 1990. O primeiro indicio sobre o tema da obra estd marcado no titulo
com a letra “h", que se refere ao poeta grego Homero.

O autor organiza uma narrativa simbélica em que dois linguistas irlandeses par-
tiram para uma pequena cidade na Albania, na década de 1930, levando um novissi-
mo aparelho, o magnetofone, ancestral do gravador. Esses linguistas estavam dis-
postos a resolver o enigma em torno dos poemas homéricos estudando a epopeia
albanesa tradicional, que ainda subsistia nas montanhas do interior. No entanto, as
autoridades da regido acreditaram que os pesquisadores eram espioes.

Meados de marco, na Estalagem

Breves anotagdes sobre o papel do ouvido na poesia oral. As relacdes
“olho-ouvido”. Majekrah (ponta de asa).

Ao descrever o gesto antigo do majekrah, que até ilustraram com um dese-
nho, os alemaes expressaram a ideia de que talvez fosse ditado por uma necessi-
dade fisiolégica. Ponto final.

Achamos que é preciso ir mais ao fundo. Quando lhe perguntamos que
significado pode ter esse gesto, se se deve a algum rito antigo ou possui um
sentido simbdlico, o estalajadeiro nos deu uma resposta vaga que concorda
mais ou menos com a explicacdo dos alemaes. Aparentemente a necessidade
que os rapsodos sentem de tapar uma orelha enquanto cantam esta ligada a
transformacéo de sua voz de peito em voz de cabeca e a necessidade de preservar
seu equilibrio contra a vertigem que acompanha o canto.

O estalajadeiro: “Nao podem imaginar até que ponto ¢ dificil cantar cangoes
de gesta. Antigamente eu mesmo tentei, sem sucesso. A cabeca da gente ressoa
como se estivesse acontecendo uma avalanche. Quem nao esta acostumado
pode perder a razao”.

Sem duvida a epopeia oral é essencialmente uma arte de ouvido. O olho,
sem o qual nao se conseguiria compreender o escritor hoje em dia, ndo desem-
penhava um papel primordial na época homérica. Quando muito podia se erigir
em obstaculo. N2o é a toa que se imagina Homero assim: desprovido da visdo.

Em geral os rapsodos tém a vista fraca. Pode-se jurar que devem sentir uma
espécie de desprezo pelos olhos. Talvez até deixem os seus se deteriorarem de
um modo que so eles conhecem? (Nao dizem que Demécrito se cegou volunta-
riamente porque os olhos o impediam de mergulhar em suas reflexdes?).

KADARE, Ismail. Dossié H. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1995. p. 117-118.
FACA NO
CADERNO

1. Explique o titulo Dossié H.

2. Que rito antigo auxiliou os rapsodos referidos no texto a preservar a epopeia real?

A epopeia da lingua portuguesa

Escolher um suporte de papel e distribuir as figuras nele, usando cores, a fim de produzir sentidos para o leitor.

Ismail Kadaré nasceu
em 1936 em Gjirokastra, na
Albania. E o mais
conhecido escritor albanés.
Filho de um funcionéario
plblico, presenciou a
devastagao da Albania
pelas tropas em combate
durante a Segunda Guerra
Mundial, experiéncia que
deixou marcas tanto na
sua vida como na sua obra.
Estudou Histdria e Filologia
na Universidade de Tirana
e no Instituto Gorky de
Literatura em Moscou.
Depois de sofrer ameagas
do regime comunista
albanés, exilou-se na Franca
em 1990. Regressou ao
seu pais em 1999. Recebeu
muitos prémios literarios
e foi nomeado diversas
vezes para o Prémio Nobel
de Literatura. Em 2005,
recebeu o Man Booker
International Prize.

Ismail Kadaré, em 2012.

UIf Andersen/Getty Images

A grande epopeia da lingua portuguesa, Os Lusiadas, escrita por Camoes, foi publicada em 1572. Para compor
esse poema épico, o poeta foi buscar na Antiguidade greco-latina a forma mais adequada, seguindo as pegadas
do poeta épico grego Homero, na Odisseia, e, sobretudo, as do poeta latino Virgilio, na Eneida.
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Langando mao desse género narrativo em forma de versos, o eu poético conta
acontecimentos da histéria portuguesa, desde suas origens, na ldade Média, até a
expansdo mercantilista no Renascimento, com énfase na descoberta do caminho
maritimo para a India por Vasco da Gama, entre 1497 e 1499. A exaltacao dos feitos
heroicos portugueses é uma valorizagao da nacionalidade e da lingua portuguesa.

A leitura do poema épico podera surpreendé-lo depois de vocé conhecer algu-
mas passagens das aventuras portuguesas. No entanto, esse estudo nao substitui
a leitura integral do texto.

Leia as quatro estrofes a seguir, fragmentos do “Canto |” de Os Lusiadas.
1

As armas e os bardes assinalados

Que, da Ocidental praia lusitana,

Por mares nunca dantes navegados
Passaram ainda além da Taprobana,

E em perigos e guerra esforgados,

Mais do que prometia a for¢ca humana,
E entre gente remota edificaram

Novo Reino, que tanto sublimaram.

E também as memorias gloriosas
Dagqueles Reis, que foram dilatando

A Fé, o Império, e as terras viciosas

De Africa e de Asia andaram devastando;
E aqueles, que por obras valerosas

Se vao da lei da morte libertando;
Cantando espalharei por toda parte,

Se a tanto me ajudar o engenho e arte.

[-]

E v6s, Tagides minhas, pois criado
Tendes em mi um novo engenho ardente,
Se sempre em verso humilde celebrado
Foi de mi vosso rio alegremente,

Dai-me agora um som alto e sublimado,
Um estilo grandiloquo e corrente,

Por que de vossas aguas, Febo ordene
Que nao tenham inveja as de Hipocrene.

[.]

E vos, 6 bem-nascida seguranca

Da Lusitana antiga liberdade,

E ndo menos certissima esperanca

De aumento da pequena Cristandade;

Vés, 6 novo temor da Maura lanca,

Maravilha fatal da nossa idade,

Dada ao mundo por Deus, que todo o mande,
Pera do mundo a Deus dar parte grande.

CAMOES, Luis de. Os Lusfadas. In: . Obras completas. Organizagdo de Antonio Salgado Junior.
Rio de Janeiro: Aguilar, 1963. p. 9-10.

1. As duas primeiras estrofes compéem a proposi¢ao, parte fixa inicial do poema
épico, que se destina a expor o assunto da epopeia.

a) Que grandezas do povo portugués sao narradas nesse trecho do poema?
b) De que precisa o narrador para ter sucesso em sua criagio?
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arma: feito militar.

bar@o: homem ilustre.
dilatar: divulgar.

em verso humilde: estilo
brando, em oposicéo a
epopeia, que exige um som
alto e sublimado.

engenho e arte: talento e arte
de dizer.

Febo: nome grego dado a
Apolo, deus da poesia e da
masica.

Hipocrene: nome de uma das
fontes inspiradoras de poetas.
lei da morte: esquecimento.
maravilha fatal: rei enviado
pelo proprio Deus para dominar
0 mundo.

maura lanca: guerreiros
arabes (mouros).

mi: mim.

Novo Reino: 0 império
portugués na Asia e na Africa.
6 bem-nascida: referéncia

a ascendéncia real de

Dom Sebastido.

ocidental praia: Portugal.
pera do mundo a Deus dar
parte grande: para dar grande
noticia a Deus sobre 0 mundo.
por que: para que.

Tagides: ninfas do Rio Tejo;
uma crenga antiga atribufa as
aguas a virtude da inspiragdo
poética.

Taprobana: llha de Ceildo,
hoje Sri Lanka, que indica um
lugar muito remoto.

terra viciosa: povo

ndo cristdo.

D
Vocé poderé ler
0s Lusiadas em:
<http://ftd.li/j8yzac>.
Acesso em: 20 maio 2016.




FAGA NO
CADERNO

2. A estrofe 4 ocupa uma parte fixa do poema épico, denominada invocagao.
a) A quem o narrador pede auxilio para inspird-lo?
b) O que o narrador deseja para escrever seu longo poema?

3. Na estrofe 6, inicia-se a parte denominada dedicatéria, dirigida ao rei Dom Sebastido. O texto integral ocu-
pa 13 estrofes.

a) A que se refere a expressdo “Da Lusitana antiga liberdade™
b) Que relagio hd entre os dois tltimos versos e Dom Sebastido?

Dom Sebastiiao

A estrofe 6 vai ao encontro do doentio ideal de conquista do
jovem rei (tinha apenas 18 anos e era obstinadamente dominado
pelo desejo de conquistar grande parte do mundo, a comegar
pelos territérios drabes do norte da Africa).

[...] D. Sebastido era um predestinado. Cumpria, por-
tanto, iniciar sem demora a devastacao do Islamismo dos
arabes e dos turcos; a cristandade ndo deveria ser ape-
nas preservada na Europa, mas ampliada até os confins
da terra. [...] Seis anos depois, D. Sebastido e seu exército
seriam massacrados em Alcacer Quibir, causando danos
irreparaveis ao Estado portugués.

Museum Wien, Gemaldegalerie, Austria

Alonso Sanchez Coello. 1575. Oleo sobre tela. Kunsthistorisches

_ TEIXEIRA, Ivan. Primeiros passos para a leitura de Os Lusiadas. :
In: CAMOES, Luis de. Os Lusiadas. Apresentacao e notas de Ivan Teixeira.  D. Sebastido retratado em pintura do espanhol Alonso Sanchez
S@o Paulo: Atelig, 2011. p. 45-47.  Coello, 1575. Oleo sobre tela.

A crenga popular de que Dom Sebastido teria voltado dessa batalha fez dele um mito e deu origem ao sebastianismo,
uma espécie de messianismo surgido em Portugal.

Agéo do poema épico PRIMFIROQDOREINOVEIOCO 11 1OT Oy
0:6:G DAIMDIA- -

Camaées inovou o género épico ao introduzir episédios
liricos ndo previstos na epopeia cldssica. Inovou também
na caracterizagio do heréi épico. Nas epopeias antigas, ele
tinha caracteristicas que o aproximavam dos deuses; em
Os Lusiadas, contudo, hd dois herdis: o navegador Vasco
da Gama ¢ o povo portugués. O nome da epopeia designa a
a¢do dos lusitanos: “lustadas” vem de “luso”.

O poema épico Os Lusiadas conta a viagem de Vasco
da Gama 4 India, retomando todas as grandes navegacées

Foto: Album/De Agostini/Archivio J. Lange/Latinstock

portuguesas. Camdes tinha consciéncia de que a conquista
do mar era o resultado de séculos de preparagio.
O poema ¢ dividido em dez cantos, com um total de

Artista desconhecido. 1524. Oleo sobre tela. Museu da Marinha, Portugal.

1102 estrofes, todas em oitava-rima (oito versos), rimadas W !

sempre da mesma forma: ABABABCC. Como os antigos, | {4 ,L %

Camébes estruturou o poema épico com as seguintes partes: Detalhe de pintura do século XVI representando Vasco da Gama,
proposicao, invocagao, dedicatéria, narracio e epﬂogo. her6i portugués que protagoniza Os Lusiadas.

Depois dessa introducao, ¢ iniciada a narrativa, com Vasco da Gama e os portugueses ja no Oceano indico, a
caminho das indias. A esse fio narrativo incorpora-se a parte mais longa da narracao, feita pelo capitdo portugués
ao rei de Melinde quando aportavam na Africa. Gama conta a histéria de Portugal e os feitos dos herdis portu-
gueses. Varios episodios se destacam, como o do amor tragico de Inés de Castro, o relato da propria partida e
o episédio do gigante Adamastor, que tinha duas faces — a do guardador temivel do Cabo das Tormentas, que
lancava maldicoes e profetizava desgracas, e a do amante subjugado pelo desengano amoroso.

Entre os vérios episodios narrados, destaca-se a fala de um velho na Praia do Restelo, em Lisboa, no momento
em gue 0s portugueses estdo partindo para as conquistas no Oriente.

Leitura e literatura
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Este ¢ um fragmento do discurso do “velho do Restelo”: sdo as estrofes 94 a 97 do “Canto IV".

94
Mas um velho d’aspeito venerando,
Que ficava nas praias, entre a gente,
Postos em nés os olhos, meneando
Trés vezes a cabeca, descontente,
A voz pesada um pouco alevantando,
Que nbs no mar ouvimos claramente,
Cum saber s6 de experiéncias feito,
Tais palavras tirou do experto peito:
95
“— O gléria de mandar! O va cobiga
Desta vaidade, a quem chamamos Fama!
O fraudulento gosto, que se atica aspeito: aparéncia.
C'uma aura popular, que honra se chama! aticar: aumentar,
Que castigo tamanho e que justica aura: prestigio.
Fazes no peito vdo que muito te ama! g"t’eta _geptte: no me|o|tri]o povo.
Que mortes, que perigos, que tormentas, reg:]ei:nltr;ssoep?nuigoo;;p(;)VO
Que crueldades neles experimentas!” sobre as navegagdes.
experto peito: peito experiente.
96 0 velho falava com coragdo, com
— Dura inquietacdo d’alma e da vida, veemencia. )
Fonte de desamparos e adultérios, honra: empreAgaQa no sent|q0~de
. : culto da aparéncia e da ambic@o.
Sagaz consumidora conhecida néscio: ignorante.
De fazendas, de reinos e de impérios: peito véo: peito vazio.
Chamam-te ilustre, chamam-te subida, Prel_“i"eme{ pomposo.
Sendo dina de infames vitupérios; s_“b'df“_sfjb“m?' -
Chamam-te Fama e Gloéria soberana, Vitupério: castigo, critica.
Nomes com quem se 0 povo néscio enganal
97

— A que novos desastres determinas

De levar estes reinos e esta gente?

Que perigos, que mortes lhe destinas
Debaixo dalgum nome preminente?

Que promessas de reinos, e de minas
D’ouro, que lhe faras tdo facilmente?

Que famas lhe prometeras? que histérias?
Que triunfos, que palmas, que vitérias? [...]

CAMOES, Luis de. Os Lusfadas. In: . Obras completas. Organizacdo de Antdnio Salgado Junior. Rio de Janeiro: Aguilar, 1963. p. 112.

4. No momento em que a esquadra de Vasco da Gama se preparava para partir do cais no Restelo,
. . CADERN
um velho surgiu na praia.
a) Como era ele?
b) Com que gesto demonstrou censura diante da partida dos navegantes?

5. Na estrofe 95, o discurso do velho do Restelo tece duras criticas a0 empreendimento portugués. Quais sdo
os motivos apresentados?

6. O velho do Restelo desmitifica o ideal da fama. O que essa ambigio causa nos homens?
7. Na estrofe 97, que sentido adquirem as cinco perguntas feitas pelo velho?

8. Comparando o discurso do velho do Restelo com o discurso inicial do poeta nas primeiras estrofes de Os Lusia-
das, identificam-se duas perspectivas diferentes na sociedade portuguesa da época das Grandes Navegacoes.

a) Aponte-as.
b) Em que medida elas se opoem?

168  Capitulo 16 - Epopeia: género narrativo
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Sobre esse episédio de Os Lusiadas, o critico portugués Anténio José Saraiva explica que o velho do Restelo
€ o préprio poeta:

Camoes inventou esta personagem para emitir certas sentengas, para firmar certa ideologia carac-
teristica da sua formacao humanista [...] O velho do Restelo é o préprio Camoes erguendo-se acima do
encadeamento histérico e medindo a luz dos valores do humanismo europeu os acontecimentos por que
se apaixona o vulgo e de que ele mesmo se faz cantor.

SARAIVA, Anténio José. Luis de Cam@es. Lishoa: Europa-América, 1959. p. 125.
No “Canto X", depois da tormentosa viagem, 0s navegantes chegam a Portugal e o poeta encerra a epo-

peia com um lamento de tristeza pelo destino de sua péatria. Leia a estrofe que inicia o epilogo, Ultima parte
do poema épico.

145 )

No mais, Musa, no mais, que a Lira tenho austero: sombrio.

Dest d id cobica: desejo de riqueza.

es~ emperada € a voz enrouquecida, destemperado: desafinado.

E ndo do canto, mas de ver que venho e ndo do canto: a desafinacdo e

Cantar a gente surda e endurecida. a rouquiddo nao advém do canto.

O favor com que mais se acende o engenho favor: aplauso.

Nao no da a patria, ndo, que esta metida gosto: prazer.

. Nno mais: nao mals.

N? gosto da cobica e na r}lde.za vil: infame.

Dua austera, apagada e vil tristeza.
SARAIVA, Ant6nio José. Luis de Camdes. Lishoa: Europa-América, 1959. p. 262.
CADERNO

9. Sobre o epilogo, responda.
a) A quem se dirige o poeta?
b) Por que o poeta perdeu o gosto de escrever?

¢) Compare a estrofe da dedicatéria com a do epilogo, identifique as diferencas entre ambas e transcreva algumas
expressoes que mostrem a mudanca de perspectiva do poeta.

Qual é a histéria de Os Lusiadas?

Vasco da Gama conta ao rei de Melinde a histéria de sua
pdtria num tom de celebragao nacional — caracteristica
da epopeia. A narrativa comeca in media res, isto é, em
plena acdo, quando a esquadra j4 se encontra no Oceano
Indico em busca de um piloto que lhe indique o caminho
certo para a India. E entremeada de deuses retirados da
mitologia greco-romana, com o poder de decidir o destino
dos portugueses. Assim, a trama histérica ¢ acompanhada
de uma outra, a mitoldgica.

No Olimpo, ocorre um “concilio dos deuses”, planejado
por Jupiter, para proteger as naus portuguesas que jd estao
no oceano. No entanto, hd uma disputa entre aqueles que
estdo a favor dos portugueses — Vénus (deusa do amor) e
Marte (deus da guerra) — e os que pretendem atrapalhar
a continuacio da viagem — Netuno (deus dos mares)

e Baco (deus do vinho). A cada armadilha de Baco, no
entanto, corresponde uma reacio de Vénus.

Apés o sucesso da viagem, os portugueses sao recompensados por Vénus com um momento de descanso e prazer
na Ilha dos Amores, verdadeiro paraiso natural que muito lembra a imagem que se fazia do Brasil recém-descoberto.
Note como os dois planos, o narrativo e o mitico, interpenetram-se ¢ completam-se na estrutura do poema. Hd uma
conciliacdo entre a agdo mitoldgica, que acentua aspectos pagaos, e a interferéncia de um catolicismo fervoroso.

Esses elementos caracterizam o discurso épico, apresentado numa linguagem eloquente: com vocdbulos latinos e
gregos, incorpora a tradicao e, a0 mesmo tempo, propoe novas palavras e usos, que renovam a lingua portuguesa.

Foto: Album/De Agostini/A. Dagli Orti/Latinstock

Luigi Sabatelli.1819-1820. Afresco. Palacio Pitti, Italia.

Olimpo (1819-1820), afresco de Luigi Sabatelli (1772-1850). Sala da
llfada, Pal4cio Pitti, em Florenca, Italia.
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Na trama dos textos

Dialogo com os poetas modernos

A obra de Camdes é um convite constante ao didlogo que muitos poe-
tas aceitam.

O poema a seguir foi escrito pelo poeta portugués Fernando Pessoa,
no século XX. Note como ele dialoga com o episddio do velho do Restelo.

Mar portuguez

O mar salgado, quanto do teu sal

Sao lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas maes choraram,
Quantos filhos em vao rezaram!

Quantas noivas ficaram por casar

Para que fosses nosso, ¢ mar!

Fernando Pessoa, em 1914,

Valeu a pena? Tudo vale a pena
Se a alma nao é pequena.

Quem quer passar/alem do Bojador Bojador: cabo localizado na
Tem que passar além da dor. costa oeste da Africa, na altura
Deus ao mar o perigo e o abismo deu, das Ilhas Canérias, ao norte do
Mas nele é que espelhou o céu. Tropico de Cancer.
PESSOA, Fernando. Mar portuguez. In: . Obra poética. Rio de Janeiro: Aguilar, 1972. p. 82.
1. No poema acima, Fernando Pessoa dialoga com o texto camoniano.
CADERNO

a) Que elementos fazem alusio ao episédio do velho do Restelo?

b) Identifique os versos que respondem as criticas feitas pelo velho do Restelo ao sacrificio imposto ao povo pelas
grandes navegagoes.

2. As expressoes “mar salgado” e “ldgrimas de Portugal” se referem a que sentimentos?

Alusio: um tipo de interdiscursividade

Esse recurso poe em didlogo dois discursos; ¢ o processo de incorporagio do tema de um discurso em outro. Nao hd
citagdo de palavras, mas o tema serve para compreender o que ¢é dito.
O linguista José Luiz Fiorin d4 o seguinte exemplo:

No texto Sampa, de Caetano Veloso, hé os seguintes versos:

quando eu te encarei frente a frente ndo vi o meu rosto
é que narciso acha feio o que nao é espelho.

O mito de Narciso serve de contexto para entender o sentido dos versos: quando o poeta chegou a
Sdo Paulo achou a cidade feia, pois ela ndo era conforme a imagem que ele tinha de uma cidade.

BARROS, Diana L. P; FIORIN, José Luiz (Org.). Dialogismo, polifonia, intertextualidade. Sao Paulo: Edusp, 1994. p. 34.

Usando essas expressoes, Fernando Pessoa incorpora o discurso camoniano do velho do Restelo ao
seu, mas altera o sentido, pois valoriza 0 empenho feito pelos portugueses ao responder a pergunta: “Va-
leu a pena?”.

A alusao é percebida nesse conjunto de expressdoes em uma relacao de interdiscursividade.

Leia, a seguir, parte do célebre episodio lirico de Os Lusiadas: “Inés de Castro”. Trata-se da histéria
de uma formosa dama castelhana por quem se apaixonou o infante Dom Pedro (1320-1367), futuro rei Dom
Pedro |, j& casado com Constanca. Seu pai, Dom Afonso IV, por motivos politicos, decidiu mandar matar Dona
Inés, que se tornara amante de seu filho. O episédio inicia-se na estrofe 98 e vai até a estrofe 135 do “Canto
[II" do poema épico. O trecho a seguir compreende as estrofes 118 a 120.
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118

119

120

Passada esta tdo prospera vitoéria,
Tornando Afonso a Lusitana terra,

A se lograr da paz com tanta gloria
Quanta soube ganhar na dura guerra,
O caso triste, e dino da memoria,

Que do sepulcro os homens desenterra,
Aconteceu da misera e mesquinha

Que depois de ser morta foi Rainha.

Tu, s6 tu, puro amor, com forga crua,
Que os coragoes humanos tanto obriga,
Deste causa a molesta morte sua,
Como se fora pérfida inimiga.

Se dizem, fero Amor, que a sede tua
Nem com lagrimas tristes se mitiga,

E porque queres, &spero e tirano,

Tuas aras banhar em sangue humano.

Estavas, linda Inés, posta em sossego,
De teus anos colhendo doce fruito,
Naquele engano da alma, ledo e cego,
Que a fortuna nao deixa durar muito,
Nos saudosos campos do Mondego,
De teus fermosos olhos nunca enxuto,
Aos montes ensinando e as ervinhas
O nome que no peito escrito tinhas.

ara: altar de sacrificio.

causa: origem.

depois de morta foi rainha:
Dom Pedro | transferiu os restos
de Inés de Castro para o mosteiro
de Alcobaca, com as pompas
devidas a uma rainha.
desenterra: refere-se a fama que
faz que casos como esse vivam na
meméria dos homens.

dino: digno.

doce fruito: "doce fruto de teus
anos”, o prazer da juventude.
fero: feroz.

fortuna: destino.

mesquinho: infeliz.

mitigar: abrandar, diminuir.
molesto: doloroso.

Mondego: rio que corta Coimbra,
onde morava Inés.

nome: Inés trazia 0 nome de
Pedro escrito no coragdo.
obrigar: subjugar.

0 caso triste: a morte de Inés de
Castro.

perfido: traicoeiro.

posta em sossego: vivendo
tranquilamente.

vitoria: alusdo a Batalha do
Salado, em 1340.

CAMOES, Luis de. Os Lusiadas. In: . Obras completas. Organizacdo de Antonio Salgado Junior.
Rio de Janeiro: Aguilar, 1963.

“E tarde, Inés é morta”

Essa expressio popular vem do episédio de Inés de Castro, que ficou presente na memoria popular, para mostrar a
inutilidade de medidas tomadas apds um acontecimento ruim.

Estd totalmente refutada a lenda segundo a qual D. Pedro I mandou desenterrar D. Inés para que
lhe fossem prestadas honras de rainha; transladou, sim, ja rei, seus restos para o mosteiro de Alco-
baca, com grandes pompas devidas a uma rainha. [...]

A popularidade do tema de Inés vulgarizado no século XVIII: amores proibidos, morte tragica e
apaixonada, perseguicdo dos assassinos, seu requintado castigo e, por fim, o beija-mao ao cadaver
desenterrado daquela “que depois de morta foi rainha”.

BECHARA, Evanildo; SPINA, Segismundo. Os Lusiadas: Luis de Camdes: antologia.
Sao Paulo: Atelié Editorial, 2001. p. 119.

Esse episddio € o tema lirico de maior repercussao na literatura portuguesa. Aparece, também, no Brasil, com
a releitura do poeta brasileiro Jorge de Lima (1893-1953) em seu longo poema épico “Invencéo de Orfeu” (1952).
Compare o fragmento do Canto Il de “Invencao de Orfeu” com o episédio de Inés de Castro, de Os Lusiadas.

Estavas linda Inés posta em repouso
mas aparentemente bela Inés;

pois de teus olhos lindos ja nao ouso
fitar o torvelinho que néo vés,

o suceder dos rostos cobicoso
passando sem descanso sob a tez;
que eram tudo memérias fugidias,
mascaras sotopostas que nao vias.
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Tu, s6 tu, puro amor e gléria crua,
nao sabes o que a face traduzias.
Estavas, linda Inés, aos olhos nua,
transparente no leito em que jazias.
Que a mente costumeira nao conclua,
nem conclua da sombra que fazias,
pois, Inés em repouso é movimento,
nada em Inés é inanimado e lento.

As fontes dulcurosas desta ilha
promanam da rainha viva-morta;

o punhal que a feriu é doce tilia

de que fez a atra brisa santa porta,

e em cujos ramos suave se enrodilha,

e segredos de amor ao céu transporta.
N&o hé na vida amor que em véao termine,
Nem vao esquecimento que o destine.

LIMA, Jorge de. Invengdo de Orfeu. In: . Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997. v. lll. p. 587.

3. A morte de Inés de Castro, no ano de 1355, e as circunstncias trégicas que a envolvem tém sido um dos te-
mas amorosos mais caros aos escritores portugueses e brasileiros (além dos espanhdis e franceses) justamente
por simbolizar aspectos radicais do sentimentalismo lusitano. Observe que o poeta brasileiro retoma o verso
camoniano “Estavas, linda Inés, posta em sossego” e o transforma em “Estavas linda Inés posta em repouso”.
a) Que transformagio sintdtica modifica o sentido dos versos?

b) Explique a substituicio da expressio “em sossego” por “em repouso’.
q ¢ g

4. Como o episédio de Inés de Castro é recuperado no poema épico do modernista Jorge de Lima?

Em atividade

1. (Fuvest-SP)

Oh! Maldito o primeiro que, no mundo,
Nas ondas vela p6s em seco lenho!
Digno da eterna pena do Profundo,
Se é justa a justa Lei que sigo e tenho!
Nunca juizo algum, alto e profundo,
Nem citara sonora ou vivo engenho,
Te dé por isso fama nem memoria,
Mas contigo se acabe o nome e a gloria.
(Camoes, Os lusiadas)

a) Considerando este trecho da fala do velho do Restelo no contexto da obra a que pertence, explique os dois
primeiros versos, esclarecendo o motivo da maldi¢ao que, neles, é langada.

b) Nos quatro dltimos versos, estd implicada uma determinada concepgio da funcio da arte. Identifique essa
concepgio, explicando-a brevemente.

2. (PUC-SP) Dos episédios “Inés de Castro” e “O velho do Restelo”, da obra Os lusiadas, de Luis de Camées,
nio ¢ possivel afirmar que:

a) “O velho do Restelo”, numa antevisio profética, previu os desastres futuros que se abateriam sobre a PAtria e que
arrastariam a nagio portuguesa a um destino de enfraquecimento e marasmo.

b) “Inés de Castro” caracteriza, dentro da epopeia camoniana, o género lirico porque ¢ um episédio que narra os
amores impossiveis entre Inés e seu amado Pedro.

c) Restelo era o nome da praia em frente ao templo de Belém, de onde partiam as naus portuguesas nas aventuras
o
maritimas.
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d) tanto “Inés de Castro” quanto “O velho do Restelo” sao episédios que ilustram poeticamente diferentes
circunstancias da vida portuguesa.

e) o velho, um dos muitos espectadores na praia, engrandecia com sua fala as facanhas dos navegadores, a nobreza
guerreira e a maquina mercantil lusitana.

3. (Uncisal-AL)

O fim da trilogia épica de Batman
Batman “O Cavaleiro das Trevas Ressurge” (The Dark Knight Rises), que chegou as telas em 27 de julho, é
um dos recordistas de bilheteria no Brasil. Apesar da tragédia que atingiu os EUA na pré-estreia do filme em
Aurora, no estado do Colorado, a superprodugao vem alcang¢ando resultados positivos no cinema nacional.
Até o ultimo fim de semana, as bilheterias brasileiras registravam a marca de 3.766.579 ingressos vendidos.
Disponivel em: http://luanalazarini.wordpress.com/2012/08/19/o-fim-da-trilogia-epica-de-batman/. Acessado em: 24 nov. 2013.

Com base nas caracteristicas do discurso épico, presente em obras literdrias como A Odisseia, A Iliada, Eneida
ou Os Lusiadas, justifica-se a associagdo entre o universo épico e os filmes de Batman porque

a) embora o filme trate de uma histéria passada num mundo industrializado, é possivel a associacio proposta
porque, como 0s herdis épicos, Batman luta em nome de uma coletividade, nio restringindo seus objetivos a
sua prépria pessoa.

b) o filme faz uso de muitos recursos visuais € sonoros, criando assim uma atmosfera que se aproxima da grandio-
sidade a que aspiravam os poctas antigos para escrever suas epopeias.

¢) do mesmo modo que hd uma grande procura, por parte do publico atual, para ver o filme em questo, na
antiguidade as pessoas lotavam os anfiteatros para ver a leitura e representacio dos textos épicos.

d) o que aproxima os filmes de Batman e as epopeias cldssicas é o fato de haver, nos dois casos, combates entre o
bem e 0 mal, o que constitui a caracteristica principal do discurso épico.

e) assim como nas epopeias faz-se uso constante da memoria coletiva, nos filmes do Batman o herdi estd sempre
sendo associado a seu passado particular sofrido.

4. (PUC-RS) INSTRUCAO: Para responder 3 questio 4, leia o poema a seguir, de Luis de Camées.

Transforma-se o amador na cousa amada,

por virtude do muito imaginar; Mas esta linda e pura semideia,

nao tenho, logo, mais que desejar, que, como o acidente em seu sujeito,
pois em mim tenho a parte desejada. assim coa alma minha se conforma,

Se nela estd minha alma transformada, Estd no pensamento como ideia;

que mais deseja o corpo de alcangar? [e] o vivo e puro amor de que sou feito,
Em si somente pode descansar, como a matéria simples busca a forma.

pois consigo tal alma esta liada.

Com base no poema e em seu contexto, afirma-se:

I. Criado no século XVI, 0 poema apresenta um eu lirico que reflete sobre o amor e sobre os efeitos desse senti-
mento no ser apaixonado.

II. Camées ¢ também o criador de Os Lusiadas, a mais famosa epopeia produzida em lingua portuguesa, que tem
como grande heréi o povo portugués, representado por Vasco da Gama.

III. Uma das caracteristicas composicionais do poema ¢é a presenca de inversoes sintdticas.
A(s) afirmativa(s) correta(s) é/sao

a) I, apenas.

b) IIL, apenas.

o) Iell, apenas.

d) I eIll, apenas.

e [ IIelll
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Texto, género do discurso e producao

Género oral e escrito: depoimento

Eneida Serrano

Capitulo 17

Eneida Serrang

Eneida Serrano.

JONER, Jacqueline et al. Ponto de
< vista: um depoimento fotografico.
~+ Porto Alegre: Movimento, 1979.
Nao paginado.

A fotografia é bastante explorada para a producédo de depoimentos visuais. A foto da bailarina, tirada por
Eneida Serrano, faz parte de um ensaio fotogréfico sobre circo. Em preto e branco, em um ambiente dominado
pela escala de claro e escuro, a imagem recupera 0 momento em que a artista se prepara para entrar em cena.

O registro revela a vida simples da bailarina, por meio de marcas visuais: as sanddlias que ela usa e as
condicoes precarias do lugar onde ela se veste (nao hd um camarim). Assim, é possivel detectar um processo
narrativo na foto, ja que a troca de calcados deixa subentendido um processo de transformacgao da pessoa co-
mum na bailarina.

Trataremos, neste capitulo, de uma narrativa que se origina no cotidiano, pela expressao oral, ganhando,
muitas vezes, forma escrita: o depoimento. Vocé ja reparou que estamos sempre contando o que presenciamos
ou vivenciamos? Analisaremos a sequéncia narrativa e o0 modo de narrar de alguns depoimentos. Depois, vocé

produzird depoimentos orais e escritos.
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(Des)construindo o género

Do oral para o escrito

Em nossa vida didria, estamos sempre contando o que vimos ou vivemos. Assim, o género depoimento é
frequente em situagdes cotidianas, como um relato de uma experiéncia particular a um amigo, ou na esfera
jornalistica, como em entrevistas, documentérios e reportagens.

A seguir, ha a transcricdo de dois depoimentos orais retirados do documentario Pro dia nascer feliz, de Jodo
Jardim, lancado em 2006 e veiculado em DVD a partir de 2007. Esse documentario registra a vida de adolescen-
tes brasileiros em seis escolas de Pernambuco, Sao Paulo e do Rio de Janeiro. Os depoimentos séo intercalados
com sequéncias de observacdo do ambiente escolar e de momentos pessoais de cada jovem.

T | & o da fal Professor(a), € importante
ranscrever um texto oral € passar as caracteristicas da fala para a explicitar para o aluno que

forma grafica, por meio de uma série de procedimentos. Assim, para com- a transcricdo de textos

preender a transcricdo dos depoimentos, considere que: gg?ﬁ:g;isse”g;igggasesta
e as reticéncias marcam qualquer tipo de pausa; obra, adotamos o modelo
e as palavras entre parénteses sao apenas hipéteses do que se ouviu; de transcrigdo do
e as letras maitisculas marcam entonacao enfatica; Projeto NURC/SP.

e as interrogagdes indicam perguntas;
e outros sinais de pontuacéao, tipicos da lingua escrita, nao devem ser
utilizados.

Depoimento de Maysa, 16 anos

As vezes eu acho que é um pouco vioLENto... esse jeito... como... sei LA... como se vive no mundo...
(que) as vezes as pessoas tém que deixar de lado aquilo que elas acreditam pra... se conservar vivas...
assim... (acho um pouco... estranho isso...)

Depoimento de Thais, 15 anos

L1 — E... eu tenho medo de coisas... assim... totalmente comPLExas e grandiosas... assim que é medo da
MORte... medo do que vai acontecer dePOIS... entdo... eu comego a pensar nisso e eu fico naquela NOia... e...
tem Bllhoes de perguntas na minha cabeca que... eu sei que ninguém vai me responder...

L2 — Que tipo de perguntas?

L1 — Ah... que que acontece depois da VIda?... quem sou EU?... que que vai acontecer coMIgo?...

PRO DIA nascer feliz. Dire¢do: Jodo Jardim. Rio de Janeiro: Copacabana Filmes e Produgdes, 2007. 1 DVD.
L1 =Thais, 15 anos.
L2 = entrevistador Jodo Jardim.

Pro dia nascer feliz

Produzido pelo cineasta Jodo Jardim, o documentdrio Pro dia
nascer feliz, de 2006, retrata o adolescente brasileiro, com suas
angustias e inquietacoes e sua maneira de se relacionar com a escola,
ambiente fundamental de sua formagio.

Além de revelar problemas comuns a diferentes adolescentes, o
filme traz 4 tona questoes como a desigualdade social e o impacto
da banalizagao da violéncia no desenvolvimento de muitos desses
jovens.

O documentirio recebeu vdrios prémios, entre eles o de melhor filme
no Festival de Gramado 2006, nas categorias Prémio da Critica e Juri
Popular. O DVD foi langado no ano seguinte.

Capa do DVD Pro dia
nascer feliz.
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e Compare os depoimentos orais com a versao deles publicada na contra-
capa do DVD.

Filme de Jodo Jardim. Pro dia nascer feliz. Brasil, 2007

Contracapa do DVD Pro dia nascer feliz.
CADERNO

1. Identifique diferencas entre os depoimentos orais transcritos na integra do documentério e os depoimentos
escritos publicados na contracapa do DVD.

Nos depoimentos escritos, observa-se o uso do procedimento de retextualizagao, ou seja, transformacao do
texto oral em escrito.

Em nosso dia a dia, muitas vezes realizamos, sem perceber, atividades de reformulacao de textos escritos
em orais ou de textos orais em escritos. Por exemplo, o aluno que faz anotagdes da exposicdo do(a) professor(a);
uma pessoa contando a outra o enredo do livro que leu; alguém que relata ao outro noticias que acabou de ler
no jornal; a secretéria que anota as decisdes tomadas em uma reunido e registra-as em uma ata; o escrevente
de uma delegacia que anota o depoimento da vitima.

Vivenciamos, em nosso cotidiano, um processo de reformulacdo dos textos que lemos, ouvimos e produ-
zimos. O depoimento € uma narrativa que se origina na expressao oral e ganha forma escrita, muitas vezes
intercalando-se a outros géneros, como documentéarios e reportagens.

A acao de retextualizar requer um propdsito, ou seja, um objetivo que encaminha a reformulacéo de um tex-
to. Essa finalidade instaura uma relacdo entre o autor do texto original e o transformador — por exemplo, entre
o entrevistado e o entrevistador que altera aspectos do depoimento do entrevistado.

Para isso, é necessario conhecer o género original e o género a que se destina a retextualizacdo. No caso dos
textos analisados, os depoimentos foram coletados por meio de entrevistas feitas para um documentario. Tais
depoimentos foram retextualizados para compor a contracapa do DVD.

Nos procedimentos de retextualizacdo, podem-se eliminar, completar, regularizar, acrescentar, substituir,
reordenar diferentes aspectos linguisticos e textuais. O professor universitario Luiz Anténio Marcuschi apre-
senta um modelo de operacdes textuais-discursivas utilizado na passagem do texto oral para o texto escrito.
Observe o quadro a seguir.

Operacoes textuais-discursivas na passagem do texto oral para o texto escrito

12 operacao | Eliminacdo de marcas interacionais, hesitacdes e partes de palavras.

2% operacdo | Introducao da pontuagcdo com base na entonacao das falas.

3% operacao | Retirada de repetigdes, redundéncias e paréfrases.

Introducéo da paragrafacdo, com a manutencao dos topicos discursivos, ou seja, mantendo a

42 raca - o
operagao progressao textual original.

5% operacdo | Introducdo de marcas coesivas (referenciacdo e coesédo sequencial).

6 operacdo | Reconstrugdo de estruturas truncadas, concordéncias, reordenacgéo sintatica.

7% operacdo | Tratamento estilistico: selecdo de novo léxico e de novas estruturas sintéticas.

8% operacdo | Reordenacéo topica do texto e reorganizacéo da sequéncia argumentativa.

9 operagdo | Agrupamento de argumentos e condensacao de ideias.

Operacoes

e Adaptacao dos turnos da fala (nos didlogos) para formas monologadas ou dialogadas.
especiais

MARCUSCHI, Luiz Antdnio. Da fala para a escrita: atividades de retextualizagdo. 5. ed. Sao Paulo: Cortez, 2004. p. 75.
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FACA NO
CADERNO

2. Releia os depoimentos da contracapa e identifique quais desses procedimentos foram utilizados no processo de
retextualizacio.

Na retextualizacdo, é importante considerar que o nimero de operacoes realizadas se modificarad de acordo
com a finalidade da producdo e com o tamanho e a complexidade do texto original.
A seguir, vamos analisar diferentes formas escritas assumidas pelo género depoimento em revista, site e livro.

Caracteristicas do depoimento

O depoimento é um texto do género narrativo ndo ficcional, que ndo pode ser confundido com a narrativa
literaria, em que aparecem narrador e personagens ficcionais. Os textos do género narrativo nao ficcional (de-
poimentos, biografias, didrios, anedotas) situam-se historicamente, atendendo a motivagdo de uma situagao
real. Direciona-se a um leitor/ouvinte especifico, que logo o reconhece quando se depara com ele — afinal, re-
produz a fala que procede de alguém e se dirige a outro. Os géneros narrativos ficcionais sdo: contos, novelas,
romances, epopeias, fabulas, mitos.

Uma reportagem de capa da revista Epoca tratou de um
assunto bastante controvertido: a decisao de interromper a EXCLUSIVO T] COLUNISTAS

] {

W8 Areacioaoacordode Lula
DEM denunciam desvio .

propria vida. A reportagem, de Felipe Pontes, traz a marca de [, et e ummimo.

naBahiaenoAere Ge coerénia dos polticos
sua época, mostrando que, no inicio do século XXI, pacientes ) -
terminais podem sobreviver por mais tempo gragas a suportes
tecnologicamente avangados, como marca-passos, sondas,
eletrodos, méscaras de oxigénio. Sao os chamados “tratamen-
tos futeis”. Segundo a matéria, uma aposentada paulistana, de
68 anos, ja planejou a sua morte. Para isso, ela se associou a Eles
uma organizagao suica com outros 6261 inscritos de 74 paises ql-lel‘em
que tém a mesma decisao. decidir
O texto mostra ainda a controvérsia em relacdo a esse Kool p[e]
assunto: hd quem discorde dessa escolha, considerando o morrer
procedimento como um tipo de eutanasia; para essas pes-  [EEEHANEeAY

. - . VT ;- agendar o préprio
soas, a antecipagao da morte seria homicidio. O fisico Stephen fim numa

i . - . " clinica da Suica - e
Hawking fala a Epoca sobre sua aposta na vida: “Encerrar a o debate sobre
H R . , , . Y a morte assistida
prépria vida seria um grande erro. Sempre é possivel triunfar”.
O jornalista coletou depoimento [——

de brasileiros que decidiram por esse | SUlanasia: morte sem

. ) rrar a propria eria N A
sofrimento, proporcionada um grande erro. ¢ possivel triunfar
recurso. a doente terminal que aeaerocho o

Leia o depoimento de Raquel, a sofre dores insuportaveis.

EPOCA. Séo Paulo: Globo, ed. 736, 23 jun. 2012. Capa.
aposentada de 68 anos.

“Ha quatro anos, eu estava andando na rua quando desmaiei, cai e quebrei uma costela.
Investigando a causa daquele desmaio, descobri que tenho ateromatose, uma doenca de-
generativa que entope minhas artérias cardtidas e aorta. Isso prejudica o fluxo de sangue
e oxigénio para meu cérebro, provocando desmaios e a morte de células nervosas. A ate-
romatose é imprevisivel. Posso ter um derrame, dentro de um més ou 15 anos, e perder a
consciéncia de quem sou para sempre. Logo que fui diagnosticada, me inscrevi na Dignitas.
Eu conhecia e admirava o trabalho do americano Jack Kevorkian, o Dr. Morte, que auxiliava
seus pacientes terminais a morrer. Fiquei aliviada ao descobrir uma organizagao capaz de
fazer isso, mesmo que eu tivesse de viajar até a Suiga. [...] Sei que hd uma cirurgia para
tratar da ateromatose. Mas é um risco. [...]"

Raquel (nome ficticio), aposentada, 68 anos.

PONTES, Felipe. Depoimentos de brasileiros que se inscreveram na clinica especializada em morte. Epoca, Sociedade, 23 jun. 2012.
Disponivel em: <http://revistaepoca.globo.com/vida/noticia/2012/06/depoimentos-de-brasileiros-que-se-inscreveram-na-
clinica-especializada-em-morte.html>. Acesso em: 22 mar. 2016.
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CADERNO
1. O relato, inicialmente oral, foi solicitado pelo repdrter quando coletava material para seu trabalho. Levando
em conta o assunto da reportagem, explique qual foi o objetivo do depoimento de Raquel.

2. Retire do texto as expressoes verbais que representam as situagbes correspondentes ao processo da doenga de Raquel.
3. Como se organizam os acontecimentos no texto? Divida-o em partes e explique a fun¢io de cada uma delas.
4. Qual é a motivacio social do relato e a quem se destina?

5. Como se apresenta o narrador do relato?

No caso de Raquel, hd um intervalo de quatro anos entre o ocorrido e o relato. Al aparece uma primeira
caracteristica da narrativa: distanciamento do fato. O relato dos acontecimentos, quando escrito, ganha uma
dimenséao propria: o texto. Autonomia é a segunda caracteristica da narrativa.

Retirado da mesma reportagem, leia a seguir outro depoimento, relatado por Ana Paula, ex-atleta, 32 anos.

“Na escola, eu lutava judo e era a atleta da sala. Depois, me formei em Edu-
cacdo Fisica e pratiquei todo tipo de esporte. Malhava e corria diariamente,
pegava onda quase todo fim de semana e participei de maratona. Tudo acabou
ha trés anos. Dei um mergulho no mar, de um lugar alto, ndo vi que a agua es-
tava rasa e cai de cabega num banco de areia. Quebrei uma vértebra na coluna
cervical e fiquei tetraplégica. Desde entdo, sé consigo mexer a cabeca. A lesdo
nao tem cura.

[...] Fiquei muito tempo achando que as coisas iriam melhorar e acontecer.
Pesquisei muito o assunto e sei que a perspectiva nao é boa. Ha muita esperan-
ca em células-tronco, mas nada palpével até agora. [...] Eu entrei em contato
com a Dignitas hd um ano e meio. Fiquei aliviada em descobrir que 1a ndo é um
agougue. Eles se importam, querem saber o que vocé sente. Com a Dignitas,
passei a ter uma alternativa, uma saida. Senti uma paz impressionante ao me
cadastrar 13

Ana Paula (nome ficticio), ex-atleta, 32 anos.

PONTES, Felipe. Depoimentos de brasileiros que se inscreveram na clinica especializada em morte. Epoca,
Sociedade, 23 jun. 2012.Disponivel em: <http://revistaepoca.globo.com/vida/noticia/2012/06/depoimentos-
de-brasileiros-que-se-inscreveram-na-clinica-especializada-em-morte.html>. Acesso em: 22 mar. 2016.

FAGCA NO
CADERNO

6. Como se organiza a sequéncia do texto? Divida-o em partes e explique a funcio de cada uma delas.

7. Compare o depoimento de Raquel com o da ex-atleta. Explique o que difere no modo de organizacao desse
ultimo com relagio aos sentidos construidos.

Avaliacao pessoal

Experiéncias significativas, quando transmitidas oralmente ou por escrito, enriqguecem a vida das pessoas
nos mais variados ramos de atividade. Leia este interessante relato sobre fotografia de Alicia Peres, estudante
do 2¢ ano de Jornalismo da Pontificia Universidade Catdlica (PUC) de Sao Paulo.

Através da ImageMagica pude fazer diferenca na vida desses jovens

Comecei a trabalhar na ImageMagica em 2001 como assistente do fotégrafo André Francois. Participei
de muitas oficinas da lata, como assistente e educadora.

Minha primeira grande experiéncia aconteceu em 2002, quando fui chamada para ministrar aulas de
fotografia num centro profissionalizante. Eram aproximadamente 45 jovens que ja tinham seus olhares
sensibilizados pela fotografia na lata. O curso comegara em marco daquele ano e no segundo semestre
achamos que o profissionalizante seria um bom fechamento.

Em pouco tempo percebi que, ao oferecer a técnica, o retorno dos jovens vinha em forma de imagens
excelentes e ideias criativas. Estudei muito tempo tudo aquilo, e em poucos meses vi mentes brilhantes
criando possibilidades novas para velhas receitas. Muitos desses jovens agora trabalham conosco. Outros
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estdo prestes a se tornar educadores. Neste caso me sinto ainda mais feliz, pois o trabalho sera transmi-
tido por alguém que ja foi beneficiado.

Gostaria de ter ensinado a esses jovens tanto quanto eles me ensinaram. Viver uma realidade tao
diferente da minha abriu minhas potencialidades como pessoa, como educadora e como fotografa. Ja es-
tudel muita teoria. Ja escrevi sobre a desigualdade social e os meios de ameniza-la. Porém ha coisas que
precisamos ver para crer. Sentia-me sempre muito insatisfeita por limitar as discussoes e atitudes apenas
a0 meu meio, na universidade e no meu bairro. A ImageMagica me deu a oportunidade de fazer alguma
diferenca na vida destes jovens, que assumiram um olhar diferente sobre a comunidade onde vivem e
tiveram a oportunidade de aprender uma técnica nova.

PERES, Alicia. Através da ImageMagica pude fazer diferenca na vida desses jovens.
Disponivel em: <http://www.imagemagica.org>. Acesso em: 17 dez. 2003.

Socializando experiéncias
O projeto ImageMagica nasceu em 1995. O fotégrafo André Francois fazia fotos em Sao Tomé das Letras, sul de
Minas Gerais, quando notou o interesse das criancas pela fotografia. Idealizou entao uma forma de fotografar usando
cAmeras de lata (técnica de pinhole), solugio socialmente vidvel por ser prética e barata. A fotografia, permitindo
melhor observagio da realidade, passou a funcionar como meio de releitura e de transformagao social. O projeto foi
adotado em vdrias comunidades carentes de Sao Paulo.

CADERNO
1. O depoimento de Raquel, veiculado em uma revista, pertence a uma esfera jornalistica especifica. Em que
esfera de atividade se insere o de Alicia Peres? Qual é sua motivagao?

2. Releia o depoimento de Raquel para comparar sua sequéncia narrativa com a do depoimento de Alicia Peres.
Explique o que ¢ diferente no modo de organizacio deste tltimo e sua interferéncia no sentido do texto.

3. As adjetivagoes a seguir foram extraidas do depoimento de Alicia Peres na ordem em que aparecem. Que
relagdo vocé vé entre essa sequéncia e a estrutura narrativa do texto?

olhares sensibilizados — imagens excelentes e ideias criativas — mentes brilhantes —
possibilidades novas para velhas receitas — olhar diferente — técnica nova

Linguagem do género

O papel do narrador

Vocé certamente ja ouviu falar de pessoas que, motivadas por sonhos e espirito aventureiro, se arrojam em
praticas radicais. Uma delas ¢ a escalada do monte Everest, cume do Himalaia, cordilheira localizada na Asia,
entre o Nepal e o Tibete. Como o Everest fica a 8 848 metros de altitude, a experiéncia expde o alpinista a varias
noites sem dormir, a ventos fortissimos e ao perigo de congelamento e de falta de oxigénio.

O neozelandés Rob Hall, guia especializado em montanhas de grandes altitudes, realizou essa proeza quatro
vezes entre 1990 e 1995. Em 1996, aos 36 anos, organizou sua Ultima expedicédo, que terminou tragicamente. O
jornalista Jon Krakauer fez parte dela e narrou a experiéncia.

. . JON KRAKAUER
Jornalismo e adrenalina .

Jon Krakauer, jornalista e alpinista experiente, era editor freelancer da revista Outside
quando foi contratado para fazer a reportagem sobre a crescente “comercializacio do
Everest”, isto ¢, a popularizacio de expedicoes em que guias profissionais sao pagos para
acompanhar montanhistas amadores (muitas vezes despreparados). Ele alcangou o cume do
Everest no dia 10 de maio de 1996, apesar das dificuldades: 56 horas sem dormir, exaustio,
tontura por falta de oxigénio, congelamento e alucinagoes. Alguns de seus companheiros,
incluindo Rob Hall, nao sobreviveram. Krakauer conta essa histéria no livro No ar
rarefeito. Outro sobrevivente da tragédia, Anatoli Bookreev, também escreveu um livro: A
escalada. Ele morreria depois escalando outro cume, de 8 mil metros.

Companhia das Letras

NO AR RAREFEITO

UM RELATO DA TRAGEDIA NO EVEREST EM
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e |eia o impressionante relato feito por Krakauer na introdugao do livro.

Em marco de 1996, a revista Outside enviou-me ao Nepal para participar de uma escalada guiada ao
monte Everest e escrever sobre ela. Fui na qualidade de um dos oito clientes da expedicao chefiada por
um conhecido guia da Nova Zelandia, chamado Rob Hall. No dia 10 de maio cheguei ao topo do mundo,
porém a um custo tremendo.

Entre os cinco companheiros de equipe que atingiram o topo, quatro, inclusive Hall, pereceram numa
tempestade terrivel que chegou sem avisar enquanto ainda estdvamos no pico. Até eu descer ao acam-
pamento-base, nove alpinistas, de quatro expedicoes diferentes, estavam mortos e trés outras vidas se
perderiam antes que o més terminasse.

A expedicdo me deixou muito abalado e foi um artigo dificil de escrever. Ainda assim, cinco sema-
nas depois de ter voltado do Nepal, entreguei um manuscrito a Outside que foi publicado na edigdo de
setembro da revista. Cumprida essa parte, tentei tirar o Everest de minha cabega e de minha vida, mas
foi impossivel. Em meio a um nevoeiro de emocoes confusas, continuei tentando dar um sentido ao que
acontecera 14 em cima e a martelar as circunstancias em que meus companheiros morreram.

O artigo para a Outside foi tdo preciso quanto possivel, dadas as circunstancias: eu tinha um pra-
zo, a sequéncia de eventos fora de uma complexidade frustrante e as lembrancas dos sobreviventes
estavam muito distorcidas pela exaustao, falta de oxigénio e choque. Em certo ponto de minha pes-
quisa, pedi a trés outras pessoas para contarem um incidente que nés quatro testemunhamos, na alta
montanha, mas ninguém foi capaz de concordar quanto aos fatos cruciais, como a hora, o que fora
dito e nem mesmo quanto a quem estava presente. Alguns dias depois que o artigo para a Outside foi
impresso, descobri que alguns detalhes por mim narrados estavam errados. Eram enganos de pouca
importéancia, a maioria deles do tipo que inevitavelmente acontece no jornalismo. Contudo, um de
meus enganos foi mais significativo, tendo um impacto devastador nos amigos e na familia de uma
das vitimas.

Apenas um pouco menos desconcertante do que os erros factuais do artigo foi o material que se teve
de omitir por falta de espaco. Mark Bryant, o editor da Outside, me deu um espaco extraordinario para
contar a histéria: eles publicaram o artigo com 17 mil palavras — quatro a cinco vezes maior que uma
matéria convencional de revista. Mesmo assim, senti que fora abreviado demais para fazer justica a tra-
gédia. A escalada do Everest abalou até o &mago de minha vida; tornou-se desesperadamente importante,
para mim, registrar os eventos em todos os detalhes, livre das limitacoes de uma revista. Este livro € fruto
dessa compulsao.

A impressionante falta de confiabilidade na mente humana a grandes altitudes tornou a pesquisa
problematica. Para ndo me fiar apenas em minhas proprias impressoes, entrevistei longamente a maioria
dos protagonistas e em varias ocasides. Sempre que possivel, confirmei os detalhes com os registros das
transmissoes de radio mantidos pelo pessoal alojado no acampamento-base, onde ainda havia lucidez de
pensamento. Os leitores familiarizados com o artigo da Outside notardo discrepancias entre certos deta-
Ihes (sobretudo em relacdo as horas) narrados na revista e os reproduzidos no livro; as revisoes refletem
novas informacgdes que vieram a luz apés a publicacédo do artigo.

Varios autores e editores que respeito aconselharam-me a ndo escrever o livro tdo depressa quanto o
fiz; pediram-me para esperar dois ou trés anos e colocar uma certa distancia entre mim e a expedicao, a
fim de enxergar os fatos com uma clareza maior. O conselho deles era bom, mas no fim terminei por ig-
nora-lo — principalmente porque o que houve na montanha estava me roendo as entranhas. Pensei que,
escrevendo o livro, poderia expurgar o Everest de minha vida.

Claro que isso nao ocorreu. Reconheco que os leitores em geral saem perdendo quando um autor
escreve como um ato de catarse, como eu fiz aqui. Mas eu esperava que pudesse obter algo mais ao des-
nudar minha alma na turvacdo e no calor do momento, logo apés a calamidade. Queria que meu relato
tivesse uma espécie de honestidade crua, impiedosa, que talvez me escapasse com a passagem do tempo
e a dissipacdo da angustia.

Algumas das pessoas que me aconselharam a nao escrever tdo depressa também tinham me acon-
selhado, em primeiro lugar, a néo ir ao Everest. Havia muitas e étimas razdes para nao ir, mas tentar
escalar o Everest é um ato intrinsecamente irracional — um triunfo do desejo sobre a sensatez. Qualquer
pessoa que contemple tal possibilidade com seriedade estd quase que por definicdo além do alcance de
argumentos racionais.

A verdade é que eu sabia que nédo deveria ir, mas fui assim mesmo. E, ao ir, acompanhei de perto a
morte de pessoas boas. Isso é algo que talvez permaneca em minha consciéncia por muito tempo.

Jon Krakauer, Seattle, novembro de 1996.

KRAKAUER, Jon. No ar rarefeito. Traducdo de Beth Vieira. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997. p. 11-13.
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N&o é um relato emocionante? Esse tom se conserva durante todo o livro. Se possivel, combine com seu
professor a leitura do texto integral.

Vamos a analise do depoimento de Krakauer, que, embora seja Unico, permite perceber dois diferentes mo-
mentos de produgao.

FAGCA NO
CADERNO

1

Identifique esses dois momentos de produgio contidos no texto e a expressio que permite comprovar o tér-
mino do primeiro.

2. Em cada parte, hd um modo distinto de narrar, uma vez que o autor tinha diferentes motivagées sociais.
Quem € o narrador da primeira parte? Para quem narra?

3. Quem narra na segunda parte? Para que leitores? Com que objetivo?
4. Como o autor justifica a passagem da primeira para a segunda narragio?

5. A narragio feita em primeira pessoa apresenta um narrador participante, que fala de si e de outras personagens.
Selecione do texto expressdes utilizadas pelo narrador para se referir aos outros participantes da aventura. Separe-as
conforme o momento da narrativa.

6. Que sentido se depreende dessas formas linguisticas?
7. Cite a sequéncia de motivos que levaram o autor a escrever o livro.

8. Releia os pardgrafos de 7 a 9. Comente a estratégia de distanciamento dos fatos e de aproximagio com o
leitor.

Aventuras maritimas

Vocé gosta de depoimentos sobre aventuras
radicais? Entdo anote mais dois livros com esse
tema, de Amyr Klink: Cem dias entre céu e mar ¢
Paratii: entre dois polos.

Amyr Klink nasceu na cidade de Sio Paulo em
1955 e ¢ formado em Economia. Navega desde
crianga e jd participou de regatas e travessias do
oceano. Isso lhe rendeu um profundo amor aos

Companhia das Letras

Companhia das Letras
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barcos e 4 vida maritima. Em sua obra, misturam-se

aventura, compreensio das relacoes do ser humano g

com o meio natural e projetos de tecnologia T Ty — . 0 livro narra os 13 meses de

avancada. oceano Atlantico, que fez em navegagao solitaria rumo
um barco a remo. a Antartida.

I Caracteristicas do género narrativo: depoimento

Os fatos organizam-se de forma l6gica, em sequéncia temporal retrospectiva (tempos verbais e expressdes de tempo).
A sequéncia narrativa parte de fato Unico e descreve uma modificagdo de comportamento.

A narragdo é produzida em primeira pessoa.

Pode-se apresentar avaliagdo.

Sao empregadas algumas estratégias gramaticais para graduar o ritmo: selegdo vocabular, adjetivac@es, conetivos que
indicam tempo, causa e consequéncia.

Praticando o género

Recordar para contar

Em nossa vida, hd sempre alguém marcante e importante com quem criamos lagcos de amor e amizade.
Geralmente, os mais velhos tém experiéncias que sdo transmitidas para outras geragdes. O resgate dessas
lembrancgas desperta em nés um sentimento de pertencimento a uma época € um lugar.
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A palavra recordar significa lembrar, trazer a memaria. Sua tarefa seré coletar um depoimento de uma pes-
soa querida (pais, familiares, amigos, professores) e descobrir uma situacao marcante pela qual ela passou. Peca
a ela que se recorde de um momento importante para a histéria de sua familia.

Grave o depoimento oral dessa pessoa. Seu objetivo é transforma-lo em um depoimento escrito. Para isso, siga
as seguintes orientacoes:

e Grave o depoimento oral.

e Faca a transcricdo do texto coletado.

e Selecione as informacdes mais relevantes.

e Escreva o depoimento escrito, considerando as operacoes de retextualizagdo propostas no inicio do capitulo.

e Escolha um titulo sugestivo para o texto.

Publique as memarias familiares da turma em um blog e divulgue para a comunidade escolar.

Afetos e lembrancas

1. Relembre um fato marcante ocorrido com vocé, por ter sido importante, emocionante, interessante ou
engracado. Com base nele, produza um depoimento escrito que resgate afetos e lembrancas significativos
em sua vida. Seu texto deverd despertar interesse nos leitores. Combine com o professor onde e como serao
divulgados os depoimentos.

2. Providencie uma foto (ou mais) que registre esse acontecimento. Retina-se com dois ou trés colegas. Tro-
quem experiéncias por meio de um primeiro relato oral e mostrem as fotos uns aos outros.
3. Antes de redigir seu depoimento, planeje o texto a fim de contemplar a composicao do género:
* objetivo do depoimento;
* esboco das partes do texto;
* sequéncia dos fatos, ritmo e intensidade;
* estratégias gramaticais de que se servird;
* recursos para adequar-se ao leitor pretendido e para promover uma aproximacio com ele;
* narrativa em primeira pessoa.

i

Escrito o rascunho do depoimento, troque-o com o de um colega. Sobre o texto dele, faga dois tipos de co-
mentdrios: como leitor comum, expresse sua opiniao; como leitor critico, faga observages e sugestoes sobre a
adequacio ao género depoimento, a coeréncia e a corregio gramatical. Ajude seu colega a aprimorar o texto dele.

5. Releia seu texto, consultando os quadros deste capitulo e aproveitando as observagoes do colega.

6. DPara expor seu trabalho, passe-o a limpo, cuidando da apresentagio.

Cada vida é um documento

Em 1991, a historiadora paulista Karen WWorcman, sentindo falta de um arquivo de histéria oral, iniciou um mo-
vimento que teve a adesdo de muitos historiadores, socidlogos, jornalistas e psicélogos e culminou na formacao
do Instituto Museu da Pessoa. Um dos projetos resgatou a memoria operéria da regido do ABC paulista; outro,
as profissoes ja extintas.

1. Visite o site <http://ftd.1i/i5ikyx> (acesso em: 21 maio 2016) para conhecer esses e outros trabalhos.

2. Se quiser e puder, cadastre-se no museu e seja um colaborador: envie fotos, documentos, desenhos, relatos de
dramas individuais, de sagas familiares etc., e ganhe uma sala virtual.

| Emcena |

Escolha uma disciplina escolar em que vocé tenha experimentado um momento engracado, ludico, dificil,
prazeroso, gratificante etc.

Usando o roteiro anterior (“Afetos e lembrancas”), apresente oralmente seu depoimento sobre essa experién-
cia aos colegas.

Observe que o padrdo de linguagem oral serad coloquial, diferente do empregado no depoimento escrito.
Atencéo para a entonacéo de voz, a postura do corpo e as expressoes faciais que compdem o texto oral.
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Lingua e linguagem

Modos de narrar

Explorando os mecanismos linguisticos

Autor X narrador

Capitulo 18

No dia 30 de junho de 2000, o jornal carioca O
Dia trouxe uma fotonoticia do confronto entre poli-
ciais e traficantes na favela da Vila Vintém, em Pa-
dre Miguel, na zona oeste do Rio de Janeiro. A fo-
tografia trouxe a legenda: “Policia sem condicdo na
Vila Vintém em Padre Miguel — Carro da PM sujo.”.
O fotégrafo Osvaldo Prado flagrou um carro sujo
da Policia Militar no meio da favela, sem nenhum
policial dentro dele. A viatura tinha vérias identifi-
cacdes: o emblema da policia do Rio de Janeiro, as
luzes em cima do teto. S6 que também trazia dois
enunciados escritos em diferentes lugares do carro.

Osvaldo Praddo/Ag. O Dia

Fotografia de viatura da Policia Militar do Estado do Rio de Janeiro publicada em
CADERNO fotonoticia de jornal carioca, 2000.

Com que objetivo a foto foi tirada? A quem se destinava essa fotonoticia? No enunciado verbal

unciado verbal,
Que voz o fotdgrafo colocou falando para os leitores? autor e narrador sio
diferentes. O autor é
quem escreve/fotografa;
O narrador do texto ¢ o carro, por quem o autor faz falar. Com base nisso, ex- o narrador ¢ a voz que
plique a diferenca entre autor e narrador. ele inventa para falar e
que, uma vez inventada,
ganha autonomia no
texto.

1.
2.
3. Que marcas gramaticais permitem identificar essa voz?
4.

5. A fotografia flagra uma situacio cotidiana — um carro de policia sujo, com o
logotipo da PMER] e uma solicitagao escrita & mao, como se tivesse sido escrita
pelo carro. Como se chama esse recurso de linguagem que d4 voz ao objeto?

6. Que sentido se criou com esse recurso e com o uso da primeira pessoa?

Narrador X leitor

O narrador e o leitor virtual sédo entidades ficticias que integram
o enunciado. Nao podem ser confundidos com o autor empirico
nem com o leitor real. O narrador endereca sua fala a imagem que
faz do leitor que ele tem em mente no momento em que escreve.
O leitor geralmente estéd implicito no texto; as vezes, pode apare-
cer de forma explicita. Vejamos um caso.

José Eduardo Camargo, paulista de Itdpolis, editor especial do
Guia 4 Rodas, viajou a trabalho pelo Brasil e fotografou placas
interessantes que encontrou pelas estradas. Algumas delas apa-
recem em uma publicacédo especial da revista Superinteressante,
com o titulo “O Brasil das placas: viagem por um pais ao pé da
letra”. Veja ao lado a foto de uma placa da cidade de Canela, no
Rio Grande do Sul.

José Eduardo Camargo

0 BRASIL das placas: viagem por um pais ao pé da letra.
Superinteressante, Sdo Paulo: Ed. Abril, 2003. p. 26.
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FAGCA NO
CADERNO

1. Observe o texto verbal da placa da foto. Quem ¢ o narrador? Como ele ¢ iden-

tificado?

2. Qual ¢ o objetivo do cartaz?

3. O narrador imagina como leitor virtual um turista que deixa lixo por onde passa.

a) Como o narrador se dirige ao leitor?
b) Que sentido essa saudacio cria no enunciado?

4. No cartaz, sio empregados dois pronomes. Como eles estiao colocados na frase?

Que sentido isso acarreta?

Narrador participante

O leitor previsto pelo
narrador é parte essencial
do enunciado, e este
estabelece com aquele
um didlogo explicito
ou implicito. Também
o leitor virtual é uma
construgio ficcional.

Até aqui notamos que uma das formas de o narrador aparecer é se tornando presente no texto, falando em

primeira pessoa, o que fica marcado nas desinéncias verbais e nos pronomes.

Observe como Fernando Morais empregou o narrador em primeira pessoa num depoimento para um jornal

carioca.

Meu classico

Varias obras fizeram minha cabega ou contribuiram para minha formagdo. Meu primeiro alumbra-
mento literario, no entanto, aconteceu quando li, aos 14 anos, em Belo Horizonte, O encontro marcado,
de Fernando Sabino. Ja lera outros romances antes, mas aquela era uma histéria que se desenrolava na
cidade em que eu vivia — cidade que ainda guardava, intactas, as caracteristicas dos anos 40, época em
que é ambientado o livro. Os lugares celebrizados em O encontro marcado — o viaduto Santa Teresa, a
Rua da Bahia, o Minas Ténis Clube — estavam todos 1&. Era como se eu pudesse andar entre os capitulos
de um livro, ao final do qual eu estava decidido: ia ganhar a vida escrevendo. A fluéncia do texto, o carater
coloquial dos didlogos e a leveza com que a histéria era contada, porém, me induziram ao primeiro e grave

erro profissional: imaginar que escrever é a coisa mais facil do mundo.
MORAIS, Fernando. Meu classico. 0 Globo, Rio de Janeiro, 20 dez. 2003. Prosa & Verso, p. 5.

CADERNO
1. O modo como o narrador participa da narrativa
nos leva a situagoes do cotidiano. Quais sao elas?

2. Que marcas gramaticais nos permitem identificar
o narrador participante?

3. Que sentido essas marcas criam no texto?

Narrador nao participante

Leia agora esta bem-humorada narrativa feita
por Victor Giudice em 1996 e publicada no Jornal
do Brasil em 1998. Movido pela dificuldade de lidar
com a linguagem de computador de sua época, o
autor resolveu brincar com ela.

I Especialidade: biografias

Fernando Morais nasceu
em Minas Gerais em 1947. £
jornalista e escritor especia-
lizado no género biografia, o
que o leva a fazer minuciosas
pesquisas. Escreveu obras de
grande sucesso de mercado:
Ailha, Olga, Chato, o rei
do Brasil, Coragdes sujos
(as trés Ultimas j& adaptadas
para o cinema), 0 mago e
muitas outras.

184

Fernando Morais, em 2005. ‘

A volta de Eudora Light

(Miniconto sujeito a internet com personagens soft)

Eudora Light ndo se sentia feliz casada com Word Seis porque o considerava um Ponto Zero. Um dia,
viu uma Photo Deluxe de Aldus Pagemaker e ficou apaixonada. Saiu pela primeira Windows que encon-
trou aberta e Netscaped com ele. Acontece que o Trumpet Winsock de Page nao tocava. Decepcionada,
Eudora aceitou uma proposta de Microsoft e foram morar em Control Panel. L4, abriram uma Photoshop
para ganhar a vida. Porém, com o nascimento de Corel Draw, esvaziaram o File Manager.

Quando a noticia foi publicada no Printer Setup, Aldus pegou um Navigator e, em trés segundos,
desembarcou em Control Panel, matou os traidores e despachou os corpos em dois e-mails: um para
Flori e outro para Mércia. Em seguida, Aldus escondeu-se em Lotus até embarcar clandestinamente num
Config Sys. Aterrissou em Clipboard e passou algum tempo vendendo Netdials na porta de uma Paintshop.

Capitulo 18 - Modos de narrar
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Um dia, foi devidamente Scanneado e levado para um Template, onde Organi-
zed uma seita secreta dedicada a promover Print Previews.

Um domingo, resolveu abrir o Template para uma reunido extra. Um prove-
dor ficou revoltado e gritou: Close! Pagemaker respondeu: Open! Desesperado, o
provedor ordenou: Exit! Mas Aldus sacou uma Pkunzip e decretou: Error, time out.
Apavorado, o provedor trepou numa X-Tree Gold e ficou soltando Power tracks.
Vitorioso, Aldus anotou tudo num Notebook e enviou um Winfax para Macintosh.

Quando Macintosh ia Select All para contar a novidade, um poderoso
Intercom disfarcado em Zoom abriu um Drop Cap e replaced Eudora Light e
Microsoft em pessoa. Mal se configuraram, Micro apontou um IBM com 64 megas
de RAM e deletou Macintosh. Nunca se soube a verdade sobre o saved as DOS
amantes.

Hoje, Eudora e Micro vivem felizes em Multimedia, ao lado do pequeno Corel

E possivel reconhecer,
no texto, a estrutura
narrativa simples de um
conto: tempo, espago,
personagens e uma
sequéncia organizada
de acontecimentos.

Isso nos mostra que,
independentemente
do sentido do texto,
¢ possivel reconhecer
o género conto pelas

Draw e ao Sound Blaster de Cake Walk, & custa do Thesauros acumulado nos anos

de 92, 93, 94 e Windows 95. Finalmente, Aldus Pagemaker encontrou a paz conju-

gal ao lado de Delrina, que convenceu-o a morar num Modem recém-instalado.
GIUDICE, Victor. A volta de Eudora Light. In: LAJOLO, Marisa. Literatura: leitores & leitura. Sdo Paulo: Moderna, 2001. p. 40-42.

marcas composicionais.

Mesmo ndo conhecendo todos os termos de in-
formatica citados no texto, compreendemos que ele
apresenta uma estrutura narrativa. Vamos conferir
seus elementos composicionais.

FACA NO
CADERNO
1. Em toda narrativa hd um ou mais espagos em

que a acdo se desenvolve. Identifique no texto as
expressoes indicativas de lugar.

I Um homem miltiplo

Victor Giudice (1934-1997) nasceu no estado do Rio de
Janeiro. Foi professor, jornalista, masico, poeta, critico e
ensafsta literério. Publicou dois .
romances — Bolero ¢ 0 séti-
mo punhal — e quatro livros
de contos — O necroldgio, Os
banheiros, Salvador janta no
Lamas e 0 museu Darbot e
outros mistérios, com o qual
ganhou o Prémio Jabuti. Alguns
de seus contos foram publica-
dos em varios pafses.

Camila Maia / Agéncia O Globo

2. O que essas expressoes permitem compreender
sobre o lugar da agao?

3. Por que foram usados esses termos de informdti-
ca para indicar lugares?

Victor Giudice, em 1996.

4. Identifique as expressoes indicativas de tempo,
um importante elemento da narrativa. Que sentido elas adquirem para a compreensao do leitor?

5. Cite as personagens principais.

6. Os nomes das personagens sao de soffwares, com excecio de Microsoft, que, por designar uma empresa de
informdtica, no texto substitui o nome de um grande empresdrio. Relacione a expressio “personagens soff”
a0 nome Microsoft e explique o sentido criado no texto.

7. Uma narrativa constréi-se com personagens e fatos situados no tempo e no espaco. Faca um levantamento
das expressoes indicativas dos principais fatos da histdria.

8. Cite outras expressoes do vocabuldrio da informdtica que foram utilizadas como verbos de agao na sintaxe
frasal de lingua portuguesa. Explique como seu significado e seu efeito foram alterados para criar o sentido
do texto.

9. Como vimos, todo texto tem um narrador, que ¢ sua voz, mas em “A volta de Eudora Light” ele se mantém
do lado de fora da narrativa. Como se percebe isso?

10. A narragdo em terceira pessoa confere objetividade ao relato. O narrador centraliza nele préprio todo o co-
nhecimento da narrativa, mostrando saber mais que as personagens. Que grau de conhecimento ele tem das
personagens? Prove com expressoes do texto e explique em que essa perspectiva interfere no sentido do texto.

O narrador pode participar ou nao da histéria; quando participa, pode ser personagem principal ou secunddria. Quando
se ausenta totalmente do texto, parecendo que os fatos se narram por si mesmos, pode demonstrar conhecimento exterior
ou também interior das personagens. Neste tiltimo caso, ele ¢ um narrador onisciente (aquele que sabe de tudo).

Cada modo de participagao implica uma focalizagao diferente dos acontecimentos narrados. A essas perspectivas
chamamos de pontos de vista.

185
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Uma questao de ponto
de vista

O ponto de vista do narrador depende, pois, de
uma conjuncéo de fatores: a opgdo por participar ou
nao da narrativa, a focalizacédo interna ou externa das
personagens, 0 modo como ele dialoga com o leitor.
Esse ponto de vista permite ao leitor compreender
0 enunciado — daf a importancia de ser analisado.

Um exemplo da importancia do ponto de vista do
narrador nos é dado pelo humorista Millér Fernandes,
em sua obra verbo-visual Tempo e contratempo, que

Humor critico

Millér Fernandes (1923-
2012) nasceu Milton Viola
Fernandes, na cidade do Rio
de Janeiro. Consagrou-se
como humorista. Preferia ser
chamado de jornalista, mas
deixou ampla e variada obra:
muitas pegas de teatro, ro-
teiros de cinema, traducdes
e obras de poesia e prosa,
além das artes visuais. Ficou

Millor Fernandes, em 2004.

Tasso Marcelo/Estaddo Contetido

atualiza seu livro homénimo feito ha 49 anos. A se-
c¢do “"Como um quadro do saldo vé as pessoas que o
veem" traz o subtitulo “se passa ao ponto de vista do
quadro, para melhor enquadrar a atitude e psicologia
do eterno frequentador de museu”. Em vez de o observador falar do quadro que viu, o quadro fala de varios tipos de
observadores que foram vé-lo. Leia o conjunto do enunciado — texto visual (quadro) e verbal (legenda) — das duas
versoes do observador apressado, de Millor.

frall

conhecido pelo pseuddnimo de Vao Gogo (alusdo ao famoso
pintor impressionista Van Gogh), adotado quando passou a
escrever para a revista A Cigarra, em 1939.

e

© Ivan Rubino Fernandes

© Ivan Rubino Fernandes

Alegenda do observador apressado (1998) é: “Na
(ltima Bienal de S&o Paulo, bateu o recorde mundial de
apreciagao pictérica: viu 320 quadros em 12" e 32".".

A legenda do observador apressado (versdo de 1949) é: “Este quase ndo da
tempo a que o vejam. Passa como um tufdo, olhando rapidamente aqui e ali,
e vai embora. Em cinco minutos percorre toda a exposi¢do.”.

FERNANDES, Milldr. Como um quadro do saldo vé as pessoas que o veem. In: . Tempo e contratempo:
Millar revisita Vo Gdgo. Sao Paulo: Beca, 1998. p. 32.

FAGCA NO
CADERNO

1. Compare as duas versdes em relacio ao:
a) desenho;
b) texto verbal.

Ao refazer em 1998 a versao do observador apressado de 1949, que resultado diferente Millor obteve com o
texto? Explique levando em conta os diferentes recursos verbo-visuais utilizados.

bt

Considerando o texto visual ¢ a legenda, responda:

a) Quem narra?

b) De que tipo é o narrador?

Que efeito esse modo de narrar causa no leitor do texto?

o

Qual ¢ a importincia do enquadramento para o sentido do texto?
Qual ¢ o objetivo do autor do texto?

Além da funcédo de narrar, relatar os fatos, o narrador ainda orienta o leitor na interpretacdo deles, ou seja,
ele tem voz e ponto de vista.

186  Capitulo 18 - Modos de narrar
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Sistematizando a pratica linguistica

O narrador ndo é o autor empirico.

Autor empirico Narrador

* E real, de carne e 0sso. « E ficticio.

e Existe em tempo real. e Existe no tempo ficcional da narrativa.

e Faz-se representar no texto pelo narrador, ao qual e £ 0 “eu” do texto, mesmo que implicito; a voz com
atribui autonomia. gue o autor constréi o texto.

O narrador pode participar ou ndo dos acontecimentos que narra.

Modos de narrar Marcas gramaticais

o personagem principal e verbos na primeira pessoa
e narrador participante; tom

subjetivo

e pronomes pessoais € possessivos de

personagem secundéaria o
primeira pessoa

com conhecimento exterior

e narrador nao participante;
tom objetivo com conhecimento exterior
e interior

e verbos na terceira pessoa

O narrador tem dupla fungdo em relagao ao leitor, o que pode ou nao vir explicitado no enunciado.

Funcao de narrar Funcao de observar (ponto de vista)
e orientacdo pragmatica e orientacdo cognitiva
e fala, relato das acoes e interpretacéo, visdo de mundo

Usando os mecanismos linguistico-discursivos

Sua vez de narrar

Leia o texto “Da arte de jogar pido”, em que o escritor, ensaista e professor universitario Cristovdo Tezza
(1952) recuperou um lance de jogada de pido, brincadeira de infancia. O autor dedicou o texto ao escritor curiti-
bano Jamil Snege, que falecera recentemente.

Da arte de jogar pido

(Para Jamil Snege, in memoriam)

Segura-se o pido com a méao esquerda, enquanto a direita enlaca-lhe o pescoco, sem dar né, pu-
xando a fieira verticalmente até a base da ponta de ferro, de onde voltara a subir em anéis apertados e
unidos, feitos com carinho e atengdo — da qualidade desta amarracdo dependera o destino do lance, a
sua parte técnica. F importante que o pido seja velho e o verniz esteja gasto pelo uso — na pele brilhan-
te a fleira escorrega e o resultado € o desastre. Chegando a fieira ao trecho bojudo, em torno da maior
circunferéncia prende-se o Gltimo anel com o polegar enquanto a mao direita prepara o golpe, dando
voltas na outra ponta como quem firma na palma um chicote improvisado, até que os dedos, livres, mas
tensos, segurem o pido, que é indocil, com delicadeza — o indicador na cabeca, o polegar na base. Con-
centrando-se, deve-se sustentar o pido com uma breve inclinacdo a direita (para compensar a puxada
do chicote quando a pega cair no mundo) e erguer o braco lento e suave até a altura da orelha, ndo mais,
que é exagero, nem menos, que é fraqueza. Fixa-se um ponto no chéo e langa-se o pido um palmo além
dele, como quem arremessa uma pedra para saltitar na dgua. (Se o jogador for canhoto, faga-se tudo ao
espelho, que serd o mesmo.) O pido desenrola-se furioso no ar, mas isso ndo se verd; a puxada da fleira,
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percebe-se no tato, deve acontecer s6 no ultimo segundo, quando quase desnecessaria. Livre enfim, o
pido procurara em desespero o seu ponto de equilibrio, contra todas as provas da légica, sob o olho de
um furacdo mesquinho que o quer ver no chdo, mas ele ndo cai, absurdo. Se o ch&o for liso, como deve
ser, o pido, apenas respirando, dormira, absolutamente imével sobre a Terra, um espetéculo de siléncio
e uma aula impossivel de geometria. Podemos sentir, sob o eixo estatico, como a agulha de um aparelho

metafisico, o tremor sutil da rotacdo do mundo.

FACA NO
CADERNO

1. Em grupo, identiﬁquem 0S recursos narrativos empregados na crbnica:

1.

a) o tipo do narrador e suas marcas linguisticas;
b) o ponto de vista do narrador;

¢) asequéncia narrativa;

d) a relacao narrador-leitor;

€) Ooutros recursos lingul’sticos.

TEZZA, Cristovao. Da arte de jogar pido. Folha de S.Paulo,
Sao Paulo, 4 jul. 2004. Mais!, p. 20. Folhapress.

Transforme um acontecimento cotidiano em narrativa: selecione de sua memdria uma atividade e explique-a
a um colega oralmente em todos os detalhes. Depois, escreva-a, considerando os diferentes recursos estuda-
dos (vocabuldrio, uso dos pronomes, dos tempos verbais etc.).

Troque de texto com seus colegas para verificar como os recursos da narrativa interferiram em sua compreen-
sdo. Aproveite para saborear as experiéncias dos outros.

FAGCA NO
CADERNO

(Fuvest-SP)

“[...] Escobar vinha assim surgindo da sepultu-
ra, do seminario e do Flamengo para se sentar co-
migo a mesa, receber-me na escada, beijar-me no
gabinete de manhd, ou pedir-me a noite a béncao
do costume. Todas essas acOes eram repulsivas;
eu tolerava-as e praticava-as, para me nao des-
cobrir a mim mesmo e ao mundo. Mas o que pu-
desse dissimular ao mundo, ndo podia fazé-lo a
mim, que vivia mais perto de mim que ninguém.
Quando nem mae nem filho estavam comigo o
meu desespero era grande, e eu jurava mata-los a
ambos, ora de golpe, ora devagar, para dividir pelo
tempo da morte todos os minutos da vida emba-
cada e agoniada. Quando, porém, tornava a casa e
via no alto da escada a criaturinha que me queria
e esperava, ficava desarmado e diferia o castigo de
um dia para outro.

O que se passava entre mim e Capitu naque-
les dias sombrios néo se notara aqui, por ser tao
miudo e repetido, e ja tdo tarde que nao se podera
dizé-lo sem falha nem canseira. Mas o principal
ir4. E o principal é que 0s nossos temporais eram
agora continuos e terriveis. Antes de descoberta
aquela m3a terra da verdade, tivemos outros de
pouca dura; ndo tardava que o céu se fizesse azul,
o sol claro e o mar chao, por onde abriamos nova-
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mente as velas que nos levavam as ilhas e costas
mais belas do universo, até que outro pé de vento
desbaratava tudo, e nés, postos a capa, esperava-
mos outra bonancga, que nédo era tardia nem du-
bia, antes total, préxima e firme [...]".

Fragmento do livio Dom Casmurro, de Machado de Assis.

A narragao dos acontecimentos com que o leitor se
defronta no romance Dom Casmurro, de Macha-
do de Assis, se faz em primeira pessoa, portanto,
do ponto de vista da personagem Bentinho. Seria,
pois, correto dizer que ela apresenta-se:

a) fiel aos fatos e perfeitamente adequada a realidade;

b) viciada pela perspectiva unilateral assumida
pelo narrador;

c) perturbada pela interferéncia de Capitu que
acaba por guiar o narrador;

d) isenta de quaisquer formas de interferéncia,
pois visa a verdade;

e) indecisa entre o relato dos fatos e a impossibili-
dade de ordend-los.

(PUC-SP) O trecho abaixo foi extraido da obra
Memérias Sentimentais de Joao Miramar, de

Oswald de Andrade.

BOTAFOGO ETC.

“Beiramaravamos em auto pelo espelho de alu-
guel arborizado das avenidas marinhas sem sol.
Losangos ténues de ouro bandeiranacionalizavam
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os verdes montes interiores. No outro lado azul da
baia a Serra dos Orgéos serrava. Barcos. E 0 passa-
do voltava na brisa de baforadas gostosas. Rolah
ia vinha derrapava em tuneis.

Copacabana era um veludo arrepiado na lumi-
nosa noite varada pelas frestas da cidade.”

Didaticamente, costuma-se dizer que, em relagao
a sua organizacio, os textos podem ser compostos
de descricio, narracio e dissertacao; no entanto é
dificil encontrar-se um trecho que seja s6 descri-
tivo, apenas narrativo, somente dissertativo. Le-
vando-se em conta tal afirmagio, selecione uma
das alternativas abaixo para classificar o texto de

Oswald de Andrade:

a) Narrativo-descritivo, com predominancia do
dissertativo.

b) Dissertativo-descritivo, com predominéncia do
dissertativo.

¢) Descritivo-narrativo, com predominincia do
narrativo.

d) Descritivo-dissertativo, com predominincia do
dissertativo.

e) Narrativo-dissertativo, com predominéncia do
narrativo.

(UFV-MG) Considere o texto:

“O incidente que se vai narrar, e de que An-
tares foi teatro na sexta-feira 13 de dezembro do
ano de 1963, tornou essa localidade conhecida
e de certo modo famosa da noite para o dia. (...)
Bem, mas nao convém antecipar fatos nem ditos.
Melhor sera contar primeiro, de maneira tao su-
cinta e imparcial quanto possivel, a histéria de
Antares e de seus habitantes, para que se possa
ter uma ideia mais clara do palco, do cenério e
principalmente dos personagens principais, bem
como da comparsaria, desse drama talvez inédito
nos anais da espécie humana.”

(Fragmento do livro Incidente em Antares, de Erico Verissimo)

Assinale a alternativa que evidencia o papel do nar-

rador no fragmento acima:

a) O narrador tem senso prdtico, utilitdrio e quer
transmitir uma experiéncia pessoal.

b) E um narrador introspectivo, que relata experi-
éncias que aconteceram no passado, em 1963.

¢) Em atitude semelhante & de um jornalista ou de
um espectador, escreve para narrar o que acon-
teceu com x ou y em tal lugar ou tal hora.

d) Fala de maneira exemplar ao leitor porque con-
sidera sua visdo a mais correta.

e) E um narrador neutro, que nio deixa o leitor
perceber sua presenca.
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4. (PUC-SP)

Pedro cumprira sua missdo me devolvendo
ao seio da familia; foi um longo percurso mar-
cado por um duro recolhimento, os dois perma-
necemos trancados durante toda a viagem que
realizamos juntos, e na qual, feito menino, me
deixei conduzir por ele o tempo inteiro; era ja
noite quando chegamos, a fazenda dormia num
siléncio recluso, a casa estava de luto, as luzes
apagadas, salvo a clareira palida no patio dos
fundos que se devia a expansdo da luz da copa,
pois a famfilia se encontrava ainda em volta da
mesa; entramos pela varanda da frente, e as-
sim que meu irm&o abriu a porta, o ruido de
um garfo repousando no prato, seguido, embora
abafado, de um murmdurio intenso, precedeu a
expectativa angustiante que se instalou na casa
inteira; me separei de Pedro ali mesmo na sala,
entrando para meu antigo quarto, enquanto
ele, fazendo vibrar a cristaleira sob os passos,
afundava no corredor em direcdo a copa, onde
a familia o aguardava; largado na beira de mi-
nha velha cama, a bagagem jogada entre meus
pés, fui envolvido pelos cheiros caseiros que
eu respirava, me despertando imagens torpes,
mutiladas, me fazendo cair logo em confusos
pensamentos; na sucessdo de tantas ideias, me
passava também pela cabeca o esforco de Pe-
dro para esconder de todos a sua dor, disfarcada
quem sabe pelo cansago da viagem; ele nao po-
deria deixar transparecer, ao anunciar a minha
volta, que era um possuido que retornava com
ele a casa; ele precisaria dissimular muito para
ndo estragar a alegria e o jubilo nos olhos de
meu pai, que dali a pouco haveria de proclamar
para os que o cercavam que “‘aquele que tinha
se perdido tornou ao lar, aquele pelo qual cho-
ravamos nos foi devolvido”.

NASSAR, Raduan. Lavoura arcaica. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1989.

Diante dos fatos que narra e dos personagens en-

volvidos neste episédio, o narrador:

a) procura ser imparcial, apenas observando o que
se passa com os dois irm3os.

b) apesar de se preocupar com o que se passa com os
dois irmaos, permanece imparcial diante dos fatos.

¢) participa da narrativa, uma vez que ¢ o perso-
nagem que traz de volta para casa o irmio que
tinha se perdido.

d) participa da narrativa, uma vez que é o préprio pro-
tagonista que regressa ao lar pelas maos do irmio.

e) apesar de ser o préprio protagonista que regressa
ao lar pelas mios do irmio, permanece impassi-
vel diante dos fatos que narra.

Lingua e linguagem
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Unidade 7

Joaquim José de Miranda. Séc. XVIII. Guache e aquarela. Colecao particular

s

Prancha do artista plastico portugués Joaquim José de Miranda. Representa o encontro das tropas comandadas pelo tenente-coronel
Afonso Botelho de Sampaio e Sousa com os indios Kaingang, no local onde hoje fica o estado do Parand, na regido Sul do Brasil, entre 1769-1772.
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Identidade e alteridade:
o nativo e o estrangeiro

Este desenho foi feito pelo portugués Joaquim José de Miranda. O
objetivo é narrar um momento da conquista dos portugueses no estado
do Parana com a descoberta do ouro no final do século XVIII. A imagem
apresenta figuras estéticas, posadas, que foram recortadas e coladas
sobre um fundo aquarelado, e mostra o tenente portugués tirando a sua
veste vermelha para colocéa-la no indio, cena que se repete com outras
personagens da imagem.

Sem recuperarmos o contexto em que o desenho foi produzido, o
significado dessa imagem isolada pode assumir um sentido bem dife-
rente. Combinados ao conjunto de informacoes, esses elementos per-
mitem ao leitor compreender como os indios Kaingang foram expostos
a exploracéo portuguesa e sua acao civilizatoéria.

Os discursos produzidos no Brasil nos trés primeiros séculos da co-
l6nia portuguesa foram dominados pela fala do colonizador, uma fonte
de informacodes para os europeus. Os primeiros contatos entre portu-
gueses e nativos foram certamente um confronto de comunicacéo, um
embate entre a cultura letrada e a cultura agrafa.

Nesta unidade, vamos discutir o tema integrador “ldentidade e alteri-
dade: o nativo e o estrangeiro”.

No capitulo de Leitura e literatura, conheceremos os discursos
brasileiros: narrativas verbo-visuais. Comegaremos com algumas orien-
tagdes espaciais, mapas produzidos sobre o Brasil. Em seguida, anali-
saremos textos verbais e verbo-visuais sobre o Brasil. No final, vamos
confrontar duas diferentes visdes sobre a identidade nacional: o ponto
de vista descritivo dos estrangeiros e o ponto de vista critico de escrito-
res, cineastas e musicos do século XX.

No capitulo de Texto, género do discurso e producao, focalizare-
mMos a composicao e a producédo do género carta de reclamacao na esfe-
ra jornalistica. Como leitores de jornal, nés, cidadaos, temos um espaco
para manifestar opinides, criticas e reclamacoes. A proposta é que, por
meio da producao de uma carta de reclamacao, vocé passe a ocupar
esse espaco.

No capitulo de Lingua e linguagem trataremos das formas prono-
minais adequadas para nos dirigirmos as pessoas em situagoes cotidia-
nas e formais. Vocé distinguird as pessoas do discurso dos pronomes e
aprenderéd a uséa-los em diferentes textos orais e escritos.
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Leitura e literatura

Discursos brasileiros:
narrativas verbo-visuais

Oficina de imagens

Narrativa cartografica

Capitulo 19

A localizacao do espago que ocupamos e do lugar para onde nos deslocamos é muito importante em nosso
dia a dia. Vocé ja imaginou fazer uma viagem sem conhecer o caminho?

Os mapas, por exemplo, tiveram muita importancia na época das Grandes Navegacdes no século XVI, por se-
rem uma excelente referéncia para o acesso as regides e acabaram se tornando um valioso instrumento politico.

1515-1519. Biblioteca Nacional, Paris

- PRIM _ VM
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Lopo Homem, Pedro Teinel e Jorge Reinel — Terra Brasilis, mapa do Atlas Miller.

Terra Brasilis ¢ um manuscrito iluminado em pergaminho dos cartdgrafos portugueses Lopo Homem, Pedro e Jorge Reinel, os mais qualificados do inicio do
século XVI. O mapa pertence a grande obra do império maritimo portugués, o Atlas Miller. Ele retrata a costa brasileira com 146 nomes, indo do Maranhdo ao
Rio da Prata. Foi feito @ mdo sobre pergaminho, por volta de 1519, no reinado de Dom Manuel. As inscrigdes estdo em latim, e as imagens retratam os fndios
extraindo pau-brasil. Pertence a Biblioteca Nacional da Franga, Paris.
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Atividade em grupo

Identificando mapas

e Junte-se a quatro colegas e identifiguem desenhos, inscricbes ou outras marcas que revelem elementos
culturais de quem elaborou o mapa da pagina anterior.
e Estabelecam possiveis significados politico-culturais nos desenhos desse mapa.

Contando narrativas por meio de mapas

e Forme um grupo com outros quatro colegas e fotografem ou desenhem a escola em que estudam, flagran-
do aspectos significativos para vocés.

e Organizem um mapa da escola, destacando os espacos e os momentos de acordo com a perspectiva
adotada.

e Comparem o mapa com os de outros grupos e expliquem a forma representada nele.

e Facam uma exposigcao dos mapas produzidos no mural da sala de aula.

Astucias do texto

“Terra a vistal”

“Terra a vistal” é uma expressao que marca a chegada de navegantes a um porto seguro. Mas, dependendo
de quem a usa, pode significar coisas diferentes: pode ser o comentério de aventureiros, de piratas, de invaso-
res, de ndufragos...

Qual seria, entdo, a frase daqueles que j& estavam no Brasil quando os portugueses chegaram? “Invasores
avista?".

O chargista Laerte cria uma situacéo irénica, dando voz aos habitantes da terra quando as caravelas portu-
guesas chegaram ao litoral brasileiro.

Laerte

(b

SCRAREAUNNANVAS L\ |
LAERTE. Classificados 2. S3o Paulo: Devir, 2002. p. 57.

Nos trés primeiros séculos da vida brasileira, a producéo cultural esteve associada aos vinculos com os portugue-
ses, de modo que os relatos, as cartas e as cronicas atestam o ponto de vista dos colonizadores. Os textos mostram
0 imaginério que o estrangeiro construiu do brasileiro. A finalidade desses discursos era descrever a terra e a vida
brasileiras, servindo de informacéo e construindo sentidos para a novidade do que foi encontrado no Novo Mundo.

O ano de 1500 foi 0 marco inicial desse periodo colonial, com a Carta de Pero Vaz de Caminha, um discurso
sobre o Brasil.

A carta como documento

Leia o trecho final da carta que o escrivao da frota de Pedro Alvares Cabral, Pero Vaz de Caminha, escreveu
ao rei Dom Manuel I. O documento é considerado nossa certidédo de nascimento.
Esta terra, Senhor, parece-me que, da ponta que mais contra o sul vimos, até a outra ponta que contra
o norte vem, de que nés deste porto temos vista, serd tamanha que havera nela bem vinte ou vinte e cinco
léguas de costa. Tem, ao longo do mar, em algumas partes grandes barreiras, algumas vermelhas, outras
brancas; e a terra de cima toda cha e muito cheia de grandes arvoredos. De ponta a ponta é toda praia
redonda, muito ch& e muito formosa.
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Pelo sertdo nos pareceu, vista do mar, muito grande; porque a estender os olhos ndo podiamos ver
sendo terra e arvoredos, que nos parecia muito longa.

Nela, até agora, ndo pudemos saber haja ouro, nem prata, nem coisa alguma de metal ou ferro; nem
o vimos. Porém a terra em si é de muito bons ares, assim frios e temperados como os de Entre-Douro e
Minho, porque neste tempo de agora assim os achavamos como os de 1a.

As dguas sdo muitas e infindas. E em tal maneira é graciosa que, querendo-a aproveita-la, tudo dara
nela; por causa das aguas que tem!

Porém, o melhor fruto que dela se pode tirar parece-me que serd salvar esta gente. E esta deve ser a
principal semente que Vossa Alteza nela deve lancar.

E que ndo houvesse mais do que ter Vossa Alteza aqui esta pousada para essa navegacado de Calicute,
isso bastava. Mais ainda, disposicao para nela cumprir-se e fazer o que Vossa Alteza tanto deseja, a saber:
acrescentamento da nossa Santa Fé! 2

E desta maneira dou aqui a Vossa Alteza conta do que nesta Vossa terra vi.
E se me alonguei um pouco, Ela me perdoe. Porque o desejo que tinha de Vos
tudo dizer, me fez p6r assim tudo pelo mitudo. ! i

E pois que, Senhor, é certo que tanto neste cargo que levo como em ou- | taminha est disponivel
tra qualquer coisa que de Vosso servico for, Vossa Alteza hé de ser por mim | N0 arquivo da Biblioteca
muito bem servida, a Ela peco que, por me fazer singular mercé, mande vir | Nacional, em:
da ilha de S&o Tomé a Jorge de Osério, meu genro — o que d’Ela receberei em | <http://ftd.li/z7oxwo>.
muita mercé. Acesso em: 15 abr. 2016.

Beijo as méaos de Vossa Alteza.

Deste Porto Seguro, da Vossa Ilha de Vera Cruz, hoje, sexta-feira, primeiro dia de maio de 1500.

CAMINHA, Pero Vaz de. Carta. In: CASTRO, Silvio (Int.). A carta de Pero Vaz de Caminha:
o descobrimento do Brasil. Porto Alegre: L&PM Pocket, 2003. p. 115-116.

0 texto completo da
Carta de Pero Vaz de

FAGA NO
CADERNO

1.

O escrivao da frota de Pedro Alvares Cabral descreveu ao rei Dom Manuel a chegada dos portugueses a terra.
a) Como aparece a fertilidade da terra?

b) Quais sdo as principais preocupagoes do escrivao portugués?

H4 um trecho da Carta em que se afirma: “E em tal maneira [a terra] é graciosa que, querendo-a aproveitd-la,
tudo dard nela; por causa das dguas que tem!”. Que ideia de terra é valorizada por Caminha?

Observe que, no final da Carta, Caminha faz um pedido ao rei.

a) Que favor ele pede a Dom Manuel?

b) Como se pode entender esse tipo de solicitagio?

Observe a linguagem usada na Carta.
a) Como Pero Vaz de Caminha se dirige ao rei?
b) Identifique palavras, expressoes e construgdes sintdticas que nao tém o mesmo uso hoje em dia.

Relatos de viagens

Vocé vai ler, a seguir, dois fragmentos sobre os habitos e 0s costumes dos habitantes das terras brasileiras.
O texto 1 foi extraido da obra A primeira Histéria do Brasil: histéria da provincia de Santa Cruz a que vul-

garmente chamamos Brasil, escrita pelo portugués Pero de Magalhdes Gandavo, professor de Humanidades
e amigo de Camoes, e publicada em 1576. Gandavo viveu seis anos em Salvador, durante a administracao de
Mem de S& (15657-1572). O objetivo do autor era atrair colonos e demonstrar que era possivel levar uma vida
préspera e confortavel no Brasil: em outras palavras, incentivar a imigracéo.

O texto 2 é um trecho de Viagem a terra do Brasil, do francés Jean de Léry, que fez parte da expedicao de

Villegaignon, uma tentativa de criar aqui uma colénia francesa.

Texto 1

Do gentio que ha nesta provincia, da condigao e costumes dele,
de como se governam na paz

[...] Esses indios de cor baca e cabelo corredio; tém o rosto amassado e algumas fei-
¢Oes dele a maneira de chins. Pela maior parte sao bem-dispostos, rijos e de boa estatura;
gente muito esforcada e que estima pouco morrer, temeraria na guerra e de muito pouca

chim: chinés.
gentio: indigena.
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consideragao. Sao desagradecidos em gra maneira, e mui desumanos e cruéis,
inclinados a pelejar e vingativos em extremo. Vivem todos mui descansados {14 indicar a inexatiddo da
sem terem outros pensamentos sendo comer, beber e matar gente, e por isso informagao. Havia uma extensa
engordam muito, mas com qualquer desgosto tornam a emagrecer. E muitas | yariedade de linguas e dialetos
vezes, pode neles tanto a imaginacao que se algum deseja a morte, ou alguém | fajados pelos indios brasileiros.
lhes mete na cabeca que ha de morrer tal dia ou tal noite, ndo passa daquele
termo que ndo morra. Sao mui inconstantes e mudaveis; creem de ligeiro tudo
aquilo que lhes persuadem, por dificultoso e impossivel que seja, e com qualquer dissuasao facilmente o
tornam logo a negar. Sdo mui desonestos e dados a sensualidade, e assim se entregam aos vicios como se
neles ndo houvera razdo de homens, ainda que todavia em seu ajuntamento os machos com as fémeas
tém o devido resguardo, e nisto mostram ter alguma vergonha.

A lingua de que usam, por toda a costa, € uma, ainda que em certos vocabulos difere em algumas
partes, mas ndo de maneira que se deixem uns aos outros de entender; e isto até a altura de vinte e sete
graus, que dai por diante ha outra gentilidade de que nés nao temos noticia, que fala ja outra lingua di-
ferente. Esta de que trato, que é geral pela costa, é mui branda e a qualquer nagao facil de tomar. Alguns
vocabulos hé nela de que ndo usam sendo as fémeas, e outros que nao servem sendo para os machos.
Carece de trés letras, convém a saber, ndo se acha nela F, nem L, nem R, coisa digna de espanto, porque
assim nao tem Fé, nem Lei, nem Rei, e dessa maneira vivem desordenadamente, sem terem além disto
conta, nem peso, nem medida.

a lingua [...] € uma: Gandavo

GANDAVO, Pero de Magalhdes. Do gentio que ha nesta provincia, da condigo e costumes dele, de como se governam na paz.
In: . A primeira Historia do Brasil: histéria da provincia Santa Cruz a que vulgarmente chamamos Brasil.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004. p. 133-136.

Texto 2

Das arvores, ervas, raizes e frutos deliciosos que a terra do Brasil produz

[...] Os nossos tupinambéas muito se admiram dos franceses e outros es- ,

trangeiros se darem ao trabalho de ir buscar o seu arabutan. Uma vez um | 2rabutan: pau-brasil.
velho perguntou-me: Por que vinde vés outros mairs e péros (franceses e por-
tugueses) buscar lenha de tdo longe para vos aquecer? Nao tendes madeira
em vossa terra? Respondi que tinhamos muita mas ndo daquela qualidade,
e que nao a queimavamos, como ele o supunha, mas dela extraiamos tinta
para tingir, tal qual o faziam eles com os seus corddes de algodado e suas
plumas.

Retrucou o velho imediatamente: e por ventura precisais de muito? —
Sim, respondi-lhe, pois no nosso pais existem negociantes que possuem
mais panos, facas, tesouras, espelhos e outras mercadorias do que podeis
imaginar e um sé deles compra todo o pau-brasil com que muitos navios
voltam carregados. — Ah! Retrucou o selvagem, tu me contas maravilhas,
acrescentando depois de bem compreender o que eu lhe dissera: Mas esse

homem tdo rico de que me falas ndo morre? — Sim, disse eu, morre como JEAN DE LERY g
A 2

0s outros. VIAGEMATERRA DO |:
Mas os selvagens sao grandes discursadores e costumam ir em qualquer P . =

assunto até o fim, por isso perguntou-me de novo: e quando morrem para
quem fica o que deixam? — Para seus filhos se os tém, respondi; na falta
destes para os irmaos ou parentes mais proximos. — Na verdade, continuou
o velho, que, como vereis, ndo era nenhum tolo, agora vejo que vos outros
mairs sois grandes loucos, pois atravessais o mar e sofreis grandes incémo-
dos, como dizeis quando aqui chegais, e trabalhais tanto para amontoar
riquezas para vossos filhos ou para aqueles que vos sobrevivem! Nao sera
a terra que vos nutriu suficiente para alimenté-los também? Temos pais,
maes e filhos a quem amamos; mas estamos certos de que depois da nossa
morte a terra que nos nutriu também os nutrira, por isso descansamos sem
maiores cuidados.

Este discurso, aqui resumido, mostra como esses pobres selvagens ameri-
canos, que reputamos barbaros, desprezam aqueles que com perigo de vida . o
atravessam os mares em busca de pau-brasil e de riquezas. Este liro conta a historla malograda

da Franga Antartida no século XV,

LERY, Jean de. Das érvores, ervas, raizes e frutos deliciosos que a terra do Brasil produz. In: _______. isto é, colonia francesa na regido da
Viagem a terra do Brasil. Traducdo de Sérgio Milliet. Sdo Paulo: Itatiaia: Edusp, 1980. p. 169-170.  atual cidade do Rio de Janeiro.
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FAGCA NO
CADERNO

1. No texto 1, o cronista portugués descreve os indigenas do litoral brasileiro tomando o europeu como mode-

lo. Na visio do colonizador, que defeitos tém os indigenas?

2. Para Gandavo, a falta das letras “F”, “L” e “R” na lingua falada pelos indigenas expressa a vida desregrada
deles. Com base na suposi¢ao de uma auséncia linguistica, qual era o ideal do colonizador portugués?

3. Segundo Jean de Léry, qual é o ponto de vista do indigena sobre o acimulo de bens?

i

Jean de Léry narra, em primeira pessoa, um didlogo entre ele e um tupinambd. Para vocé, como o francés
entendeu a cultura indigena?
5. Compare os dois textos lidos e responda:

a) O comportamento dos indigenas ¢ avaliado de maneira diferente pelo viajante portugués e pelo francés.
Quais sio as diferencas de pontos de vista?

b) Como os estrangeiros trataram a terra, a cultura e a lingua dos indigenas brasileiros? Em sua opinido, por
que agiram dessa maneira?

Discursos de viajantes: xilogravura e pintura

Os discursos dos colonizadores também aparecem em muitas xilogravuras do editor e ilustrador belga Theo-
dore de Bry (1528-1598) e em uma série de telas do pintor holandés Albert Eckhout (1610-1665), que esteve no
Nordeste brasileiro em 1637, na comitiva de Mauricio de Nassau. As ilustracdes de De Bry sdo retomadas dos
textos de Jean de Léry e do viajante alemao Hans Staden, e podem ser chamadas de gravuras de interpretacéo.

Observe as duas imagens abaixo.

A Dagli Orti/Latinstock

Theodore de Bry, séc. XVI, gravura. Biblioteca de Veneza, Itdlia.

Albert Eckhout. Século XVII, Oleo sobre tela, 267 cm X 160 cm. Museu Nacional da Dinamarca

= oS : s = 5 =

llustragdo de Theodore de Bry para a obra do viajante alemdo Hans Staden, século XVI. Mulheres e
criancas da tribo bebem o mingau feito com as tripas do prisioneiro sacrificado.

Mameluca, pintura de Albert Eckhout, 1641. Este
quadro estad em Copenhague, no Museu Nacional da
Dinamarca.

CADERNO
1. Considere cada imagem individualmente e descreva os detalhes da composicao visual: forma, cor, trajes,
iluminacio etc.
2. As duas imagens retratam diferentes visoes de mundo.
a) Com que finalidade foram produzidas?
b) Para que publico foram feitos esses trabalhos?
¢) Qual ¢ a visao do estrangeiro diante do outro?
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0 professor Alfredo Bosi explica a natureza dos primeiros escritos brasileiros:

Os primeiros escritos da nossa vida documentam precisamente a instauragdo do processo: sdo
informacgdes que viajantes e missionarios europeus colheram sobre a natureza e o homem brasileiro.
Enquanto informacéo, ndo pertencem a categoria do literario, mas a pura crénica histérica [...]. No
entanto, a pré-histéria das nossas letras interessa como reflexo da visdo do mundo e da linguagem
que nos legaram os primeiros observadores do pais. E gracas a essas tomadas diretas da paisagem,
do indio e dos grupos sociais nascentes, que captamos as condigdes primitivas de uma cultura que
s6 mais tarde poderia contar com o fenémeno da palavra-arte.

A VOZ DA CRITICA

BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 35. ed. rev. e aum. Sao Paulo: Cultrix, 1997. p. 13.

Na trama dos textos

Releituras da Carta

O escritor Oswald de Andrade (1890-1954), no inicio do século XX, escreveu no livro Pau-brasil uma parte
denominada “Historia do Brasil”, com o titulo geral “Pero Vaz Caminha”, sem a preposicdo “de".

Parece mesmo que a Carta percorre até hoje muitos caminhos, conduzindo os leitores a um confronto com
o discurso de diferentes colonizadores.

A seguir, vocé vai ler mais um trecho da Carta de Caminha e um poema de Oswald de Andrade.

Texto 1

OSWALDDE

E assim seguimos o nosso caminho, por este mar de longo, até que
na terca-feira das Oitavas de Pascoa — eram os vinte e um dias de ANDRADE
abril — estando (distantes) da dita Ilha 660 ou 670 léguas topamos al-
guns sinais de terra: uma grande quantidade de ervas compridas, cha-
madas botelhos pelos mareantes, assim como outras a que d&do o nome
de rabo-de-asno.

Editora Globo

Ofras ﬁv’W\f Al

CAMINHA, Pero Vaz de. Carta.
Porto Alegre: L&PM, 2003. p. 89.

Texto 2

A descoberta

Seguimos nosso caminho por este mar de longo PAU BRASIL
Até a oitava da Pascoa
Topamos aves

E houvemos vista de terra e
ANDRADE, Oswald de. A descoberta. Capa da obra Pau-brasil, que integra a
In: . Pau-brasil: obras completas. 22 edigdo da Colegdo Obras completas, da
S&o Paulo: Globo, 2003. p. 107. Editora Globo, 2003.

1. Qual é a finalidade das informagées dadas nesse trecho da carta por Pero Vaz de Caminha?
2. O poema reproduz um fragmento extraido da Carta de Pero Vaz de Caminha.

a) Com que finalidade o autor faz uma releitura da Carta?

b) Para que leitor o autor escreve?

) O autor cita as mesmas palavras, mas a linguagem nao é a mesma. Um texto recupera outro; portanto, hd
intertextualidade. Em que medida o sentido foi alterado?

Leitura e literatura 197
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| Emcena |

1. Pesquise, na biblioteca da escola ou de sua cidade, o livro Histéria do Brasil, do escritor modernista
Murilo Mendes (1901-1975), e o poema “A carta”, do escritor paulista José Paulo Paes (1926-1988). Em
grupo, comparem-nos, levando em consideragao:

a) a maneira como o texto de Caminha é recuperado;
b) como aparece a critica a visdo do colonizador portugués;

¢) o que mudou em relacao ao texto original.

2. Quem "inventou” o Brasil?
a) Discutam em grupo e tomem uma posicao sobre essa questéo.

b) Organizem com o professor um debate com a classe.

Qual é a cara do Brasil atualmente?

Cazuza registrou o seu ponto de vista sobre a vida cotidiana dos brasileiros na can¢io “Brasil”, no final do século XX.
Leia os trechos a seguir.

Nao me convidaram Brasil,

pra essa festa pobre Mostra a tua cara.

que os homens armaram Quero ver quem paga

pra me convencer Pra gente ficar assim.

a pagar sem ver Brasil,

toda essa droga Qual é o teu negbcio,

que ja vem malhada O nome do teu sécio?

antes d’eu nascer. Confia em mim.

(-] CAZUZA. Brasil. Intérprete: Cazuza. In: ______. Ideologia.

[s.I]: Universal, 1998. 1 CD. Faixa 6.

Desmundo: uma radiografia da historia do Brasil

Assista, com ofa) professor(a) e seus(suas) colegas, ao filme de Alain
Fresnot, Desmundo (Brasil: Columbia Pictures do Brasil, 2003, 100 min),
que mostra o Brasil por volta de 1570.

Desmundo é uma adaptacado do romance homoénimo de Ana Miran-
da. Ela se debrucou sobre as cartas do padre Manuel da Nébrega, os
relatos dos primeiros viajantes, os cinco volumes da Histéria tragico-

-maritima, escritos no século XVIII por Bernardo Gomes de Brito, os ca- GONE

Filme de Alain Fresnot. Desmundo. Brasil, 2003

pitulos de A histéria das mulheres, de Georges Duby, Michelle Perrot e SPOLADORE
Pauline Schimitt-Pantel, dedicados ao século XVI, a obra de Gil Vicente, a SR
de Guimaraes Rosa e a de Manoel de Barros. O livro recupera um tempo CACO

CIOCLER

historico e o recria em forma de ficgéo.

CADERNO
1. Depois de assistir ao filme, dividam-se em grupos e pesquisem na

internet criticas sobre ele.

2. Procurem identificar o fio da narrativa do filme, quem conta os fatos
e os flashes da histéria do Brasil que aparecem.

3. Debatam com os outros grupos sobre como foi descrito o Brasil de A atriz Simone Spoladore interpreta a personagem

quatro século atrds, seus costumes e os temores da época. Oribela, jovem religiosa obrigada a casar com
Francisco de Albuquerque (Osmar Prado), que a
leva para seu engenho de aglcar.

198 Capitulo 19 - Discursos brasileiros: narrativas verbo-visuais
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Em atividade

1. (Enem/MEC)

A imagem abaixo (publicada no século XVI) mostra um ritual
antropofdgico dos indios do Brasil. A imagem ao lado mos-
tra Tiradentes esquartejado por ordem dos representantes da

Coroa portuguesa.
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Canibalismo humano. Theodore de Bry (1528-1598), século XVI.

Pedro Américo de Figueiredo e Melo.1893. Oleo sobre tela, 262 cm X 162 cm. Museu Mariano Proc6pio, Juiz de Fora

Tiradentes esquartejado, 1893. Pedro Américo (1843-1905).

A comparagio entre as reprodugées possibilita as seguintes afirmagoes:

L. Os artistas registraram a antropofagia e o esquartejamento praticados no Brasil.

II. A antropofagia era parte do universo cultural indigena e o esquartejamento era uma forma de se fazer

justica entre luso-brasileiros.

III. A comparagio das imagens faz ver como ¢ relativa a diferenca entre “bdrbaros” e “civilizados”, indigenas

€ europeus.

Estd correto o que se afirma em:
a) I apenas.

b) IT apenas.

c) III apenas.

2. (Enem/MEC)

Jean de Léry viveu na Franca na segunda metade
do século XVI, época em que as chamadas guerras
de religiao opuseram catdlicos e protestantes. No
texto a seguir, ele relata o cerco da cidade de San-
cerre por tropas catélicas.

[...] desde que os canhdes comecaram a atirar
sobre nés com maior frequéncia, tornou-se neces-
sario que todos dormissem nas casernas. Eu logo
providenciei para mim um leito feito de um lencol
atado pelas suas duas pontas e assim fiquei suspen-
SO No ar, a maneira dos selvagens americanos (entre
0s quais eu estive durante dez meses) o que foi ime-
diatamente imitado por todos os nossos soldados,
de tal maneira que a caserna logo ficou cheia deles.

POR_EM_3046_V1_P1eP2_LA_001_304.indb 199

d) I e IT apenas.
e) I, Il e III.

Aqueles que dormiram assim puderam confirmar o
quanto esta maneira é apropriada tanto para evitar
0s vermes quanto para manter as roupas limpas |[....
Nesse texto, Jean de Léry:

a) despreza a cultura e rejeita o patrimonio dos in-
digenas americanos.

b) revela-se constrangido por ter de recorrer a um
invento de “selvagens”.

¢) reconhece a superioridade das sociedades indige-
nas americanas com relagio aos europeus.

d) valoriza o patriménio cultural dos indigenas
americanos, adaptando-o s suas necessidades.

e) valoriza os costumes dos indigenas americanos por-
que eles também eram perseguidos pelos catdlicos.

Leitura e literatura
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Texto, género do discurso e producao

Género jornalistico: carta de reclamacao

Capitulo 20
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Sala de Imprensa 16/08/2013

Celular pré-pago

Orientagdes de consumo
Cadastro de Reclamagdes

gcmrsultu

lesta semana, a Justica Federal proibiu as operadoras de celulares de estabelecerem prazo de

Projetos e Atividades
Procons Municipais

'?%; 4. AFundagio Procon-SP, érgdo vinculado &
LU (5 Secetaria da nustica & da Deteca da
Ouvidoria Cidadania d... * Defesa da.

|Fornecedores 15/08/2013

Cesta basica

' 16/08/2013
Cursos e Palestras.

(CONSULTE SUA
RECLAMACAO

Ranking de atendimentos
no Procon Sio Paulo

Livro Procon 35 anos

el ‘Auto de Inracao ¥aldade para créditos pré-pagos. 2 decisdo, fo determinado aue o5 operadores deve
Publicagdes E— -
Pesquisas 15/08/2013 + 15/08/2013

notifica . Claroi clientes

+ Apés a Fundagdo Procon-SP, 6rgdo
+ vinculado & Secretaria da Justica e da

. Procon Mével em Pirapora

Recall F,,‘,',‘.l-,ﬁ.‘.’,}’& De acordo com a Fundagéo Procon-SP, * Neste sébado, 17/8, 0 Procon Mével, com
T a e ‘6rgdo vinculado & Secretaria da Justica e da " uma equipe de especialistas em defesa do e
|t s T ,,';':’;,, fesa... * consumidor, estara em Pirap... | [or]
"Aie nto
El ico | Mais noticias... s

SAQ PAULO (Estado). Fundagao de Protegdo e Defesa do Consumidor.

?ﬁr limento
El ico

(CONSULTE SUA |
RECLAMAGAO |

Fundagédo de Protecdo e Defesa do Consumidor

Secretaria da Justica
e da Defesa da Cidadania
SABADO, 17 DE AGOSTO DE 2013
Formas de Atendimento
Atendimento Pessoal

Carta/Fax
Telefone

http://www.procon.sp.gov.br

Extragdo de cépias de processo

Atendimento Eletrdnico

A Fundagdo Procon dispe de diversos canals de comunicagdo com os consumidores.

Consulte as PERGUNTAS FREQUENTES ou as ORIENTACOES DE CONSUMO antes de efetuar sua reclamaggo.

0 Atendimento Pessoal € feito em alguns postos do Poupatempo da cidade de SZo Paulo (Sé, Santo Amaro e
Itaquera), ou diretamente em sua cidade, através dos Procons Conveniados.

0Os postos de atendimento pessoal do Poupatempo Sé, Santo Amaro e ltaquera trabalham com sistema de
agendamento de hordrio. Para agendar, o consumidor passa por uma triagem, que avalia o seu problema, recebe
uma senha para retornar em um horario previamente marcado. SUJEITO A ENCERRAMENTO DE SENHAS.

0 Procon-SP possui também a possibilidade do consumidor abrir sua reclamago através de Cartas/Fax.

Além disso, é possivel tirar suas diividas pelo Telefone ou no Atendimento Eletrénico.

Disponivel em: <http://www.procon.sp.gov.br>. Acesso em: 27 mar. 2013.

Observamos, na imagem, a pdgina oficial da Fundacao de Protecdo e Defesa do Consumidor do estado de
Sao Paulo (Procon-SP). O objetivo principal desse 6rgdo € equilibrar e harmonizar as relagdes entre consumido-
res e fornecedores. De acordo com o site, o foco é planejar, coordenar e executar a politica de protecao e defesa

do consumidor no estado de Séao Paulo.
Além do site,

é possivel obter informagbdes sobre os direitos do consumidor em diferentes redes sociais

vinculadas ao Procon-SP. Entre as formas de atendimento disponiveis, estéd o envio de cartas, o que é orientado

e explicado em link especifico.

Neste capitulo, vocé estudard o género carta de reclamacao na esfera jornalistica, focalizando sua compo-
sicdo e producdo. Como leitores de jornal, nés, cidadaos, temos um espaco para manifestar opinides, criticas e
reclamacoes. A proposta é que, por meio da producao de uma carta, vocé passe a ocupar esse espaco.
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(Des)construindo o género

Voz do cidadao

Vocé ja se sentiu desrespeitado ao fazer uma compra ou contratar um servigo? Ja presenciou esse tipo
de situacao envolvendo parentes ou amigos? O que se pode fazer nesses casos?

Até o século XX, as pessoas nao tinham a quem recorrer ou nao sabiam como proceder quando, em
situacdes de consumo, se sentiam desrespeitadas em seus direitos. Assim, aumentaram as pressoes so-
ciais para que se criassem mecanismos capazes de impedir o abuso nos precos de produtos e servicos e a
desconsideracéo pelo consumidor.

Com a Lei n° 8.078 — Cdédigo de Defesa do Consumidor —, aprovada pelo Congresso Nacional em
11 de setembro de 1990, foi promovida uma verdadeira revolucdo no consumo. O Cdédigo considera como
consumidor toda pessoa fisica ou juridica que adquire ou utiliza um produto ou servigo.

Bote a boca no trombone!
Se algum dia, a0 comprar uma mercadoria ou
contratar um servigo, vocé se sentir individualmente
lesado, siga estes passos.

1. Informe-se sobre seus direitos consultando o
Cédigo de Defesa do Consumidor, disponivel na
internet, ou algum 6rgao de defesa do consumidor
de seu estado e certifique-se de que estd com
a razao. O endereco eletronico do Instituto
Brasileiro de Defesa do Consumidor (Idec) é:
<http://ftd.li/5c3ccb>. (Acesso em: 9 maio 2016.)

2. Se possivel, entre em contato com a empresa
responsével pelo produto ou servico, pelo Servico
de Atendimento ao Consumidor (SAC), e tente
uma solugdo amigdvel: conhecendo seus direitos,
ficard mais fcil argumentar.

Fundag&o Procon

3. Se isso ndo resolver, formalize sua reclamagio Disponivel em: <www.procon.sp.gov.br>. Acesso em: 21 nov. 2016.
a empresa por carta ou e-mail e guarde o
comprovante de envio.

4. Caso ainda nao tenha sido suficiente, procure o
Departamento de Defesa do Consumidor (Procon

— érgao publico existente em todos os estados
e nas principais cidades), uma Organizagio Nao
Governamental (ONG) ou outra entidade civil,
mas preste atencio em qual procurar, pois elas
tratam de assuntos especificos.

5. Em dltimo caso, procure um advogado e/ou recorra

dede Instituto Brasileiro de

Se o caso atingir mais pessoas, procure solucoes .
coletivas. Além dos passos anteriores, recorra ao Defesa do Consumldor
jornal do colégio ou do bairro ou a outro meio de
comunicagao adequado ao papel social que estiver em Disponivel em: <www.idec.org.br>. Acesso em: 21 nov. 2016.
questao.

Idec

Os servigos de transporte publico estdo submetidos as regras do Codigo de Defesa do Consumidor.

Herbert dos Santos, morador da cidade de Sdo Paulo, estava consciente disso quando se sentiu desres-
peitado por motoristas de 6nibus. Em vez de procurar a prépria empresa de transportes, recorreu ao jornal
O Estado de S. Paulo, que, como outros jornais, possui um espaco para os cidadaos apresentarem suas
reclamagoes.
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Estaddo Conteddo

SEGUNDA-FEIRA, 6 DE OUTUBRO DE 2003

SAO PAULO RECLAMA

Transito: desrespeito e humilhacdo

wCartan.’ 15.100
No dia 23/8 as 18h36, na

Avenida Cupecé, altura da

Rua Rodrigues Montemor,

meu pai e minha irma viram

a seguinte cena, com o onibus

3092 da Viacdo Paratodos

(zona sul): dois idosos deram

sinal para o onibus parar; o

motorista parou, e, quando

eles se aproximaram da por-

ta, ele andou, impe-

dindo a entrada dos

passageiros, para lo-

g0 parar novamen-

te. Os idosos corre-

ram para a porta do

¢oes, mostrando ma vontade

para com os mais velhos. Se-
ria util colocarem uma placa
bem visivel, com o nome do
profissional que desrespeita a
lei, o que facilitaria uma pos-
sivel dentincia a SPTrans.
Herbert dos Santos — Capital

A SPTrans responde:

“Para registrar reclama-
caes, o cidaddo tem a
disposi¢do o Servigo
de Atendimento ao
Cidaddo, que funcio-
na 24 horas por dia,
pelo tel. 156. Os em-

oo praba

onibus, e o motoris-
ta mais uma vez deu
partida, para logo
parar de novo. E asi-
tuacdo se repetiu, até que os
velhinhos tivessem corrido
até a esquina, de onde o oni-
bus partiu definitivamente
sem eles. Assim, além da cor-
rida para tentar entrar no 6ni-
bus, eles tiveram de cami-
nhar de volta para o ponto,
para tentar pegar um 6nibus
conduzido por um motorista
consciente do que € respeito e
cidadania. Como nao conse-
gui localizar o site ou e-mail
dessa empresa, peco que a co-
luna tente obter dela uma ex-
plicac@o sobre o tipo de trei-
namento dado a seus funcio-
narios, e como € que ela admi-
te uma situacao dessas no mo-
mento em que o Estatuto do
Idoso foi aprovado pelo Sena-
do. A empresa presta um ser-
vico publico de a0 e

p
por turnos e mudam
de veiculo, o que im-
possibilita atender a
sugestdo. Mas ¢ possivel iden-
tificar motoristas e cobrado-
res da linha informando prefi-
xo do énibus, linha, data e ho-
rdrio da ocorréncia. Assess.
de Comunica¢do/SPTrans.”

u

E 14 se foi mais uma Sema-
na Nacional de Trénsito. Pro-
paganda na tevé e radio, espe-
cialistas falando sobre o tema
— mas s6 uma vez por ano,
tempo muito breve para o te-
ma, ja que, segundo o Dena-
tran, sdo mais de 30 mil mor-
tos/ano em acidentes. Para re-
solver o problema: educagdo.
O Cadigo de Transito Brasilei-
ro de 1998 prevé a obrigatorie-
dade de os municipios inclui-
rem nos curriculos escolares
a matéria transito. Ninguém
faz isso, al do falta de ver-

deve satisfacdo aos usudrios.
Também seria interessante sa-
ber a idade
do motorista,
se ha idosos
em sua fami-
lia, e como é
que ele os tra-
ta. Lisandra
Cristiane
Gongalves —
Cidade Julia

A SPTrans

responde:
“Notifica-
mos a Viagio
Paratodos so-
bre o compor-
tamento ina-
dequado do
seu motorista, para que ela to-
masse providéncias, e infor-
mamos que o motorista foi
ividades por 5

Empresa presta servico publico e deve respeito

ba, s6 que o dinheiro existe,
mas ndo € utilizado. Segundo

José Luis da Conceicao/AE-12/6/2003

o Codigo, 5% da arrecadacao
com multas deve ser aplicado

a programas educacionais e

de iza-

Sp das
dias, de 21 a 25/9. Além disso,
foi elg gotx_ﬁcadoje que, na

géo.rPara onde vai a verba?
Gostaria de saber. E preciso

serdo
medidas mais severas. Esclare-
cemos que faz parte das metas
dessa administragdo oferecer

investir te em
campanhas de educacao para
o transito, ensinar a criangas,

dol. professores e

um tratamento digno aos pas-
sageiros especiais e aos de-
mais usudrios e para isso foi
desenvolvido o Programa Per-
manente de Requalificacdo
Profissional para os Operado-
res do Sistema de Transporte
Coletivo. Em sua 1.° fase, no
periodo de 28/7 a 19/9, requali-
ficou cerca de 4.600 operado-
res do subsistema local (ex-lo-
tagdo) e serd estendida aos
operadores do antigo sistema
Bairro a Bairro, que atual-
mente faz parte do subsiste-
ma local e posteriormente aos
empregados das empresas de
onibus. Ao todo, serao atendi-
dos cerca de 50 mil operado-
res. Ass. Imprensa-SPTrans.”
]

Sempre que ando de 6ni-
bus noto, na condicéo de ido-|
so, a falta de consideracao
dos motoristas que ndo res-
pondem aos cumprimentos e
agradecimentos que lhes diri-
gimos, e ainda os comentam
com o cobrador, com insinua-

¢oes humilhantes e provoca-|
T

monitores das auto-escolas a
importancia do aprendizado.
Nao basta saber diferenciar
as cores do seméforo, € preci-
so respeitar cada um dos sig-
nificados. Nao podemos dei-
xar que milhares de pessoas
morram todos os anos, cada
vez mais, por conta da impru-
déncia no transito. A incom-
peténcia dos governantes des-
te Pais nao pode continuar
matando 30 mil seres huma-
nos a cada ano. Ricardo Tei-
xeira, ONG Instituto de Hu-
maniza¢do do Transito e
Transporte — presidente

W As cartas devem ser enviadas ao Es-
tado, Sio Paulo Reclama — Av.
Eng’ Caetano Alvares, 55, 6° andar,
CEP 02598-900, ou fax 3856-2929,
com nome, endere¢o, RG e telefone
para confirmagdo, podendo ser resu-
midas a critério do jornal. Cartas
sem esses dados nao serdo considera-
das. Se a sua ainda ndo foi publica-
da, estd a espera de resposta ou na fi-
la para publicagdo. E-mail: sprec@
estado.com.br. Se a sua divida, su-
gestdo ou reclamagdo se referir a
edicdo e/ou contetido do jornal, es-
creva para falecom@estado.com. br.

Sempre que ando de Oni-
bus noto, na condicao de ido-
so, a falta de consideracao
dos motoristas que nao res-
pondem aos cumprimentos e
agradecimentos que lhes diri-
gimos, e ainda os comentam
com o cobrador, com insinua-
¢oes humilhantes e provoca-
coes, mostrando ma vontade
para com os mais velhos. Se-
ria util colocarem uma placa
bem visivel, com o nome do
profissional que desrespeita a
lei, o que facilitaria uma pos-
sivel dentincia a SPTrans.
Herbert dos Santos — Capital

Estadao Contetdo

1. Verifique onde e como esse espago ¢é aberto no jornal:
a) em que caderno;
b) em que secio;
¢ com que titulo;
d) que tipo de orientacdo visual hd para o leitor antes de ele

ler o texto verbal.

2. Se vocé ainda nio leu o texto verbal, pode compreender
muita coisa com base nos elementos visuais. Comente o
sentido produzido por eles.

3. Com frequéncia, uma foto jornalistica serve para ilustrar
o texto. Observe a foto inserida na se¢io e explique seu
sentido.

TRANSITO: desrespeito e humilhacéo.
0 Estado de S. Paulo, Sdo Paulo,
6 out. 2003. Cidades, p. C2.
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W Qs leitores que quiserem
enviar reclamagoes para a secao

Como publicar uma carta? "DEFESA DO CONSUMIDOR" por | g
Cada jornal adota uma forma especifica de ?-mall devem entrar no site do E
ceder espago a voz do leitor. O jornal O Globo, Jjornal, no endere¢o j=]
por exemplo, tem uma se¢io com o titulo “Mala www.oglobo.com.br, e clicar na
direta”, na coluna “Defesa do consumidor”, do janela Defesa do Consumidor. As

caderno Economia.

Mala direta é um servigo postal usado por queixas por carta devem ser

empresas para enviar a0 mesmo tempo grande enviadas para Rua Irineu

ntmero de impressos a vdrios clientes reais ou Marinho, 70, 3° andar, Centro,

potenciais; nesse caso, o titulo parece se adaptar CEP 20230-023: ou pelo fax: (2])
; ;

ao significado de informagao répida e abrangente .
a um grande nimero de leitores. 2534-5162. As cartas enviadas

Observe agora as instrugoes para publicar uma pelos Correios ou por fax que
carta nesse jornal. ndo tragam o endere¢o e o
telefone do consumidor e da

empresa denunciada ndo serdo

0 GLOBO. Rio de Janeiro, 2. ed., 12 out. atendidas.
2003. Economia, p. 40.

Voltemos ao caso de Herbert dos Santos. Leia novamente a carta dele e a resposta da SPTrans — érgédo da
prefeitura de Sao Paulo responséavel pelas empresas de 6nibus coletivos —, publicadas no mesmo dia.

Sempre que ando de 6nibus noto, na condicao de idoso, a
falta de consideracao dos motoristas que nao respondem aos
cumprimentos e agradecimentos que lhes dirigimos, e ainda
os comentam com o cobrador, com insinua¢oes humilhantes
e provocacoes, mostrando méa vontade para com os mais ve-
lhos. Seria Util colocarem uma placa bem visivel, com o0 nome
do profissional que desrespeita a lei, o que facilitaria uma
possivel dentincia a SPTrans. Herbert dos Santos — Capital

A SPTrans responde: Para registrar reclamagbes, o cidaddo
tem a disposicdo o Servico de Atendimento ao Cidaddo, que funciona
24 horas por dia, pelo tel. 156. Os empregados trabalham por turnos
e mudam de veiculo, o que impossibilita atender a sugestdo. Mas
é possivel identificar motoristas e cobradores da linha informando
prefixo do Onibus, linha, data e hordrio da ocorréncia. Assess. de
Comunicagdo/SPTrans.

TRANSITO: desrespeito e humilhagao. O Estado de S. Paulo, Sao Paulo,
6 out. 2003. Cidades, p. C2.

FAGCA NO
Como O autor da carta se apresenta? Cite CXP[CSSéCS ClO texto ql.lC justiﬁquem sua resposta.

Qual é a queixa dele? Prove com expressoes tiradas do texto.

4.

5.

6. O que Herbert dos Santos solicita?

7. Ele se refere a um motorista especifico? Justifique com o préprio texto.
8.

Herbert dos Santos poderia ter escrito diretamente & SPTrans, mas optou pelo jornal. O que o levou a fazer
isso? Ele atingiu seu objetivo?
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Pela dignidade do idoso

Em 2003, o Conselho Nacional de Igrejas Cristas do Brasil (Conic) e a Pontificia
Universidade Catélica de Sao Paulo (PUC-SP) fizeram uma pesquisa entre os
moradores das regiées metropolitanas de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Recife sobre
o desrespeito a dignidade humana. Resultou daf um relatério que apontava a
desconsideragio ou agressividade contra o idoso como o primeiro item de desrespeito
humano nessas regioes.

Os dados foram divulgados em outubro, mas a pesquisa transcorreu enquanto
tramitava na CAmara e no Senado o projeto do Estatuto do Idoso, que, sancionado
pelo presidente da Republica em outubro de 2003, entrou em vigor em 1° de janeiro
de 2004.

Principais pontos do Estatuto

1. Define crimes contra o idoso e prevé punicoes. A maior pena é reclusio de 12
anos, para maus-tratos que resultarem em morte.

2. Garante prioridade ao idoso na tramitacio de processos e procedimentos na
Justica.

3. Obriga o poder publico a fornecer gratuitamente medicamentos aos idosos.

4. Veda a discriminagio do idoso nos planos de satde pela cobranca de valores
diferenciados em razdo da idade.

5. Garante ao idoso a presenca de um acompanhante em tempo integral em caso de
internagao.

6. Assegura passe livre nos transportes coletivos ptiblicos para os maiores de 65 anos.

7. Determina que, no caso do transporte coletivo interestadual, sejam reservadas
duas vagas gratuitas em cada veiculo, para idosos com renda igual ou inferior a
dois saldrios minimos.

8. Determina que o reajuste da aposentadoria seja na mesma data do reajuste do
saldrio minimo.

FOLHA DE S.PAULO. S3o Paulo, 24 set. 2003. Cotidiano, p. C6. Folhapress.

Ombudsman: a servico do leitor

Alguns jornais mantém um profissional, o ombudsman, para acatar e analisar as
criticas dos leitores em relacdo a determinadas posturas da empresa jornalistica. Na
Folha de S.Paulo, por exemplo, Marcelo Beraba, que exerceu essa fun¢ao entre 2004 ¢
2007, escreveu sugestoes para o “Painel do leitor” em sua coluna dominical.

[]

O jornal deveria aproveitar a reforma grafica para ampliar o espago de
participacao e influéncia do leitor. A pressao por participacdo é cada vez
maior, uma exigéncia do nosso tempo estimulada por uma grande oferta
de informacoes e facilitada pela internet.

Os nimeros de mensagens para o ombudsman mostram isso com clare-
za. Em 1996, o jornal tinha uma circulacdo média diaria de 519 mil exem-
plares e o ombudsman recebeu 6201 mensagens, 19,32% delas por e-mail.
Agora, deve ter fechado 2005 com uma média didria de 308 mil jornais e o
ombudsman recebeu 10688 mensagens, 95% por e-mail.

O aproveitamento de cartas no “Painel do leitor” é pequeno. [...]

BERABA, Marcelo. Trés sugestdes para 2008.
Folha de S.Paulo, Sdo Paulo, 8 jan. 2006. Opinido, p. AB. Folhapress.
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Linguagem do género

As pessoas do discurso

FAGA NO
CADERNO

1. Divida o texto da carta de Herbert dos Santos em trés partes e identifique o propésito de cada uma, confor-
me sua funcio.

2. O autor da queixa identifica-se no final apenas pelo nome e local onde mora. O que isso significa no texto?

3. Os pronomes representam, no texto, as pessoas do discurso. Explique o uso dos pronomes “eu” e “nés” no
q
texto analisado.

4. Lembre-se de como aparece geralmente, no texto de uma correspondéncia, a identificacio do interlocutor.
Explique o que acontece na carta de Herbert dos Santos. Houve um erro do autor ou do editor do jornal?

Professor(a), seria interessante discutir o significado da palavra “cidaddo” como individuo

0 autor desdobrado que usufrui direitos civis e politicos pelo Estado e desempenha os deveres que, nessa con-
digéo, Ihe sdo atribuidos.

Na carta analisada, o autor trata de um caso que o envolveu. O papel assumido por ele na carta coincide
com o da vida real. Nessa mesma secao, foi publicada outra queixa, semelhante a anterior, com um relato mais
detalhado. Observe como ficou a relacdo pessoa-autor.

No dia 23/8 as 18h36, na Avenida Cupecé, altura da Rua Rodrigues Montemor, meu pai e minha irma
viram a seguinte cena, com o 6nibus 3092 da Viacdo Paratodos (zona sul): dois idosos deram sinal para o
onibus parar; o motorista parou, e, quando eles se aproximaram da porta, ele andou, impedindo a entrada
dos passageiros, para logo parar novamente. Os idosos correram para a porta do 6nibus, e o motorista mais
uma vez deu partida, para logo parar de novo. E a situacao se repetiu, até que os velhinhos tivessem cor-
rido até a esquina, de onde o Onibus partiu definitivamente sem eles. Assim, além da corrida para tentar
entrar no 6nibus, eles tiveram de caminhar de volta para o ponto, para tentar pegar um 6nibus conduzido
por um motorista consciente do que é respeito e cidadania. Como nao consegui localizar o site ou e-mail
dessa empresa, peco que a coluna tente obter dela uma explicacdo sobre o tipo de treinamento dado a
seus funciondrios, e como é que ela admite uma situacdo dessas no momento em que o Estatuto do Idoso foi
aprovado pelo Senado. A empresa presta um servico publico de concessdo e deve satisfacdo aos usuarios.
Também seria interessante saber a idade do motorista, se ha idosos em sua familia, e como é que ele os
trata. Lisandra Cristiane Gongalves — Cidade Julia

TRANSITO: desrespeito e humilhagdo. O Estado de S. Paulo, Sao Paulo, 6 out. 2003. Cidades, p. C2.

Notificamos a Viagdo Paratodos sobre o comportamento inadequado do seu motorista para que ela
tomasse providéncias, e informamos que o motorista foi suspenso das atividades por 5 dias, de 21 a 25/9.
Além disso, foi ele notificado de que, na reincidéncia, serdo tomadas medidas mais severas. Esclarecemos
que faz parte das metas dessa administracao oferecer um tratamento digno aos passageiros especiais e
aos demais usuarios e para isso foi desenvolvido o Programa Permanente de Requalificacao Profissional
para os Operadores do Sistema de Transporte Coletivo. Em sua 12 fase, no periodo de 28/7 a 19/9, requalifi-
cou cerca de 4600 operadores do subsistema local (ex-lotagdo) e sera estendida aos operadores do antigo
sistema Bairro a Bairro, que atualmente faz parte do subsistema local e posteriormente aos empregados
das empresas de onibus. Ao todo, serao atendidos cerca de 50 mil operadores. Ass. Imprensa-SPTrans.

TRANSITO: desrespeito e humilhagdo. O Estado de S. Paulo, S&o Paulo, 6 out. 2003. Cidades, p. C2.

FACA NO
1. Vocé ji observou que, ao escrever uma carta de reclamagio, o autor assume um papel. Ele nao fala como pessoa,
mas como cidaddo. O que ocorreu nesse caso? Compare essa carta & anterior e comente a posi¢io da autora.

2. Possivelmente, o que deu a essa pessoa o direito de escrever por outras?

3. Que expressoes foram usadas para designar os idosos? Que efeito causaram?
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Explique, agora, as expressoes usadas para designar os motoristas.

5. Na tltima frase da carta, é possivel identificar um desvio de foco. Levante hipdteses: que desvio seria esse?

Explique.
6. Identifique quem assina a carta-resposta e comente seu papel social.

7. Com que pronomes sio designados o autor ¢ a empresa na carta-resposta? O que isso revela sobre o signifi-
cado do texto?

I Caracteristicas da carta de reclamacao

e () espaco em que circula ja define suas caracteristicas e a fungdo social em questao.

e () autor identifica-se ndo como pessoa, mas como cidaddo, e trata sua causa como social.

e ( autor pode falar de um caso que o envolve (o autor coincide com a pessoa real) ou que aconteceu com outra pessoa.
Temos, entdo, duas possibilidades de o assunto ser introduzido: por justaposi¢do ou por desdobramento.

e () texto apresenta esta estrutura: queixa, sugestdo ou pedido de solugdo e identificagdo do emissor. Nao hd uma saudag@o
inicial ao interlocutor real, que é tratado como assunto.

e As pessoas do discurso sao nomeadas por substantivos proprios e designadas por substantivos e expressoes adjetivas,
todos remetendo a significagdes. Sdo também representadas por pronomes variados, nem sempre gramaticalmente
correspondentes a elas. As discordancias entre 0s pronomes e as pessoas as quais eles se referem sempre interferem nos
significados do texto.

e A prética da escrita desse género respeita regras de acesso ao espago jornalistico.

Praticando o género

Localize seu espaco

Onde publicar sua carta de reclamacao? Pesquise os jornais de bairro ou de comunidade, revistas, sites, en-
tre outras publicacdes, que tenham espaco para essas reivindicagdes escritas. Com a orientacdo do professor,
vocé e seus colegas devem organizar uma lista com nomes e enderecos desses espacos e divulga-la na escola.

Ocupe seu espaco

1. Retina-se com alguns colegas, em grupos determinados pelo professor, e discutam situagdes em que vocés se
sentem ou se sentiram desrespeitados como consumidores.

2. Depois, sozinho, eleja uma das situacées a seguir, que serd motivo para sua producio de texto. Para isso,
determine:

* a coletividade pela qual vocé falard (eu coletivo);
* a funcdo social implicada;
¢ o interlocutor;

* 0 veiculo mais adequado para a circulagio do texto: jornal da escola, do bairro, da cidade, da capital do estado
ou outro.

3. Escreva a carta, observando as caracteristicas jé apontadas.

Volte ao grupo inicial e troque sua carta com os colegas, de modo que todos leiam todas as cartas e fagam

observacoes a respeito das caracteristicas do género, clareza, corregio gramatical e eficicia em relagio ao ob-
jetivo proposto.

Corrija, reelabore e refaca sua carta.

Se possivel, encaminhe sua carta ao 6rgio competente para as devidas providéncias. Outra opgdo ¢é enviar a
carta a um jornal de sua comunidade. Nesses casos, faca antes uma cépia; depois, acompanhe os desdobra-
mentos do caso.

7. Com a ajuda do professor, organize, com seus colegas, um painel ou um b/og com as cartas produzidas.
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Lingua e linguagem

As pessoas e 0s pronomes

Explorando os mecanismos linguisticos

Capitulo 21

Representando papéis

Leia esta tira de Bill Watterson para saborear o humor colhido do cotidiano infantil.

£ sauo A MAIORIA DOS ENTREVISTADOS LAIS SB DE QUE VOCE ¢
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WATTERSON, Bill. Calvin. O Estado de S. Paulo, Sao Paulo, 1° nov. 2003. Caderno 2, p. D2.

Na tira, vé-se a sequéncia de quatro momentos de um didlogo em que Calvin, usando uma estratégia tipica
da psicologia infantil, se faz passar por outro para obter o que deseja.

1. Situe o €spago, as personagens € o0 assunto da conversa.

2. No segundo quadrinho, que recurso linguistico Calvin usou para tentar convencer seu pai?

No sistema da lingua portuguesa, existem trés tipos de morfema para representar as pessoas gramaticais: os
pronomes pessoais retos e obliquos, 0s pronomes possessivos e as desinéncias verbais. Relembre-os:

Pronomes pessoais

Pessoa Representacao Namero Pronomesretos | Pronomes obliquos
singular eu me, mim, comigo
primeira quem fala
plural nés nos, conosco
singular tu/vocé te, ti, contigo
segunda com quem se fala
plural vés/vocés VOS, CONVOSCO
singular ele/ela se, si, consigo, o, a, lhe
terceira de que(m) se fala
plural eles/elas se, si, consigo, os, as, lhes

Na lingua portuguesa falada no Brasil, o pronome “vocé" corresponde a forma “tu”, alternando-se as duas
conforme a regido. Quando se usa “vocé", toda a concordancia se faz na terceira pessoa do singular, como esta
no anuncio da secao Pessoas e pronomes, na pagina 209; com “tu”, o verbo é usado na segunda ou na terceira
pessoa, conforme a variante linguistica da regido ou do grupo social do falante.
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Pronomes possessivos

Pessoa Um possuidor Varios possuidores
primeira meu, meus, minha, minhas Nosso, NOSS0S, N0Ssa, N0Ssas
segunda teu, teus, tua, tuas VOSSO0, VOSSOS, VOSSa, VOSSas
terceira seu, seus, sua, suas seu, seus, sua, suas

Desinéncias verbais (destacadas nos tempos verbais primitivos)

Presente Pretérito perfeito Infinitivo pessoal
Pessoa singular plural singular plural singular plural
primeira falo falamos falei falamos falar(-) falarmos
segunda falas falais falaste falastes falares falardes
terceira fala(-) falam falou falaram falar(-) falarem

Note que, nas tabelas, aparecem somente as pessoas gramaticais. No entanto, elas diferem das pessoas do
discurso, o que equivale a dizer que, na interagao verbal, as pessoas gramaticais sofrem alteracoes de represen-
tacdo quando se transformam em pessoas do discurso.

Levantando hipoteses: se o autor da tira optasse por designar os interlocutores usando os pronomes pes-
soais rigorosamente como constam da norma gramatical, o didlogo dos dois ficaria assim no primeiro quadrinho:

eu (quem fala): o menino

vocé equivalendo a tu (interlocutor): o pai

elas (assunto): as pesquisas

— Saiu o resultado das novas pesquisas (elas), pai (que eu trouxe para voceé).

— Hum...

Observacéo: Quando o pai responde, invertem-se as posicoes.

FAGCA NO
3. Retina-se com um colega para fazer esta e as proximas atividades.

No segundo quadrinho, temos:

eu (quem fala): 0 menino

vocé equivalendo a tu (interlocutor implicito na cena): o pai
elas (assunto): as expectativas do filho em relacio ao pai

Como ficaria a fala do menino nesse quadrinho se fossem utilizados os pronomes pessoais de acordo com as
normas gramaticais?

4. No terceiro quadrinho, a fala seria: “E (eu quero saber) quais sio suas (de vocé) expectativas?”.
Identifique as pessoas do discurso nessa cena.
5. Identifique as pessoas do discurso e reescreva as falas das personagens do quarto quadrinho.

6. Compare os textos — o original e o simulado — e comente os recursos usados por Calvin e o procedimento

adotado pelo pai.

7. A partir de sua comparagio, identifique o sentido que o menino criou ao se introduzir na fala original.

8. Compare os textos original e simulado do segundo quadrinho e comente.

9. Comparando os textos (original e simulado), como o pai se introduziu na fala?

10. No dltimo quadrinho, qual foi o sentido criado pela relacio entre as pessoas em contexto e os pronomes?
Nem sempre héa correspondéncia entre as pessoas do discurso e as reais, pois o0 enunciado é uma represen-

tacao de papéis.
Na tira de Calvin, o pronome “eles”, da terceira pessoa, marca duas pessoas do discurso: usado pelo menino,

A

significa “eu”, primeira pessoa, o enunciador; usado pelo pai, significa “vocé", segunda pessoa, o interlocutor.
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Pessoas e pronomes

Vejamos outros casos de emprego de pronomes gramaticais nao correspondentes a pessoas reais — agora,

em um anuncio publicitario veiculado em um jornal paranaense.

Sabe o que acontece
quando a sua empresa nao

usa tecnologia de ponta?
O mercado de hoje exige empresas répidas, eficientes
e modernas. Investir em computadores equipados com
processadores Intel® garante a performance, a qualidade
e a confiabilidade de que vocé precisa para tornar o
seu negdcio mais competitivo, suas operacoes mais
eficientes e seus clientes mais satisfeitos. E, é claro,
aumentar seu faturamento. Quando dizemos para
vocé procurar o selo Intellnside®, ndo estamos apenas
ajudando vocé a encontrar tecnologia de ponta. Estamos

mostrando o caminho para o futuro da sua empresa.

CADERNO
1. Identifique:

a) o produto anunciado;

GAZETA DO POVO. Curitiba, 22 mar. 2004. Informética, p. 18.

b) o espaco do jornal em que foi publicado o antincio;

¢) o leitor a que se destina.

2. Como estd marcada a presenca do leitor na primeira parte do texto verbal?

3. Em seu diaa dia, qual é o pronome usado para se dirigir a um interlocutor? Como é a concordancia do verbo?

Mesmo com o verbo e o pronome na terceira pessoa, o interlocutor corresponde a segunda pessoa do singular. No
anuncio, no entanto, ele se refere a primeira do plural, pois abrange todas as empresas que utilizam computadores.
Tratando o interlocutor por “vocé”, individualiza cada leitor, criando com ele certa intimidade.

O anunciante aparece na parte argumentativa do enunciado verbal.

4. A parte argumentativa aparece em letras menores e pode ser subdividida em outras trés, compondo um ar-

gumento completo. Quais sdo elas? Organize resumidamente o raciocinio.

No argumento do anuncio, novamente aparecem marcas da pessoa do leitor: o pronome “vocé"” esta expli-

cito e ha reiteradas ocorréncias do possessivo de terceira pessoa do singular.

Observe que, na primeira parte do argumento, aparece a marca temporal (“hoje”) sobre a qual a parte é

construida. Na segunda parte, a empresa anunciante faz sua apresentagao.

5. Responda, sobre o anunciante:

a) Como ele se apresenta ao leitor? Explique o sentido criado por essa estratégia.

b) Como ele aparece na tltima parte do argumento? Como ele descobriu o sentido criado por esse emprego?
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Sistematizando a pratica linguistica

As pessoas na interacao verbal

Como vimos, os pronomes nem sempre correspondem as pessoas do discurso. Do ponto de vista do uso da
linguagem, as pessoas tém os seguintes significados:

"Eu” é quem fala, o enunciador.

Ty é o interlocutor; pode aparecer como “vocé”, pronome que lhe é correspondente. (“Eu” e
“tu” sao reversiveis.)

“Ele"/"ela" nao estdo presentes na situagdo; portanto, nao séo pessoas do discurso, mas assunto.
nao é plural de “eu”; representa diferentes agrupamentos de pessoas: “eu” e “tu” ou “eu”

“Nos” e "voc(s)”: “eu” e "vos”: "eu” e “ele” (ou “eles”, “ela”, “elas”): "eu”. “tu” e “ele” (ou
“eles” “ela”. “elas”).

“"Vos” € o plural de “tu” (mais de um interlocutor) ou o conjunto de “tu” e “ele” (“eles”, “ela”, “elas”).

“Eles”/"elas” sdo as formas plurais de “ele”/"ela"”; as flexdes de género e nUmero sdo possiveis porque
essas formas néo se referem a pessoas do discurso, mas a elementos do assunto.

Os pronomes pessoais sdo marcas das pessoas do discurso. A relacdo entre estas e a maneira de designa-las
usando pronomes criam significados; assim, é fundamental recuperar os mecanismos utilizados nessa relagao
para se compreender e escrever bem.

Sao exemplos dessas estratégias de aproximacao e convencimento do leitor: a individualizacao dos interlocu-
tores pelo uso do pronome no singular para marcar o plural; 0 apagamento da primeira pessoa, que aparece como
assunto; a alterndncia das marcas pronominais referentes a mesma pessoa do discurso para obter nuangas de
efeito; a expansao da pessoa do enunciador pelo uso do plural para marcar o singular.

N&o s6 os pronomes pessoais sdo importantes como marcas de pessoalidade. Os pronomes possessivos e
as desinéncias verbais também desempenham esse papel.

Usando os mecanismos linguistico-discursivos

Os pronomes em carta de reclamacao

A esfera jornalistica oferece um espacgo importante para o exercicio da cidadania. Como vocé j& estu-
dou, é preciso dominar as formas de composicao do género de discurso adequado a essa situagao. Em
seguida, vocé poderd exercitar mais um pouco suas habilidades nesse campo, fazendo uso adequado do
pronome pessoal.

210

M. L. P, do Rio de Janeiro, estd morando com a
noiva desde marco de 2003. Durante o ano, ambos
fizeram muitas compras em uma rede de lojas e
usaram as notas fiscais de compra na promocao
“Notinha na mao”. No dia 5 de julho, a noiva com-
prou, na loja da Tijuca, bairro da cidade do Rio de
Janeiro, um aparelho de cortar cabelo. Na terceira
vez em que o usou, M. notou que o aparelho “agar-

Resposta da loja:

rava” e ndo cortava o cabelo, além de provocar dor.
No dia 7 de agosto, procurou a loja e explicou a si-
tuacdo, mas a empresa nao trocou a mercadoria. M.
recorreu ao Jornal do Brasil, que tomou as providén-
cias e publicou sua carta. A resposta da empresa e
o comentario da entidade de defesa do consumidor
que trabalha para o jornal provam a eficiéncia do
Tecurso.

Informamos que entramos em contato com o Senhor M. I. e autorizamos a troca do produto. O servigo
de atendimento ao cliente da empresa encontra-se sempre a disposicao de todos os nossos clientes e do
Jornal do Brasil para quaisquer informagdes ou esclarecimentos que se facam necessarios.
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Orientacdo da Associacdo de Protecéo e Assisténcia aos Direitos do Consumidor (Apadic):

Evidente que a [empresa] somente apresentou uma solugao para o leitor apds este ter enviado carta ao
JB, 0 que comprova a forca da coluna de defesa dos consumidores.
JORNAL DO BRASIL. Rio de Janeiro, 9 nov. 2003. Economia & Negécios, p. A31.

~ . . FACA NO
E a carta da reclamacéao? Ficara por sua conta.

1. Escreva como vocé imagina que foi a carta da reclamacio, observando as caracteristicas do género e, princi-
palmente, explorando as possibilidades de significagao dos pronomes.

2. Ao término, o professor lhe mostrard o texto original. Troque de carta com os colegas para que o grupo leia
todas e as compare. Comente as que foram mais convincentes.

Formas de tratamento

As formas pronominais de tratamento a seguir sdo empregadas comumente no cotidiano:

VOCE, VOCés
senhor, senhores, senhora, senhoras
doutor, doutores, doutora, doutoras

A seguir, vocé lerd dois textos — o trecho de uma reportagem e um fragmento de artigo — que recuperam
o uso dessas formas. Conheca as situagdes referidas.

Texto 1

Ministro do STF nega pedido de juiz que quer ser chamado de ‘doutor’

Acao foi protocolada ha 10 anos, mas caso chegou ao STF neste més. Autor reclama ter sido chama-
do de ‘vocé’ e ‘cara’ e de ter ouvido ‘fala sério’.
Mariana Oliveira
Do G1, em Brasilia

O ministro Ricardo Lewandowski, do Supremo Tribunal Federal (STF), negou nesta terga-feira (22) pe-
dido de juiz do Rio de Janeiro que reivindica que a Justica obrigue os funcionarios do prédio onde ele mora
a chama-lo de “senhor” ou “doutor”, sob pena de multa diaria.

Lewandowski entendeu que, para atender o pleito do magistrado, teria que reanalisar as provas do
processo, 0 que nao é possivel ser feito no Supremo. Ainda cabe recurso a Segunda Turma do Supremo.

O magistrado Antonio Marreiros da Silva Melo Neto, de Sdo Gongalo (R]), entrou com a agao em 2004,
ha dez anos, e o caso chegou ao Supremo neste més. Segundo o site do Tribunal de Justica do Rio (TJ-R]),
atualmente, o magistrado atua na 62 Vara Civel de Sdo Gongalo, na Regido Metropolitana.

Na acdo judicial, o juiz argumenta que foi chamado pelo porteiro do condominio de “vocé” e “cara” e
que ouviu a expressao “fala sério” apos ter feito uma reclamacao. Segundo o processo, o apartamento do
magistrado inundou por erro do condominio, mas o funcionario nao o tratou com respeito.

Além do pedido para ser tratado por “senhor” ou “doutor”, o magistrado queria que o condominio fosse
condenado a pagar indenizacdo por danos morais de 100 salarios minimos (atualmente, o valor seria de
R$ 70 mil) pela inundacdo no apartamento.

Em 2004, quando o processo comecou, o magistrado obteve uma liminar (decisao proviséria) que obri-
gava os funciondrios a chama-lo de “doutor” e “senhor”. Mas, ao analisar o processo, em 2005, o juiz de
Niterdi Alexandre Eduardo Scisinio negou o pedido. Ele entendeu que, apesar de compreender o “inconfor-
mismo” do colega, o pedido nao tinha sentido porque o termo “doutor” ndo é pronome de tratamento, mas
titulo académico de quem faz doutorado.

Além disso, sobre o uso de “senhor”, o juiz entendeu que ndo “existe regra legal que imponha obrigacao
ao empregado do condominio” de utilizar o termo.

“O empregado que se refere ao autor por ‘'vocé’ pode estar sendo cortés, posto que ‘vocé€’ ndo é pronome
depreciativo. [...] Na relagdo social ndo ha ritual litargico a ser obedecido. Por isso, se diz que a alternancia
de ‘vocé’ e ‘senhor’ traduz-se numa questdo sociolinguistica, de dificil equagdo num pais como o Brasil.
Ao Judiciario ndo compete decidir sobre a relacdo de educacao, etiqueta, cortesia ou coisas do género”,
escreveu o juiz que analisou o caso na primeira instancia.

OLIVEIRA, Mariana. Ministro do STF nega pedido de juiz que quer ser chamado de ‘doutor’. G1, 22 abr. 2014. Disponivel em: <http://g1.globo.com/politica/noti
cia/2014/04/ministro-do-stf-nega-pedido-de-juiz-que-quer-ser-chamado-de-doutor.html>. Acesso em: 18 abr. 2016.
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Texto 2

A republica dos doutores

[...] no Brasil do comeco do século 21, s6 ha dou-
tores. Prudente de Moraes pode festejar: a Republica
dos Bacharéis se pés-graduou.

Faca a prova: ligue para advogados, psicélogos,
arquitetos e outros profissionais liberais. Ouvira:
“A doutora estd em consulta”, “Vou ver se o doutor
pode atender”. Ligue para uma agéncia de publici-
dade, um escritério comercial ou uma empresa e
tente falar com um dirigente (engenheiro, arquite-
to, administradora etc.). E a mesma coisa: “O doutor
estd em reunido’, “Quer deixar um recado para a
doutora?”.

Mas, trégua de brincadeiras. Em geral, esses pro-
fissionais nao se apresentam como doutores num
encontro com membros de sua classe social. Eles
sdo doutores para sua secretaria e, gracas a elas,
para quem telefona.

Algumas semanas atras, para assinar um con-
trato, fui até um elegante escritério comercial, na
area de Sao Paulo (ao redor da avenida Berrini) que
se apresenta como cartdo-postal da moderniza-
cao. Anunciei ao porteiro que eu devia encontrar
o senhor E., que estava me esperando. O porteiro,
modulando a voz de modo a acentuar a correcao
de minhas palavras, perguntou: “Vocé quer ver o
doutor E.? E vocé é o senhor...?”. Ele parecia trei-
nado para produzir uma tentativa de intimidacao
social. Nao achei graca e retruquei: “Ah, o senhor E.
é doutor? Ele é médico ou tem doutorado em algu-
ma outra especialidade?”. O porteiro ficou atonito:
como ele deveria reagir a essa resposta imprevista?

CALLIGARIS, Contardo. A repiblica dos doutores. Folha de S.Paulo,
S3o Paulo, 21 abr. 2005. llustrada, p. E12. Folhapress.

| Emcena |

A

e exceléncia académica;
e competéncia;
e distancia social;

conversa.

conclusdes e a avaliagao.

1. Pesquisa: Faca um levantamento do emprego que vocé faz destas formas de tratamento: a guem vocé
trata de “senhor”, “senhora”, “vocé", “doutor”, “doutora”?

2. Troca de informacdes: Em grupo, apresentem os levantamentos feitos.

3. Andlise: Verifiguem o sentido criado pelo emprego das formas de tratamento nos casos levantados
nas pesquisas individuais. Elas podem marcar, por exemplo:

4. Conclusdo: Fagam uma sintese das conclusées do grupo e apresentem-na a classe em uma roda de

5. Avaliacdo: Facam uma avaliacdo do trabalho. Se o professor achar conveniente, entreguem-lhe as

e hierarquia socioeconémica;
e privilégio;
® respeito.

Em atividade

1. (UFPR) Quais sao as frases que tém o pronome
obliquo mal empregado?
1. Ninguém falou-me jamais dessa maneira.
Bons ventos o levem!
Ele recordar-se-4 com certeza do vexame sofrido.
As pastas que perderam-se, nio foram as mais
importantes.
5. Confesso que tudo me pareceu confuso.
6. Me empreste o livro!

S

7. Por que permitir-se-iam esses abusos?
a) 1-4-6-7 d) 3-4-5-6
b) 2-3-5-7 e 1-3-5-7
c 1-2-3-6

Capitulo 21 - As pessoas e os pronomes
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2. (ITA-SP)
O pronome pessoal obliquo 4tono estd bem colo-
cado em um s6 dos periodos. Qual?

a) Isto me nao diz respeito! respondeu-me ele,

afetadamente.

Segundo deliberou-se na sessdo, espero que

todos apresentem-se na hora conveniente.

c) Me entenda! Lhe nio disse isto!

O conselho que dio-nos os pais, levamo-los em

conta mais tarde.

e) Amanhi contar-te-ei por que peripécias con-
segui nao envolver-me.

12/6/16
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3.

L

(Unesp-SP) A questdo a seguir toma por base um
texto de Mill6r Fernandes (1924-2012).

Os donos da comunicagao

Os presidentes, os ditadores e os reis da Espa-
nha que se cuidem porque os donos da comuni-
cagao duram muito mais. Os ditadores abrem e
fecham a imprensa, os presidentes xingam a TV e
os reis da Espanha cassam o radio, mas, quando
a gente soma tudo, os donos da comunicagao ain-
da tdo por cima. Mandam na economia, mandam
nos intelectuais, mandam nas mocas fofinhas
que querem aparecer nos shows dos horarios no-
bres e mandam no society que morre se 0 nome
nao aparecer nas colunas.

Todo mundo fala mal dos donos da comuni-
cagao, mas s6 de longe. E ninguém fala mal de-
les por escrito porque quem fala mal deles por
escrito nunca mais vé seu nome e sua cara nos
“veiculos” deles. Isso é assim aqui, na Bessarabia
e na Baixa Betuanalandia. Parece que é a lei. O
que também é muito justo porque os donos da
comunicacao sdo seres lad em cima. Basta ver o
seguinte: nos, pra sabermos umas coisinhas, s6
sabemos delas pela midia deles, ndo é mesmo?
Agora vocés ja imaginaram o que sabem os do-
nos da comunicagao que sé deixam sair 10% do
que sabem?

Pois é; tem gente que faz greve, faz revolucéo,
faz terrorismo, todas essas besteiras. Corajoso
mesmo, eu acho, é falar mal de dono de comu-
nicacdo. Al tua revolucao fica xinfrim, teu terro-
rismo sai em corpo 6 e se vocé morre vai 1 pro
fundo do jornal em quatro linhas.

(Millor Fernandes. Que pais é este?, 1978.)

No segundo periodo, a discrepincia dos possessi-
vos teu e tua (segunda pessoa do singular) com re-
lagao ao pronome vocé (terceira pessoa do singular)
justifica-se como:

a) possibilidade permitida pelo novo sistema orto-
gréfico da lingua portuguesa.

um modo de escrever caracteristico da lingua-
gem jornalistica.

c) emprego perfeitamente correto, segundo a gra-
madtica normativa.

aproveitamento estilistico de um uso do discur-
so coloquial.

b)

d)

e) inten¢do de agredir com mau discurso os donos
da comunicagcio.

(Mackenzie-SP) A colocacio do pronome obliquo
estd incorreta em:

a) Para nio aborrecé-lo, tive de sair.

b) Quando sentiu-se em dificuldade, pediu ajuda.
¢) Nio me submeterei aos seus caprichos.

d) Ele me olhou algum tempo comovido.

e) Nio a vi quando entrou.
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5.

2

(Unicamp-SP) Em sua coluna na Folha Ilustrada,
Mbnica Bergamo comenta sobre o curta-metragem
previsto para ser lancado em novembro de 2003 —
“Um Caffé com o Miécio”. Transcrevemos parte da
coluna a seguir:

(...) Quando ouvia a trilha sonora do curta “Um
Caffé com o Miécio”, que Carlos Adriano finaliza
sobre o caricaturista, colecionador de discos e es-
tudioso Miécio Caffé (1920-2003), Caetano Veloso
se encantou por uma musica especifica. Era a des-
conhecida marchinha “A Voz do Povo”, de Malfi-
tano e Frazao, que Orlando Silva gravou em 1940,
cuja letra diz “que raiva danada que eu tenho do
povo, que ndo me deixa ser original”. “E um ma-
nifesto, como sua obra”, disse o musico baiano ao
cineasta paulistano.

(Adaptado de Monica Bergamo, Felha de S. Paulo, 11 out. 2003, p. E2).
a) Explique o titulo do curta-metragem.

b) Identifique pelo menos duas possibilidades de

leitura de “sua obra” e justifique cada uma delas.

¢) As trés ocorréncias da particula “que” destaca-
das em negrito estabelecem relacoes de natureza
linguistica diversa. Explicite-as.

d) Os dois trechos sublinhados retomam elemen-
tos anteriormente apresentados no texto de ma-
neira diferente dos recursos analisados nos itens
b e c. Como funciona esse processo de retoma-

da?

(Mackenzie-SP) Leia o texto:

Alexandre, em casa, a hora de descanso, nos
seus chinelos e na sua camisa desabotoada, era
muito chdo com os companheiros de estalagem,
conversava, ria e brincava, mas envergando o
uniforme, encerando o bigode e empunhando a
sua chibata com que tinha o costume de fustigar
as calgas de brim, ninguém mais lhe via os dentes
e entdo a todos falava “teso” e por cima do ombro.
A mulher, a quem ele s6 dava “tu” quando nao
estava fardado, era de uma honestidade prover-
bial no cortico, honestidade sem mérito, porque
vinha da indoléncia do seu temperamento e nao
do arbitrio do seu carater.

Alufsio de Azevedo

Para Alexandre, personagem descrita no texto:

a) o pronome de segunda pessoa era utilizado ape-
nas em situagées de informalidade.

o pronome de segunda pessoa correspondia a
um tratamento formal.

¢) o nivel de linguagem independia do contexto
social.

b)

d) a farda autorizava o uso de uma linguagem vul-

gar e agressiva.

e) pronome tu era inadequado do ponto de vista
gramatical, j4 que impunha distanciamento en-

tre os interlocutores.

Lingua e linguagem

213

12/6/16 2:13 PM



POR_EM_3046_V1_P1eP2_LA_001_304.indb 214 12/6/16 2:13 PM



Novos territorios visuais:
inovacoes e estranhamento

Nas grandes cidades, encontramos pinturas em grandes muros
e paredes nos espacos publicos. Neste grafite dos paulistanos Gus-
tavo e Otavio Pandolfo (1974), consagrados como OSGEMEQS, em
parceria com o fotdgrafo francés JR (1983), feito em Sao Paulo,
temos a situacéo da escassez de dgua que atingiu diversos estados
brasileiros em 2015. Por um lado, temos o homem, vestido com a
bandeira brasileira, dentro da garrafa bebendo as Ultimas gotas de
agua; por outro, a arvore arrancada do chao da o resto da seiva que
Ihe sobrou, trazendo uma referéncia direta aos profundos proble-
mas ambientais e sociais do pals.

Nesta unidade, vamos discutir o tema integrador “Novos territ-
rios visuais: inovacoes e estranhamento”.

No capitulo de Leitura e Literatura, a proposta ¢ a leitura de
diferentes poemas contemporaneos, alguns criam novas relacoes
entre as palavras, outros estabelecem associagdes inesperadas ou
propdem formas inovadoras, sdo poemas visuais. Também analisa-
remos alguns textos que mencionam direta ou indiretamente um
autor ou texto, de modo que estudaremos a intertextualidade entre
0S poemas.

No capitulo de Texto, género do discurso e producao, explo-
raremos algumas letras de cangao do movimento cultural conheci-
do como Tropicalismo. Artistas como Caetano Veloso, Gilberto Gil,
Tom Zé, Torquato Neto e outros puseram em dialogo ritmos dife-
rentes como a musica pop e o folclore, rock e bossa-nova, samba
e baido.

O capitulo de Lingua e linguagem trata da combinacao entre
verbo e sujeito em um enunciado. Exploraremos as variacoes e os
sentidos criados por esse mecanismo sintatico chamado de concor-
déncia verbal.

Grafite de OSGEMEQS com JR, na Avenida Alcantara Machado (Radial Leste), Sdo Paulo (SP), 2015.
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Leitura e literatura

O discurso poético

Oficina de imagens

Capitulo 22

Isso é arte?

Vocé j& andou pelas ruas de cidades brasileiras e viu muros pichados com letras ilegiveis? Gravar um nome na pare-
de de um prédio é puro ato de vandalismo ou um desejo de visibilidade, uma busca por algum tipo de reconhecimento?

O vocébulo graffiti ¢ a forma plural do italiano graffito, que, originalmente, descrevia um estilete de ferro ou
bronze utilizado para escrever em tdbuas de cera. Hé diferenca entre grafite e pichacdo, manifestagdes que tém
em comum o desejo de subverter o espaco urbano?

Observe quatro formatos de pichagado que revelam os nomes de seus autores; normalmente séo jovens que
disputam o espaco urbano em lugares de dificil acesso.

O QUE SIGNIFICAM AS PICHAGCOES

ABSTRATOS £
E o nome da grife; o < g
simbolo nas letras | 3
“a” e“0” é o nome | s
da gangue, Barata | Ay 3
| \
ABSOLUTAS

E uma das raras

> N A
grifes de h I~ A\ \ J \ \
mulheres; a % >‘ VAl |
gangue é Dinha, 1y r\ ‘ \
também nome da | AR \ /\

autora, ou seja, 111 | \
sua tag RN IR

WOLF’'S
Uma das grifes mais
famosas e atuantes. \ )\‘VN \ v
Aqui, além do nome e \
da gangue (“Jé”), 0 | }‘
autor coloca também j’ |

ey ‘ -/
el | 0

comum nas pichagoes

SOBRECARGA
Outra grife famosa, fente =3 Nosea Undo ! | |
aqui feita pelo P\ | T "

veterano Dracula (que
assina no ultimo “a”)
e deorigemna

zona leste (dai o

“ZL” no meio)

\ —\l |

DAVILA, Sérgio; VARELLA, Juca. Pichadores ousam e chegam a classe média.
Folha de S.Paulo, S3o Paulo, 30 jun. 2003. Cotidiano, p. C1.

Desenhar ou pichar em espacos publicos e privados sem autorizacdo € crime, podendo resultar em pena de
detencao de trés meses a um ano e multa. Embora seja um tema controverso, ndo se pode deixar de colocar
em discussao a produgéo do grafite e da pichagao.

E possivel considera-los um produto cultural?

216 Capitulo 22 - O discurso poético
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O grafite é considerado uma arte que mantém relacdo com as politicas de ONGs e prefeituras e com a publici-
dade, tendo sido empregado em campanhas publicitérias de varias empresas. J& a pichacao é considerada sujeira
por muitos; uma arte marginalizada, refletindo a insatisfacdo com uma sociedade que prega a ilusdo do bem-estar.

Uma das cidades brasileiras mais prédigas em producgédo de grafite € Sdo Paulo. Em 2004, a prefeitura reali-
zou uma campanha com grafiteiros e modificou a passagem subterranea que liga a avenida Paulista as avenidas
Reboucas e Dr. Arnaldo, lugar em que os artistas reproduziram quadros de importantes pintores modernistas.

Como surgiu essa arte na rua?

No final da década de 1960, surgiram as primeiras aparicoes do grafite, que chegaram aos muros de Paris em maio
de 1968 com o movimento Aippie. O grafite surgiu de forma paralela ao hip-hop — cultura origindria dos guetos
americanos que une o 7ap (rhythm and poetry — ritmo e poesia — musica mais falada do que cantada) e o break
(danga robotizada). Nesse periodo, os artistas comegaram a se interessar por novas linguagens, € a rua passou a ser o
cendrio perfeito para eles manifestarem sua arte.

No inicio dos anos 1980, jovens de Amsterda, Berlim, Paris e Londres passaram a criar seus proprios ateliés, em edificios
e fébricas abandonadas. Tinham como objetivo encontrar novas alternativas de criagio longe das imposigoes académicas.

Muitos grafiteiros europeus e estadunidenses viveram e trabalharam nesses espacos alternativos e influenciaram
a produgio cultural e artistica em todo o mundo. Os estadunidenses Jean-Michel Basquiat (1960-1986), Keith
Haring (1958-1990) e Kenny Scharf (1958) expuseram seus trabalhos feitos em cavernas urbanas na XVII Bienal
Internacional de Sao Paulo, em 1983, influenciando vdrios artistas brasileiros.

O assunto aparece com frequéncia na primeira pagina de jornais. Nas duas noticias a seguir, retiradas da
primeira pagina da Folha de S.Paulo, o contraste é explicitado visual e verbalmente. As palavras "“grafiteiros” e
“pichadores” estdo nas legendas e sdo tratadas de maneira diferente. O que as distingue?

Vamos analisar os dois textos, compostos de foto e de legenda.

Juca Varella/Folhapress

A

ARTE NA RUA Grafiteiros finalizam reproducdo de quadros brasileiros, como
0 “Abaporu”, de Tarsila do Amaral (dir), na passagem subterranea da av.
Paulista; inauguragdo serd domingo.

FOLHA DE S.PAULO. S&o Paulo, 3 set. 2004. Capa.

BLOCO DO SUJO Fachadas de Sao Paulo atacadas por pichadores, que podem
chegar a 50 mil na cidade, segundo a prefeitura; a prética ndo é feita s6 por
jovens da periferia e atrai também filhos de classe média, cujo desafio é deixar
marcados locais de dificil acesso. Pag. C1.

. S ,
1. Como estas imagens tratam a pichacio e o grafite?
CADERNO

2. Quais informagées sdo privilegiadas nas legendas?

Leitura e literatura 217
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Atividade em grupo

Dia de grafite

Pesquisa

e Em grupos peguenos (no maximo quatro pessoas), procurem muros pichados ou grafitados no bairro ou
na cidade. Facam registros fotograficos dessas ocorréncias.

e Criem legendas para as fotos feitas.

e Com ajuda do(a) professor(a), organizem uma discussdo em grupo acerca do valor artistico dessa producéo.

Producao
e Pesquisem, na internet, algumas informacdes sobre arte abstrata.

e A partir das informacodes obtidas, procurem encontrar um assunto social em circulagdo na escola ou no
bairro e que sera expresso em desenho abstrato.

e Facam, primeiro, um desenho em tamanho pequeno e depois, para amplid-lo, escolham um suporte,
como rolo de papel, banner ou tela, que possa ser levado para qualquer canto. Preencham o desenho com
spray, tinta latex, pincel atdbmico ou canetinhas hidrocor, criando os grafites.

e [nventem um nome para o grupo e deixem a assinatura de vocés no suporte.

e Com auxilio do(a) professor(a), providenciem um local para a exposi¢ao dos trabalhos.

Astucias do texto

Entre duas aguas

Um dos poetas brasileiros mais importantes é Jodo Cabral de Melo Neto. Sua obra concilia duas posicoes:
de um lado, a especulacao sobre o fazer poético, as palavras, sua organizagao; de outro, o salto participante
que sintetiza as questoes da existéncia humana e os problemas sociais do Nordeste.

Morte e vida severina (auto de Natal pernambucano) foi escrito por Jodo Cabral de Melo Neto entre 1954
e 1955. Esse texto virou peca de teatro em 1965 e, em 1977, virou filme para o cinema e um programa especial
para a televisao.

Morte e vida severina: poema dramdtico

Morte e vida severina ji ultrapassou a cifra de
50 edigoes, o que ¢ espantoso no mercado da
poesia. Dos quatro trechos a seguir, dois fazem
parte do inicio e os dois tltimos, do final do poema.

severina e outros poemas. Rio de Janeiro: Sabid, 1973.

llustragdo para o livio Morte e vida
severina. O pintor argentino Carybé
(1911-1997) é considerado, pela
critica, um dos melhores desenhistas
da paisagem brasileira.

Carybé. 1973. Desenho. Em: MELO NETO, Jodo Cabral de. Morte e vida
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Leia os quatro trechos a seguir. Trata-se da trajetéria do retirante Severino, que tem o rio como guia. Fugindo
da seca, ele deixa o sertdo em busca do litoral.

Trecho 1

O retirante explica ao leitor quem é e a que vai

— O meu nome ¢ Severino,
como nao tenho outro de pia.
Como h& muitos Severinos,
que é santo de romaria,
deram entao de me chamar
Severino de Maria.

Como ha muitos Severinos
com maes chamadas Maria,
fiquei sendo o da Maria

do finado Zacarias.

Mas isso ainda diz pouco:

ha muitos na freguesia,

por causa de um coronel

que se chamou Zacarias

e que foi o mais antigo

senhor desta sesmaria.

Como entdo dizer quem fala
ora a Vossas Senhorias?
Vejamos: é o Severino

da Maria do Zacarias,

14 da serra da Costela,

limites da Paraiba.

Mas isso ainda diz pouco:

se a0 menos mais cinco havia
com nome de Severino

filhos de tantas Marias
mulheres de outros tantos,

ja finados Zacarias,

vivendo na mesma serra
magra e ossuda em que eu vivia.
Somos muitos Severinos
iguais em tudo na vida:

na mesma cabeca grande

que a custo é que se equilibra,
no mesmo ventre crescido
sobre as mesmas pernas finas,
e iguais também porque o sangue
que usamos tem pouca tinta.
E se somos Severinos

iguais em tudo na vida,
morremos de morte igual,
mesma morte severina:

que é a morte de que se morre
de velhice antes dos trinta,

de emboscada antes dos vinte,
de fome um pouco por dia

(de fraqueza e de doenga

€ que a morte severina

ataca em qualquer idade,

e até gente ndo nascida).
Somos muitos Severinos
iguais em tudo e na sina:

a de abrandar estas pedras
suando-se muito em cima,

a de tentar despertar

terra sempre mais extinta,
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a de querer arrancar

algum rocado da cinza.

Mas, para que me conhegam
melhor Vossas Senhorias

e melhor possam seguir

a histéria de minha vida,
passo a ser o Severino

que em vossa presenca emigra.

MELQ NETO, Jodo Cabral de. Morte e vida severina. Rio de Janeiro: José Olympio, 1966. p. 73-75.

Trecho 2

O retirante tem medo de se extraviar porque seu guia, o rio Capibaribe, cortou com o verao

— Antes de sair de casa
aprendi a ladainha

das vilas que vou passar

na minha longa descida.

Sei que ha muitas vilas grandes,
cidades que elas sao ditas

sei que ha simples arruados,
sei que ha vilas pequeninas,
todas formando um rosario
cujas contas fossem vilas,

de que a estrada fosse a linha.
Devo rezar tal rosario

até o mar onde termina,
saltando de conta em conta,
passando de vila em vila.
Vejo agora: nao é facil

seguir essa ladainha

entre uma conta e outra conta,
entre uma e outra ave-maria,
ha certas paragens brancas,
de planta e bicho vazias,
vazias até de donos,

e onde o pé se descaminha.
Nao desejo emaranhar

o fio de minha linha

nem que se enrede no pelo
hirsuto desta caatinga.
Pensei que seguindo o rio

eu jamais me perderia:

ele é o caminho mais certo,
de todos o melhor guia.

Mas como segui-lo agora

que interrompeu a descida?
Vejo que o Capibaribe,

como os rios 14 de cima,

é tdo pobre que nem sempre
pode cumprir sua sina

e no verao também corta,
com pernas que hao caminham.
Tenho de saber agora

qual a verdadeira via

entre essas que escancaradas
frente a mim se multiplicam.
Mas nao vejo almas aqui,
nem almas mortas nem vivas
ouco somente a distancia

0 que parece cantoria.

Serd novena de santo,

sera algum més de maria
quem sabe até se uma festa
ou uma danca nao seria?

MELO NETO, Jodo Cabral de. Morte e vida severina. Rio de Janeiro: José Olympio, 1966. p. 79-81.
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Trecho 3

Assiste ao enterro de um trabalhador de eito e ouve o que dizem do

morto os amigos que o levaram ao cemitério

— Essa cova em que estas,
com palmos medida,

€ a conta menor

que tiraste em vida.

— E de bom tamanho,
nem largo nem fundo,

¢é a parte que te cabe
deste latifindio.

— Nao é cova grande,

€ cova medida,

€ a terra que querias
ver dividida.

— E uma cova grande
para teu pouco defunto,
mas estaras mais ancho
que estavas no mundo.
— E uma cova grande
para teu defunto parco,
porém mais que no mundo
te sentirds largo.

— E uma cova grande
para tua carne pouca,
mas a terra dada

nao se abre a boca.

Trecho 4

MELO NETO, Jodo Cabral de. Morte e vida severina. Rio de Janeiro: José Olympio, 1966. p. 90-91.

O carpina fala com o retirante que esteve de fora, sem tomar parte em nada

— Severino retirante,

deixe agora que lhe diga:

eu nao sei bem a resposta

da pergunta que fazia,

se ndo vale mais saltar

fora da ponte e da vida;

nem conheco essa resposta,
se quer mesmo que lhe diga;
¢ dificil defender,

s6 com palavras, a vida,

ainda mais quando ela é

esta que Vé, severina;

mas se responder nao pude

a pergunta que fazia,

ela, a vida, a respondeu

com sua presenca viva.

E ndo ha melhor resposta

que o espetaculo da vida:
vé-la desfiar seu fio,

que também se chama vida,
ver a fabrica que ela mesma,
teimosamente, se fabrica,
vé-la brotar como héa pouco
em nova vida explodida;
mesmo quando é assim pequena
a explosdo, como a ocorrida;
mesmo quando é uma explosao
como a de hé pouco, franzina;
mesmo quando é a explosao
de uma vida severina.

MELO NETO, Jodo Cabral de. Morte e vida severina. Rio de Janeiro: José Olympio, 1966. p. 115-116.

POR_EM_3046_V1_P1eP2_LA_001_304.indb 221

Leitura e literatura 221

12/6/16 2:13 PM



222

FAGA NO
CADERNO

1. Morte e vida severina ¢ uma narrativa composta de 18 subitens. Extraida do
folclore pernambucano, segue o percurso de Severino, que emigra do sertio
para o litoral. No mondélogo inicial, o retirante busca uma maneira de se indi-

vidualizar para o publico.

a) Com que papel social Severino passa a se identificar?
b) Que marcas linguisticas assinalam essa passagem?
2. No trecho 2, Severino narra sua viagem. Palavras e expressoes da esfera religiosa

A passagem do
enterro, uma das mais
conhecidas, foi musicada
pelo compositor Chico
Buarque de Hollanda,
em 1965.

Se puder, ouga a

sio empregadas como recurso estilistico. Identifique-as e explique seu sentido  can¢ao “Funeral de um

na narrativa.

bt

lavrador”, do dlbum

No trecho 3, Severino escuta as vozes dos amigos do finado, que conversam Morte e vida severina,

sobre o significado da morte. O ritmo dos versos, criado pelas rimas e pelas 1966, ou do CD Perfil:

repeticoes, modifica-se para expressar uma critica social. Que critica é essa?

o

Chico Buarque, 2004.

No trecho 4, Severino encontra José, um carpinteiro que procura responder sua

pergunta: “se nao vale mais saltar / fora da ponte e da vida”. O poema tem dois movimentos: morte e vida.
Em que medida aparece uma visio otimista tirada da miséria e da seca?

Dialogo entre dois oficios

O poema a seguir, escrito em 1987, recria a conversa do autor com um ferrageiro da cidade espanhola de
Carmona, expondo algumas das principais preocupacdes de seu fazer poético: o esforgo exigido pela poesia.

Um ferrageiro de Carmona

que me informava de um balcao:

Aquilo? E de ferro fundido,
foi a forma que fez, ndo a mao.

S6 trabalho em ferro forjado
que é quando se trabalha ferro;
entdo, corpo a corpo com ele,

domo-o, dobro-o, até onde quero.

O ferro fundido é sem luta,

€ s6 derrama-lo na férma.

Nao hé nele a queda de braco
e o cara a cara de uma forja.
Existe grande diferenca

do ferro forjado ao fundido;

é uma distancia tdo enorme
que nao pode medir-se a gritos.

FACA NO
CADERNO

O ferrageiro de Carmona

Conhece a Giralda em Sevilha?
De certo subiu 14 em cima.

Reparou nas flores de ferro
dos quatro jarros das esquinas?

Pois aquilo € ferro forjado.

Flores criadas numa outra lingua.
Nada tém das flores de férma
moldadas pelas das campinas.
Dou-lhe aqui humilde receita,

ao senhor que dizem ser poeta:

o ferro nao deve fundir-se

nem deve a voz ter diarreia.

Forjar: domar o ferro a forga,
nao até uma flor j& sabida,

mas ao que pode até ser flor
se flor parece a quem o diga.

0 FERRAGEIRO DE CARMONA. In: Crime na Calle Relator/Sevilha Andando, de Jodo Cabral de Melo Neto,
Alfaguara, Rio de Janeiro; © by herdeiros de Jodo Cabral de Melo Neto

1. Ferrageiro é um negociante de ferragens ou de ferro que, em seu oficio, utiliza a forja, um conjunto de for-
nalha. No poema, ele dialoga com o poeta diante de um balcio.

a) Quando narra sua atividade, que diferenca o ferrageiro estabelece entre trabalhar o ferro fundido e o forjado?

b) Como o ferrageiro explica o trabalho feito com as flores da Giralda?

2. Para o critico literdrio Joao Alexandre Barbosa, “a narra¢io de uma atividade serve ao poeta para extragio de

ensinamento e li¢do para a poesia”.

a) Do ponto de vista do ferrageiro, quais sdo as duas maneiras de se trabalhar com a linguagem?

b) Que conselho ele d4 ao poeta?

¢) Explique a metdfora dos versos seguintes:

Pois aquilo é ferro forjado.

Flores criadas numa outra lingua.
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3. Na composi¢io do poema, o autor articula forma e conteido. Observe as interrogacoes empregadas. Que

4.

efeito de sentido se obtém com esse recurso linguistico?

Com base na metéfora, explique a func¢io social do poeta.

O critico literario Jodo Alexandre Barbosa caracteriza a obra de Jodo Cabral da seguinte maneira:

De cada texto, Jodo Cabral extrai uma maneira de ler dois niveis da realidade: o seu préprio enquanto
ser social e o da propria linguagem enquanto definicdo daquele ser. Por isso mesmo, o poema-titulo, “A
educacao pela pedra”, é muito revelador: aqui se explicita, por um lado, a preocupacdo com um processo
de aprendizagem e, por outro, com um modo que serve ao poeta de parametro ao proprio fazer poético.

BARBOSA, Jodo Alexandre. In: INSTITUTO MOREIRA SALLES. Cadernos de literatura brasileira:
Jodo Cabral de Melo Neto. 3. reimp. Sdo Paulo: Ministério da Cultura, 1998. n. 1. p. 85.
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Jodo Cabral de Melo Neto (1920-1999): antes de tudo, a poesia

Nasceu no Recife, em Pernambuco, e passou a infancia nos engenhos de agtcar. Diplomata de
carreira, trabalhou em diversas cidades europeias, mas Sevilha, na Espanha, foi sua predileta. Em
1968, foi eleito membro da Academia Brasileira de Letras.

Seu primeiro livro, Pedra de sono (1942), apresenta elementos surrealistas. A seguir, escreveu
0 engenheiro (1945), um projeto geométrico, com poemas densos, e Psicologia da composicao
(1947). A partir de 1950, comegou um ciclo de poemas sociais representando poeticamente o
Nordeste, como 0 cao sem plumas, O rio (1953), Morte e vida severina (1945-1955). Em A edu-
cacdo pela pedra (1966), acentuou o poeta-construtor; suas Ultimas produgdes sdo Museu de tudo
(1975), A escola das facas (1980), Crime na calle Relator (1987) e Sevilha andando (1990).

INSTITUTO MOREIRA SALLES. Cadernos de literatura brasileira: Jodo Cabral de Melo Neto.
3. reimp. Sdo Paulo: Ministério da Cultura, 1998.n. 1. p. 21.

Milton Michida/Estaddo Contetdo

Jodo Cabral de Melo Neto, em 1997.

Galaxias 0
“Fome de forma”

roldo de Campos.

Ca

ma”, de 1957-1959. Eles foram escritos em 1958 e
publicados em 1976, no livro Xadrez de estrelas.

Um dos poetas brasileiros contemporaneos é Ha-

Leia os dois poemas a seguir, do poeta Haroldo de
mpos, que fazem parte do conjunto “fome de for-

FALA PRATA

fala

prata
cala
ouro

cara
prata

coroa
ouro

fala
cala

para

Haroldo de Campos/Itad Cultural

ouro
fala

clara

CAMPOS, Haroldo de. Fala prata. In: CADERNOS DE POESIA BRASILEIRA: Haroldo de Campos, em 1993.
poesia contemporanea. Sao Paulo: Instituto Cultural Itad, 1997. p. 11.

Haroldo de Campos (1929-2003) nasceu na cidade
de S&o Paulo, onde se formou em Direito e exerceu as
fungdes de critico e tedrico literdrio, além de tradutor de
vdrias linguas. Em 1952 langou, com os poetas Augusto de
Campos, seu irmdo, e Décio Pignatari, a revista literaria
Noigandres, que iniciou 0 movimento da poesia concreta
no Brasil. Recebeu dois prémios Jabuti: em 1992 —
Personalidade literaria do ano; em 1999, o Jabuti de poesia,
com a obra Crisantempo: no espaco curvo nasce um,
Texto 1 uma coletanea de vinte anos de criagdo poética do autor.
Principais obras: Auto do possesso (1950), Servidao
de passagem (1962), Xadrez de estrelas (1976),
Galaxias (1984), A educac@o nos cinco senti-
dos (1985), Finismundo (1990), Os melhores poe-
mas (1992), Crisantempo: no espacgo curvo nasce
um (1998), A maquina do mundo repensada (2000).

Luludi/Estadao Contetido
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Haroldo de Campos/Editora Global

FAGA NO
CADERNO

1. O poema “Fala prata” propée uma nova leitura, com a aboli¢io dos versos tradicionais; ele pode ser lido em vdrias
direcoes simultaneas, saltando-se palavras. Observe a construgio de um jogo poético em que se associam formas
bindrias.

a) Com que provérbio ele dialoga?

explique seu efeito de sentido.

b) Que provérbio o autor propée?

b) Que pares semanticos sio formados?
¢) Como eles sio postos na sintaxe visual?

Texto 2
vem navio
vai navio
vir navio
ver navio
ver nao ver
vir nao vir
vir nao ver
ver nao vir
ver navios

DEPRE, Inés Oseki (Sel.). Melhores poemas. 3. ed.
Sdo Paulo: Global, 2000. p. 50.

Viva vaia

Um importante poeta contemporéaneo é Augusto de Campos. Ele procurou construir uma nova poesia fora dos
moldes europeus. Sua produgao poética vai em direcéo a arte multimidia, com poemas em computador, e explora
as possibilidades linguisticas e formais ao limite.

Visite o site oficial de Augusto de Campos —

4. Explique os sentidos construidos no poema.

<http://ftd.li/tfh8db> (acesso em: 24 mar. 2016)

—, onde se encontram muitos poemas visuais e
também se pode escutar a voz do poeta lendo
alguns poemas. Vale a pena conferir.

0 poema “Viva vaia", escrito em 1972, foi dedicado ao compositor Caetano

Veloso. A imagem e o texto constroem o sentido do texto:oaeov
aparecem como tridngulos invertidos. Assim, o viva do artista s6 pode ser

avaia. In: CAMPQS, Augusto de. Viva vaia: poesia 1949-1979. Sdo Paulo:
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Atelié Editorial, 2001.

a) Que distingdo o eu poético faz entre as duas expressoes?

O tema oscila entre dois nucleos de sentido: “fala/prata” e “ouro/fala/clara” e remete ao oficio de escrever.

Haroldo de Campos na voz de Caetano Veloso

Um dos poemas
de Haroldo de
Campos, “Galdxias”,
ganhou musica de
Caetano Veloso e
faz parte do seu CD
Circuladé de fulo.
Procure ouvi-lo.
Note a presenga
dos cantadores
nordestinos na
cangao, tanto no
plano da expressao da
linguagem quanto na
dos sons presentes.

b) A partir da articulagio verbo-visual, que sentidos sio construidos?

VA A

haroldo de campos ~ galdxias

editorali34

3. Esse poema também explora o espaco gréfico-visual e retoma uma expressdo popular: “ficar a ver navios”.
a) Olhando o poema, o que revela a disposicio das palavras no espago em branco?

d) No plano sonoro, duas vogais se destacam ao longo do poema, uma aberta e outra fechada. Identifique-as e

Editora 34

© Augusto de Campos
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Leia o poema “Tensao”, escrito em 1956 e publicado na coletdnea Viva vaia: poesia 1949-1979, em 1979.

Explore as vérias possibilidades de leitura visual das palavras:

— da direita para a esquerda;
— em forma de cruz;
— em diagonal.

5 com can
sl som tem
con ten fom
tem sdo bem
tom sem
bem som
CAMPOS, Augusto de. Tensao. In: . Viva vaia: poesia 1949-1979.

FAGA NO
CADERNO

Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2001. p. 95.

1. Explique a tensio do poema expressa no titulo e como ela se cria.

2. Em que medida a linguagem desse poema ¢é diferente da usada no poema tradicional?

Poema sem palavras ou grafismo?

Augusto de Campos procurou uma imagem sintéti-

ca que evitasse a expressao verbal.

Leia o poema a seguir, publicado pela primeira vez
na revista baiana Coédigo, dirigida por Antdnio Risério,

em 1973.

©Augusto de Campos

CAMPQS, Augusto de. Cédigo. In: . Viva vaia: poesia 1949-1979.
S&o Paulo: Atelié Editorial, 2001. p. 209.

I Augusto de Campos
(1931) nasceu na cidade
de Sao Paulo. E poeta,
tradutor, ensafsta, critico
de literatura e masica.
Juntamente com seu irmdo
Haroldo de Campos e Décio
Pignatari langou a primeira
revista de poesia concreta
no Brasil — Noigrandes.
No segundo ndmero dessa
revista, publicou sua série
de poemas em cores,
Poetamenos, escritos em
1953.

Polifogramas (2011).

Augusto de Campos.

Principais obras poéticas: Poemobiles (1968), Misica
de invencdo (1998), Viva vaia: poesia 1949-1979 (2000),
Linguaviagem: cube poem (1987), Despoesia (1994),

Pisco Del Gaiso/Folhapress

3. Com a desconstrugio da palavra cédigo, um puro grafismo foi criado: uma espiral que lembra um ideograma.

a) Qual ¢ a finalidade da associago entre deus (god) e animal — cachorro — (dog)?

b) Explique em que medida esse poema traz a marca da modernidade.
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Esses poemas utilizaram o mesmo processo de combinacéao e associacao de elementos do ideograma, um
sinal grafico da escrita chinesa que representa uma ideia; a maneira de compor o sinal ja contém seu significado.

Philadelpho Menezes

Sol (se) ergue (a) leste
MENEZES, Philadelpho. Poesia concreta e visual: roteiro de leitura. Sao Paulo: Atica, 1998. p. 41.

Exemplos de ideogramas da escrita chinesa: o primeiro significa Sol, a ideia de “erguer” é obtida erguendo-se efetivamente o desenho do Sol
(segundo ideograma), ao passo que no terceiro a ideia de “leste” é obtida entrelagando-se o Sol nos galhos de uma arvore.

Parodia critica
Com os irmaos Campos, Décio Pignatari lancou a poe- beba coca COIG
sia concreta. Embora préximos, eles mantiveram caracte-
risticas distintas. Esse artista explora a palavra dentro de ba be COIO
uma estrutura de permutagcdo matematica, preocupa-se
antes com pesquisas de novos cédigos do que com a b b
poesia propriamente dita. e a coca
No poema ao lado, o poeta retoma o slogan da Coca- b b I
-Cola, um dos simbolos da vida moderna. O tom irénico a e Co a Caco

marca uma critica a empresa, representante do capita-

Décio Pignatari

lismo americano. Esse famoso poema foi publicado pela c a co
primeira vez na revista Noigandres 4, em 1958.
Nota-se um jogo entre os verbos beba/babe e os no- c o I a
mes coca-cola/cloaca (fossa, o que cheira mal); ha também
um jogo sonoro provocado pelas repeticoes, aliteracoes I
("b"/"c") e assonancias (“e"/"a"/"0"), que contribuem c o u C a

para a construcdo de novo sentido para o slogan da Coca-

_Cola: ndo de adesdo & marca. mas de critica MENEZES, Philadelpho. Poesia concreta e visual: roteiro

de leitura. Sdo Paulo: Atica, 1998. p. 100.

Décio Pignatari (1927-2012) nasceu em
Jundiat, SP, e faleceu em S&o Paulo, capital. Foi
poeta, ensaista, tradutor, contista, romancista,
dramaturgo e professor. Publicou seus primeiros
poemas na Revista brasileira de poesia,
em 1949. Em 1950 langou o livro de poemas
Carrossel, e, em 1952, fundou o grupo e editou
a revista Noigandres, com os irmaos Haroldo
e Augusto de Campos. Com esse grupo publi-
cou, em 1956, o Plano-piloto para poesia
concreta e, em 1965, ainda com Haroldo e
Augusto de Campos, langou o livro Teoria da
poesia concreta.

Principais obras poéticas: O Carrossel (1950),
Organismo (1960), Exercicio findo (1968), Poe-
sia pois € poesia (1977) e Vocogramas (1985).
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Décio Pignatari.
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Poesia participante: Na vertigem do dia

O poeta maranhense José Ribamar Ferreira, que adotou o nome poético de Ferreira Gullar (1930-2016), €
um artista comprometido com seu tempo; sempre esteve preocupado com 0s problemas sociais do pais e com

o esfacelamento da linguagem.

Em Na vertigem do dia (1980), os poemas trazem o questionamento sobre a poesia, as preocupacoes com
0s temas sociais, ou os temas do cotidiano do ser humano, a dor, a solidao e a solidariedade.
Leia a seguir o poema de Ferreira Gullar e observe como ele aborda metaforicamente o trabalho do poeta

diante da realidade brasileira.

Poema obsceno

Facam a festa
cantem dancem
que eu fago o poema duro
0 poemamurro
sujo
como a miséria brasileira
Nao se detenham:
facam a festa
Bethénia Martinho
Clementina
Estagao Primeira de Mangueira Salgueiro
gente de Vila Isabel e Madureira
todos
facam

a nossa festa
enquanto eu soco este pilao
este surdo
poema
que nao toca no radio
que o povo ndo cantara
(mas que nasce dele)
Nao se prestara a analises estruturalistas
Nao entrard nas antologias oficiais
Obsceno
como o salario de um trabalhador aposentado
0 poema
terd o destino dos que habitam o lado escuro do pais
— e espreitam.

FERREIRA GULLAR. Poema obsceno. In:

FAGA NO
CADERNO

estruturalista: adepto do

Estruturalismo, uma posi¢do
inovadora dos estudos
linguisticos no inicio do século
XX que entende a lingua

como um conjunto formal

de relagdes; o estruturalista
entende a andlise da estrutura
como mais importante do que
a interpretacdo dos fendmenos
linguisticos.

. Box Ferreira Gullar: obra poética completa.
Rio de Janeiro: José Olympio, 2014. 7 v.

1. A linguagem coloquial e as imagens simples apresentam os planos individual, social e politico. Explique

como O €u pOétiCO caracteriza o poema em cada plano.

2. Leia o significado de estruturalista.

a) Explique a critica do eu poético a essa corrente linguistica.

b) Qual ¢ a proposta do autor?

3. Explique o titulo do poema.
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A voz do poeta

A linguista Beth Brait entrevistou Ferreira Gullar, que lhe explicou seu percurso poético:

Fiz sempre poesia como uma luta em busca do sentido das coisas, do sentido da propria vida e da
literatura e, a0 mesmo tempo, como a necessidade de resgatar a experiéncia da vida, de ndo deixar que
ela se perca. [..]

Quero que a minha poesia seja uma coisa que as pessoas leiam e apreendam o que estd sendo
dito. Nao quero hermetismo, mas, a0 mesmo tempo, ndo quero que a poesia seja uma coisa superfi-
cial que, em funcao dessa clareza, dessa possibilidade de comunicacdo, eu sacrifique a beleza, tudo
aquilo que é o cerne da poesia. Esse é o grande problema que se coloca para mim: o problema da
expressao.

BRAIT, Beth (sel. notas, estudos biografico, histérico e critico). Ferreira Gullar. Sdo Paulo: Abril Educagdo, 1981. p. 989.

I Ferreira Gullar (1930-2016), pseuddnimo de José Ribamar Ferreira,
nasceu em Sdo Luis, no Maranhao. Por causa de sua producdo em varios
campos artisticos, é declarado, por alguns criticos, um dos grandes poetas
da contemporaneidade. Gullar foi um dos principais poetas do concretismo
até 1959, quando criou 0 movimento neoconcretista que se opunha ao
concretismo propondo o resgate da subjetividade e a valorizagdo da
expressao. Em 1960, porém, Gullar se afasta do neoconcretismo e passa a
fazer poesia com temas politicos.

Otavio Magalhaes/Estadao Contetido

Principais obras

Dentro da noite veloz (1975), Poema sujo (1976), Na vertigem do
dia (1980), Vanguarda e subdesenvolvimento (1969), Relampagos
(2003) e Experiéncia neoconcreta: momento-limite da arte (2007)
e Resmungos (2006). Foi premiado com o Jabuti de Melhor Livro de
Contos e Cronicas em 2007.

Ferreira Gullar, em 1994.

Para ler mais poemas de Ferreira Gullar, procure o livro Toda poesia, da editora José Olympio, 2000, edicio
acompanhada por um CD.

O discurso poético na contemporaneidade

A producéo poética da atualidade é bastante ampla e diversificada, misturando vérias tendéncias culturais.
Para fechar nosso plano de leitura da poesia brasileira, escolnemos a década de 1970. Como era a poesia
dessa década? Que tempo era esse?

Em entrevista ao jornal estadunidense Rolling Stone, na abertura da década, John Lennon declara
que “o sonho acabou”, define-se o clima que marcou a virada dos anos 60 para os 70. A euforia re-
volucionaria da década de 60 comecava a dar lugar ao desencanto e a perplexidade que marcariam,
especialmente para a juventude, os anos 70, nos quatro cantos do mundo. [...]

O ano de 1968 foi, efetivamente, um divisor de dguas. A invasao da Tchecoslovaquia — a chama-
da Primavera de Praga — tira qualquer duvida sobre a natureza autoritaria do socialismo soviético,
a atuacdo do PCF, no Maio de 1968 — o grande momento do movimento estudantil internacional —,
revela-se reacionaria, Fidel Castro intensifica a repressao e a censura as artes em Cuba. [...] Nos EUA,
as contradi¢oes da guerra do Vietna davam, ja havia algum tempo, lugar a um forte movimento de
resisténcia pacifista. Soprava um vento libertario, um desejo de “responsabilidade existencial” contra
um sistema de vida fechado e controlado por elites.

HOLLANDA, Heloisa Buarque de; MESSEDER, Carlos Alberto. Poesia jovem: anos 70. S&o Paulo: Abril Educagdo, 1982. (Literatura comentada).
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Os poetas tiveram de encontrar novas maneiras para
divulgar suas producdes poéticas porque foram tolhi-
dos pela censura e pela repressao do governo militar na
década de 1970. Aos poucos, criaram jornais, folhetos,
panfletos e publicacbes mimeografadas para divulgarem
e distribuirem sua poesia de mao em mao em locais pu-
blicos, como portas de cinemas, museus e teatros.

Essa producédo, conhecida como “Poesia margi-
nal”, circulava a margem dos meios editoriais conven-
cionais, & margem do sistema vigente.

Os poetas eram universitarios, embora avessos a
teoria; engajaram-se no movimento de resisténcia cul-
tural com uma posicao de protesto diante da ditadura
militar, quando a participacao politica foi banida da vida
universitéaria. O clima agitado da década de 1970 fez
circular uma grande producdo de poesia comprome-
tida com a crise politica e social e a0 mesmo tempo
marcada pelo cardter inovador da linguagem.

Para conhecermos um pouco da producao poética
desse periodo, selecionamos poemas da carioca Ana
Cristina Cesar e do curitibano Paulo Leminski.

Para conhecer mais a poesia brasileira do século XX,
comece lendo Como e por que ler a poesia brasileira
do século XX, organizada por Italo Moriconi, ¢ Na
virada do século: poesia de invengao no Brasil, obra
organizada por Claudio Daniel e Frederico Barbosa.

Editora Landy
Editora Objetiva

APoesia
Brasileira

do século XX

Italo Moriconi

Confissao e poesia

A poesia marginal de Ana Cristina Cesar explorou a linguagem coloquial, trans-
formando pequenas experiéncias cotidianas em elementos do poema.

I Ana Cristina Cesar (1952-1983)

Poeta, ensafsta e tradutora, Ana Cristina Cesar se transformou em um dos expoentes da
literatura conhecida como marginal ou “udigrudi”, que vigorou nos anos 1970.

Poeta precoce, publicou seu primeiro poema aos 7 anos. Sua poesia é confessional e intimista
e sofreu forte influéncia da correspondéncia, apresentando textos curtos, poemas fragmentados,
cartas e paginas de diario.

Em 1979 Ana C., como também ficou conhecida, langou, de forma independente, o primeiro livro
de poesia, Cenas de abril. Em seguida, publicou Correspondéncia completa (1979), uma carta
ficcional, e Luvas de pelica, publicado em 1980. Em 1982, langou A teus pés — reunido de titulos
publicados até entdo e ainda o inédito que nomeia o volume. Aos 31 anos, em 1983, comete suicidio.

Obras langadas apds sua morte: Inéditos e dispersos (1985), Escritos da Inglaterra (1988)
e Escritos no Rio (1993). Ana Cristina Cesar, em 1983.

Lewy Moraes/Folhapress

Vocé vai ler a seguir um poema publicado no livro Cenas de abril, lancado em 1979, em que aparece um
trabalho com as palavras.

21 de fevereiro

Nao quero mais a furia da verdade. Entro na sapataria popular.
Chove por detras. Gatos amarelos circulando no fundo.
Abomino Baudelaire querido, mas procuro na vitrina um
modelo brutal. Fica boazinha, dor; sdbia como deve ser, ndo tao
generosa, ndo. Recebe o afeto que se encerra no meu peito. Me
calgo decidida onde os gatos fazem que me amam, juvenis,
reais. Antes eu era 36, gata borralheira, pé ante pé, pequeno
polegar, pagar na caixa, receber na frente. Minha dor. Me da a
mao. Vem por aqui, longe deles. Escuta querida, escuta. A
marcha desta noite. Se debruga sobre os anos neste pulso. Belo
belo. Tenho tudo que fere. As alemas marchando que nem homem.
As cenas mais belas do romance o autor nao soube
comentar. Nao me deixa agora, fera.

CESAR, Ana Cristina. 21 de fevereiro. In: ___. Poética. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2013. p. 36.

Leitura e literatura 229

POR_EM_3046_V1_P1eP2_LA_001_304.indb 229 12/6/16 2:14 PM



Leia a explicacdo da critica literaria Maria Lucia de Barros Camargo.

Ana Cristina usou e abusou dos chamados géneros confessionais: diarios intimos, correspondéncia,
diario de viagem... Géneros considerados, até alguns anos atras, menores ou marginais dentro do sistema
da “alta” literatura [...].

CAMARGO, Maria Lucia de Barros. Atras dos olhos pardos: uma leitura da poesia de Ana Cristina Cesar. Chapecd: Argos, 2003. p. 195.
1. O poema é feito sob a forma de um didrio.
a) Que elementos marcam esse género?
b) Como o eu poético opera a ruptura desse género a ponto de transformé-lo em ficgao?
2. O poema rompe trés vezes com a expectativa do leitor: na primeira, oferece um didrio pablico; na segunda,
um poema com cara de prosa; finalmente, inventa um interlocutor, embora fale de si mesmo.
a) Quem é esse interlocutor?
b) Como o eu poético se dirige a ele?
3. Em grupo, observem as citagoes e alusoes feitas ao longo do poema, que colocam em didlogo os vdrios cam-
pos da cultura.
a) Procurem identifica-las.
b) Como o eu poético as altera?
¢©) Qual ¢ a importancia desse procedimento de intertextualidade para o poema?

Armando Freitas Filho, curador da obra de Ana Cristina Cesar, explica a obra da autora:

A VOZ DA CRITICA

Tentativa de pegar Ana a unha

A poética de Ana Cristina requer um leitor &gil, o que bate com a mocidade de vocés. Afinal é
uma contemporanea que escreve: menina, moga e jovem mulher, nessa ordem de apari¢do. Mas nao
esperem delas nada de bandeja. [...] Ela também faz uso, na sua composicédo, da escuta do dia a dia,
pescada em conversas transeuntes e telefénicas. E preciso, portanto, ouvido fino, entrar em sintonia.
Pois ao contrario de poetas como Jodo Cabral, que sdo tematicos, Ana é problematica.

O que quero dizer com isso? E que em vez de partir de uma situacéo, ela comega por uma sensa-
cao. Por isso, 0 jogo tem que ser rapido, tem que ser rap, ndo nas palavras, mas no sentimento, entre
uma batida e outra do coracdo, para sacar ndo apenas o que passa, mas o que se passa, e que pode
se perder se ndo for logo registrado.

FREITAS FILHO, Armando (Org.). Ana Cristina Cesar. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2004. p. 89.

Entre o capricho e a invencao

O curitibano Paulo Leminski € um dos poetas brasileiros mais importantes do final do século XX. Seus pri-
meiros poemas, de clara matriz concretista, misturam Tropicalismo e MPB com o rigor do praticante de artes
marciais e quase monge beneditino.

I Paulo Leminski (1944-1989) nasceu em Curitiba. Desde muito cedo comegou

a escrever poesia, preferindo poemas breves, muitas vezes fazendo haicais,
trocadilhos, ou brincando com ditados franceses. Foi professor de Histdria e de
Redacdo em cursos pré-vestibulares. Depois, tornou-se diretor de criacdo e redator
publicitario. Dentre suas atividades, criou habilidade de letrista e musico. Na
década de 1970, teve poemas e textos publicados em diversas revistas. Suas letras
foram gravadas por Caetano Veloso, Araldo Antunes, Z& Miguel Wisnik. Teve
influéncia da poesia de Augusto de Campos, Décio Pignatari e Haroldo de Campos.
Paulo Leminski foi tradutor de James Joyce, Samuel Beckett e Yukio Mishima e
um estudioso da lingua e cultura japonesas; em 1983 publicou uma biografia de
Bashd. Sua obra literéria tem exercido marcante influéncia em todos os movimen-
tos poéticos contemporaneos. Morreu em 1989, em consequéncia do agravamento
de uma cirrose hepética que o0 acompanhou por varios anos.

BIOGRAFIA resumida de Leminski. Instituto Paulo Leminski. 24 ago. 2014. Disponivel em:
<http://fundacaopauloleminski.blogspot.com.br/>. Acesso em: 19 abr. 2016.  Paulo Leminski.

Luiz Novaes/Folhapress
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Vamos ler um poema de Leminski em que ele aproxima expressdo em versos e conjugacao verbal. O texto
foi publicado em 1980, no livro Nao fosse isso e era menos, nao fosse tanto e era quase.

apagar-me
diluir-me
desmanchar-me
até que depois
de mim

de nés

de tudo

nao reste mais
que o charme

LEMINSKI, Paulo. Toda poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013. p. 84.
CADERNO
1. Por que o poema causa humor? Que palavra-chave cria esse humor?

2. A linguagem ¢ o material da produgio poética de Leminski.
a) Que jogo de palavras aparece com a palavra charme?
b) O dltimo verso contém duplo sentido: explique-o.

3. Na construgio dos versos, o eu poético emprega os paralelismos.
a) Identifique-os.
b) Que efeito de sentido provoca esse recurso linguistico?

Veja o que José Miguel Wisnik escreveu sobre Leminski:

Nao por acaso Paulo Leminski colocou-se, em boa parte por provocagao, no alvo das pendengas
sobre o discutido valor literario da poesia contemporanea brasileira, de dificil canonizacao, como se
ele fosse, dela, ao mesmo tempo arqueiro zen e o calcanhar de Aquiles. Mas aquele que declarou,
por ocasido da morte de Drummond, o “trono esta vago” foi talvez quem melhor percebeu que, a
partir de entao, a poesia se fazia em torno do vazio do trono, de qualquer trono — como o arqueiro
zen — com a maxima precisdo. A consciéncia desse fato, motor interno da sua atividade literaria, ja
o coloca, por si s6, para além da gangorra entre seus afetos e desafetos.

A VOZ DA CRITICA

WISNIK, José Miguel. Nota sobre Leminski cancionista. In: LEMINSKI, Paulo. Toda poesia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2013. p. 386.

P -bomb
Na trama dos textos M

Poemas em dialogo

Vocé lerd dois poemas. O poema ao lado é
“Poema-bomba”, de Augusto de Campos, publi-
cado na obra Despoesia, em 1987. O da pagina
seguinte é “A rosa de Hiroxima"”, de Vinicius de Mo-
raes (1913-1980), publicado na Antologia poética,
organizada pelo autor em 1954.

© Augusto de Campos

Augusto de Campos, “Poema-bomba”
(1987-1992), DESPOESIA, Sao Paulo, Editora
Perspectiva, 1994 © Augusto de Campos.
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A rosa de Hiroxima

Pensem nas criangas
Mudas telepaticas
Pensem nas meninas
Cegas inexatas
Pensem nas mulheres
Rotas alteradas
Pensem nas feridas
Como rosas calidas
Mas oh ndo se esquecam
Da rosa da rosa

A rosa de Hiroxima

A rosa hereditaria

A rosa radioativa
Esttpida e invalida

A rosa com cirrose

A anti-rosa atémica
Sem cor sem perfume
Sem rosa sem nada.

Arosa de Hiroxima. Vinicius de Moraes. In: Nova antologia poética de Vinicius de Moraes,
selegdo e organizagdo de Antonio Cicero e Eucanad Ferraz. Sdo Paulo:
Cia. das Letras, Editora Schwarcz Ltda., 2003. p. 150.

CADERNO
1. O poema de Augusto de Campos estd construido numa disposicio gréfica que marca o completo distancia-
mento do poema de Vinicius de Moraes.

a) Aponte algumas subversdes.
b) Que sentido ¢ gerado pelos dois procedimentos?

2. Augusto de Campos baseia seu texto poético no olhar, procurando recuperar a dimensao viva da palavra.
a) Como vocé faz a leitura desse poema?
b) Explique o movimento das palavras criado pela forma visual.
©) Qual é a finalidade desse movimento?

3. Que sentido adquire a palavra rosa no poema “A rosa de Hiroxima™?

| Emcena |

“Poema-bomba” também foi lancado por Augusto de Campos na forma de clipe-poema, em 1995, dentro
do CD-livro intitulado Poesia é risco.

Com seus colegas, veja 0 poema no site oficial de Augusto de Campos, disponivel em <http://ftd.li/cvcuys>,
e acompanhe a leitura feita pelo autor. (Acesso em: 28 maio 2016.)

e Discutam as transformacodes ocorridas no poema na esfera digital, ao tornar-se um clipe-poema.

e Que elementos novos o poema apresenta?

Selecionem, no site oficial de Augusto de Campos, poemas e clipes-poemas para apresentar em um sarau
eletronico.
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Em atividade

1. (Enem/MEC) Leia o poema “A Rosa Doente”, de William Blake, na tradugio de Augusto de Campos
(1975).
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A respeito das imagens e dos recursos visuais e sonoros empregados pelo tradutor, aponte a alternativa incorreta:

a) A disposicio gréfica dos versos e das palavras, formando uma espiral, retoma a principal figura enfocada pelo
poema.

b) Nos versos Um verme pela treva | Voa invisivelmente. | O vento que uiva o leva | Ao velado veludo, a sonoridade
das palavras simula a atividade dos agentes verme e vento.

©) O rebuscado desenho das letras selecionadas pelo tradutor quer dar a impressio de que o poema é uma espécie
de receita médica, feita em caligrafia ininteligfvel.

d) A variacio no tamanho das letras cria um efeito visual que reforca a ideia da gravidade da doenca que afeta a
Rosa.

e) A Rosa, no poema, pode ser interpretada como metdfora de pessoa vitima de uma paixdo secreta.

=

(Enem/MEC) Ferreira Gullar, um dos grandes poetas brasileiros da atualidade, é autor de “Bicho urbano”,
poema sobre a sua relagdo com as pequenas e grandes cidades.

Bicho urbano

Se disser que prefiro morar em Pirapemas

ou em outra qualquer pequena cidade do pais estou mentindo
ainda que 14 se possa de manha

lavar o rosto no orvalho

e 0 pao preserve aquele branco sabor de alvorada.

A natureza me assusta.

Com seus matos sombrios suas aguas suas aves que Sa0 Como aparicoes
me assusta quase tanto quanto esse abismo

de gases e de estrelas

aberto sob minha cabeca.

(GULLAR, Ferreira. Toda poesia. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1991.)
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Embora nio opte por viver numa pequena cidade, o poeta reconhece elementos de valor no cotidiano das
pequenas comunidades. Para expressar a relagdio do homem com alguns desses elementos, ele recorre a sines-
tesia, construcdo de linguagem em que se mesclam impressoes sensoriais diversas. Assinale a opcdo em que
se observa esse recurso.

a) “e o pao preserve aquele branco / sabor de alvorada.”

b) “ainda que 4 se possa de manha / lavar o rosto no orvalho”

©) “A natureza me assusta. / Com seus matos sombrios suas dguas”

d) “suas aves que s20 como apari¢oes / me assusta quase tanto quanto”
e) “me assusta quase tanto quanto / esse abismo / de gases e de estrelas”

3. (Simulado/Enem/AngloABC) Observe o antincio publicitdrio abaixo, criado pelo poeta Décio Pignatari:

PERTURBACOES INTESTINAIS

N PERTURBACOES INTESTINAISF'
ENFEMURB/FCESWTESVNAGF C

ISENwasenF ORI
DISENygFORM

DISENFORMIO

Campinas/SP: Editora da Unicamp, 2004 (c) Décio Pignatari

PIGNATARI, Décio. Poesia pois € poesia. Sdo Paulo: Atelié Editorial;

Neomicina

Antibiético de pequena absorcio e de poderosa acdo no
combate aos diferentes agentes da infeccdo intestinal,
Ftalilsulfatiazol

Sulfa do baixa solubilidade o de grande ultilidade na
reducio da flora patogénica.

Sulfadiazina

Completa a terapéutica atingindo os focos de origem
das infeccbes intestinais, bem como os bacilos disen~
téricos tocalizados profundamente na mucosa intestinal.
Pectina

Hidrato de carbono obtido de frutas citricas de efeito
antitéxico (diminue a obsorgdo de toxinas) e sintomatico
(atua como constipanto).

Homatropina

Antiespasmddico eficaz nas maniféstagdes dolorosas
decorrentes das infecgoes intestinais,

Disenférmio pedidtrico

Neomicina 25 mg; Ftalilsulfatiazol 125 mg; Sulfadiazina
125 mg; Pectina 20 mg; Homatropina 0,1 mg; Veiculo
para 5 cms

Disenférmio comprimidos

Neomicina 50 mg; Ftalilsulfatiazol 250 mg:; Sulfadiazina.
250 mg; Pectina 30 mg: Homatropina 0,5 mg.

IZI Procienx

Instituto Farmacéutico de Produtos Clentificos Xavier
Joao Gomes Xavier & Cia. Lt

Considere as seguintes afirmagoes a respeito do antincio publicitdrio:
I — No anuncio fica evidente que o nome do produto é composto por duas partes, indicando que sua férmula
inclui dois componentes.

II — O nome do produto inicia-se por um segmento (dis-) idéntico ao prefixo de uma palavra que denota uma
perturbacio intestinal muito comum.

III — Os dois tercos de cima do antncio pretendem representar a a¢io paulatina do medicamento, debelando a
moléstia até sua completa extingio.

IV — Na sexta linha do antincio a perturbagio intestinal chega ao seu dpice, o que ¢ representado pela desordem
das letras.

S4o corretas as afirmativas:
a) todas.

b) apenas II e IIL.

¢) apenas [, [T e IIL

d) apenas [, Il e IV.

e) apenas Il e IV.
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Texto, género do discurso e producao

A cancao no Tropicalismo

(Des)construindo o género

Na era dos festivais: entre aplausos e vaias

Na década de 1960, a musica popular brasileira viveu uma fase de efervescéncia com os festivais promovidos
pela TV Record. Por causa dos conflitos sociais por que passava o pais naqueles anos de ditadura e opressao, as
disputas foram acirradas.

O universo musical refletiu o dualismo social: mUsica engajada de um lado, musica alienada de outro. Os
artistas tidos como engajados concebiam a musica como instrumento de protesto e de denuncia social, e
a Jovem Guarda, comandada por Roberto Carlos, era colocada ao lado dos conservadores, ainda mais por
produzir em suas cangdes uma versao do rock ingénuo anglo-americano: o ié-ié-ié.

Entre esses dois fogos, nasceu o Tropicalismo, que fez da cancdo uma forma de movimento cultural.

Capitulo 23

Sem lenco, sem documento

A marcha "“Alegria, alegria”, de Caetano Veloso, foi apresentada no 3¢ Festival da TV Record, em outubro
de 1967.

O compositor Caetano Veloso interpretou a cangdo acompanhado pelos Beat Boys, conjunto argentino
de rock que causou grande impacto, ndo sé pela guitarra como pela maneira de se apresentar: com cabelos
compridos e roupas cor-de-rosa. O publico comecou vaiando, mas terminou com aplausos.

Se for possivel, ouca a cangao e observe a relagao entre o arranjo musical e a letra.

De onde veio o titulo da cangao?

A expressao “Alegria, alegria” foi recuperada de um bordao usado pelo apresentador Abelardo Barbosa, o Chacrinha,
em seu programa de calouros na televisdo, de grande apelo popular, Discoteca do Chacrinha.

Claudemiro/Acervo UH/Folhapress

Caetano Veloso e os Beat Boys cantam “Alegria, alegria” no 3° Festival de Musica Popular Brasileira, em 1967.
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Alegria, alegria

Caminhando contra o vento
sem lenco, sem documento
no sol de quase dezembro
eu vou.

O sol se reparte em crimes,
espaconaves, guerrilhas
em cardinales bonitas

eu vou.

Em caras de presidentes

em grandes beijos de amor
em dentes, pernas, bandeiras
bomba e Brigitte Bardot.

O sol nas bancas de revista
me enche de alegria e preguica
quem lé tanta noticia

eu vou.

Caetano Veloso. Caetano Veloso. Gravadora Philips

Por entre fotos e nomes

os olhos cheios de cores

o peito cheio de amores vaos
eu vou.

Por que ndo? Por que nédo?

Ela pensa em casamento

e eu nunca mais fui a escola
sem lenco, sem documento,
eu vou.

Capa do disco Caetano Veloso (1968).

Eu tomo uma coca-cola
ela pensa em casamento
e uma cangao me consola
eu vou.

Por entre fotos e nomes
sem livros e sem fuzil
sem fome sem telefone
no coracao do Brasil.

Ela nem sabe até pensei
em cantar na televisao

o sol é tao bonito Brigitte Bardot: atriz francesa loura e provocante, atuou, nua, no filme
eu vou. “E Deus criou a mulher” (1956), de Roger Vadim.

cardinale: artista de cinema; a italiana Claudia Cardinale era uma das

mais bonitas estrelas de cinema da época.

nada no bolso ou nas méos: remete a uma citacdo do filésofo francés
Jean-Paul Sartre, em seu livro As palavras.

Sem lenco, sem documento
nada no bolso ou nas maos
eu quero seguir vivendo, amor
eu vou.

Por que n&o, por que naor’...

VELOSO, Caetano. Alegria, alegria. Intérprete: Caetano Veloso.
. Caetano Veloso. Sdo Paulo: Philips, 1990. 1 CD. Faixa 4.
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I Olhos cheios de cores

Caetano Veloso nasceu em Santo Amaro, Bahia, em 1942.

Sempre esteve ligado ao cinema. Comegou como critico e, depois de ter optado pela
carreira de compositor, continuou fazendo e cedendo cancdes para filmes brasileiros,
como Sao Bernardo (1972), de Leon Hirszman, e A dama do lotagao (1978), de
Neville d’Almeida. Em 1986, produziu seu préprio filme, Cinema falado.

Em 1968, foi preso com Gilberto Gil pelo governo da ditadura e deportado para a Inglaterra,
retornando em 1972. Nesse periodo, contudo, nao parou de produzir.

Publicou livros, como Verdade tropical (1997). Em 2000, ganhou
o Grammy na categoria World Music com o disco Livro
(1998).

Tem vasta produgdo em discos, CDs e DVDs, em que
interpreta composicdes suas e de outros composito-
res nacionais e internacionais. Alguns discos e CDs:
Caetano Veloso (1968), E proibido proibir (1968),
Araca azul (1973), Outras palavras (1981), Circulad6
(1990), Zii e Zie (2009) e o mais recente Two friends,
one century of music (2016), gravado ao vivo com
Gilberto Gil.

Marcelo Cortes/Fotoarena

Caetano Veloso, em 2015.

FAGCA NO
CADERNO

1. Na letra da can¢io, o autor compde um painel fragmentado de informagoes.
a) Como ele faz isso?
b) De onde ele extrai essas referéncias?

A montagem da letra articula de forma desordenada a vida urbana a fatos politicos nacionais e interna-
cionais. Muitas referéncias estdo subentendidas; uma delas estad contida na palavra sol, que na época era
o nome de um jornal de esquerda. Outras referéncias abrangem &reas como arte, politica, luta armada e
cotidiano.

2. Explique as referéncias subentendidas nas expressoes:
a) “espagonaves, guerrilhas”;
b) “sem livros e sem fuzil”;
¢) “Eu tomo uma coca-cola / ela pensa em casamento”;
d) “sem fome sem telefone / no coragio do Brasil”.

3. Na letra dessa cancdo, a visualidade predomina sobre a narratividade. Que imagem de Brasil o autor
constréi?

Caldo de cultura

Assim como a musica “Alegria, alegria”, de Caetano Veloso, que foi vaiada no Festival da Record, em 1967,
a musica “Domingo no parque”, de Gilberto Gil, também o foi, e ele quase desistiu de apresenté-la. Com arranjo
do maestro Rogério Duprat e acompanhado da banda Os Mutantes, composta de Rita Lee e os irm&os Arnaldo
Baptista e Sérgio Dias, a apresentacdo causou reacado negativa na plateia pelo uso de guitarra e baixo elétrico e
pelas roupas dos instrumentistas.
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Procure ouvir a cangao. Perceba que nela hd uma mistura no uso de instrumentos: guitarra e berimbau.

Claudemiro/Acervo UH/Folhapress

Gilberto Gil e Os Mutantes cantam “Domingo no parque” no 3¢ Festival de Musica Popular Brasileira, em 1967.

O critico musical Carlos Calado explica como nasceu essa cangao.

Gil queria alguma coisa diferente, mas que fosse bem popular e lembrasse a Bahia. O que poderia ser
mais forte e tipico do que o toque de um berimbau durante uma roda de capoeira? Usando um motivo
ritmico-melddico baseado no caracteristico padrdo de pergunta e resposta, fol um passo apenas para
imaginar as personagens centrais da histéria: o feirante José, o operario Jodo e a doméstica Juliana, um
cléssico tridngulo amoroso que termina em tragédia.

CALADQ, Carlos. Tropicalia: a histéria de uma revolugdo musical. Sao Paulo: Editora 34, 1997. p. 122. (Ouvido musical).

Domingo no parque

O rei da brincadeira (&, José)

O rei da confusao (&, Jodo)

Um trabalhava na feira (€, José)
Outro na construgao (&, Jodo)

A semana passada, no fim da semana
Jodo resolveu néao brigar

No domingo de tarde saiu apressado
E ndo foi pra Ribeira jogar

Capoeira

Nao foi pra 14, pra Ribeira

Foi namorar

O José como sempre no fim da semana
Guardou a barraca e sumiu

Foi fazer no domingo um passeio no parque
L4 perto da Boca do Rio

Foi no parque que ele avistou

Juliana

Foi que ele viu

Foi que ele viu
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Juliana na roda com Joao

Uma rosa e um sorvete na mao
Juliana seu sonho, uma ilusao
Juliana e o amigo Jodo

O espinho da rosa feriu Zé

E o sorvete gelou seu coragdo

O sorvete e a rosa (6, José)

A rosa e o sorvete (0, José)

Foi dangando no peito (6, José)
Do José brincalhéo (6, José)

O sorvete e a rosa (0, José)

A rosa e o sorvete (0, José)

Oi, girando na mente (6, José)
Do José brincalhao (6, José)

Juliana girando (oi, girando)

Oi, na roda-gigante (oi, girando)
Oi, na roda-gigante (oi, girando)
O amigo Jodo (Jodo)

O sorvete € morango (é vermelho)
Oi, girando e a rosa (é vermelha)
Oi, girando, girando (é vermelha)
Oi, girando, girando...

Olha a faca! (olha a faca!)

Olha o sangue na mao (&, José)
Juliana no chao (&, José)

Outro corpo caido (&, José)

Seu amigo Joao (&, José)

Amanha ndo tem feira (&, José)
Nao tem mais construgao (&, Joao)
Nao tem mais brincadeira (&, José)
Nao tem mais confusdo (&, Joao)

Gilberto Gil. Gilberto Gil. Philips Records, Water music, Universal music, 1968

Capa do disco Gilberto Gil (1968).
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In:

GIL, Gilberto. Domingo no parque. Intérprete: Gilberto Gil.
. Gilberto Gil. Sdo Paulo: Philips, 1968. 1 LP. Faixa 10. Gege Edicdes.

Cultura e civilizagao

Gilberto Passos Gil
Moreira nasceu em Salvador,
Bahia, em 1942, e comegou
a escrever seus primeiros
poemas em 1959. Na década
de 1960, gravou seus primei-
ros discos e comegou a fazer
shows e jingles.

Em 1968, vitima do Ato
Institucional n2 5, foi preso
pela Policia Federal e pos- e
teriormente deportado, com Gilberto Gil, em 2014.
Caetano Veloso, para Londres, de onde retornou em 1972.

Desde entdo, teve intensa producdo (mais de 460 letras), fez
shows por todo 0 mundo, compds musicas para a televisdo e
o0 cinema, trabalhou na Secretaria de Cultura de Salvador, foi
vereador, membro do Partido Verde e Ministro da Cultura do
primeiro (2003-2007) e do segundo (2007-2008) governo de
Luiz Indcio Lula da Silva.

Estadao Contetdo

o
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FAGCA NO

CADERNO

1. A letra mostra um projeto essencialmente narrativo.
a) A que classe social pertencem as personagens?

b) Recupere o comego, 0 meio e o fim da histdria.

¢) Descreva o espaco e explique sua relagdo com a narrativa.

2. Numa concepgio cinematogréfica, o arranjo do maestro Rogério Duprat e de Gil se comp6e com a narrativa.
a) Que elementos sonoros aparecem no arranjo da cangio?

b) Como esses elementos dialogam com a narrago da tragédia?

3. Na letra, o autor emprega recursos de linguagem. De que maneira o uso de versos curtos e da repeti¢do in-
terfere no sentido da narrativa?

Quando Caetano Veloso e Gilberto Gil apresentaram “Alegria, alegria” e "Domingo no parque” no festival,
nao pretendiam langar nenhum movimento; no entanto, ao término dele, com as cangdes classificadas respec-
tivamente em quarto e segundo lugares, estava deflagrado o movimento tropicalista e uma intensa polémica
estabeleceu-se em torno dele.

As cancdes inauguraram uma atitude, modificando a sensibilidade do publico e exigindo dele uma nova pos-
tura de andlise.

A explosao tropicalista: pao e circo

O Tropicalismo foi uma resposta inusitada as questées das relagdes entre arte e politica. P6s em evidéncia as
contradigdes do pals, tanto no nivel da histéria quanto das linguagens. Abandonou a tradicdo musical, retomando
as pesquisas do Modernismo, principalmente a antropofagia oswaldiana.

Pela concepcao tropicalista, todas as tendéncias musicais circulantes no pafs deveriam fazer parte da musica
popular brasileira: samba, bolero, tango, rock, rap, reggae, os ritmos regionais etc.

Quem usou o termo “Tropicalismo” pela primeira vez foi o jornalista e critico musical Nelson Motta, em sua
coluna do jornal carioca Ultima Hora. Para ele, o movimento artistico trazia a autenticidade da vida dos trépicos,
sem preconceito de ordem estética, assumindo o aspecto subdesenvolvido da realidade brasileira, o mau gosto
e o kitsch. Essa palavra, de origem alema, significa “lixo"; na linguagem estética, estéd associada a nogao de mau
gosto, de “cafonice”.

Esse movimento complexo foi gerado sob o regime militar instaurado pelo golpe de 1° de abril de 1964. O
disco-manifesto Tropicalia ou panis et circencis, lancado em julho de 1968, representou o programa esté-
tico-ideolégico do movimento.

O titulo, em latim “macarrénico”, significa “pao e circo”.

Panis et circencis

Eu quis cantar Mandei plantar folhas de sonho no jardim do solar
Minha canc&o iluminada de sol As folhas sabem procurar pelo sol
Soltei os panos sobre 0s mastros no ar E as raizes procurar, procurar
Soltei os tigres e os ledes nos quintais Mas as pessoas da sala de jantar
Mas as pessoas na sala de jantar Essas pessoas da sala de jantar
S&o ocupadas em nascer e morrer Sao as pessoas da sala de jantar

Mas as pessoas na sala de jantar
Mandei fazer de puro aco luminoso um punhal Sao ocupadas em nascer e morrer
Para matar o meu amor e matei Essas pessoas na sala de jantar
As cinco horas na avenida central Essas pessoas na sala de jantar
Mas as pessoas na sala de jantar Essas pessoas na sala de jantar
S3o ocupadas em nascer e morrer Essas pessoas

GIL, Gilberto; VELOSO, Caetano. Panis et circencis. Intérprete: Os Mutantes.
In: COSTA, Gal et al. Tropicalia ou panis et circencis. Sao Paulo: Philips Records, 1999. 1 disco sonoro.
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ADERN!
1 e

1. Na capa, o maestro Rogério Duprat aparece segu- [
rando um prato e um penico, em atitude que cita P |

T

=)

[T

e e viEl BB

a transgressio de uma vanguarda europeia. Que
vanguarda e que artista esse gesto recupera?

2. A imagem da capa do disco, sintese do movimento
tropicalista, merece uma leitura atenta.

a) A foto de grupo, com fundo preto e emoldura- —
da, jd indica que a obra era uma criagdo coletiva. it ¢ & : I
Nela aparecem, & maneira patriarcal, vdrios outros [ _ %\ =]
artistas. Identifique-os, se possivel, e explique ( { cl
como aparecem ¢ o que simbolizam. : ' -

el

Tropicalia, Caetano Veloso. Gravadora: Philips 1968

b=
b) Descreva o cendrio.
¢) Como aparecem os titulos? O que significam?

d) Qual ¢ o significado do conjunto da capa?

Linguagem do género

Composicao ritmico-visual

Vamos ler a letra de uma das cangdes do disco-manifesto. Com o titulo “Bat macumba”, o que vocé espera
encontrar? Lembre que esse disco representa o importante projeto tropicalista: irreverente, critico, mas, antes
de tudo, uma sintese da cultura brasileira.

Capa do disco Tropicalia ou panis et circencis (1968).

batmacumbaiéié batmacumbaoba
batmacumbaiéié batmacumbao
batmacumbaiéié batmacumba
batmacumbaiéié batmacum
batmacumbaiéié batman
batmacumbaiéié bat
batmacumbaiéié ba
batmacumbaiéié
batmacumbaiyé

batmacumba

batmacum

batman

bat

ba

bat

batman

batmacum

batmacumba

batmacumbaié
batmacumbaiéié
batmacumbaiéié ba
batmacumbaiéié bat
batmacumbaiéié batman
batmacumbaiéié batmacum
batmacumbaiéié batmacumba
batmacumbaiéié batmacumbao
batmacumbaiéié batmacumbaoba

GIL, Gilberto; VELOSO, Caetano. Bat macumba. Intérprete: Os Mutantes. In: COSTA, Gal et al.
Tropicalia ou panis et circencis. Sao Paulo: Philips Records, 1999. 1 disco sonoro.
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1. Se possivel, ouga a cangio de Gilberto Gil e Caetano Veloso e identifique sua mistura
. , . . CADERNO
de ritmos: samba de roda, afoxé, batuques tribais, blues e reggae.

2. Observe a composi¢ao linguistica do primeiro verso.
a) Que palavras estdo contidas nele?
b) Que sentidos elas incorporam a can¢io?
¢) Observe a sequéncia dos versos e explique que processo de composicio é adotado.

3. A letra da cangio foi feita para ser vista como poema grafico-visual.

a) A estrutura visual da cangio forma uma letra que naquela época nio fazia parte do alfabeto portugués do
Brasil. Qual ¢ o sentido desse recurso?

b) A que outra imagem da cultura estrangeira remete essa estrutura visual?

Composicao tematico-melodica

No mesmo disco, a cancao “Baby”, de Caetano Veloso, € uma homenagem do cantor a sua irma Maria Bethania.
Gal Costa interpreta-a, com intervengdes vocais do autor.

Baby

Vocé precisa saber da piscina

Da margarina, da Carolina, da gasolina
Vocé precisa saber de mim

Baby, baby, eu sei que é assim
Baby, baby, eu sei que é assim
Vocé precisa tomar um sorvete
Na lanchonete, andar com a gente
Me ver de perto

Ouvir aquela cangao do Roberto
Baby, baby, ha quanto tempo

Baby, baby, hé quanto tempo

Vocé precisa aprender inglés
Precisa aprender o que eu seil

E o que eu néo sei mais

E 0 que eu néo sei mais

Nao sei, comigo vai tudo azul

Contigo vai tudo em paz & ~ -~ .
Vivermnos na melhor cidade Cancdes tropicalistas na internet
Da América do Sul Quer ouvi-las? Acesse estes sites.
Da América do Sul o <http://ftd.li/fmmvg>.

Vocé precisa, vocé precisa o <http://ftd.li/byysw2>.

Vocé precisa e <http://ftd.li/09i8is>.

Nao sei, leia na minha camisa e <http://ftd.li/t6ndcc>.

Baby, baby Acessos em: 20 abr. 2016.

I love you...

VELOSO, Caetano. Baby. Intérprete: Gal Costa.
In: COSTA, Gal et al. Tropicalia ou panis et circencis. Sao Paulo: Philips Records, 1999. 1 disco sonoro.

1. Quanto ao tema da can¢io “Baby”:
a) Identifique-o.

b) A palavra baby, que d4 titulo a cancio, aparece no interior da letra com uma determinada fun¢io sintdti-
ca. Explique a relagio desse emprego com o tema.

2. Além do titulo, que outros elementos marcam a influéncia do universo pop estadunidense na can¢io?

3. A letra faz referéncia a dois compositores da entdo musica jovem nacional, Roberto Carlos e Chico Buarque

de Hollanda.

* O que eles representam no contexto cultural da década de 1960?
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O arranjo de Rogério Duprat confere a cangdo um ritmo de marcha lenta, ou marcha-rancho.

Em " Baby", o sentido se cria no didlogo perfeito entre os elementos tematicos e sonoros, dispensando-se o
plano narrativo. Para observar a tendéncia melédica, ouga a cancao enquanto |é os graficos do musico e professor
de linguistica Luiz Tatit para o segundo verso € o refrao.

ba

Luiz Tatit

mar Ca ga

ga ro S0 by by
ri li li

na na na

da da dal

TATIT, Luiz Augusto de Moraes. O século da cang@o. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2004. p. 220-221.

4. A melodia desses versos da canc¢io, que se repete pelo conjunto da musica, mostra uma tendéncia ascendente,
culminando no agudo do refrio. Que sentido essa tendéncia melddica ascendente constréi?

Praticando o género

Figurino tropicalista

1. Em grupo, observem em detalhes e comentem os aspectos carnavalescos empregados pelos artistas tropicalis-

tas. A linguagem carnavalesca do Tropicalismo estd presente na pe;formance, no vestudrio e no discurso dos
artistas.

2. Inspirando-se nesses recursos, organizem uma releitura da linguagem carnavalesca do Tropicalismo: por meio
de desfile de moda, de performances, discursos etc., recuperem o clima da época.

Festival da cancao

1

Hoje, o clima da musica jovem nacional ¢ diferente daquele vivido pelos tropicalistas. Para mostrar as tendén-
cias atuais da MPB, promovam um festival no colégio, com o auxilio do professor. Para isso, organizem-se em

grupos e veriﬁquem quais sao os talentos disponiveis: compositores, instrumentistas, arranjadores, criticos,
divulgadores etc.

Estabelecam um cronograma compativel com o calenddrio escolar.

Criem o regulamento, prevendo, entre outros aspectos, a forma de inscricdo, as categorias e até os prémios,
para os quais pode ser solicitado patrocinio. Pensem em uma forma de divulgar o festival.

4. Fagam a divisdo de tarefas, pois a atividade exigird bastante organiza¢o, até mesmo do aspecto material: local
para a apresentacio, para os jurados, cépias das cancoes inscritas etc.
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5. Convidem pessoas ligadas ao universo musical para fazerem parte da Comissao Julgadora.

6. Cuidem do “casamento” entre letra e mdsica, isto é, empreguem os recursos linguisticos em fungio do sen-
tido da can¢do. Observem:

Figuras de construcio e de linguagem
e andstrofe: adjunto adnominal + nicleo, em vez de nicleo + adjunto adnominal;
elipse: supressio de termo de ficil compreensao;
* zeugma: supressio de termo j4 citado;
assindeto: supressao de conjun¢ao;
¢ polissindeto: reiteracio de conjuncio;
* metonimia: troca de elementos contiguos (vizinhos) da mesma cadeia seméntica: a causa
pelo efeito, o todo pela parte, o abstrato pelo concreto etc.;
* metéfora: comparagio reduzida e subentendida;
sinestesia: associagio de diferentes 6rgios dos sentidos.

Recursos para criar ritmo
* métrica: versos regulares (com o mesmo nimero de silabas de prontncia) e/ou livres;
acentuacio (regular e/ou livre) dos versos;
estrofes: refrio;
e rima ou versos brancos;
e paralelismo (sintdtico e semantico): correspondéncia de esquema frasal entre versos;
aliteragao: repeticao do som inicial das palavras do verso;
* assonincia: repeticao constante das mesmas vogais;
inversao dos termos;
° onomatopeia: imitagao de sons naturais.

Em atividade

1. (Enem/MEC)

Mesmo tendo a trajetéria do movimento interrompida com a prisdo de seus dois lideres, o tropicalismo
ndo deixou de cumprir seu papel de vanguarda na musica popular brasileira. A partir da década de 70 do
século passado, em lugar do produto musical de exportacao de nivel internacional prometido pelos baianos
com a ‘retomada da linha evolutéria”, instituiu-se nos meios de comunicacao e na industria do lazer uma
nova era musical.

TINHORAQ, J. R. Pequena histéria da miisica popular: da modinha ao tropicalismo. S&o Paulo: Art, 1986 (adaptado).

A nova era musical mencionada no texto evidencia um género que incorporou a cultura de massa e se adequou
a realidade brasileira. Esse género estd representado pela obra cujo trecho da letra é:

a) A estrela d’alva / No céu desponta / E a lua anda tonta / Com tamanho esplendor. (“As pastorinhas”, Noel
Rosa e Joao de Barro)

b) Hoje / Eu quero a rosa mais linda que houver / Quero a primeira estrela que vier / Para enfeitar a noite do
meu bem. (“A noite do meu bem”, Dolores Duran)

¢) No rancho fundo / Bem pra 14 do fim do mundo / Onde a dor e a saudade / Contam coisas da cidade.
(“No rancho fundo”, Ary Barroso e Lamartine Babo)

d) Baby Baby | Nao adianta chamar / Quando alguém estd perdido / Procurando se encontrar. (“Ovelha negra”,
Rita Lee)

e) Pois hd menos peixinhos a nadar no mar / Do que os beijinhos que eu darei / Na sua boca. (“Chega de
saudade”, Tom Jobim e Vinicius de Moraes)
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Lingua e linguagem

Concordancia verbal

Concordar é combinar, estar em harmonia.

Em um enunciado, alguns termos “combinam” com outros, que sdo seus regentes. De que forma esse
mecanismo ocorre, suas variacoes e efeitos de sentido é o que analisaremos neste capitulo.

Comegcaremos pela concordéncia verbal, em que o verbo concorda com o sujeito.

Capitulo 24

Explorando os mecanismos linguisticos

Uma primeira reflexao

Para comecar nossa andlise, leia as reflexdes que Sirio Possenti, linguista e professor da Unicamp (SP), faz
sobre a concordancia.

Dois casinhos

O tema da variacdo linguistica, especialmente quando néo se trata de casos marcados — bons para
preconceitos — é ocasido para interessantes reflexdes. £ que nela ha um cruzamento de fatores de natu-
reza diversa — gramaticais e de posicao social dos falantes, pelo menos. Seja pelo cruzamento, seja pela
diversidade de fatores, a questdo se torna mais complexa. Vale a pena tentar esclarecé-la.

Vejam o que se pdde ler no sisudo Estaddo (25 nov. 1999): “Causou constrangimento entre os parla-
mentares as perguntas da deputada Maria Laura Carneiro a ex-namorada de Fernandinho Beira-Mar, Alda
Inés, na CPI do Narcotrafico”.

Se essa construgdo (com concordancia verbal “errada”) ocorresse em conversa ou entrevista, por mais
formal que fosse, ndo causaria espanto. Talvez nem fosse percebida. Aparecendo em texto escrito, e no
Estaddo, um jornal de linguagem conservadora, fornece elementos para reflexdes.

A frase comeca com o verbo, eis a questdo. Esta estrutura é o fator mais importante para explicar a
auséncia de concordancia (o sujeito é “as perguntas da deputada”). Quem escreveu este texto nao escreve-
ria “As perguntas da deputada causou constrangimento”. Mas, invertida a ordem sujeito-verbo, a relacéo
sujeito-predicado se perde para o falante. Para efeito de concordancia, importa que ndo haja nada antes
do verbo, ou seja, € como se “causou” fosse um verbo impessoal. Que esteja na dita terceira pessoa do sin-
gular ndo é nem banal nem casual.

Este fenémeno €, de certa forma, o avesso de outro. Ocorrem cada vez mais construcoes do tipo “A
politica dessas duas cidades sdo melhores do que...”, em que o verbo concorda com o nome que estd mais
préoximo (aqui, “duas cidades”) e ndo com seu sujeito (aqui, “a politica”). Esta construg@o é o avesso da
outra porque naquela também o verbo concorda com o que estd mais préoximo: ndo concorda com nada,
j& que antes dele ndo ha nada.

Alguns poderiam imaginar que assim se produz confusdo de “pensamento”. Pode-se ver facilmente que
nao. O “pensamento” é claro, ninguém deixa de entender a frase. H4 casos em que a forma (a sintaxe) néo
resolve tudo. Se as vezes a sintaxe ndo é suficiente para a clareza do que se diz, em outras ela nao interfere
de forma alguma na compreenséao do enunciado, que parece funcionar independentemente da sintaxe.

Talvez o mais importante nessas construcoes seja a falta de consciéncia de que se esta cometendo um
“erro”. E como se esta sintaxe fosse padréo, como se fosse correta, segundo as exigéncias daquele jornal.
Os sociolinguistas ensinam que, quando um “erro” ndo é mais percebido, entdo ndo ha mais um “erro”,
mas uma nova norma.

Comento brevemente um segundo caso, colhido em coluna do étimo Tostdo (FSP, 28 nov. 1999): “Se o
Atlético-MG se iludir de que tem um excepcional time, por causa da vitéria sobre o Cruzeiro, e nao ter
garra e humildade, danga como o Vasco”. Para horror de muitos, Tostdo nao escreveu “tiver”.

Definitivamente, cada vez mais hd menos pessoas percebendo que certos verbos deveriam ter um fu-
turo do subjuntivo irregular. O que dizer de sua abolicdo em penas como as de Tostao?

Pode ser que seja apenas a lingua mudando, sem que os falantes percebam.

POSSENTI, Sirio. Dois casinhos. In: . Malcomportadas linguas.

2. ed. Curitiba: Criar, 2002. p. 51-53.
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FAGA NO
CADERNO

1. Responda sobre o texto:
a) Qual ¢ a regra bésica da concordancia padrao?
b) Segundo o autor, que fatores interferem nela?

¢) Por que o linguista considera vidvel “Causou constrangimento entre os parlamentares as perguntas da
deputada...” e nao “As perguntas da deputada causou constrangimento”?

d) Por que ele coloca entre aspas as palavras “erro” e “errada”

Na lingua oral, em que o fluxo do pensamento corre mais rapido que a formulagéo e estruturagao
da oracdo, é muito comum enunciar primeiro o verbo — elemento fulcral da atividade comunicativa —
para depois se seguirem os outros termos oracionais. Nestas circunstancias, o falante costuma enun-
ciar o verbo no singular, porque ainda ndo pensou no sujeito a quem atribuird a funcao predicativa
contida no verbo; se o sujeito, neste momento, for pensado como pluralidade, os casos de discordancia
serdo ai frequentes.

BECHARA, Evanildo. Moderna gramatica portuguesa. 37. ed. rev. e ampl. 14. reimpr.
Rio de Janeiro: Lucerna, 2004. p. 544.

2. O gramdtico Evanildo Bechara discute a varia¢io na concordéncia verbal. Em que medida ele dialoga com o
linguista Sirio Possenti?

Podemos encontrar um exemplo de concordancia gramatical padrao em um fragmento do conto “Mistério
em Sao Cristovao”, de Clarice Lispector. No texto, destacamos as formas verbais a serem analisadas.

Ao redor da mesa, por um instante imobilizados, achavam-se o pai, a mée, a avo, trés criancas e uma
mocinha magra de dezenove anos.

]

Depois cada um foi para o seu quarto. A velha estendeu-se gemendo com benevoléncia. O pai e a mée,
fechadas todas as portas, deitaram-se pensativos e adormeceram. As trés criangas, escolhendo as posi-
¢Oes mais dificeis, adormeceram em trés camas como em trés trapézios. A mocinha, na sua camisola de
algodao, abriu a janela do quarto e respirou todo o jardim com insatisfacdo e felicidade. [...]

LISPECTOR, Clarice. Mistério em Sao Cristévao. In: . Lacos de familia: contos. 5. ed.

Rio de Janeiro: Sabid, 1973. p. 131-132.

O fragmento escolhido compde a situacao inicial do conto; descreve o ambiente familiar em meio ao qual se
inscrevera um mistério. Vale a pena ser lido!

3. Verifique a concordancia dos verbos destacados:
a) identifique seus sujeitos regentes (termos com os quais concordam);
b) explique como se d4 a concordancia.

4. A autora poderia ter optado por “Ao redor da mesa, por um instante imobilizados, achava-se o pai, a mae, a
avé, trés criangas e uma mocinha magra de dezenove anos.”, fazendo o verbo concordar com o elemento mais
préximo (o pai). Que diferenca de sentido isso acarretaria?

Os casos de concordéancia listados nas gramaticas sdo muitos. Selecionamos alguns por diferentes critérios:
por seu grau de ocorréncia no cotidiano, tanto na lingua oral quanto na escrita; por aparecerem com frequéncia
na esfera jornalistica, que é uma referéncia de padrdo culto; por permitirem reflexdes quanto aos fatores que
interferem nas variacoes de seu uso.

Sujeito = nucleo singular + especificacao plural

Faremos nossa andlise a partir de um titulo de reportagem da secéo Internacional do jornal O Estado de S.
Paulo sobre os homens-bomba do Iraque.

Maioria dos homens-bomba vem de fora

MAIORIA dos homens-bomba vem de fora. O Estado de S. Paulo, S3o Paulo, 12 maio 2005. Internacional, p. A13.
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Considerando que, no enunciado, temos sujeito = “maioria dos homens-bomba” e forma verbal = “vem”,
observe estas variacoes possiveis em qualquer padrao linguistico:

e Maioria dos homens-bomba vem de fora.

e Maioria dos homens-bomba vém de fora.

e Grande parte dos homens-bomba vem de fora.
e Grande parte dos homens-bomba vém de fora.
e Uma porcao de homens-bomba vem de fora.

e Uma porcao de homens-bomba vém de fora.

FACA NO
CADERNO
1. O sujeito foi alterado, mas manteve a forma de estruturagio sintdtica. Como ¢ ela?

2. Reflita sobre a forma verbal:
a) Que diferenca hd entre vem e vém?
b) Explique a concordancia de cada uma dessas formas verbais.
¢) Que diferenca de sentido faz cada uma delas?

O sujeito € um nome proprio no plural

Muitas vezes deparamos com enunciados em que o sujeito Unico é representado por um nome préprio no
plural. Como fica a concordancia nesse caso?
Observe o titulo de reportagem a seguir.

GUERRA SEM LIMITES Recursos para enfrentar ataques vao para localidades com possibilidades infimas de serem atingidas

EUA desperdicam verbas antiterrorismo

EUA desperdicam verbas antiterrorismo. Folha de S.Paulo, Sdo Paulo, 4 jun. 2005. Caderno Especial Mundo, p. A1.

O manual de redacéo do jornal Folha de S.Paulo ndo faz mencgéao a concordancia verbal quando o sujeito é
um nome proéprio no plural ndo acompanhado de artigo. J&4 o manual de O Estado de S. Paulo traz orientacoes
que coincidem com as das gramaticas normativas.

Nomes préprios no plural

a) Sem artigo — Verbo no singular: Andradas fica em Minas. / Memoérias Péstumas de Bras Cubas consa-
grou Machado de Assis. / Divinas Palavras jd foi representada em Sdo Paulo (é uma pega).

b) Com artigo no plural — Verbo no plural, faga ou néo o artigo parte do nome: As Memorias Péstumas
de Bras Cubas lhe causaram profunda impressdo. / Os Estados Unidos representam... / Os Andes constituem... /
Os Alpes ficam... / Os Lusiadas imortalizaram Camdes. / Os Sertdes consagraram Euclides da Cunha. / Os Maias
deram a Ega inegdvel prestigio.

Excecdo: Com o verbo ser e predicativo no singular, o verbo pode ficar no singular: Os Lusiadas é a
obra-prima de Camées. / Os Sertdes é o nome da obra que imortalizou Euclides da Cunha.

MARTINS, Eduardo (Org.). Manual de redacao e estilo. Sao Paulo: O Estado de S. Paulo, 1990. p. 137.
CADERNO

1. Pense, a partir dos exemplos dados pelo verbete do manual:
a) No caso dos nomes préprios sem artigo, com que concorda o verbo? Explique usando os exemplos citados.

b) Experimente falar em voz alta os exemplos citados para o caso de nomes prdprios antecedidos de artigo
plural, como estao postos e, em seguida, repita o exercicio deixando os verbos no singular. Qual concordéncia
soa melhor para vocé?

2. No titulo da reportagem, o jornalista optou por manter o verbo no plural, mesmo nio havendo artigo no
sujeito. Qual foi o motivo da op¢ao?

3. Reflita com seus colegas: como vocés fazem essa concordancia na lingua falada?
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A concordancia com porcentagens

Na lingua falada informal, pouco se nota como fica a concordancia com porcentagens, mas, na fala formal e
em textos escritos, vocé certamente buscaré o padréo da lingua. Ele pode ser observado na esfera jornalistica.

75% investem na aposentadoria

75% INVESTEM na aposentadoria. Folha de S.Paulo, S&o Paulo, 26 jun. 2005. Carreira&Bolso, p. 9.

Mais de 30% do Pais vive com meio
salario minimo, diz Ipea

Para diretoria de Politicas Sociais, indicador ndo é o melhor para medir pobreza
GOBETTI, Sérgio. Mais de 30% do pais vive com meio salario minimo, diz Ipea. O Estado de S. Paulo, S&o Paulo, 2 jun. 2005. Nacional, p. A10.

Aos 12 anos, 13% dos estudantes
ja consumiram droga ilicita

Alcool é a substancia de maior uso frequente, segundo pesquisa da Secretaria Nacional
Antidrogas, com 48 mil jovens

PARAGUASSU, Lisandra. Aos 12 anos, 13% dos estudantes j& consumiram droga ilicita. 0 Estado de S. Paulo, S&o Paulo, 1% jun. 2005. Vida&, p. A15.

1. Com ajuda do professor, dividam-se em grupos para trocar ideias sobre os assuntos
referidos nas trés reportagens. Depois relatem as conclusoes. CADERNO
2. Observe agora a concordincia do verbo com as porcentagens, comparando os dois grupos:
Grupo 1
75% investem na aposentadoria
Grupo 2
Aos 12 anos, 13% dos estudantes ja consumiram droga ilicita
Mais de 30% do Pais vive com meio salario minimo, diz Ipea
* Responda sobre o que observou:
a) No primeiro grupo, com que concorda o verbo?
b) E no segundo?
¢) Que variagio sintdtica provoca concordéncias diferentes?
d) Que alteragao de sentido ocorre entre uma e outra concordancia?

Verbos impessoais, nada de concordancia

Verbos impessoais séo aqueles que nao tém sujeito; portanto, ndo havendo com que concordar, ficam na
terceira pessoa do singular.

Segundo a gramética normativa, que contempla a norma-padrao da lingua, quando o verbo haver significa existir,
acontecer, ocorrer, ou indica tempo, ele é impessoal, isto &, a oracao nao tem suijeito.

e Houve surpresa na plateia.

e Ha um minuto a peca foi interrompida. (Na lingua coloquial: Faz um minuto...)

Surpresa funciona, nesse caso, como complemento (objeto direto) do verbo. Se a oracdo nao possui sujeito,
o verbo fica invaridvel, mesmo que o complemento esteja no plural:

e H& médicos na plateia?

e Ha dois minutos a peca foi interrompida. (= faz)
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Também sao impessoais os verbos que indicam fendmenos naturais:
e Choveu ontem.

e Nevou nos estados do sul do Brasil.

e Aqui venta muito.

Concordancia de verbos na voz passiva sintética

Na hora de fazer a concordancia de um verbo na voz passiva sintética, o melhor é considerar se a interagdo
se da em tom formal ou coloquial. Na lingua falada e na escrita informal, € comum deixar o verbo no singular,
independentemente do termo que vier em seguida, criando-se um sentido de indeterminacao do agente.

e Procura-se animais. (forma coloquial)
e Procuram-se animais. (forma padrao)

Para facilitar seu raciocinio no emprego da forma padréo, use a equivaléncia entre a passiva sintética e a passiva
analitica e lembre-se de que o emprego de “verbo + se” no plural sé ocorre quando o verbo é transitivo direto:

e Procuram-se animais. (animais sao procurados)

e Educam-se animais. (animais sdo educados)

O mesmo nao acontece com verbos transitivos indiretos (quando o verbo solicita uma preposicao):
e Precisa-se de animais.

e Conta-se com animais.

Sistematizando a pratica linguistica

Concordancia verbal é a adaptagdo do verbo ao sujeito de um enunciado. Pela regra geral, o verbo concorda
com o sujeito em nUmero e pessoa; muitas vezes, no entanto, pela interferéncia de alguns fatores, como eufo-
nia, posicao dos elementos na frase ou énfase em determinado sentido, isso ndo ocorre.

Quando o sujeito antecede o verbo, € comum a concordancia ocorrer tanto na fala quanto na escrita. Se o
verbo antecede o sujeito, no entanto, na lingua falada principalmente, mas as vezes também na escrita, 0 usua-
rio esquece o sujeito e ndo faz a concordancia, o que ndo é aceito pela gramatica normativa.

No caso de haver mais de um nucleo no sujeito, normalmente a concordancia se faz com todos, caso o verbo
venha posposto ao sujeito; se o verbo estiver anteposto ao sujeito, contudo, pode concordar com o mais proximo.

Outros casos:
Sujeito = nucleo singular + especificacao plural
O verbo concorda com o nucleo ou com a especificacéo, dando destaque ao regente.
e Maioria dos homens-bomba vem de fora.
e Maioria dos homens-bomba vém de fora.

Nomes proprios no plural
Na norma-padrao, o verbo fica no plural quando o nome préprio vem acompanhado de artigo; sem artigo, fica
no singular ou no plural.

e Os Lusiadas mostram a grandeza dos portugueses.
e Memoérias Postumas de Bras Cubas marcou minha histéria de leitura.
Porcentagens

O verbo concorda com as porcentagens; se elas vém acompanhadas de especificacdo, a concordancia se
faz com esta Ultima.

e Mais de 30% do Pais vive com meio saldrio minimo, diz Ipea.
Verbos impessoais
S&o verbos que nado tém sujeito, ficando na terceira pessoa do singular, mesmo que o complemento seguinte

esteja no plural. Ocorre com o verbo haver com sentido de existir e de tempo e com os verbos que indicam
fendbmenos naturais.

e Houve conversas na plateia.
e Ha dois minutos a peca foi interrompida. (= faz, com sentido de “tempo”)
e Choveu ontem.
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Verbo na voz passiva sintética

No padrédo coloquial, o verbo pode ficar no singular, quando se quer indeterminar o agente:

e Aluga-se casas.

Na norma-padrao, sempre que o verbo for transitivo direto, o sujeito, que vird depois do verbo, devera deter-
minar a concordancia do verbo:

e Alugam-se casas.

Usando os mecanismos linguistico-discursivos

A concordancia esta adequada?

e QObserve, nestes dois grupos de titulos colhidos de jornais de grande circulagdo, como se dé a concordan-

cia entre sujeito e verbo:

Grupo 1
S0 1,7% das industrias promovem inovagoes
FOLHA DE S.PAULO. S&o Paulo, 9 jun. 2005. p. B5.

19,5% dos homens com mais de 50 anos tém osteoporose
0 ESTADO DE S. PAULO. S&o Paulo, 7 jun. 2005. Vida&, p. A18.

S6 3,4% do eleitorado se registra
FOLHA DE S.PAULO. Sao Paulo, 12 jun. 2005. p. A30.

Grupo 2

Correios abrem sindicancia para investigar o caso

0 ESTADO DE S. PAULO. Séo Paulo, 17 maio 2005. p. Ab.

EUA discutem heroismo de “Garganta”
FOLHA DE S.PAULO. Séo Paulo, 2 jun. 2005. p. A14.

a) Justifigue a concordancia feita.

b) Analise a possibilidade de outras concordancias para cada caso.
c) Dé sua opinido sobre a adequacao dessas concordancias para os veiculos onde circulam.

Em atividade

1.

(UFF-R]) Identifique a op¢io em que a norma cul-

ta da lingua admite s6 uma concordincia verbal:

a) A maioria das pessoas, aqui, nio sabe do que
estd falando.

b) Um e outro protestaram contra a derrubada de
eucaliptos.

¢) Defendiam o meio ambiente, a comunidade e o
vigario.

d) Nao faz falta nenhuma o eucalipto ¢ os cupins.

e) lam dar seis horas no relégio da praca.

(ESPM-SP) As normas de concordancia verbal es-

tdo inteiramente respeitadas na frase:

a) Se os dizeres do antincio do homem-sanduiche
indicasse compra de ouro, nenhum dos desem-
pregados se interessariam.
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b) A ingenuidade das pessoas que vem das cidade-
zinhas do interior ndo as preparam para o que
vdo encontrar nas metrépoles.

¢) Uma dessas figuras hibridas do humano com a
coisa passou a chamar a aten¢io de quantos por
ali estivesse a transitarem.

d) Mal se podia ler os dizeres do antincio, uma vez
que os encobriam a pequena multidao que deles
se acercara.

¢) Em meio a dois cartazes de papeldo, que lhe
davam o aspecto de recheio, mal se mexia o ho-
mem que portava antncios de emprego.

(PUC-SP) Leia com atencio o texto abaixo.

Estradas de rodagem

Comparados os paises com veiculos, veremos
que os Estados Unidos sdo uma locomotiva elé-
trica; a Argentina um automével;, o México uma
carroca; e o Brasil um carro de boi.
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O primeiro destes paises voa; o segundo corre
a 50 km por hora; o terceiro apesar das revolucoes
tira 10 léguas por dia; nos...

Nos vivemos atolados seis meses do ano, en-
quanto dura a estagcdo das dguas, e nos outros 6
meses caminhamos a razdo de 2 léguas por dia. A
colossal producao agricola e industrial dos ame-
ricanos voa para os mercados com a velocidade
meédia de 100 km por hora.

Os trigos e carnes argentinas afluem para os
portos em autos e locomotivas que uns 50 km por
hora, na certa, desenvolvem.

As fibras do México saem por carrogas e se um
general revolucionario néo as pilha em caminho,
chegam a salvo com relativa presteza. O nosso
café, porém, o nosso milho, o nosso feijao e a fari-
nha entram no carro de boi, o carreiro despede-se
da familia, o fazendeiro coca a cabeca e, até um
dia! Ninguém sabe se chegara, ou como chegara.
As vezes pensa o patrdo que o veiculo ja estd de
volta, quando vé chegar o carreiro.

— Entdo? Foi bem de viagem? O carreiro da
uma risadinha.

— Nao vé que o carro atolou ali no Iriguagu e...

—Eoqué?

— ... e esta atolado! Vim buscar mais dez jun-
tas de bois para tirar ele.

E 14 seguem bois, homens, o diabo para de-
satolar o carro. Enquanto isso, chove, a farinha
embolora, a rapadura derrete, o feijao caruncha,
o milho grela; s6 o café resiste e ainda aumenta
0 peso.

Monteiro Lobato. Obras completas.14. ed. Sdo Paulo: Brasiliense,
1972, v.8, p. 74.

Responda & pergunta que se segue, baseada no tex-
to lido, assinalando a alternativa correta.

A sintaxe de concordéncia é determinada por regras
presentes na Gramdtica Normativa da Lingua Por-
tuguesa. Uma delas refere-se ao sujeito constituido
por palavras que tém forma plural precedidos ou
nao de artigo. Identifique o caso em que o sujeito ¢
um plural aparente:

a) “Comparados os paises com veiculos, veremos
que os Estados Unidos sio uma locomotiva
elétrica; a Argentina um automdvel; o México
uma carroga; € o Brasil um carro de boi.”

b) “A colossal producio agricola e industrial dos
americanos voa para os mercados com a veloci-
dade média de 100 km por hora.”

c) “Os trigos e carnes argentinas afluem para os
portos em autos e locomotivas que uns 50 km
por hora, na certa, desenvolvem.”

d) “As fibras do México saem por carrogas e se um
general revoluciondrio ndo as pilha em cami-
nho, chegam a salvo com relativa presteza.”

e) “E 14 seguem bois, homens, o diabo para desa-
tolar o carro.”
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4.

2

(Mackenzie-SP)
Digitacoes
A poética é uma maquina
H4a um codigo central
Em que se digita ANULA
E a méquina do nada
Que anda ao contrario
Da sua meta
A repeticdo é a morte
Noutro cédigo lateral
Digita-se ENTRA
E os cupins invadem o quarto

Sebastido Uchoa Leite

No segmento “Hd um cddigo central/Em que se
digita ANULA”, a concordancia verbal estd de

acordo com a norma culta, assim como em:

a) Devem haver c6digos/Em que se digitam teclas.
b) Deve haver cédigo/Em que se digita teclas.

¢) Existem cédigos/Em que se digita teclas.

d) Deve existir cédigos/Em que se digitam teclas.
) Hé cédigos/Em que se digitam teclas.

(Ufac) As alternativas que se seguem contém frag-
mentos de textos extraidos de jornais locais. Em
uma delas, a concordancia verbal nio estd condi-
zente com os ensinamentos da gramdtica. Identi-
fique-a.

a) “No momento do acidente, cerca de cem
operdrios trabalhavam em obras perto do
hangar.”

b) “... um grupo de jovens matou a chutes o indio

caingangue Leopoldo Crespo...”

c) “Mesmo com essa gripe forte, que derrubou
muita gente, ndo se encontra vacinas na cida-

de »

d) “... quando um grupo formado por trés ou qua-
tro jovens o abordou a chutes.”
e) “.. foi surpreendido por trés homens armados

de revélveres.”

(Unirio-R]) Em que item h4 um erro de concor-
dancia verbal?

a) Esta pessoa foi uma das que mais discutiu o
caso.

b)

Eu com 0 meu amigo Paulo entramos na socie-

dade.
¢) Fazem dois meses que o visitei.
d)
e) Niao podem existir muitos candidatos a esse
ponto.

Fui eu quem apresentei esta solugio.

Lingua e linguagem
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Trajetorias singulares:
o artista e o cidadao

A fotografia retrata uma mudanca no modo de nos relacionarmos
com as pessoas, destacando a comunicacgao virtual. A imagem integra
a reportagem “A comunicacéo curta é + forte”, publicada na revista
Lingua Portuguesa, na edicdo de dezembro de 2012.

Na capa, uma pergunta marca a chamada para a reportagem: “Redes
sociais deseducam?”. No texto, sdo apresentadas pesquisas e diferen-
tes pontos de vista de especialistas sobre a influéncia das redes sociais
nas habilidades de escrita de criangas e adolescentes em outras situa-
coes de uso da linguagem. E vocé, como responderia a essa questao? O
avanco da tecnologia mével, com os tablets e os smartphones, ampliou
0 acesso ao mundo digital, dando mais liberdade de acao a todos os usu-
arios. E possivel tuitar com artistas, publicar um e-book, lancar musica
na rede, comprar produtos pela internet, fazer novos amigos, organizar
manifestacoes, postar fotografias etc.

Nesta unidade, vamos discutir o tema integrador “Trajetérias singulares:
o artista e o cidadao”, com foco na valorizagao dos diferentes pontos de
vista em textos artisticos e da vida cotidiana.

No capitulo de Leitura e literatura, vocé conhecera as produgdes ar-
tisticas tanto no género dramatico quanto no género narrativo. Primeiro,
apresentaremos o texto teatral de Nelson Rodrigues; em seguida, sele-
cionamos trés textos de ficcdo que flagram, de diferentes maneiras, a
fragmentacéo do mundo atual: Zero, de Ignacio de Loyola Brandao; Solte
os cachorros, de Adélia Prado; e O fotégrafo, de Cristovao Tezza.

Em Texto, género do discurso e producao, que tem como foco
0S géneros digitais, vocé é convidado a adentrar as redes sociais
para compreender como a comunicacdo virtual pode contribuir para
sua formacéo cidada, de maneira responsavel e participativa. O foco
€ desenvolver habilidades de escrita que possam ser utilizadas em
ambientes virtuais colaborativos, facilitando o compartilhamento de
informaco6es e ideias sobre diversos assuntos, como vestibular, carreiras,
temas polémicos, manifestacdes em prol da coletividade, entre outros.

No capitulo de Lingua e linguagem, o foco é interacao na fala.
Destacaremos alguns mecanismos empregados na expressao oral:
diferentes maneiras de organizacao e reformulacao, entonacao de
voz, gestos e expressoes faciais, ou seja, marcadores temporais que
usamos nas conversas do dia a dia e nem sempre percebemos.
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Leitura e literatura

Género dramatico e
narrativa contemporanea

Oficina de imagens

Arte viva, intervencoes urbanas

Capitulo 25

As producdes artisticas tém uma longa tradicdo e atraem milhdes de visitantes a museus, exposicoes e
galerias. Cada um passeia pelos corredores repletos de telas, esculturas e projetos arquiteténicos a procura de
um didlogo com os objetos. Na sociedade contemporanea, a indUstria cultural promove diferentes produtos para
publicos especificos. Alguns grupos de artistas se empenham em fugir desses centros oficiais e surpreendem
0 publico com intervengdes urbanas.

Nas décadas de 1960 e 1970, artistas brasileiros ocuparam as ruas com suas intervengoes urbanas, como forma de
protesto. Eram acbes feitas na clandestinidade; hoje, os artistas procuram tornar a arte mais préxima da vida do povo.

As cidades sdo grandes vitrines de episddios cotidianos vividos e observados na indiferenca do espaco
social. S&do o palco onde tudo se descobre ou se inventa e, na mesma hora, se apaga. A vida humana torna-se
espetéaculo como se fosse um conjunto de cenas de teatro.

Nesse espaco, as obras passam a ser concebidas pelos artistas numa relagdo com a situagao real; a interven-
¢ao urbana é um bom comeco para transformar a vida nas grandes cidades e sempre surpreende os cidaddos.

Observe trés interven-
¢bes urbanas feitas no inicio
do século XXI por varios ar-
tistas, em diferentes regides
do Brasil. Elas discutem as
rapidas mudangas no cenério
da vida moderna.

Antdnio Gaudério/Folhapress

A artista plastica mineira Néle Azevedo
colocou 290 esculturas de gelo para |
derreter na escadaria da catedral da Sé, na
cidade de S&o Paulo. A intervengdo ocorreu
em 2005. O projeto Monumento Minimo
¢ uma leitura critica dos monumentos nas
cidades contemporaneas, acompanhada

de acdes que invertem os padrdes oficiais
do registro da memadria em monumentos
pablicos do mundo ocidental.

Antdnio Gaudério/Folhapress

0 Monumento Minimo j4 esteve emlSalvador (BA), Curitiba (PR), Brasilia (DF), Campinas (SP) e em cidades estrangeiras, como Havana, em Cuba, Téquio e
Quioto, no Japao, e Paris, na Franca. E uma homenagem ao homem comum, que substitui a solidez da pedra pela fugacidade do gelo, troca os espagos fixos e
permanentes por uma perambulagdo por espagos publicos de diversas cidades e paises.

254 Capitulo 25 - Género dramatico e narrativa contemporéanea
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Denise Andrade

Vinicius de Castro/Toptrends

= =

Anna Carolina Cruz. Maravilha Goiana. Cowparade Goiania, 2012.

Vamos analisar as intervencoes urbanas selecionadas:
1. Que ideia estd em jogo em cada uma delas?

2. Que elementos rompem com a concepgio de arte exibida nos museus? ~Em 2005, 0 arquiteto Ruy Ohtake aceitou o desafio
dos moradores de deixar a comunidade de Helidpolis

3. A arte pode alterar a vida nas cidades? mais bonita. Ele projetou edificios residenciais
cilindricos e usou diversas cores em suas fachadas.
Na fotografia de 2011, o arquiteto posa em frente

Atividade em grupo aos prédios ja construidos.

1. Com a orientagio do professor, escolha com os colegas um local para montar uma intervengio urbana (dentro
da escola ou em torno dela).

2. Facam um levantamento de formas de intervencio urbana e de seus respectivos objetivos. Pesquisem na
internet e, se possivel, pecam a ajuda do professor de Arte.

. Escolham a forma de interven¢io com base no objetivo desejado.
. Montem o trabalho para uma exposi¢ao em dia preestabelecido.

. Acompanhem a reagio do publico.

A N W

. Na avaliagao da apresentagio, em classe, analisem a recep¢ao do trabalho.

Astucias do texto

Teatro: a tragédia brasileira

Vocé lerd um trecho da peca Vestido de noiva, de Nelson Rodrigues (1912-1980). Escrita em 1943, teve
sua estreia em dezembro do mesmo ano, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, dirigida pelo polonés Zbigniew
Ziembinski (1908-1978). Na peca, entram em pauta alguns temas da classe média carioca dos anos de 1940,
como a hipocrisia, 0s preconceitos e as relagdes familiares e conjugais.

Selecionamos dois textos para auxilid-lo na leitura de um fragmento de Vestido de noiva: a sinopse da peca
e a fotografia do primeiro cendrio, projetado pelo artista plastico pernambucano Santa Rosa.

Nelson Rodrigues: homem ou personagem?

0 pernambucano Nelson Rodrigues (1912-1980) iniciou sua carreira jornalistica aos 13 anos,
como reporter policial no jornal A manha. Em 1942, escreveu sua primeira peca, Mulher sem
pecado. Mas foi a montagem de sua segunda pega, Vestido de noiva, em 1943, que popula-
rizou seu trabalho na dramaturgia. Em 1951, deu inicio a série de cronicas A vida como ela é,
para o jornal Ultima Hora. Seus textos, quase sempre polémicos, chocaram e escandalizaram a
sociedade da época. Nelson Rodrigues também foi um importante comentarista esportivo. Publicou
cronicas sobre futebol até a sua morte, em 1980. Ne

larli Goulart/Estadao Contetido

\ &

Ison Rodrigues, em 1979.

Leitura e literatura 255
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Sinopse

Vestido de noiva

[...] A peca comeca com o acidente de automével sofrido por Alaide apresentado sonoplasticamente no
palco por ruidos de buzina, derrapagem, vidros estilhacados e sirene de ambuldncia. No plano da realidade,
Alaide é levada para o hospital e submetida a uma intervencao cirtrgica, numa tentativa de se salvar sua vida.
Repérteres noticiam tanto o acidente quanto a operacao, finalizando com a noticia de sua morte e enterro.

No plano da alucinacao, Alaide procura e encontra Madame Clessi, uma mundana ao que tudo indica, que
tivera seus momentos de gléria e terminara tragicamente assassinada por seu Gltimo amante de dezessete
anos. Alaide, antes de se casar, morou na casa que pertencera a Clessi, onde esses fatos tiveram lugar.

Logo se percebe que Alaide vive um conflito emocional que perturba suas relagdes com o mundo. Insti-

gada por Clessi, vai rememorando sua vida até
descobrir que esse conflito envolve a si propria,
sua irma Lucia (a mulher do véu) e Pedro, o ma-
rido. O problema remonta a um passado remo-
to, época em que Alaide roubara Pedro de Lucia,
que reprime sua dor e agressividade, aguardan-
do o momento de vinganca.

Esse momento se apresenta mais propicio
quando Alaide se apronta para o casamento.
Lucia entdo lhe revela sua raiva, contando que
Pedro tentava conquistd-la, ao mesmo tempo
que pretendia casar-se com Alaide. Lucia ter-
mina ameagando a irma de morte. [...] Presa a
um casamento condenado desde o inicio e as
convengoes sociais de uma familia burguesa,
Alaide sente-se atraida por essa figura que sim-
boliza uma vida mais livre, principalmente no
terreno sexual. [...] Com a morte de Alaide, Ltcia
e Pedro realmente se casam.

Cendrio da primeira montagem da pega Vestido de noiva, em 1943. Esta dividido
em trés planos: alucinagdo, memdria e realidade.

MARTINS, Maria Helena Pires (Org.). Nelson Rodrigues: literatura comentada. Sdo Paulo: Abril Educagdo, 1981. p. 11-12.

Leia o trecho do final do primeiro ato, em que os trés planos estéo identificados por escrito, para serem encenados.

Vestido de noiva

(Trevas. Luz no plano da realidade. Redagdo e casa.)

MULHER (gritando) — Quem fala?

REDATOR DO DIARIO (comendo sanduiche) — O
DIARIO.

MULHER (esganicada) — Aqui é uma leitora.

REDATOR DO DIARIO — Muito bem.

MULHER — Eu moro aqui num apartamento,
na Gléria! Vi um desastre horrivel!

REDATOR DO DIARIO — Uma mulher atrope-
lada.

MULHER — A culpa toda foi do chofer. Eles
passam por aqui, o senhor nao imagina! Entao,
quem tem criancgal...

REDATOR DO DIARIO — Claro!

MULHER — Quando a mulher viu, ja era tarde!
O DIARIO podia botar uma reclamacéo contra o
abuso dos automéveis!

REDATOR DO DIARIO — Vamos, sim! (desliga)

MULHER (continuando) — Obrigada, ouviu?

(Trevas. Luz no plano da alucinagdo. Alaide e Clessi
no mesmo lugar. Mas no chdo, deitado, estd realmente
um homem — o mesmo de sempre. Roupa diferente.)

ALAIDE (perturbada) — Que é que tem meu ca-
samento? Ele disse: “Lembre-se de seu casamento”.
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(Som da “Marcha Nupcial”. Alaide levanta-se. Faz
um gesto como que apanhando a cauda do invisivel
vestido de noiva. Faz que se ajeita.)

CLESSI — Bonito vestido! Quem foi que teve a
ideia?

ALAIDE (transportada) — Eu vi num filme. A gri-
nalda é que é diferente. Mas o resto € igualzinho
a fita.

(Alaide passa ao plano da memdria que se ilumina.)

PEDRO (levantando-se naturalmente e passando
também ao plano da meméria) (puxa o relogio) — Esta
quase na hora. Temos que andar depressa; depois
do nosso, tem outro casamento.

ALAIDE — Quer dizer que o outro casamento
val aproveitar a nossa ornamentagao?

PEDRO — Deixa. N&o tem importancia.

ALAIDE — Ah! Pedro!

PEDRO — Que foi?

ALAIDE (numa atitude inesperada) — Me esqueci
que faz mal o noivo ver a noiva antes. Ndo é bom!
(vira as costas)

Capitulo 25 - Género dramatico e narrativa contemporéanea
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1.

PEDRO — Isso é criancice! Agora nao adianta!
Ja vi!
ALAIDE (suplicante) — V4, Pedro, va!

(Entra a mde de Alaide.)

ALAIDE (com um ar de sondmbula) — O bouquet,
mamae?
CLESSI — Sua mae ndo pode ser.

(A mde volta em marcha a ré.)

CLESSI — Ela s6 apareceu depois! Vocé sozi-
nha no quarto, sem ninguém, Alaide? Uma noiva
sempre tem gente perto. O qué? Vocé pode nao
se lembrar, mas 14 devia ter alguém, sem ser sua
mae! Lembre-se.

(“Marcha Nupcial”: Alaide faz mimica de quem re-
toca a toilette. O pai e a mde de Alaide entram, com
roupa de passeio.)

PAI — Tudo pronto?

ALAIDE — Quase. Vao tocar mesmo a “Ave-Ma-
ria” de Gounod, papai?

PAI —V3o. Ja falei na igreja.

MAE — Esté af d. Laura.

ALAIDE (virando-se) — Ah! d. Laura.

D. LAURA — Como vai?

(Beijam-se.)

ALAIDE (faceira, expondo-se) — Que tal a sua
nora? Muito feia?

D. LAURA — Linda. Um amor!

ALAIDE — Olha, papai. Desculpe, d. Laura.

D. LAURA — Ora, minha filha.

ALAIDE (para o pai) — Ou “Ave-Maria” de Gounod,
ou, entdo, de Schubert. Faco questdao. Outra nao
serve.

PAI — Ja sei.

D. LAURA — De Schubert ou de Gounod, qual-
quer uma é muito bonita. Ah!

(D. Laura parece ter notado a presenca de uma pes-
soa que até entdo ndo vira. Dirige-se a essa pessoa invi-
sivel, beijando-a, presumivelmente, na testa.)

D. LAURA — Desculpe. Eu ndo tinha visto vocé.
(Pausa para uma resposta que ninguém ouve.)

D. LAURA (risonha) — Quando é o seu?

(Pausa para outra resposta.)

D. LAURA (maliciosa) — Qual o qué? Esté ai, ndo
acredito! Tdo moca, tdo cheia de vida.
PAI (para Alaide, que estd pronta) — Entdo vamos!

(D. Laura faz um gesto qualquer para a invisivel
pessoa e vai para junto de Alaide.)

D. LAURA — Cuidado com a cauda!

(D. Laura apanha a imagindria cauda e entrega-a
a Alaide.)

ALAIDE (num ultimo olhar) — Néo falta mais
nada?

MAE (olhando também) — Nada. Acho que nio.

PAI (impaciente) — J& é tarde. Vamos descer.

(“Marcha Nupcial”. Trevas.)

FIM DO PRIMEIRO ATO

RODRIGUES, Nelson. Vestido de noiva.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2004. p. 28-32.

Gounod: Charles Gounod (1818-1893), compositor francés,
conhecido por suas musicas religiosas.

Schubert: Franz Peter Schubert (1797-1828), compositor
austrfaco que se baseou em poemas e temas populares para
suas composicdes.

Para responder as questdes a seguir, é indispensavel que vocé consulte a sinopse na pagina anterior para se
situar no enredo, e a foto, para ver como ficaram partes da encenacéo.

i . i ionari & i 4 . FACA NO
A pega de Nelson Rodrigues ¢ considerada revoluciondria por apresentar trés planos simultineos:

a realidade, a meméria e a alucinacao.
a) No texto, como os planos estao definidos?
b) Como ficam marcados para o espectador?

) Descreva as situagoes que acontecem em cada um dos planos.

d) Na encenagio, que resolugio foi apresentada ao puiblico para marcar a passagem de um plano a outro?

. Os planos da alucinacio e da memdria representam o inconsciente de Alaide. Ela estd em coma, na mesa de

cirurgia (realidade), dialogando com Madame Clessi (alucinagio) e com Pedro, a mae e o pai (memdria).
Como os planos se articulam na pega em relagio ao tempo ¢ ao espaco da narrativa?

. Nelson Rodrigues discute temas universais, como o casamento, em suas pecas.

a) Como o casamento ¢é concebido nos planos da alucinagio e da meméria?

b) Que clichés sociais estdo presentes nessas cenas?
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Novas narrativas

A partir da década de 1960, os textos narrativos até entdo considerados marginais (literatura de mulher, de
negros, de imigrantes, policial, ficcdo cientifica, autoajuda, reportagem, croénica) ganharam importancia, com
ampla segmentagao do mercado.

Uma poderosa industria cultural surgiu, modificando as relacdes entre literatura e leitor, que passou a ser
visto como consumidor. Daf toda a propaganda ser dirigida para agradar ao publico.

Que tempos séo esses? O critico literario Antonio Candido os retrata da seguinte maneira:

O decénio de 1960 foi primeiro turbulento e depois terrivel. A principio, a radicalizacdo generosa mas
desorganizada do populismo de Jodo Goulart. Em seguida, gracas ao pavor da burguesia e a atuagdo do
imperialismo, o golpe militar de 1964, que se transformou em 1968 de brutalmente opressivo em feroz-
mente repressivo.

Na fase inicial, periodo Goulart, houve um aumento de interesse pela cultura popular e um grande
esforco para exprimir as aspiracdes e reivindicagdes do povo — no teatro, no cinema, na poesia e na
educacdo. O golpe ndo cortou tudo desde logo, mas aos poucos. E entdo surgiram algumas manifestacoes
de revolta meio cadticas, berrantes e demolidoras, como o tropicalismo. Na verdade, tratava-se de um
processo transformador que teve como eixo os movimentos estudantis de 1968 e desfechou num anticon-
vencionalismo que ainda hoje orienta a producao cultural — a par e a passo com a mudanca dos costu-
mes, a dissolucdo da moda no vestuario, a quebra das hierarquias convencionais, a busca entre patética e
desvairada de uma situagao de catch-as-catch em atmosfera de terra de ninguém.

CANDIDO, Antonio. A nova narrativa. In: . A educacao pela noite e outros ensaios.
S&o Paulo: Quro sobre Azul, 2003. p. 208-209.

Nesse contexto sociocultural, é dificil fixar uma linha Unica para os escritores da década de 1970 até nossos
dias. Encontramos uma diversidade na producao de crdnicas, contos e romances.

A cronica é o género mais popular no Brasil; parte de um incidente banal e o recria com muita liberdade.

O conto, género curto, conquistou a preferéncia dos leitores na década de 1970, talvez por suas situacoes
anedoticas e uma narrativa agil. Ele incorpora novas técnicas de linguagem e muitos contos parecem poemas
ou crénicas.

O romance também ganha novos experimentos: as narrativas combinam reportagens, documentos, lem-
brangas, fabula politica e autobiografia.

Entre os muitos escritores dessa geracao, escolhemos trés que contribuiram para a renovacao dos modos de
narrar. De diferentes cidades brasileiras, contam suas histérias: Ignécio de Loyola Branddo, de Sao Paulo (SP);
Adélia Prado, de Divinépolis (MG); e Cristovao Tezza, de Curitiba (PR). O objetivo é oferecer a vocé um aperitivo
de leitura, para que depois vocé escolha os textos que preferir.

Zero: literatura sob pressao

O paulista Ignécio de Loyola Brand&do (1936) é um dos mais importantes escritores brasileiros. Sua produgao
literéria teve inicio na década de 1970, quando enfrentou problemas com a censura no jornal paulistano em que
trabalhava: Ultima Hora. Guardou as matérias censuradas, fragmentos sobre a cidade, com o que construiu seu
romance Zero, em gue recupera um dos periodos mais dificeis da ditadura militar brasileira.

Por causa da censura, a primeira edicdo do romance saiu na Itélia. Em 1975, foi publicado no Brasil; em 1976,
foi proibido de circular, sendo liberado em 1979. A obra ¢ lida em vérios idiomas, do alemao ao coreano.

A narrativa fragmentada de Zero se passa em um “pais da América Latindia” em que beijos e abragos sdo
proibidos em publico, assim como musicas profanas, e se determina o tipo de sapato a ser usado ou se orde-
na o suicidio coletivo do povo. Para driblar a falta de liberdade, o autor concilia relato jornalistico, depoimento,
slogans publicitarios, ritmo de roteiro cinematografico e uma narragdo em primeira pessoa, o que intensifica o
coloquialismo da linguagem.

Misto de conduta politica e texto ficcional, o romance conta a histéria de José, que perde o emprego de ma-
tador de ratos de um cinema pulguento no centro velho de Sado Paulo. O titulo do romance recupera o nimero
zero, que s6 adquire valor quando associado a outro; dai a personagem simbolizar uma pessoa que nao tem valor
a nao ser nas situagdes concretas com seus amigos.

258 Capitulo 25 - Género dramatico e narrativa contemporéanea
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A seguir, leia um dos capitulos desse romance, em que o narrador-personagem faz um relato da vida

cotidiana de um heroi antes e depois do golpe militar.

A revelagdo sobre o Herdi

Nao aguento mais festa da Luzia Bala.

Luzia Bala tinha tomado dois tiros. Nunca se soube quem atirou. Durante
anos ela falou nos tiros, guardou as balas. Mostrava para os namorados. [...].
Organizava festas nas casas dos outros. Telefonava, mandava um levar pitza,
o outro uisque, cocacola, gelo. Luzia conhecia El Matador. El Matador conhecia
Atila. Atila teve a ideia (1). Inaugurar a casa ja inaugurada de José e Rosa.

O queijo branco esborrachou perto de José. Depois El Matador teve que se
desviar de um pedaco de mamaéao que amarelou a parede. Feijdo, arroz, pe-
dacos de carne, um resto de torta. Tudo voava. Na porta da cozinha, o Herdi,
alto, moreno, o bigode mexicano, atirava comida nos outros. Como se fosse
fita pasteldo.

Iili, o Herdi estd atacando de novo. Demorou para ter outro acesso.

? Acesso de qué.

Ele tem neurose de heroismo. Sabe, tem gente que tem neurose de guerra.
Ele tem neurose de heroismo.

Contou: “Antes daquele golpe que derrubou o ultimo governo liberal,
até o Herdi era um sujeito bacana, de talento. Era daquela turma que es-
tava deslanchando paca. Escrevia bem, fazia musicas. Teve uma que foi
cantada pelo povo o ano inteiro. O Heréi andava pelo pais inteiro organi-
zando centros populares de cultura. Aparecia paca. Ai, veio o golpe, deu a
puta confusdo, aquela fossa danada, todo mundo fugiu, se escondeu, ficou
esperando que bicho ia dar. Ai, veio a noticia: Tinham fuzilado o Herdi. P6,
velho, foi um choque! Até entdo, lembra, bater, prender, era coisa comum.
Mas a gente ainda ndo tinha comecado a viver esta época de mortes, fu-
zilamentos, torturas, desaparecimentos — Ah, Espanha, Portugal, Grécia,
Russia, States, Checoslovaquia, Argélia, Argentina, Colombia, Bolivia. Fu-
zilamento era novidade, era demais. Entdo todo mundo considerou o cara
um herdi. Falavam dele, e muito. Virou um guevarinha. Sério. Hoje é go-
zado, mas naquela altura, todo mundo pensava isso dele: é o nosso herdi.
Um martir. Lenda. As meninas que tinham sido namoradas dele puseram
luto. Era a gléria, para elas. Os mogos contavam coisas: o dia em que o He-
réi foi a minha casa; aquele jantar, puxa vida, eu sabia que ele ia morrer
violento; sabe, o Herdi estava coordenando guerrilhas por toda América: ia
comandar o terrorismo. Até que um dia, ele apareceu. Voltou, glorioso, aos
mesmos lugares que frequentava. A onda de cadeia tinha passado — bom,
meses depois. Que coisa, seu. Parece que um trator tinha passado em cima
do pessoal. Que decepcao! Foi demais! O cara tava no bar contando como
um da turma foi herdi, como resistiu ao espancamento, foi fuzilado, tortu-
rado e o cara aparece. O Herdéi ndo é her6i! Foi outra fossa. O Herdi tinha se
mandado para tao longe, tinha se escondido tdo bem que ninguém achou.
Nem as noticias ele leu, 14 onde se achava. O Herdi circulava e procurava o
pessoal, o pessoal ficou triste, puto da vida, furioso, comecou a dar aquela
gelada. Foi um pouco de filhodaputismo deles, mas a turma precisava de
um mito, o pessoal era roméantico. S6 agora comeca a deixar de ser. E o
Herdi sentiu isso. Soube da histéria, do fuzilamento, da sua lenda glorio-
sa. E quis se matar, queria morrer, ir se entregar. Chamavam ele de Herdi,
mas era gozagdo. O herdi ndo realizado. Ele foi se apagando, ndo produziu
mais nada, comegou a ficar violento, agressivo, a descarregar em cima dos
outros. Essa ai, de abrir a geladeira e jogar comida nos outros d& sempre.
Adora jogar comida no pessoal, durante os acessos.

(1) As coisas s@o bem mais simples do que imaginamos.

BRANDAQ, Ignécio de Loyola. Zero. S&o Paulo: Global, 1987. p. 149-150.
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Ignécio de Loyola Lopes
Branddo nasceu em 1936,
na cidade de Araraquara,
em S3o Paulo. Apds mudar-
-se para a cidade de S@o
Paulo em 1956, conseguiu
trabalho no jornal Ultima
Hora. Mudou-se para a
[talia em 1957. L4, conhe-
ceu a obra Oito e meio, do
diretor de cinema Federico
Fellini. Tempos depois, 0
escritor admitiu que o filme
teve forte influéncia sobre
Zero, um de seus roman-
ces. Em 1988, publicou A
rua de nomes no ar, livro
de contos e cronicas. 0
homem que espalhou o
deserto, de 1994, inaugu-
rou sua produgdo infanto-
juvenil. Em 2008, a obra
0 menino que vendia
palavras ganhou o Prémio
Jabuti na categoria Livro
do Ano de Ficgdo. Desde
2005 escreve cronicas para
ojornal O Estado de S.
Paulo.

Paulo H. Carvalho/CB/D.A Press.

Ignécio de Loyola Brandao,
em 2006.
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1. O processo de criagio de Zero durou nove anos, entre 1964-1973, justamente um dos periodos do

regime militar. Que registros o narrador faz da vida politica e cultural da época?

2. No capitulo, a composicio da narrativa ¢ diferente da tradicional, com inicio, meio e fim. Como se d4 a
progressdo e a articulagdo das narrativas?

3. Para construir a figura do herdi, o narrador conta as versoes dadas para seu desaparecimento.
a) O herdi é comparado ao guerrilheiro argentino Ernesto Che Guevara (1928-1967): “Virou um guevarinha.”.

Que imagem dele se constréi por meio dessa comparagio?

b) Como se desconstréi a figura do herdi?

4. Nesse capitulo, como em todo o romance, a linguagem coloquial recupera a fala das personagens, desconti-
nua e fragmentada, para mostrar metaforicamente as crueldades da ditadura militar.
a) De que forma a pontuagio recupera a lingua falada?
b) Como estd organizada a sintaxe do capitulo?

O modo de escritura de Zero constitui de fato um momento de ruptura e de desmistificacao
das normas tradicionais, mas também, parece-nos, tende a superar a primeira fase de polémica
absoluta: o romance parece enfim mostrar nas suas contradi¢cdes a dupla face da rendicédo e do
desafio do labirinto.

A VOZ DA CRITICA

HOHLFELDT, Antonio. O verbo violentou o muro.
Ficgdo cientifica nos anos 70: o caso Ignacio de Loyola Brandao.
Cadernos de literatura brasileira, Sdo Paulo: Instituto Moreira Salles, vol. 11, 2001, p. 123.

Solte os cachorros: “quem entender a linguagem entende Deus”

Uma das mais importantes escritoras contemporaneas € Adélia Prado (1935), que estreou em 1975 com o
livro de poemas Bagagem. Ficou conhecida com O coragao disparado (poesia), de 1978, que |lhe valeu o Pré-
mio Jabuti, da Camara Brasileira do Livro.

Vocé lerd um conto do livro Solte os cachorros (1979), titulo que traz o verbo no imperativo, uma forma de
dar ordem para a mente deixar que os pensamentos venham sem censura.

O livro esta organizado em trés blocos: “Solte os cachorros” é a parte que dé titulo ao livro, com 26 contos;
"Sem enfeite nenhum”, com dois contos; e “Afresco”, com 12 textos, entre contos, cronicas e poemas.

Eu, se fosse governo, subia num tamborete, batia palma e gritava bem alto pra todo mundo escutar: cala
a boca, gente, escuta aqui. Obrigava todo mundo a ficar quieto primeiro e explicava o meu programa ad-
ministrativo. Governo n&o é Deus, muito pelo contrario, é o tipo da coisa que precisa de ajuda. N&o ia fazer
nada sozinho, que eu n&o sou bobo. Escolhia pra meus ajudantes sé gente que tivesse duas coisinhas a toa:
honestidade e competéncia. Feito isso, falava pra eles: faz um levanta-
mento do nosso pais, ai, isto é, varre a casa primeiro. Depois conferia
numa assembleia que néo ia ter recesso enquanto nao me dessem, por
escrito, quantos meninos sem escola, quanto pai de familia sem empre-
go, quanto homem e mulher que fosse amarelo, feio, sem dente, sem
saude, sem alegria. Me aparecesse tudo anotado no papel. Bom, depois
dava um descanso de meia hora pras cdmaras alta e baixa e ia de novo
presidir eles arranjarem um meio de acabar com essa tristeza toda, em e A
primeiro lugar com o problema da comida. Porque vou dizer: passar ADELIA PRADO
fome néo é coisa pra gente, ndo; passar fome é de uma desumanidade
tdo exagerada, que sé pensar bole com a bile de quem tiver um grao de
consciéncia. Eu nédo tenho poder nenhum, de politica eu ndo entendo.
Fico falando essas coisas, fico mais ridiculo que galinha na chuva, j& viu
que do6? Aquele passo bobo, aquele pescogo esticado pra frente, olha
aqui, olha acold, encharcada na friagem e na lama, sem resolver nada
e, pior que tudo, sem saber de nada. Eu falei de comida, mas tudo tem
um nome sé: “Procurai antes o Reino de Deus e Sua justica”, esté escrito
na Biblia. Pois nosso pais assinou a Carta dos Direitos Humanos, ndo
assinou? No6s somos um pais rico, cujo tamanho abarca Europa inteira
e ainda sobra terra pra leildo. Nao é assim? Entdo, pelo amor de Deus,
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0 que que eu posso fazer pra ter sossego, pra recuperar umas coisas que desenvolvimento nenhum nunca
mais vai me dar? Olha, antigamente, quando chovia encarreirado igual ta chovendo agora, eu gostava de
pedir a mée pra fazer mingau de fuba. A gente bebia e se enfiava debaixo das colchas pra escutar chuva e ser
feliz. Enchente era bom porque o Edgar do Zé Romao subia na canoa com o pai dele e vinha navegar quase
na nossa porta, pra fazer bonito. Era cobra que aparecia, era gente do centro descendo pra apreciar. Hoje,
ndo. T4 chovendo eu ndo tenho gosto de aproveitar, fico pensando: 6 minha Nossa Senhora, tem gente com
os treco tudo molhado, sem uma coisa quente pra forrar o estdmago. A situacao, entre outras coisas piores,
ta estragando com minha vocacdo de sambista, fazendo tudo pra me tirar o rebolado, o que é me matar
da pior das mortes. Tou com medo de apanhar tristeza, encardir de melancolia. Sei que sofrimento neste
mundo é fazenda de todos, mas tendo justica, meu Deus, ao menos miséria some, a0 menos ninguém vai
ter susto de ser preso a toa, de apanhar sem poder dizer essa boca é minha, explicar, de pé feito um homem,
se tem culpa ou néo. Culpa eu tenho demais. E medo. Perdi pai, perdi mée, fiquei grande com muitos filhos
nas costas. Tem hora minha vontade é chorar de bezerro desmamado meu fundo desvalimento. Tenho que
fazer isso escondido, porque os meninos, quando sofrem o medozinho 14 deles, € atras de mim que correm,
pensando que eu sou forte, s porque sou grande. Eu ndo posso ir pro convento, gente com filhos ndo pode.
Tapar os ouvidos nao quero, que € covardia. De morrer eu nao gosto. Francamente eu néo sei o que fazer, eu
nao sei mesmo. Se eu fosse o governo ou o chefe dos bispos do Brasil, baixava um decreto pra funcionar desde
o mais perdido cruzeiro de roga até a catedral mais chique, desde as prefeituras mais mixas até o palacio
dos ministros. Que se estudasse até descobrir o que Deus quis dizer exatamente, quando inspirou o profeta
a escrever no Livro Sagrado esta oracao mais linda que se reza em vésperas do Natal: “Derramai, ¢ céus, das
alturas o vosso orvalho, e as nuvens facam chover o Justo.” Porque Ele veio e vird sempre a palha e ao cocho
para ser compassivo. Mas nés o que estamos fazendo pra ajudar?

PRADO, Adélia. Solte os cachorros. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1979. p. 74-76.

I A poetisa mineira

Adélia Prado nasceu em Divindpolis, Minas Gerais, em 1935. Aos 14 anos, jé escrevia
seus primeiros versos. Em 1953, formou-se professora e dois anos depois comegou a
lecionar. Publicou seus primeiros poemas em jornais de Divinépolis e de Belo Horizonte.
Sua estreia como escritora s6 veio em 1975, quando remeteu a Carlos Drummond
de Andrade os originais de seus novos poemas. Depois, dedicou-se a prosa. Volta a
poesia em 1981, com Terra de Santa Cruz. Em 1996, estreou no Teatro do Sesi, em
Belo Horizonte, sua peca Duas horas da tarde no Brasil, e em 2000, em S&o Paulo,
seu monélogo Dona de casa. Em 1978, pelo livro O coragao disparado, recebeu da
Camara Brasileira do Livro o Prémio Jabuti de Literatura.

Marcos Vieira/EM/D.A Press.

Adélia Prado, em 2013.

1. A narrativa trata de uma pessoa que pede compromisso politico de liderancas governamentais.
Ela acompanha a realidade cotidiana e a compara com um passado préximo, sem ficar alienada dela.

a) Que expressoes do texto caracterizam a narradora-personagem?
b) Qual é o desabafo dela?

C) O que a pessoa sugere para superar a crise?

g

Na interlocucdo instaurada no texto, a narradora faz profundas reflexoes.
a) Para que temas se voltam as reflexées dela?
b) Com que sentido a narradora cita passagens do texto biblico?

A respeito da obra de Adélia Prado, o professor de literatura Antonio Hohlfeldt escreveu:

A VOZ DA CRITICA

[...] Adélia Prado surge em meio a um produtivo movimento literario entdo corrente em Minas
Gerais, envolvendo sobretudo contistas, ndo enquanto prosadora, mas como poeta.

[...] embora exista [...] relacdo direta e intima entre os textos das poéticas — entenda-se, 0s
poemas — e os fragmentos de prosa — isto €, os romances — no sentido de que uns iluminam aos
outros, ha procedimentos e, sobretudo, funcées especificas para cada um destes textos.

De modo genérico, pode-se dizer que as poéticas tém a seu encargo uma reflexdo mais profunda,
mais marcadamente religiosa e que, por isso mesmo, assumem um tom epifanico, no sentido néo
apenas original da palavra, de revelagao de origem divina, quanto de revelagao ou descoberta, pura e
simplesmente. Quanto a prosa, ela permite a escritora uma reflexdo secularizada a respeito da condicdo
feminina numa sociedade concreta, que é a sociedade brasileira.

HOHLFELDT, Antonio. Cadernos de literatura brasileira. S3o Paulo: Instituto Moreira Salles, 2000. p. 72 e 112-113.
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O fotografo: didlogos com a imagem

O catarinense Cristovao Tezza (1952), que fez de Curitiba sua cidade, € um dos
escritores contemporaneos que abordam o tema da soliddo nas grandes cidades.

Em 2004, seu décimo primeiro livro, O fotégrafo, foi escolhido pela Academia Bra-
sileira de Letras como o melhor romance publicado naquele ano. A obra é construida
em torno de um fotégrafo, protagonista da historia que ndo tem nome: um jornalista de
40 anos, inseguro, insatisfeito com seu trabalho e sua vida afetiva. O fotdgrafo aceita
uma proposta de trabalho diferente: fotografar uma jovem a pedido de um homem
misterioso. Dividido entre a realidade e a fantasia, o fotégrafo se move com dificuldade
no mundo real e se sente seguro apenas quando amparado por sua camera.

Leia o inicio do capitulo “O fotégrafo encontra um amigo”, em que o tema da soli-
déo se revela de modo lento e profundo. A partir de um close da cidade de Curitiba no
inicio do século XXI, as vésperas da eleicao presidencial de 2002, o narrador condensa
em apenas um dia dramas particulares em diferentes planos: o passado e o presente, a
fantasia e a realidade. Ele recupera a sensacéo de medo, de tensédo e de euforia vivida
no palfs por grande parte da populacdo, com a expectativa da eleicdo do novo presidente.

O narrador abre o livro com a afirmacao "A soliddo é a forma discreta do res-
sentimento”, revelando uma aflicdo que percorre a narrativa do comeco ao fim e
mantém as personagens em uma compartilhada crise momenténea.

O fotégrafo encontra um amigo

— O senhor pode parar por aqui — ele disse. — Eu vou caminhar um pouco.

Ao pagar, viu a estrela do Partido dos Trabalhadores no painel do carro e
perguntou sem pensar:

— O senhor vai de Lula?

— E hora de mudar, ndo? — e sorriu.

De perto, percebeu que o motorista era muito jovem; ele até conversa-
ria mais, o olhar atento a espera de uma outra palavra, que nao veio, além
do obrigado mecanico, depois de uma ligeira indecisdo. O fotégrafo desceu a
rua com o envelope na mao e a maquina pendurada no ombro, que conferiu
aflito, como alguém que esquece o que tem a mao, o que lhe deu uma subita
inseguranca assim que o taxi arrancou. Que rua é essa? — alguém custando
a acordar dos pensamentos. Mais alguns passos e estava na Mariano Torres e
a poucas quadras de sua modelo — 0s passos agora comegavam a pesar. Sim,
ele vai de Lula, ele pensou vagamente, lembrando do pai, de Lia, de Otavio e
do pipoqueiro da esquina em defesa da democracia — sUbito, uma camionete
cheia de torcedores bébados passou aos gritos e buzinacos, bandeiras desfral-
dadas, e alguém berrou um “Filho da puta!” que parecia destinado a ele, mas
ndo: uma janela proxima com outra bandeira se escancarou — “Vagabundos!”
— fechando-se em seguida e, subito, desceu um siléncio completo sobre a rua.
Se até os taxistas estdo com Lula, ele pensou — se bem que o Maluf — mas o
pensamento voltou atras (hoje teve jogo) e ele lembrou que prometera varias
vezes levar Alice ao estédio, e nunca cumpriu. Sou alguém que nao consegue
dormir, ele pensou. Por isso estou aqui, a essa hora, com a demonstracdo do
meu talento, alguém que se agarra ao que lhe resta. Se bem que a Lidia: ja
aconteceu antes — quer dizer, e ele comecou a atravessar a rua até o canteiro
central, dias de siléncio e de tensao que se desanuviavam tao imprevistos, um
dia que se abre, el dia que me quieras, e ele tentou lembrar de onde vinha essa
musica, de que cromo da memoria. Eu tenho de sair de Curitiba, pensou, ja
no canteiro central, esperando passar uma sequéncia de carros, tranquilos
desta vez, esse mercado saturado, é o que todos dizem, vocé tem sorte, dizem.
Eu tenho sorte, como se eu fosse um bom funcionario publico, o que até faz
sentido. Quem me despediria, ele se perguntou, além de Lidia? Refugiou-se te-
nazmente nas duas fotografias, aqui @ méo, cuidando para ndo deformar o en-
velope. Se Lidia ao menos falasse! Assim: cartas na mesa. E, bonequinho verde
aceso, comegou a segunda parte da travessia, sete passos exatos em diagonal
até a calcada oposta, ele contou, distraido, e distraido divisou o que parecia a
mesma figura esquiva da manha, um vulto magro no escuro e uma brasa de
cigarro se consumindo lenta. Fantasiou-se dono de um téaxi, para esquecer a
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I Tezza e sua obra

Cristovao Tezza nasceu
em Lages, Santa Catarina,
em 1952. Seus primeiros
livros, os contos de
A cidade inventada e os
romances Gran Circo das
Américas e 0 terrorista
lirico, foram publicados
entre 1979 e 1981. Em
1988, quando publicou
Trapo, seu nome comegou
a se tornar conhecido
nacionalmente. Em 2007,
foi publicado seu mais
conhecido romance
0 filho eterno, que
recebeu em 2008 o Prémio
Jabuti de Melhor Romance
e foi traduzido para o
francés, sendo também
premiado na Franca.

0 romance foi langado em
varios paises da Europa e
na China. Sua obra mais
recente é 0 romance

0 professor, lancado
em 2014.

Cristovao Tezza, em 2012.

Guilherme Pupo/Folhapress
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figura (evitou olhar para 1a), talvez, mas também porque aquele jovem mo-
torista pareceu-lhe repentinamente um homem livre, assim de madrugada,
na fantasia de desenhar o seu caminho dentro de um téxi e ganhar por isso.
O sonho de alguém que nunca soube dirigir bem, ele pensou, lembrando a o FOT
figura do pai, este sim, nunca dirigiu na vida — e nem a vida, completou; mas Cristovéo Tezza
agora é azedume. Parou a altura dos bares da Nilo Cairo e imaginou-se senta-
do em uma daquelas mesinhas com uma cerveja aberta diante dele s6 para
conferir, no claro-escuro, se aquelas fotografias, agora, faziam sentido, o enve-
lope na mesa com o suor da garrafa escorrendo sobre ele, e olhou em torno,
uma ansiedade paralisante e absurda, respire fundo, sempre fui um homem
tranquilo, ele frisou, como quem se defende. Avancou até outro bar, diante do
qual uma viatura da policia fazia posto, mas aparentemente tranquila, hoje
— ja mataram alguém por aqui, ele lembrou, e lembrou, como um fantasma,
o siléncio de Lidia sob os lengodis, aquele subterraneo agressivo que lhe veio,
a treva, a treva feita de siléncio, fomos feitos para falar, mas eu nunca falei
muito, ele pensou. As vezes aparece algum conhecido por aqui, edi¢éo fecha-
da de madrugada, mas nada disso existe mais, todo mundo quer ir logo para casa dormir. E como se eu
fosse meu pai, falando assim, ele lembrou. Daqui da calcada podia pressentir o prédio de fris, mas, numa
decisdo subita, entrou e encostou-se no balcdo do bar para uma cerveja, de novo a preocupacdo com a
maquina no ombro (devia ter deixado em casa), contrabalancada pelo carro da policia (a palavra “viatura”
lembrou-lhe uma piada na redacao, anos antes, mas s6 conseguia se lembrar das risadas do mensageiro
da identidade). Enfim, aperto o interfone, ele planejou, e digo o qué? Era como se ele ndo quisesse enfren-
tar essa obsessdo e também o sentido dos 200 délares ainda no seu bolso (devolver para ela). Sim: um
bom plano. Em trés segundos o dia — néao, a vida — amanhecia luminosa como um cartdo-postal. Bastava
atravessar aquela rua, ele fantasiou, e bebeu o primeiro gole, preocupado subitamente com o estémago,
com a barriga mesmo, com a merda. E medo isso, ele pensou. Pediu também agua, para acompanhar a
cerveja como se fosse vinho, e continuou em pé, mesmo quando lhe ofereceram um banco, porque se
sentasse ficaria ali até amanhecer o dia ou acabar o dinheiro, délares incluidos, na transacgao escusa que
ele fantasiou a sombra da policia.

TEZZA, Cristovao. 0 fotégrafo. Sao Paulo: Rocco, 2004. p. 188-190.
CADERNO

1. Nesse trecho do romance, o narrador conta a trajetéria do fotdgrafo até o prédio de Iris, a modelo que ele
fora contratado para fotografar.

a) Que acdes da personagem a caracterizam como fotégrafo?
b) Como ele demonstra sua solid4o no que faz?
o) Explique as reflexoes feitas pelo fotdgrafo sobre as eleicoes de 2002.
2. A histéria em si, centrada em personagens comuns e andnimas e com uma trama banal, adquire intensidade
dramdtica pelo modo como é contada.
a) Como o narrador faz progredir a narrativa?
b) O narrador onisciente pode ser considerado um segundo fotégrafo, que se utiliza ndo de uma maquina foto-
grafica mas de palavras. O que ele fotografa?
3. Observe que os fragmentos justapostos de relatos e ideias, marcas do cotidiano do homem contemporineo
recriadas no texto, sdo acompanhados de uma justaposicio de tipos de discurso.

¢ Identifique uma passagem de discurso direto, indireto e indireto livre.

4. Releia os trechos:

Parou a altura dos bares da Nilo Cairo e imaginou-se sentado em uma daquelas mesinhas com uma
cerveja aberta diante dele sé para conferir, no claro-escuro, se aquelas fotografias, agora, faziam sentido [...]
Enfim, aperto o interfone, ele planejou, e digo o qué?

a) Tomando como base esses enunciados, identifique marcadores linguisticos que auxiliam o leitor a distinguir a
voz da personagem da voz do narrador.

b) Como se chama o tipo de discurso em que as vozes do narrador e da personagem nio estao demarcadas com preciso?

o) Que efeito de sentido provoca no leitor a mistura de discurso direto e indireto?

Leitura e literatura
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Sé Editora

e
Na trama dos textos e
A 4

A leitura de alguns trechos de romances da década de 1970 até o século . o
XXI revelou uma efervescéncia cultural brasileira mesmo no longo periodo da
ditadura militar. Essa prosa nasceu sob a égide do repudio a todo tipo de auto-
ritarismo e também a visao linear e estanque da producao cultural, propondo
uma valorizacao da responsabilidade social e da ética, um didlogo entre as va-
rias disciplinas do conhecimento.

A producéo literdria contemporanea retrata o clima de tensdo social e de
fragmentacéo da vida cotidiana. Essa tonica também estd presente em outras
esferas artisticas, de forma que o didlogo entre as produgdes culturais se in-
tensificou.

Um bom exemplo é a retomada do mito do herdi latino-americano Che
Guevara (1928-1967), que apareceu no trecho do romance Zero que vocé leu.

Sobre esse tema, hd um filme do diretor Walter Salles, Diarios de moto-
cicleta (2004), com roteiro elaborado por José Rivera. Eles se basearam nos
relatos de Alberto Granado e em dois diérios de Ernesto Che Guevara: De moto
pela América do Sul (2000) e Outra vez: diario inédito da segunda viagem, 1953-1956.

O filme narra a viagem pela América Latina dos amigos Ernesto Guevara de La Serna (mais tarde co-
nhecido como “Che"”) e Alberto Granado, iniciada em 1952. Durante a expedicédo, eles conhecem diferen-
tes povoados e culturas e deparam-se com inu-
meros problemas sociais. Acredita-se que essa
viagem teve papel fundamental para a opcédo de
Che Guevara pela luta armada. Che foi capturado
na Bolivia, com o apoio da CIA, e morto em 1967.

A partir dai, sua foto passou a ser reproduzi-
da aos milhdes em camisetas, chaveiros, isquei-
ros, biquinis e broches vendidos pelos camelds do
mundo todo; também ha um site que vende produ-
tos com a imagem de Guevara.

lanDagnall Computing/Alamy/Latinstock/Latinstock

Che Guevara, em 1960.

Diarios de motocicleta: América 1

Dit imscron e ESTACION CENTRAL

. ~
Latina em duas rodas DIARIOS
DE MOTOCWI(%L% AP

-FAQA NO
1. Em grupo, assistam a Didrios de motocicleta, observando como o di-
retor constréi a figura do heréi Che Guevara em sua primeira viagem

(1952), com o amigo Alberto Granado, ao continente latino-americano;
a jornada comecgou na Argentina e terminou na Venezuela.

<

A
2

Bt

Filme de Walter Salles. Diarios de motocicleta. Brasil, 2004

Capa do DVD Diarios de motocicleta,
de Walter Salles.
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Professor(a), para o debate oral, se for possivel, convidar os(as) professores(as) de Histéria e de Arte para que contribuam com mais informa-
¢bes sobre o momento histérico em que viveu Che Guevara e sobre os recursos da linguagem cinematografica usados por Walter Salles.

| Emcena |
Roteiro para preparar o debate com a classe toda.

Sobre o filme

a) No filme, por que Ernesto Che Guevara viajou
mais de dez mil quilémetros pelo continente
sul-americano em oito meses?

b) Que tratamento o diretor do filme da ao heroi?

¢) Qual era a ideologia de Che Guevara?

d) Entre o género biogréfico e politico, qual ganhou
mais destaque na versao cinematografica? Qual

f)
9

h)

Sobre a comercializacao da figura de Che
Guevara

a)

Localizem os temas tratados no filme.

Até que ponto esse filme & um documentario?
Discutam a presenca da musica, o cendrio e a fo-
tografia.

O mito Che Guevara continua vivo até hoje.
Como vocés explicam esse fato?

O que vocés acham da comercializagdo da ima-
gem de Che Guevara?

€ a relevancia desse aspecto? b) Comparem as caracteristicas do heréi de Zero e
e) Em que a personagem Alberto Granado auxilia a da personagem Che do filme: levantem seme-
compor a figura do herdi? lhancas e diferencas.
gauche: palavra da lingua francesa que possui inimeros sig-
(] o e . . P
Em atIVIdade nificados, dentre os quais os de torto, malfeito, desajeitado.
CADERNO
1. (PUC-SP) De Vestido de noiva, peca de teatro de 3. (PUC-R])
Nelson Bodrigues, considerando o tema desenvol- Com licenca poética
vido, NAO se pode dizer que aborda: Quando nasci um anjo esbelto,
a) o passado e o destino de Alaide por meio de suas desses que tocam trombeta, anunciou:
lembrancas desregradas. el CEinnE el bandglra. i
. ) . Cargo muito pesado pra mulher,
b) o delll:l(.) de Alaide caracterlzado.pela desordem da esta espécie ainda envergonhada.
memoria e confusio entre a realidade e o sonho. Aceito os subterfagios que me cabem,
©) o mistério da imaginagio e da crise subconsciente sem prec1§arfment1r. :
identificada na superposicao das figuras de Alaide LEND 5o 210 Wefle, VS e Posiss Celser
e de Madame Clessi acho o Rio de Janeiro uma beleza e
: ora sim, ora néo, creio em parto sem dor.
d) o embate entre Alaide, com suas obsessoes, e Lu- Mas o que sinto escrevo.
cia, a mulher de véu, antagonista e um dos mé- Cumpro a sina.
veis da acdo. Inauguro linhagens, fundo reinos
. , dor ndo é amargura.
) avida passada fi’e Alalde revelada no casual achado Minha tristeza no tem pedigree,
de um velho didrio e de um maco de fotografias. j4 a minha vontade de alegria,
. . . sua raiz vai ao meu mil avo.
2. (PUC-SP) A respeito da obra Vestido de noiva, de Vai ser coxo na vida é maldicdo pra homem.
Nelson Rodrigues, ¢ INCORRETO afirmar que: Mulher é desdobravel. Eu sou.
a) apresenta um enredo que se apoia na acio de uma PRADO, Adélia. Poesia reunida. S3o Paulo: Siciliano, 1995. p. 11.
moga que roubou 0 namorado da irma. a) Adélia Prado é considerada uma das mais im-
b) tem como Verdadeiro nﬁcleo e ponto de apoio portantes escritoras brasileiras Contemporﬁneas.
de construcio do texto o interesse de Alaide por Sua poesia trata de temas que vao do mistério da
Madame Clessi, despertado pelos pormenores do GHEEO [POSHE & Vlda. cotidiana, passando pela
didrio e pelas fotografias encontradas no sétio. condicdo feminina. Leitora contumaz, ela estabe-
.. . . . lece uma série de didlogos com obras e autores
©) se constrdi a partir de trés planos diferentes, dos : 508 3
i< o da alucinacs ) ’ de nossa literatura. A partir da leitura do texto
guals 0da ;Cilla({zo sel\j[azlctenzél como espaco acima, estabele¢a uma comparagio entre o poema
S ELEIID GO N BRERNEAISH, de Adélia e o seguinte trecho do “Poema de sete
d) se desenvolve na faixa de tempo explicitada no faces” de Carlos Drummond de Andrade:
plano da realidade, que vai do momento do aci- Quando nasci, um anjo torto
dente 2 morte de Alaide. desses que vivem na sombra
e) estd centrada na figura da mulher de véu, antago- disse: Vai, Carlos! Ser gauche na vida.
nista e moével da agio e que provoca o desfecho b) Identifique e explique brevemente o jogo de pala-

trigico do assassinato de Pedro.
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Editora Alto Astral

Texto, género do discurso e producao

Géneros digitais: Facebook,
Twitter e blog

Agrigem .
dasredes sociais

Curtiv? Compartilha! Como twdo
iss0 comegou? Descubra qual foi o
ponto de partida das redes sociais
na internet

TEXTO TAMIRYS SENO

[o]

esessodo Ok e 5
s,

=2

oupes pra e

3
1999

CLASSMATES.COM

e depts e 700 e

DEVIANTART

Une comnidadeariinevotads
s desigers e artsas egorem

OFaceboo.a i edesocalmundal,

Mo Zusesers, st

tigom, por U e

1995

CLASSMATES.COM

50 milhées de usudrios

Mesmo depois de 17 anos de
existéncia, a pioneira das redes

sociais agrega até hoje mais de 100

mil anudrios escolares, aqueles tipicos

livros onde se reuniam as fotos dos
alunos ao final do ensino fundamental

—

GOOGLE +

170 milhdes de usudrios
A cacula das redes sociais
ainda estd longe de
alcancar o concorrente
Facebook, mas mostra que
tem vontade para brigar. O
futuro do Google + ainda é
um mistério, mas € algo que
com certeza devemos ficar
de olho.

-

8+

J

e médio, muito famosos nos EUA.

- o

POPULAR SCIENCE BRASIL. Sao Paulo: Alto Astral, ed. 13, set. 2012. p. 34-35.

A linha do tempo “A origem das redes sociais” apresenta uma recuperacao histérica de 16 anos. Foi publi-
cada no periodico mensal Popular Science Brasil, destinado a divulgacdo de avancos cientificos e tecnolégicos
para o publico jovem. O texto constroi uma espécie de trama visual na qual se entrelacam varias redes sociais
que existiram ou existem, da Classmates.com, de 1995, até o Google+, de 2011.

Juntos —e aliados ao YouTube —, Facebook, Twitter e blogsao, neste inicio de século XXI, grandes instrumen-
tos de comunicagdo e compartilhamento de informagdes na web. O “Face"”, como é conhecido popularmente,
representa uma importante revolugdo em sites de relacionamento pessoal e social. O Twitter € uma ferramenta
de comunicagdo mais instantanea. O blog tem um carater de exclusividade que o diferencia de outras midias
e redes sociais. Blogueiros e leitores estabelecem relacionamentos bastante proximos, pela afinidade com as
discussoes e assuntos veiculados.

Mais do que postar fotos, videos ou frases de 140 caracteres, tais géneros digitais sdo veiculos de informa-
cao e formacao de ponto de vista. Vamos compreender, neste capitulo, como ler e escrever ganham diferentes
contornos e objetivos nas redes sociais mais populares da atualidade, o Facebook e o Twitter, e em blogs, ao
construir novas formas de interacdo e participagdo democratica.

Capitulo 26 - Géneros digitais: Facebook, Twitter e blog
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(Des)construindo o género

Redes sociais

Antes do surgimento da internet, o conceito de rede social j& existia como uma organizacdo de grupos de
pessoas conectadas por um ou varios tipos de relagoes, partilhando valores e objetivos comuns.

A concepcao de rede rompe com as hierarquias convencionais: nela ndo héa niveis superiores ou inferiores.
Pela identidade, criam-se redes de relacionamento, profissionais, politicas, comunitérias etc.

A internet se constitui em uma enorme rede de comunicagdo, um espaco virtual ao qual se conectam compu-
tadores e dispositivos em escala mundial. H4 uma estimativa de mais de 2 bilhdes de usuérios ativos no mundo,
dos quais mais de 50 milhdes sao brasileiros.

Com a ampliacéo das tecnologias digitais, presenciamos transformagdes no modo como as pessoas buscam
informacodes e as compartilham. As primeiras redes sociais virtuais surgiram em 1995, ganhando extensa noto-
riedade com o Orkut, rede filiada ao Google, a partir de 2004.

Origem da internet

No final da década de 1960, em plena Guerra Fria, a internet foi criada nos Estados Unidos para manter as
comunicagoes caso um ataque inimigo destruisse os meios convencionais. A partir de 1970, passou a ser utilizada
também para a comunicagao académica.

Em 1990, o desenvolvimento da World Wide Web (www) possibilitou a interface gréfica e a criagio de sizes mais

dinimicos e interessantes. O uso da rede popularizou-se, fazendo dela uma das criagées tecnoldgicas mais importantes
do século XX.

Facebook: do perfil pessoal a fan page

Interatividade e colaboracao on-line

Até o final do século passado, nosso circulo social era composto de individuos que conheciamos pessoalmente
ou pelo cartdo de visita; no inicio do século XXI, é frequente conhecermos pessoas pelas redes sociais. Antes,
llamos somente textos impressos e escreviamos no papel; nesta era digital, as atividades de leitura e escrita pas-
saram a ser realizadas também na tela de computadores, tablets, smartphones, celulares e outros dispositivos.

Em nossas formas de convivéncia no cotidiano, no trabalho, interpessoais, um espaco de comunicacdo é o
Facebook, fundado por Mark Zuckerberg e por seus colegas de faculdade Eduardo Saverin, Dustin Moskovitz, Chris
Hughes e Andrew McCollum.

Ao criar um perfil na pagina do Facebook, o usuario pode explorar diferentes elementos discursivos na intera-
Gao entre os participantes, seja em um bate-papo virtual, seja por meio de postagens, que podem ser comenta-
das, curtidas ou compartilhadas. Os usuérios podem, ainda, se conectar a amigos, trocar mensagens, participar
de grupos de interesse comum, compartilhar fotografias e videos e até mesmo realizar negdcios on-line.

As caracteristicas da comunicacéo oral e escrita estao presentes simultaneamente no Facebook.

I Mark Zuckerberg, estadunidense
nascido em 1984, é o cofundador
do Facebook e comegou a criar
softwares ainda na adolescéncia.
Em 2002, ingressou na Universidade
de Harvard e, em 2004, criou 0
Facebook para publicacao de fotos
de colegas da faculdade, como um
anudrio.

No fim do primeiro ano, o “Face”
ja contava com um milhdo de
participantes. Em 2012, o site atingiu
a marca de um hilhdo de usuérios
ativos. Mark Zuckerberg, em 2011.

Thomas Coex/AFP
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A seguir, observe a imagem, publicada em 2012, em O guia completo para Facebook, que mostra a cons-
trugao de um perfil pessoal.

4
FIQUE POR DENTRO Primeiros passos

Experimente
o Facebook

Se vocé ainda esta fora da rede social,
confira o que esta perdendo

[T Eventos sugeridos [ + criar evento |
facebook
Estréia "A Luta Continua- Um Documentari... aCeboo
S Hoje 35 18:00 Participar
Leandro Leal estard presente.
Ainda esta semana [=) Status Foto/video =5 Perguntar
Larisso Journey
Abertura da Exposigio Via das Oyas_Lidi... 5 Z 1 =
=, B Particpar No qug vocé esta pensando?
P 1050 Paulo perers Cruz estard presente
FAVORITOS
Jantar Show com Beal =
& sexta, 13 de Juho de 20 Participar [Z] Feed de noticias
Liverpoolbar Brasil esta Juﬁana Bueno
i Mensagens ¥
EVENTOS Clique em “Eventos” para acessar a pagina - E Eicnitos ontem eu liguei pro meu Luann k
com os eventos passados e os que estao por vir. Vocé " falo que s6 vem se euforld u_u
também pode criar um evento aqui. APLICATIVOS Curtir = Comentar 3 :
(5 Cutucadas 1

& Jailson Silva curtiu isto.

Fotos
e etz b ¢ ot - @ ! Julio Cesar Ferraz Vai pra

¥ HpCatvos & Jog: ha 2 minutos * Curtir
Fotos de capa

Reynaldo Bueno =

A At -+ um i ] Notas
- A, Localizar amigos “ hd = um minuto * Curtir
T g GRUPOS * Juliana Bueno kkkkkkkkkk
S ‘1 Criar grupo... hd = um minuto * Curtir
r.\ g “ Reynaldo Bueno ooooooc

=3 hd 2 segundos * Curtir
e ks amoo o s [¥% Melhores amigos

= Julio Cesar Ferraz 2
[ Famiia
a ! hd 2 segundos * Curtir

FOTOS Para acessar suas fotos, clique em seu nome -

no canto direito da tela e depois no link Fotos, a o Escreva um comentario...

esquerda. Aqui, também da para adicionar imagens. o
Amigos no twate»papw’ﬁ—

LA

Desea con

Vanessa Marques compartihol

Amigos Se 0 céu existe, certeza que € al

-. nga P
Ecolog o
- Sale i cristalina, drinks e camarao pistol

Larisso Journey

# Bk Mehores amigos

] Feed de noticas -— L
# B3 Conheddos

+ @
3| ¢ B

e AMIGOS ON-LINE

o Amigos que estdo no bate-papo

8 Aplcatios ¢ ogos on-line aparecem a esquerda da tela. Um

ponto verde indica quem esté disponivel
para o chat. Clique no nome da pessoa para
abrir a caixa de texto ou para ir ao perfil dela.

3 orguwe..
LISTAS Esta opgao mostra todas as listas que

vocé criou, incluindo familia e amigos préximos.
Personalize as listas que vocé usa regularmente.

8 O guia completo para Facebook
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0 GUIA completo para Facebook: edi¢ao ndo oficial. Sdo Paulo: Europa, 2012. p. 8-9.

g
5
=
©
v s
. I 2
FIQUE POR DENTRO Primeiros passos
pesar do sucesso obtido em todo o mundo, situagdes. Entre eles, destacam-se a possibilidade de
o Facebook ainda é confuso para muitas compartilhar fotos, criar albuns e agendar eventos. E a
pessoas. Se vocé é uma delas, ou se ja é um vantagem do Facebook em relagdo a outras redes
4vido usuério do site, mas deseja se sociais € que muitas pessoas o utilizam -
aprofundar no assunto, este guia revela ndo apenas os provavelmente, todo mundo com quem vocé quer se
primeiros passos que devem ser dados para dominar a conectar ja criou uma conta no sistema.
rede social, mas também apresenta novas fungdes e Uma série de atividades pode ser realizada a partir
indica alguns aplicativos que podem ser muito Uteis na da midia social. Se vocé curte viajar, por exemplo, o
sua vida. Ou, no minimo, é uma grande fonte de lazer. aplicativo TripAdivisor permite que vocé revele suas
Mesmo para quem nao se interesse por tudo que a experiéncias para os amigos. A partir dai, é possivel
rede social oferece, é divertido notar que o Facebook postar avaliagdes sobre os lugares visitados para as
tem recursos que podem ser Uteis nas mais variadas pessoas, compartilhar sentimentos, ver o que elas
pensam sobre o destino e pegar
indicagées de outros lugares
semelhantes. Consequentemente,
uma pessoa pode ler um
comentério seu sobre a viagem e
iniciar um bate-papo sobre o tema.
Isso também pode acontecer
ATUALIZE SEU STATUS /= Criar evento com outros tipos de atividades. O
T mmvnienpenabane 5 2sokacgs [ERPAGINAINIGAL e porsenplo dun
q \ ! ), P' j P—-— Clique na aba “Pagina inicial” aplicativo voltado para filmes. Ha
i Mifsemelidita umcomentarionests para voltar & primeira pagina. O link ainda aplicativos para outros
e uremele ol eFoIado, Sl com seu nome, por sua vez, leva ao interesses e hobbies; como pode
P miniatura e outras descrigbes Pessoas qug vo S X -
Henrique 5 proéprio perfil, enquanto o menu conferir na pagina 56.
aparecem automaticamente. ¥ ;
franguin Khlly suspenso déacesso aimportantes
2} 2 configuracées de privacidade. Fique atualizado
g}, Adicionar aos amigos [ A area mais vista do Facebook é a
dos feeds. Trata-se de um resumo
lugar nenhum.!! ®' sbrah Da Silva Sales das atividades postadas pelos
@} Adicionar aos amigos amigos e que pode ser ajustada
para que vocé receba os feeds
A_MIGOS : apenas das pessoas mais proximas.
Clique em seu nome para ver a lista < . P
d Esta drea contém atualizacdes,
de amigos do lado esquerdo da tela. O ks At ¢ .
ckkk xiu aé icone “Amigos” permite adicionar pessoas. K3 INTEressan ?5 qug 3 amlg?s
Uma vez adicionadas, elas poderao ver seu querem compartilhar, lnforr?agoes
5 perfil, enquanto vocé podera observar as sobre eventos e apresentagao das
ooooddooo Patyod atualizagdes dos amigos na area de feeds. fotos enviadas. Todos os itens
Stab & Vocé pode localiza-las por nome, podem ser comentados e muitas
instituicao de ensino ou trabalho. conversas sao iniciadas a partir
apT i o desses comentérios. A tela a
SIS SallS OITI0s esquerda da uma ideia do que se
com o melor jogo de i
RPG on Facebook! pode esperar ao se conectar no
Facebook, adicionar amigos e ficar
de olho na érea de feeds. @
*—
i a foto de Gadget-o.
lguma coisa parecida cqm isso: dgua
.
i AVISOS PRIVADOS
AREA DE FEED = .
3 ATUALIZAGOES Muitas pessoas costumam escrever
As atividades dos mensa 1 d ;
. i " Aparecem ao longo da gens no mural de um amigo,
amigos aparecem aqui. Se vocé [P f d 1bli P ;
5 R e area de feeds. Sao atualizagbes ornando-asipuoiicas. Faraenviar
nao quer ver as atualizagoes de vad link
5 de status, mudangas em perfis umamensagem privaaq, use o lin
alguém, passe o cursor sobre o o < [ Sy ; ituad
i A s RS préprio para isso, situado no menu
lado direito da atualizagéo, no b ; A
2 superior da tela, a esquerda.
alto, e clique em Bloquear.
O guia completo para Facebook 9
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CADERNO
1. Com base nas atividades que podem ser realizadas no Facebook, identifique a principal caracteristica dessa
rede social.

2. Em seu perfil pessoal, identifique as atividades que vocé realiza com mais frequéncia.

O Facebook, assim como outras redes sociais, enfoca a interatividade entre as pessoas. O perfil pessoal é
construido em prol do compartilhamento de informagdes com outros usudrios que dividem opinides e gostos
semelhantes.

O internauta tem um papel ativo, pois pode publicar textos, divulgar projetos e defender ideias, de acordo

com o que considerar importante.
Curtir, cutucar, comentar ou compartilhar? lﬁ @

No “Face”, existem algumas a¢ées sinalizadas por quatro verbos:
* curtir — recurso que permite ao usudrio sinalizar uma frase ou foto de que gostou na rede;

* cutucar — maneira de chamar a atengio de alguém, ou seja, uma forma de interagio;
°* comentar — recurso que permite explicitar opinido sobre qualquer tipo de postagem;
* compartilhar — a¢io que significa divulgar, distribuir determinado contetdo a amigos

e grupos que integram a rede do usudrio.

www.facebook.com

As redes sociais passaram a ser utilizadas em movimentos colaborativos, nos quais as pessoas realizam
acoes em conjunto em prol de objetivos comuns. Revolugdes politicas, como a Primavera Arabe, estdo sendo
criadas e compartilhadas on-line.

Primavera Arabe

Em 2011, reivindicando democracia, inimeras revoltas populares eclodiram em paises de maioria 4rabe e de religido
muculmana, no norte da Africa e no Oriente Médio, como Egito, Libia e Tunisia.

Denominadas pela midia Primavera Arabe, essas revolugoes foram inicialmente organizadas por jovens, por meio
de protestos arquitetados pelas redes sociais.

Tais movimentos geraram instabilidade politica na regido. A repressao dos regimes aos manifestantes vem
provocando constantes conflitos armados e interven¢des militares externas.

Universo digital: leitores e escritores engajados

Nas redes sociais, diferentes vinculos . -
sdo estabelecidos: afetivos, comerciais, RE{==e[0 @ | (I S =
profissionais, politicos etc. Em torno de ati-
vidades especificas, surge uma construcéo
colaborativa no compartilhamento de infor-
macoes, interesses e esforcos em comum.

E possivel promover negécios, empre-
sas, instituicdes, marcas, produtos, artis-
tas, entretenimento, causas, manifestos, @ ﬁ
comunidades etc. A rede social torna-se,
portanto, uma aliada da participacéo de-
mocratica e da mobilizacao social.

Projetos sociais e instituicoes jornalis-
ticas, por exemplo, estdo modificando as
formas de se relacionar com seus parcei-
ros e leitores, criando fan pages (“paginas ) ( % @
de fas"), ou seja, paginas corporativas. Ne-
las, ndo se tem amigos, mas sim fas de
produtos, ideias, objetivos afins.

https://www.facebook.com/pages/create

Negdcios locais ou Local Empresa, organizagio ou insttuicdo Marca ou produto

Artista, banda ou figura pibica Entretenmento Causa ou comunidade

Cellar  Localizar amgos  Atahos Pessoas Pignas  Locais fpkcatvos  Jogos  Misica

MODELQ do Facebook que explica como criar Uma PAGING. | cu. o wes cosions  besvedores  comse srosisde  coones reme st
Disponivel em: <https://www.facebook.com/pages/create/>. | ... .o moms mun
Acesso em: 10 maio 2016.
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facebook Pesquise pessoas, locais ¢ coisas

s

Observe a fan page do projeto Planeta Sus-
tentavel, movimento proposto pela Editora Abril,
com o apoio de empresas parceiras (CPFL Ener-
gia, Bunge, Sabesp, Petrobras, Grupo Camargo
Corréa e Caixa Econdmica Federal), visando de- S

13 motivos

para ler o

Manual de
Etiqueta

. , K S
bater, informar e produzir conhecimento sobre o ) ‘ ‘
sustentabilidade. (
PLANETA | Flaneta Sustentivel e RS i
FAN PAGE do projeto Planeta Sustentével no Facebook. Disponivel em: e e e ot s}
A 2 ril.com -
<https://www.facebook.com/planetasustentavel?ref=ts>, | resersoiiase soc cucao s, enve Instogram. | *
Acesso em: 5 maio 2013. Sobre - Sugerr uma edigio Fotos videos Assine Nationall  Instagram do Plan

S
PLANETA

sustentavel

Planeta Sustentavel

338.030 curtiram - 10.718 falando sobre isso

Causa

Ideias, dicas e noticias sobre meio ambiente,
responsabilidade social, educagao, cidadania, entre
outros temas: http://planetasustentavel.abril.com.br/

Sobre - Sugerir uma edigdo

Videos

) Curtir | | Mensagem #% ¥

o

Instagram do Plan...

Abril.com 4~

Assine National!

FACA NO
CADERNO

1. O texto constitui a abertura da fan page, composta de elementos verbais (palavras, expressoes e frases) e vi-
suais (ilustragoes e icones). Descreva tais elementos para caracterizar a composicao verbo-visual da pdgina.
Para organizar seu raciocinio, comece apresentando as informagées verbais e visuais da esquerda paraa direi-

ta, de cima para baixo.

2. Pelo conjunto verbo-visual, identifique que préticas sustentdveis sdo anunciadas na abertura da fan page e

interprete o ponto de vista defendido pelo projeto.

A seguir, observe uma postagem publicada no Facebook e o /ink a que ela remete.

3&theater

=pb.78120029464.-2207520000.1375395987.&type=

10151967317389465&set:

Curtir Comentar

Planeta Sustentavel Album: Fotos da Linha do tempo
Para tentar reverter o aquecimento global, o empresario norte-americano
Russ George decidiu jogar cem toneladas de sulfato de ferro no Oceano

Compartilhado com: Pablico
Pacifico. Mas o resultado pode ser uma catéstrofe: http://abr.io/IXcH P @

https://www.facebook.com/photo.php?fbid

POR_EM_3046_V1_P1eP2_LA_001_304.indb 271

PAGINA do projeto Planeta Sustentavel.
Disponivel em: <http://planetasustentavel.
abril.com.br/noticia/ambiente/terrorismo-
ambiental-740013.shtml>. Acesso em: 5 maio
2013.

POSTna fan page do projeto Planeta Sustentével no Facebook.
Disponivel em: <https://www.facebook.com/
planetasustentavel?ref=pb>. Acesso em: 5 maio 2013.
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campaign=

medium=facebook &utm_

=redesabril_psustentavel&utm
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http://planetasustentavel.abril.com.br/noticia/ambiente/terrorismo-ambiental-740013.

shtml?utm_source:

271

12/6/16 2:15 PM



FACA NO
3. De cima para baixo, indique os elementos verbais e visuais que compdem a postagem.

4. Na postagem hd um hiperlink, que remete a pdgina do site em que a reportagem completa estd publicada. Iden-
tifique que elementos verbais e visuais sdo utilizados para despertar interesse pela leitura integral do texto.

5. Observe os dois textos: a postagem e a pagina do size. Os dois circulam na internet, mas em veiculos comu-
nicativos diferentes (rede social e size). Levante hipdteses: se o projeto Planeta Sustentdvel tem um site, por

que ¢é necessdrio criar uma fan page para o movimento?

No mundo digital, o texto se constroi de modo simulténeo pela
articulacdo de diferentes semioses, ou seja, interconectando diferen-
tes linguagens: palavras, fotografias, videos, imagens, sons etc. Essa
composicdo constitui o hipertexto — um texto que inter-relaciona
dinamicamente as informacdes em uma teia multidirecional.

Tal relagdo se constréi por meio de referéncias denominadas
hiperlinks — ou simplesmente /inks — com expressoes verbais des-
tacadas com cor e/ou sublinhadas ou com icones graficos e imagens.

O texto digital apresenta informacgodes ramificadas que se articulam
com outras ramificagdes: links que levam a outros links e assim por
diante, construindo multiplas redes.

I Principais caracteristicas do hipertexto

e Forma de composicdo simultanea e
multidirecional.

e Articulacdo de mdltiplas semioses (sons,
imagens, palavras etc.).

e Existéncia de elos (/inks) verbais ou
visuais com outros textos.

e Coprodugdo por meio da participagdo
ativa do leitor/escritor.

O hipertexto, portanto, estard em constante mutagao a partir da atividade do leitor/escritor, pois é ele que
escolhe acessar ou ndo os links propostos; comentar ou néo as postagens; inserir informacdes novas e outros

links, por exemplo.

Nesse engajamento, leitores/escritores de um mesmo texto inicial podem articular informacgdes de diferentes
maneiras. A leitura de hipertextos exige a participacao ativa do leitor na construgcao da coesao e coeréncia entre

diferentes textos acessados.

A seguir, é possivel visualizar a abertura da fan page do jornal Le Monde Diplomatique Brasil.

facebook Pesquise pesso.

https://www.facebook.com/diplobrasil

YIS Ve

A\ Um novo olhar sobre o mundo.
¥ Um novo olhar sobre o Brasil.

Le Monde Diplo

59

matique Brasil

am * sobre isso

&) Curtir Mensagem # ¥

“Caleiras
Jornal . Gua
Informagdo € importante. Andlise € fundamental. Le Monde foal Sao Mulo " .
Diplomatique Brasil . J Mat
serra 2o
- e E Opgoes "Cu Mapa
FAN PAGE do jornal Le Monde Jornal
Diplomatique Brasil no Facebook. Informacgdo é importante. Andlise é fundamental. Le Monde

Disponivel em: <https://www.
facebook.com/diplobrasil>.
Acesso em: 5 maio 2013.

Diplomatique Brasil
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Le Monde Diplomatique Brasil

Publicado desde 1954 na Franca, o Le Monde Diplomatique tem 71 edi¢es internacionais produzidas em 25 linguas.
A edicao brasileira, por ter periodicidade mensal, permite uma dinimica de divulgacao muito diferente da dos jornais

didrios e das revistas semanais.

O jornal se autodenomina midia alternativa e busca expressar multiplos olhares sobre questdes politicas, econémicas
e sociais do Brasil e do mundo. Nio se trata de uma publica¢ao noticiosa, voltada & cobertura dos fatos correntes, mas
de uma publica¢io critica e reflexiva sobre acontecimentos e assuntos de interesse da sociedade.

FACA NO
6. Observe a parte superior da abertura da fan page e descreva a imagem que a compde.

7. Abaixo dessa imagem, hd a sobreposicio da edigdo de julho do jornal, destacando parte da capa, acompanha-
da de duas frases, constituindo uma espécie de legenda verbo-visual. Relacione a imagem superior as frases e

interprete o sentido do conjunto.

Nesta fan page, é possivel recuperar diferentes edicoes do jornal Le Monde Diplomatique Brasil. Observe,
a segquir, a capa da edicao de maio de 2013 e, ao lado, os comentarios dos leitores a respeito dela.

ANO 6/ NUMERO 70 ;j p R RS 11,50
Segoly

(COREIA DO NORTE BENCHUARKNG _ ENTREVISTA DAVID HARVEY 3

COMO ENTENDER ARMA DE DESTRUIGAD *| ‘REVOLUCIONAR AS '

PYONGYANG? GERENCIAL CIDADES E PRECISO' 4" :

POR PHUPPE PORS POR SABELLE ERUNO POR LUCAS PRETTI E ANORE DEAK .

LE MONDE

diplor:

https://www.facebook.com/diplobrasil

BRASIL

UM NOVO OLMAR S0GRE O MUNDO, S LM NOVO OLHAR SOBRE O BRASKL

| umauToPIA o aLcance bas A T

ﬁm‘" v - ek

e Le Monde Diplomatique Brasil
Curtir esta pagina - 2 de maio

Edi¢do 70 - Maio de 2013
Capa: Daniel Kondo

Curtir - Comentar - Compartilhar
&5 359 pessoas curtiram isso.
[? 164 compartilhamentos
{7 Ver mais 6 comentdrios
6timo
2 de maio as 14:47 - Curtir
legal essa

capa....uma das melhores desses anos!

2 de maio as 16:00 - Curtir
Parabéns pela capa, 6tima
d criatividade!

2 de maio as 18:01 - Curtir

- ilusionismo puro!
3 de maio as 09:49 - Curtir

Perfeito!
3 de maio as 11:36 - Curtir

X E s6 observar a
h Europa, e mais precisamente a Espanha, para
entender isso!

4 de maio as 04:49 - Curtir- 5 1

divdE B EN

Escreva um comentdrio...

'

Pessoas que vocé talvez conheca Ver todas

7 amigos em comum
<, Adicionar aos amigos

2 amigos em comum
<&, Adicionar aos amigos

Jogos que vocé talvez curta

joga Angry Birds Star Wars.
& Jogar agora

joga Angry Birds Friends
Jogar agora

POSTna fan page do jornal Le Monde Diplomatique Brasil no Facebook. Disponivel em: <https://www.facebook.com/diplobrasil>. Acesso em: 5 maio 2013.

A capa do jornal recupera uma obra da op art, ou arte éptica — movimento artistico que se destacou a partir
da década de 1950, com o objetivo de criar interagdes de formas e de cores para “enganar” o olho e o cérebro,

dando movimento a imagens.
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Akiyoshi Kitaoka. 2003. Colecdo particular

ao lado.

Para realizar obras desse tipo, é necessario conhecer
com preciséo a fisiologia do olho e os mecanismos cere-
brais que regulam a visédo. Muitos artistas que se dedicam a
esse campo sdo também neurocientistas, como o japonés
Akiyoshi Kitaoka, professor de psicologia da Ritsumeikan
University, em Quioto, no Japéo, e autor de Cobras gi-
ratorias, obra recuperada pela capa do jornal. Observe-a

KITAOKA, A. Cobras giratérias, 2003.

FAGCA NO
CADERNO

8. O Produto Interno Bruto (PIB) é a medida de todos os bens e servicos finais que foram produzidos em um
pais ou regido durante certo periodo. E a principal medida de riqueza de um pais — quanto mais um pais

produz, mais ele pode consumir.

a) Relacione tal informacio ao didlogo com a op art e interprete que critica fica pressuposta na pergunta
inserida na capa: “PIB: a ilusio do crescimento?”.

b) Que perfil de leitor tal articulagio de informagoes pressupoe?

9. Considerando o perfil do jornal e de seu publico leitor, levante hipSteses: que contribuigées uma fan page
pode trazer para a interagdo entre esse veiculo de informagao e seus leitores?

O Facebook é a maior plataforma digital do mundo para divulgar produtos e ideias sem custos. Ter um perfil
no Facebook é de carater pessoal. J& uma fan page pode contribuir, por exemplo, para aproximar publico leitor
e jornal, praticas sustentaveis e seus ativistas e adeptos.

O principal objetivo das paginas corporativas é agregar novas conexdes. Quando um usudrio curte uma fan
page e interage com ela, seus amigos sdo notificados, podendo ou ndo se interessar pelo assunto veiculado.

Twitter: microblog em 140 caracteres

Conectividade e rapidez

Observe ao lado a pagina no Twitter do jornal Le Monde

Diplomatique Brasil.

FAGA NO
CADERNO

1. De cima para baixo, descreva que elementos verbais e visuais

compdem a pagina.

2. Interprete a funcao dos tweers (as postagens) nessa pdgina.

O Twitter € uma rede social que se caracteriza como um micro-
blog. Nele, os usuérios podem enviar e receber posts (postagens) em

textos de até 140 caracteres, conhecidos como tweets.

Criado em 2006 por Jack Dorsey e socios, o Twitter ganhou extensa
notabilidade e popularidade por todo o mundo, sendo descrito como
uma espécie de SMS da internet.

I Jack Dorsey nasceu em 1976,
nos Estados Unidos. E empresario

e desenvolvedor, criou a Odeo,
empresa de podcasting voltada
para publicagGes em midias
digitais. Em 2006, fundou o
Twitter, em parceria com Evan

Williams, Biz Stone e Noah Glass.

"

Jack Dorsey, em 2012.

Stephen Lam/Reuters/Latinstock

ey
diplomatifiié

Dipl6 Brasil o+ Sequir |
e

Twitter do jornal Le Monde Diplomatique Brasil

diplomatique.org.br

218 SEGUINDO 16,1 MIL SEGUIDORES

Tweets Fotos Curtidas

Dipld Brasil

Emmanuel Raoul : E possivel fabricar um smartphone comercialmente
justo? - Le Monde Diplomatique Brasil
diplomatique.org.br/artigo.php?id:

« B2 @2

dplornige  Diplo Brasil

Lucia Sestokas e Nathalia Oliveira: O que experiéncias em paises

[ tolerantes com o uso de drogas tém a nos mostrar?
diplomatique.org_br/acervo.php?id=

« B2 95

digloraie Dipld Brasil
Rafael dos Santos da Silva: Para além da primeira pedra - Le Monde
Diplomatique Brasil diplomatique.org br/acervo.php?id=

« B e3

dplornie - Dipld Brasil

- Lucia Sestokas e Nathdlia Oliveira. O que experiéncias em paises
PAGINA no Twitter de Le Monde Diplomatique Brasil.
Disponivel em: <https://mobile.twitter.com/diplobrasil>.

Acesso em: 5 maio 2013.

Professor(a), caso seja necessario, explique que SMS é o servico de mensagens curtas
(em inglés: Short Message Service), disponivel para telefones celulares.
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Leia 0 posta seguir. Glossério do Twitter

seguidor: usudrio que
segue perfis.

retweet (RT): replicacio de
mensagem de outro usudrio
para a lista de seguidores,
dando crédito ao autor
original.

hashtag: expressio
antecedida pelo simbolo
“#” (por exemplo, no texto
€« 1§ K eee analisado, #PNBL, #WiFi).
Ela indica o tema do que foi
Responder para @diplobrasil “tuitado” e permite ao usudrio
localizar e reunir todos os

13 Diplé Brasil retweetou

Eduardo S

#ProjetoFreenet: Wi fi? diplomatique.org.br/multimidia.php... Saiba
mais sobre o projeto Freenet em freenetfilm.org via @diplobrasil
#PNBL #WiFi

https://mobile.twitter.com/diplobrasil

2:44pm - 2 maio 13

POSTno Twitter de Le Monde Diplomatique Brasil.

Disponivel em: <https://mobile.twitter.com/diplobrasil>. Acesso em: 5 maio 2013. fweets cOm O MESMO assunto.
trending topics: lista de
No texto, ha um retweet do Dipld Brasil, ou seja, o reenvio de um tweet de hashtags mais “tuitadas” na

outro usuério. O hiperlink encaminha para a pagina reproduzida a seguir. rede.

freenet?

o/ © PROJETO FREENET?

;ﬁﬁ i

oY P 2 D) 5

www.freenetfilm.org

0 FROJETD FEEEHET?

O exercicio dos nossos direitos na Internet esta sob ameaca. O freenet? é
um documentario colaborativo, um chamado para que nds, usuarios da
rede, enfrentemos as ameacas a nossa liberdade na Internet: um filme

sobre a rede, feito em colaboracdo com a rede. Para todos. Para o mundo.

Junte-se a nds, conte a sua histéria, envie seus videos. Para fazer parte,

vocé nao precisa ser um expert no audiovisual, basta querer se expressar

com uma camera.

PAGINA do projeto Freenet. Disponivel em: <http://www.freenetfilm.org>. Acesso em: 5 maio 2013.
o

3. O projeto Freenet? tem como objetivo realizar um documentério colaborativo que exponha fatos, casos, pontos
de vista e questionamentos de pessoas que viveram ou testemunharam algum tipo de violagio na web. A ideia
central é assegurar que a internet continue sendo um espaco aberto, colaborativo, no qual a autonomia e os
direitos dos usudrios sejam respeitados. Ao retweetar a divulgacio desse projeto, que posicionamento assumiu
o jornal Le Monde Diplomatique Brasil?
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CADERNO
4. Considerando que o Le Monde Diplomatique Brasil ¢ um jornal impresso com perfil diferenciado, explique
que objetivos do veiculo estao articulados em sua pdgina no Twitter.

O Twitter apresenta conectividade com outras midias digitais. Nesse intercambio, € possivel divulgar sites,
noticias e outras redes sociais. Em geral, o foco é manter-se atualizado com noticias e assuntos de interesse;
divulgar ideias, produtos e servicos, entre outros aspectos.

E comum que pessoas mantenham paginas pessoais no Twitter, divulgando interesses e atividades particulares.

Blog: vozes do mundo digital

Dos diarios intimos aos diarios virtuais

Muitos blogs trazem comentérios ou noticias sobre um determinado assunto; outros apresentam diarios
virtuais. Um blog combina texto, icones, comentérios e links para outros blogs, paginas da web e midias rela-
cionadas a seu tema. Os leitores interagem com o autor por meio de comentdrios, compartilhando impressoes
cotidianas.

Origem dos blogs

A palavra blog vem da abreviacio de weblog: web significa “teia” e designa o ambiente de internet, e log, “didrio de
bordo”. O género surge, portanto, como um didrio virtual, em 1999, com a criagao do soffware Blogger, desenvolvido
pela empresa do estadunidense Evan Williams.

Esse software pretendia ser uma alternativa popular para a publicacio de textos on-line, pois a ferramenta dispensava
conhecimento especializado em tecnologias computacionais.

A facilidade para edicéo, atualizagdo e manutengio dos textos tornou a ferramenta muito popular. Um simples
didrio publico tornou-se um dos principais meios de expressdo no mundo virtual.

Estima-se que existam mais de 200 milhées de &logs na rede, de acordo com a Technorati, empresa especializada na
contabilizacio de blogs.

Observe a seguir o blog pessoal de uma jovem que acabou de entrar na faculdade.

Ola criaturas terrestres, como vao ves? A
muuuuuuuuito tempo nao posto no blog, deixei
ele abandonado aqui D: Peco desculpas a
todas as leitoras que entram aqui no blog e
nao encontram novidades.. é que ta td mto
corrido, a faculdade, morar sozinha, cuidar de
tudo, e ainda por cima procurar um emprego...
Ta tenso.. kkkkkk Mas deixo aqui o meu
parecer, nao estou morta, estou bem,
cursando o primeiro ano de Sistemas para
Internet kkkkkkkkkkkkkk Estou com mtas
saudades de vcs, vou tentar voltar a postar

aqui, ndo dou certeza, mas tenho mta coisa nova pra mostrar pra vcs... S6 me falta tempo :// Espero que

ves entendam, e eu agradeco por ves continuarem lendo o blog, pq ele sempre tem visitas! kkkkk

Me desculpem mais uma vez, beijonas.

LOUISE, Stephanie. E o blog ficou abandonado ://. Dilemas de Pés-Adolescente, 21 ago. 2012.
Disponivel em: <http://dilemasdeadolescente.blogspot.com.br>. Acesso em: 30 abr. 2016.

http://dilemasdeadolescente.blogspot.com.br

O texto digital interconecta elementos da linguagem oral e escrita, aproximando-se da interacéo face a face.
No diério virtual Dilemas de Pds-Adolescente, sdo empregadas expressdes comuns em situacdes de uso da
lingua falada, para revelar impressdes particulares e sentimentos da autora.

Ha&, por exemplo, prolongamento de vogal em “muuuuuuuuito”, para dar énfase a uma expressao; uso de
"kkkkkkkkk", que recupera graficamente um elemento tipico da interacdo face a face (a risada); uso de reticéncias
e virgulas e a quase auséncia de ponto final, como estratégia para manter o ritmo conversacional proximo do
dialogo cotidiano, entre outras caracteristicas da linguagem oral.
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A autora também recorre a usos linguisticos especificos do meio digital, como abreviagdes (“vcs”, “td”,
“mto"”), para agilizar a comunicacao on-line, e emoticons gréaficos, “D:" e “://", para marcar tristeza e indecisao,
respectivamente.

O diério intimo & um género do discurso utilizado para registrar fatos de cada dia, indicando pensamentos e
impressoes particulares de guem o escreve. Tem carater confidencial, e geralmente o registro escrito ocorre em
cadernos ou agendas. Com o surgimento do blog, os diarios intimos se tornaram publicos. Reflita sobre essas
informacoes e levante hipoteses:

;. . . s . ’ . N . . . FACA NO
1. Hai interlocutores distintos em didrios intimos e didrios virtuais?

2. Que caracteristicas de um didrio intimo se mantém no post do blog?

A escrita sobre si, comum em diérios intimos, invadiu a web. O blog passou a designar o espacgo de interacdo
para compartilhar experiéncias, sentimentos, conquistas, interesses e esforcos em comum. Assim, esse género
digital redesenhou as relacdes virtuais, pois deu voz a milhares de pessoas.

Na atualidade, o blog se apoia em diferentes géneros para sua composicao: pode ser um diario virtual, uma
tribuna para discussoes de diferentes ordens, um espaco de noticias, um mural de mensagens, um conjunto de
links, um tutorial interativo. Enfim, ndo hé regras: um blog pode ter a forma, o contelido e o estilo que o autor
escolher.

H& muitos programas gratuitos para a criagdo de blogs. Para isso, basta preencher alguns dados, escolher
um nome e criar a pagina.

Blog Brasil Académico: espaco colaborativo

O género blog articula, em sua forma de composigdo, multiplas linguagens: textos verbais, imagens (fotos, dese-
nhos, animacgdes), musicas, videos etc. A constituicdo do hipertexto interconecta dinamicamente diferentes informa-
¢oes de modo néo linear, por meio de links, que sao os atalhos para novas paginas.

Observe a seguir o blog Brasil Académico, resultado de uma parceria: um grupo de pessoas colabora para produzir
0 mesmo blog. Para escrever nesse espaco, € necessario solicitar um convite para ser autor voluntario e enviar uma
proposta de colaboragéo, explicitando o que se pretende publicar no blog. Apds anélise dos desenvolvedores da pagina,
o interessado recebe um comunicado de aceitacao ou recusa via e-mail.

3rasil Académico

0 blog do académico descolado

= —— = TR
CADERNO Brasil Académico IR —
1. Pelo titulo e pelo subtitulo do blag, levante hipdteses: — = o
al , b . d 7. b> Seréqueacrisedanbesit_ladeescnndenm o
qual ¢ o objetivo dessa pdgina na web? At

blema malor?
Piando no Twitter

Twests v

2. O titulo do blog estd relacionado ao formato grafico
da pdgina: um caderno. Explique essa informagio e
interprete o uso desse recurso.

i
http://blog.brasilacademico.com/index.html

: Contador de Visitas

S SSI 5 51 111]7/5]5]

PAGINA do blog Brasil Académico. Disponivel em: —

<http://blog.brasilacademico.com/index.html>.
Acesso em: 11 maio 2013.

qagquqagc\chq\ccﬂggqaéggquajcqa

@6 60OEEEEEEEEDEEOOEEOEEEE

O blog Brasil Académico destina-se ao “académico descolado”, conforme subtitulo da pagina. O foco é
divulgar pesquisas e informacoes para estudantes, pesquisadores e interessados de modo geral.

A péagina foi idealizada com o intuito de ser uma fonte de ideias e assuntos para debate e discussao, respei-
tando-se as divergéncias. Os autores devem utilizar linguagem moderna, mas mantendo o enfoque académico.

O blog apresenta textos longos. Assim, a primeira pagina traz a parte inicial das postagens, com /inks que
encaminham para 0s textos integrais. Leia, a seguir, um post de abertura.
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A iniciativa é resultado da parceria entre a
Embaixada da Franca no Brasil e o Ministério da

Educacdo brasileiro (MEC). Vocé gostaria de aprender

http://blog.brasilacademico.com/index.html

francés gratuitamente? Entdo experimente o

"Francoclic”. De acordo com a descricao na pagina

principal do servico, "Francoclic” é um site contendo

diversos recursos de acesso livre, [...]

CONTINUE LEND/
7

——— —

1 no blog n 0 A4 Favoritos

LJ Ver comentérios

POST na pagina do blog Brasil Académico. Disponivel em:
<http://blog.brasilacademico.com/index.html>. Acesso em: 10 ago. 2013.

CADERNO
3. Comegando da parte superior em direcdo  inferior, identifique os elementos verbais e visuais que compdem
0 post.

4. Identifique que aspectos da informagio sio destacados no titulo e na mensagem. Explique por que tal selegio é
importante.

5. O blog Brasil Académico ¢ colaborativo. Pelos aspectos analisados, explique o que o diferencia do blog pessoal
Dilemas de Pés-Adolescente.

Particularidades da blogosfera

O termo blogosfera designa o conjunto dos weblogs, compreendidos como uma grande comunidade virtual.
Cada blog, contudo, tem particularidades relacionadas as caracteristicas do autor (idade, sexo, etnia, escolaridade
etc.); a seu papel social (profissdo, ocupacodes); a seus interlocutores; aos temas e a finalidade da publicacao;
ao momento de produgao (ano, dia, hora etc.).

Cada blog apresenta uma identidade articulada a usos especificos da linguagem, de acordo com o autor,
seus objetivos e seu publico leitor. No blog Dilemas de Pos-Adolescente, hé o uso de abreviacdes, emoti-
cons graficos, vocabulario informal etc. Ja no Brasil Académico, a linguagem é simples e acessivel, as vezes
com expressdes mais informais, mantendo, contudo, o padrao linguistico e evitando abreviacdes e emoticons,
por exemplo. Nesses e em outros blogs, enfoca-se a linguagem especifica do texto digital: composicdo em
hipertexto.

Embora cada blog apresente certa individualidade, h& caracteristicas comuns que podem ser enumeradas:

e |dentidade visual, ou seja, um layout adequado ao perfil da pagina.

e Postagens constituidas em hipertexto. Glossdrio da blogosfera

e Atualizacao cronolégica de postagens (didria ou semanal, por exemplo). bIOgUCiF‘” EIErF de um blog.

e Espaco para o leitor comentar, sugerir, criticar e debater os assuntos. P‘Zj:a“ INSCHL ma Mmensagem em
. P - . Lo . um g

e Perfil d_e usuério/informacoes blo.g'raﬂcas (comuns em blogs pgssoa|s). template: layout do blog.

¢ Conexao do blog com redes sociais, como o Facebook e o Twitter. flog: termo que remete 4 fotolog

E importante ressaltar que nem todos os blogs permitem aos leitores Ou.fo“’blo& variante de webl{’g»
que publiquem opinides, comentarios ou duvidas. Alguns blogs selecio- C“JO_Confeudo principal consiste na
nam os comentarios que serdo publicados, de acordo com os termos de publicaio de fomgr.aﬁas'
uso da pagina. Outros blogs sao destinados a grupos especificos, ou seja, ) viog: (s abreviado [P
o autor escolhe quem podera ler as postagens: qualquer internauta, grupo midizaileg ou VldeObl,og’ variante s
de amigos, assinantes da péagina etc. e
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Linguagem do género

“Internetés” e lingua padrao

Com as redes sociais e as constantes inovacdes tecnoldgicas, surgem novas exigéncias de leitura e de
escrita no mundo virtual. O texto digital interconecta elementos da oralidade e da escrita, articulando multiplas
semioses, ou seja, videos, icones, diagramas, imagens animadas, efeitos sonoros — e tudo isso exige diversas
habilidades.

Observe uma postagem e um comentdrio retirados de um perfil pessoal do Facebook.

000 chuvinha abengoada..mas seria melhor se eu estivesse
dormindo....hahaha.....

Curtir - Comentar - Compartihar - ha 2 segundos préximo a Sdo Paulo © @

https://www.facebook.com

POST do Facebook. Disponivel em: <https://www.facebook.com>. Acesso em: 13 maio 2013.

1 — S - C— —
ha 2 segundos proximo a Séo Paulo 24

feliz aniversario Tha, td de bom pra vc viu!
Minha mae tbm te deseja muitas felicidades!

https://www.facebook.com

Curtir - Comentar

POST do Facebook. Disponivel em: <https://www.facebook.com>. Acesso em: 13 maio 2013.

FAGCA NO
CADERNO

1. Nos textos, ocorre o uso de marcas de oralidade, ou seja, termos frequentes em situacoes de uso da lingua
falada. Identifique tais elementos.

2. No segundo texto, hd o uso de marcas especificas das mensagens curtas enviadas pelo celular ou escritas em
diferentes ambientes digitais, como chats, blogs, féruns etc. Identifique-as e explique que funcio elas adqui-
rem nesse Contexto.

Escreyer na mtemeEgeraImeAntf’e é assomaqo, Unica eestiie do femeses
e exclusivamente, ao “internetés”, reconhecido pelo
uso de abreviacdes e imagens, com o objetivo de agili- | ve: vocé blz: beleza
zar a comunicagao on-line. R :
¢ . kd: cadé fds: fim de semana
O que se observa, contudo, é o uso de elementos
que se aproximam da interagéo face a face, por exem- | net: internet tbm: também

plo marcas de entonacdo e tom de voz, pelo uso do tah: ta
prolongamento de vogais e letra mailscula; elemen-
tos visuais, como olhares, gestos, meneios de cabeca, | fmz: firmeza td: tudo
pelo uso de icones animados, fotos, videos etc.

flw: falou

qdo: quando pPq: porque
gnt: quanto axo: acho

q: que nd: nada
naum: néo add: adicionar
bjs: beijos abs: abracos
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Marcas de oralidade na escrita digital

As abreviagoes e os emoticons (simbolos também denominados “smiles”) recuperam marcas de uma conversa informal e
possiveis expressoes faciais, agoes, estados de espirito, proprios do didlogo face a face.

Emoticons Significado
£
o0 -~ 8
:-) 3 felicidade =
0 .
=( 23 tristeza
i-) ) piscadela
b0 .
:-D — risada
7
i~~~ A lagrimas

beijo

q €0

6culos escuros

espanto

&

As abreviagdes, marcas de oralidade, icones animados e outros recursos tém o objetivo de manter um ritmo
conversacional proximo do didlogo cotidiano.

Em outras situagdes de interacéo, o texto digital assume uma articulagdo diferente entre palavras, sons, imagens
etc. A seguir, observe as postagens realizadas pelo projeto Planeta Sustentével no Facebook e no Twitter.

‘&) Planeta Sustentével
Vocé com certeza ji reparou que é cada vez mais raro conhecer as pessoas
" narua ou nos bancos das pragas, tdo disputadas antigamente.

Pensando nisso, foi criado o Banco da Amizade. Nele, é impossivel sentar
uma pessoa s6. O objetivo é unir pessoas desconhecidas:
http://abr.io/IXTQ

Curtir - Comentar - Compartilhar - 2 de maio

& 205 pessoas curtiram isso.

pb.78120029464.-2207520000.

[ 163 compartilhamentos

W B isso € tdo legalll! ()
4 de maio as 14:34 - Curtir

Won Memeen legal.
4 de maio as 14:41 - Curtir

AR S i interessante...
4 de maio as 15:05 - Curtir

101519668902094658&set:

SR e Gostei da idéia ..... Interessante Silvinha
n

4 de maio as 15:33 via celular - Curtir

WS B Inteligente e agregador...
5 de maio as 12:08 - Curtir

S s muito legal
5 de maio as 16:11 - Curtir

3

M e Boa idéial
5 de maio as 20:56 - Curtir

LU0 W fantéstico
6 de maio as 10:44 - Curtir

POST no Facebook na fan page do projeto Planeta Sustentavel. Disponivel em: <https://www.facebook.com/planetasustentavel>. Acesso em: 5 maio 2013.

https://www.facebook.com/photo.php?fbid:

1375396396.&type=3&theater
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FAGCA NO
CADERNO

1. De cima para baixo, descreva os
elementos verbais e visuais que com- -
poem as postagens do Facebook e a Grssmne £
pagina do projeto Planeta Sustentd-
vel no Twitter.

140 95.8M
TWEETS SEGUINDO. SEGUIDORES

http://mobile.twitter.com/psustentavel

2. Compare os textos e levante seme-
lhancas e diferencas com relagio
a0 tamanho das mensagens, a ima-

gensea referéncias a outros textos. Planeta Sustentével @psustentavel

Saa "De tudo que é gerado de #energia no pais, perde-se 15% por motivos técnicos e comerciais”,

3. Reflita sobre o uso da lingua em diz Georges de Almeida: abriofiwSh

1 1o _ Planeta Sustentavel @psustentavel
pCI‘ﬁS. pessoa1§ € nas pagmas/ cor gb Bom dia! Em vez de ir de carro ao mercado, compre pela internet: abr.io/JOUq + A
porativas analisadas neste capitulo. dicas no #ManualDeEtiqueta
i isti - Planeta Sustentével @psustentavel
Cite algumas caracteristicas da es Q.
crita utiliza da nas re dCS sociais. S & Boa noite! Projeto de hotel em Braganga Paulista é todo #sustentavel: abr.io/J4HQ A

Ver todos os Tweets

TWEETS do projeto Planeta Sustentavel. Disponivel em: <https://mobile.twitter.com/psustentavel/tweets>.
Acesso em: 5 ago. 2013.

A comunicacéo escrita nas redes sociais esta articulada a usos especificos da linguagem, de acordo com
0 autor e seus objetivos. Mesmo que se mantenha uma linguagem informal e acessivel, é preciso considerar
que hé as paginas corporativas, que exigem o padrédo linguistico formal, evitando abreviacoes e emoticons, por
exemplo.

Nessas pdginas, enfoca-se a linguagem especifica do texto digital: composicdo em hipertexto e o uso do
vocabulario especifico da rede (como ocorre, principalmente, no Twitter).

A linguagem das redes sociais, portanto, ndo exclui a norma-padrao, mas mantém o ritmo da vida: os usos da
lingua se articulam a esferas e contextos determinados.

Concisao: escrever apenas o indispensavel

Escrever postagens curtas e produzir tweets em 140 caracteres requer o uso de recursos linguisticos
especificos. Releia dois tweets do projeto Planeta Sustentéavel.

Planeta Sustentavel @psustentavel 2 maio
Q (o} Procura-se a empresa do futuro: abr.io/IXZ7 Artigo de

@abramovay sobre livro #Corporacgo2020, de @PavanSukhdev

Expandir 4 Responder t3 Retweetar % Favorito *** Mais

) Planeta Sustentavel @psustentavel 3 maio
Qa Nanofibras com éleo geram tecidos medicinais: abr.io/IYDD
Blog #Biodiversa
Expandir

https://mobile.twitter.com/psustentavel

TWEETS do projeto Planeta Sustentavel. Disponivel em: <https://mobile.twitter.com/psustentavel/tweets>.
Acesso em: 5 ago. 2013.

CADERNO

1. Identifique os sujeitos gramaticais das frases: “Procura-se a empresa do futuro” e “Nanofibras com 6leo geram
tecidos medicinais”.

2. O modo como o sujeito se relaciona com o verbo na oragio caracteriza o que a gramdtica normativa chama
de voz. Observe.
* Voz ativa — sujeito agente — Os pais educam as criangas.
* Voz passiva analitica — sujeito paciente — As criancas sio educadas pelos pais.
* Voz passiva sintética — Educam-se as criangas.

a) Em que voz verbal cada tweer foi escrito?
b) De que forma as vozes verbais empregadas contribuem para a concisao das frases?
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3. Explique que aspectos foram privilegiados em cada zweer.

FAGA NO
CADERNO

Para uma comunicagio escrita concisa, diferentes construcoes sintdticas sao articuladas nos zweets analisados. A voz
passiva sintética, por ser mais concisa em sua formagao, permite destacar sujeitos gramaticais pacientes. Jd a voz ativa
poe em evidéncia um sujeito gramatical agente e o objeto do verbo.

A escolha das palavras e a ordem com que elas constituem a frase dependem do ponto de vista que se pretende
destacar e defender.

4. Considere o perfil do projeto Planeta Sustentdvel e responda as questdes a seguir.
a) Levante hipdteses: a que situacdes sociais os rweets fazem referéncia?
b) Explique que posicionamento o autor dos zweets permite depreender.

Nos tweets analisados, os recursos de conciséo utilizados sao:

e uso da ordem direta e da voz ativa para destacar sujeito agente e objeto;

e utilizacdo da voz passiva sintética para destacar sujeito paciente;

e selecdo lexical para marcar ponto de vista.

Outros recursos linguisticos podem ser percebidos na construgado de textos concisos, como o uso de ex-

pressdes nominais e oracoes reduzidas, por exemplo, e a auséncia de repeticoes e expressoes de valor apenas
apreciativo, como adjetivos e advérbios em excesso.

A etiqueta das redes sociais

A revista Lingua Portuguesa publicou “A ‘netiqueta

o

do mundo virtual. Observe o quadro a seguir.

Editora Segmento

A“netiqueta”

Como se comportar corretamente no mundo virtual

 Maitisculas: textos em maitsculas (CAPS LOCK ativado), na maioria dos
casos, dao a entender que vocé esté gritando. Se quiser destacar algo, sublinhe
ou coloque entre aspas. Se o programa utilizado na comunicagdo permitir, use o
italico ou 0 negrito, mas sempre de forma moderada para ndo poluir o texto.

e Erros de grafia: em conversas informais é normal que a norma culta
da lingua seja posta de lado. O que ndo quer dizer que se possa escrever de
qualquer jeito. Atencédo para os erros que podem mudar o significado do que
se quis dizer, como usar “mais” em vez de “mas”, "e” em vez de "é", “de” em
vez de "dé” e assim por diante.

©9990000000000000000000000000000000000080000000000000000000000000000000000

° Pontuacdo: por mais informal que seja, o interlocutor pode ndo conseguir
acompanhar o fluxo de pensamento do redator. Dai a necessidade de pausas.
Por isso atencdo a pontuagédo e a divisao de paragrafos.

° Respostas: ao enviar respostas em foruns, listas de discussao ou debates
em redes sociais como o Facebook, por exemplo, procure ser claro sobre o que
esta falando ou a que esta se referindo. Copie e cole um trecho da questéo,
dé nome ao que vocé pretende responder e evite deixar sua réplica solta sem
referéncias as mensagens prévias nas quais vocé se baseou.

o Publico x privado: questao cara em tempos de redes sociais, o cuidado
com o que se publica é essencial para evitar mal-entendidos e situacées cons-
trangedoras. Como o meio virtual permite respostas muito rapidas e publicacées
instantaneas, pense antes de tornar publicos seus pensamentos. Por isso pense,
escreva, leia o que escreveu e s¢ depois publique na internet. Lembre-se que
suas opinioes ficarao registradas e podem ser facilmente associadas ao seu nome
numa busca rapida. Evite também publicar informacoes que possam Ihe causar

Além dessas observacoes, no Twitter é
importante considerar trés aspectos: regulari-
dade, interacao e integridade. Um perfil no
Twitter nédo é feito para “fantasmas”, ou seja, é
importante manter a pagina ativa, criando uma
regularidade nas postagens.

Ainteracéao do Twitter difere de outras redes
e midias digitais, pois ndo é uma sala de ba-
te-papo e sim um espacgo para debate e troca
rapida de ideias e informacoes.

Seja sempre integro com o que é publicado.
Se gostar das ideias de alguém, use o recurso
do retweet. Jamais publique algo que nédo seja
seu sem citar as fontes.

Lembre-se de que, na contemporaneidade,
a vida real adentrou o mundo virtual. Assim, é
sempre importante tomar alguns cuidados com
0 que se publica. Muitos profissionais ja foram
demitidos e pessoas estao sendo processadas
em razao da postagem de conteldos inadequa-
dos no perfil.

MURANQO, Edgard. O texto na era digital. Lingua Portuguesa,

problemas, como criticas ao seu chefe ou seu endereco. Sao Paulo- Segmento, ano 5, n. 64, fev. 2011, p. 31.
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Interatividade e variacao linguistica

Os blogs conferiram aos internautas o poder de publicar textos com auto-
nomia e liberdade. Com a democratizacdo das tecnologias computacionais,
escrever um blog pode ser apenas um hobby ou se transformar em uma ati-
vidade profissional.

A Folha de S.Paulo publicou, no caderno llustrada de 11 de maio de 2013,
uma reportagem de pdgina inteira que destaca a atuacdo de blogueiros como
resenhistas amadores.

FELIPPE CORDEIRO TATY LEITE DANILO LEONARDI ANA GRILO DONALD MITCHELL

IDADE 27 anos IDADE 20 anos IDADE 26 anos IDADE 37 anos IDADE 66 anos
PROFISSAO PROFISSAO analista PROFISSAO PROFISSAO tradutora PROFISSAO
produtor de contetido de comunicagao na servidor da Caixa PREFE!‘ENC!AS empresario

na agéncia JWT editora LeYa Econdmica Federal LITERARIAS ficcdo PREFERENCIAS
PREFERENCIAS PREFERENCIAS PREFERENCIAS cientifica e fantasia LITERARIAS livros
LITERARIAS LITERARIAS cldssicos LITERARIAS juvenis ONDE RESENHA no bons

literatura ONDE RESENHA no ONDE RESENHA blog The Book ONDE RESENHA na

Amazon, desde 1999
AUDIENCIA a Amazon
tem mais de 280
milhdes de acessos

contemporanea blog coletivo Va Ler
ONDE RESENHA no um Livro, criado em
blog coletivo Posfé- 2009 Literaria, no em inglés

cio, criado em janeiro AUDIENCIA 35 mil YouTube, criado AUDIENCIA 110 mil
deste ano acessos por mes em 2010 acessos por més por més, mas nao
AUDIENCIA 35 mil AUDIENCIA 75 mil divulga audiéncia por
acessos por més acessos por més pagina

no vlog (blog de Smugglers e no site
videos) Cabine Kirkus Review, ambos

B4 lstrada <+ < 1

Blogueiros 4

chegamaler
70 livros em

Editoria de Arte/Folhapress

EZABELLA, Fernanda; COZER, Raquel. Blogueiros chegam a ler 70 livros em um s6 ano. Folha de S.Paulo,
S&o Paulo, 11 maio 2013. llustrada, p. E4. Folhapress.

Leia, a seguir, a parte inicial da reportagem.

Blogueiros chegam a ler 70 livios em um s6 ano

Resenhistas ganham com aniincios, mas rejeitam cobranga por avaliagoes

No hall da fama de resenhistas da Amazon,
o americano Donald Mitchell ndo avalia livros de que nao goste

FERNANDA EZABELLA
DE LOS ANGELES

RAQUEL COZER
DA COLUNISTA DA FOLHA

Nao é facil medir o impacto que resenhas da
internet tém sobre a venda de livros, mas um
exemplo permite entender por que editoras tém
investido nesse cenario.

O juvenil “A Selecdo”, de Kiera Cass, lancado
ha sete meses pelo selo Seguinte, da Companhia
das Letras, vendeu 16 mil copias quase sem apa-
recer na imprensa. Mas foi resenhado por blogs
como o Garota It e o Literalmente Falando, que
recebem uns 100 mil acessos por més cada um.

Enquanto criticas feitas por especialistas em
jornais fazem livreiros dar destaque aos titulos
nas lojas, blogueiros atraem leitores de gosto si-
milar e alimentam o boca a boca.

“E bemn pessoal. Eles deixam claro que é o can-
to deles”, diz a gerente de marketing da Intrinseca,
Heloiza Daou.

“O discurso ndo é ‘esse livro é ruim’, é ‘nao
gostel desse livro””, diz Diana Passy, gerente de
midias sociais da Companhia das Letras. “E nao
basta escrever bem, tem que ser bom blogueiro,

POR_EM_3046_V1_P1eP2_LA_001_304.indb 283

interagir com leitores, o que da trabalho. E isso o
que traz audiéncia.’

Os livros avaliados tendem a diferir daqueles
que frequentam cadernos de cultura. Embora
blogs como o Posfacio priorizem nao ficcao e li-
teratura adulta, predominam entre parceiros de
editoras os juvenis, femininos e de fantasia.

“Costumamos dizer ‘esse livro funciona para
blog’ e ‘esse funciona para a imprensa’”, diz Ta-
tiany Leite, 20, analista de comunicagdo na LeYa e
fruto desse cenario — foi trabalhar na editora apds
se destacar com o blog Va Ler um Livro.

A proximidade dos blogs também serve para as
editoras conhecerem seu publico, com estatisti-
cas. Segundo a Intrinseca, 82% de seus blogueiros
sao mulheres e 63% moram na regiao Sudeste.

Dos 779 que disputaram vagas em janeiro na
Companhia das Letras, a maioria tem de 20 a 24
anos (30%) e diz ler de 51 a 70 livros ao ano (22%).
Isso num pais em que a média anual é de quatro
livros incompletos, segundo a pesquisa Retratos
da Leitura de 2012.

EZABELLA, Fernanda; COZER, Raquel. Blogueiros chegam
a ler 70 livros em um s6 ano. Folha de S.Paulo,
S&o Paulo, 11 maio 2013. llustrada, p. E4. Folhapress.
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FAGCA NO
CADERNO

3. De acordo com o texto, explique de que maneira uma resenha em b/og contribui para o mercado editorial.

1. Que caracteristica do género blog se destaca na reportagem?

2. Ao publicar resenhas, que papel social os blogueiros assumem?

Os blogs surgem como uma arena singular para compreender as reais praticas de leitura de jovens e adultos.
Para as editoras, sdo ferramentas de marketing digital utilizadas para analisar os interesses dos leitores.
Esse espaco se diferencia de midias tradicionais como o jornal impresso. Leia a seguir duas resenhas, uma

284

retirada do jornal O Globo e outra do blog Lendo.org.

Texto: Agéncia O Globo. Capa: Cosac Naify

FICCAO

O ultimo livro
de Bartolomeu

LeoNarRDO CAZES
leonardo.cazes@oglobo.com.br

uatro dias antes de morrer, em 16 de ja-
Q neiro do ano passado, aos 67 anos, o es-

critor mineiro Bartolomeu Campos de
Queirds entregou a editora Cosac Naify os origi-
nais daquele que seria o seu tltimo livro. Pouco
mais de um ano depois, chega ao leitor a obra
p6stuma “Elefante” em uma edigao caprichada,
acompanhada das ilustragées de Bruno Novelli.

O livro trata do mais universal dos temas: o
amor. Um ser, um pequeno elefante, aparece no
sonho do narrador e se apresenta assim: “sou fi-
lho do sonho e neto do sono”. Juntos, os dois
partem em uma aventura lirica e onirica pelas
camadas de realidade que constituem a nossa
imaginac¢ao quando estamos dormindo. Explo-
ram florestas densas e mares agitados. “Eu sabia
que tudo era sonho, mas nao queria acordar.
Busquei me proteger debaixo da asa da liberda-
de para nao interromper a his-
téria que vivia sem escolher. E  Elefante
preciso se aninhar na liberda- Bartolomeu
de para ganhar coragem e vo- Campos de
ar’, reflete o protagonista. Queirds
Tudo é pontuado pela prosa  INFANTOJUVENIL

poética de Bartolomeu, uma Editora Cosac
das marcas do autor que ven-  Naify, 32 paginas.
ceu todos os principais prémi- -
os dedicados a literatura infan-
til e juvenil, como o Jabuti e o
da Academia Brasileira de Le-
tras. Permeado de metéforas e
sem moralismos ou didatis-
mos, o autor costura uma nar-
rativa ao mesmo tempo fantés-
tica e real, capaz de encantar R$35
criangas e adultos.

Os sonhos compartilhados dos amantes, as
dificuldades de amar sem sufocar o outro, o me-
do de ver o mundo construido a dois desmoro-
nar e a sensacao de tristeza ao despertar de uma
ilusao. Tudo isso estd presente na histéria de
“Elefante’; que embaralha as fronteiras da litera-
tura infantojuvenil.

O texto brinda os leitores com pequenas péro-
las como “tive medo de assistir ao meu amor
cair no mar e ser um navegante a se afogar. Con-
tive meu desejo para ndo interditar a sua liber-
dade. O amor tem seus mudos sofrimentos”.
Mais a frente, ao cair na tristeza pela percep¢ao
de quanto egoista o amor poderia ser, o narra-
dor sentencia: “Estar triste no sonho é como
abracar pedras”.

No fim do livro, o protagonista permanece na
cama depois de acordar. Nao hd mais elefante,
seu amor foi embora. Ele confessa: “a vontade é
de puxar os lencéis, mergulhar na espuma
branca dos panos e adentrar em mais oceanos’.

Bartolomeu de Campos Queirds continua a
sonhar. e

CAZES, Leonardo. O tltimo livro de Bartolomeu. 0 Globo, Rio de Janeiro, 23 mar. 2013. Prosa, p. 7.
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Ele é o Huckleberry Finn moderno, percorrendo sua épica jornada
I- D. SALINGER em meio ao que parece ser uma alienagdo disfuncional da escola
de onde fora expulso em dire¢do a Nova Iorque. Esse enredo ndo
parece soar como o contetido de um romance grandioso e
duradouro, mas Salinger conseguiu tocar em algo profundo ao
criar esse adolescente cinico e depressivo. E algo que talvez
alguns leitores ndo tenham a sensibilidade para perceber, mas é
também algo que vocé nunca esquecerd, ainda que odeie o livro.

E possivel dizermos que este certamente é um livro aberto, alvo
de muitas controvérsias e debates, ainda que isso ndo seja o que

“THE CATCHER IN THE RYE” 7 P
| o torna uma leitura tdo interessante.

12+EDIGAD 0 Apanhador no Campo de Centeio certamente ndo é um livro

Emwntanmmn | para alguém que deseja relaxar tomando uma xicara de cha. Pelo
) contrdrio, é uma leitura excitante e estimulante, embebida por
uma realidade brutal que por vezes torna-se hilaria com um humor que contrasta com momentos de
depresséo.

http://www.lendo.org/o-apanhador-no-campo-de-centeio/

Apesar de ter sido langado ha tanto tempo, muitos adolescentes de hoje podem identificar-se com os
diversos temas tratados na obra de Salinger. E um classico moderno do romance de formagéo. O
personagem principal, o jovem Holden Caulfield, de 17 anos, tem um caréater absolutamente intrigante
e, conforme lemos o livro, é fascinante adentrar sua mente estranha e rebelde.

0O livro comega com Holden falando diretamente com vocg, o leitor, ao recontar eventos de um periodo
de trés dias do Gltimo més de dezembro. Sua histéria comega em Pencey, um colégio prestigiado,
porém lotado de “babacas”, como Holden costuma chama-los. O que mais me impressiona nesse
enredo é a maneira pela qual ele compde, desde o inicio do livro, 0 ambiente de fragilidade e
impertinéncia no qual Holden é retratado como insolente, preguicoso e completamente despreocupado
em relagdo ao préprio futuro.

Praticamente toda a histdria é composta por uma longa retrospectiva desse periodo de trés dias do
qual falei acima, com ocasionais referéncias ao tempo presente. Um aspecto importante da linguagem
— e algo que diferencia o romance de tudo que houvera sido escrito até entdo — é o uso constante de

girias e palavrées, um coloquialismo extremamente inovador e radical para a época, mas também GAZOLA, André Augusto.
muito realista, uma vez que o mundo dos adolescentes € que estd sendo representado. Como 0 apanhador no campo de
resultado, temos personagens com personalidades incrivelmente realisticas, numa trama que talvez centeio, de J. D. Salinger.
n&o seja recomendada para menores de 14 anos. Lendo.org.

Disponivel em: <http://www.
lendo.org/0-apanhador-no-
campo-de-centeio/>. Acesso
em: 20 abr. 2016.

0 Apanhador no Campo de Centeio é um chamado a todo adolescente e uma leitura inspiradora
aqueles que passaram por essa fase, pois moralmente nos remete a necessidade de continuarmos
esperangosos e verdadeiros em relagdo a nés mesmos.

CADERNO
4. De que assunto trata cada resenha? A que leitor se destina?

5. Sobre a avaliagao dos autores das resenhas, responda.
a) Qual foi a avaliagao de cada autor sobre o livro?

b) Que recursos foram utilizados pelos autores para marcar sua posi¢ao?

6. Caracterize as principais diferencas entre a resenha do jornal O Globo ¢ a do 6/og Lendo.org, enfocando:
apresentagio do livro, sequéncia de informagées e descrigio do autor e de suas caracteristicas.

7. Levante hipdteses: o que motivou essas variagoes?

No blog, os posts se aproximam das relacdes de amizade e intimidade. Assim, a escolha das palavras esta
articulada a uma situacdo mais informal de uso da lingua, o que ndo ocorre no jornal.

Os blogs séo espacos de interacdo entre blogueiro e leitores, estabelecendo diferentes graus de intimidade.
E uma relacéo diferenciada, que permite observar a variacdo linguistica de carater individual, ou seja, o registro
da lingua de acordo com a idade do autor, com o perfil da pagina e de seus objetivos de producéo.

Os textos digitais possibilitam perceber, portanto, que a lingua é variada e plurilingue, apresentando diferen-
gas entre a lingua falada e a escrita e outros pontos de variagao: geografico, sociocultural, individual, tematico.
Pensando nisso, vocé pode pesquisar blogs de diferentes perfis: tutorais de videogame ou de maquiagem; ava-
liacéo de filmes, livros ou jogos; comentarios sobre futebol ou moda, por exemplo.

Ao acessar tais paginas, compare a linguagem de diferentes blogueiros. Para isso, verifique idade, sexo,
regido, temas e perfil e caracterize as diferentes formas de expresséo utilizadas. Apresente os resultados da
pesquisa para a classe.
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www.blogger.com/home/

POR_EM_3046_"

H X
Como conStrUIr um blog? Lista de blogs > Criar um novo blog
Na atualidade, hd inUmeras ferramentas gra- Titulo l
tuitas para criar e hospedar um blog. Uma das
. , . . End
mais populares é o Blogger (http://ftd.li/7njuhp), dereso | Hi6gspatooni
da em p resa G OOg |e Vocé pode adicionar um dominio personalizado depois.
O Blogger ¢ uma ferramenta facil de usar e tem Modelo
6timos recursos. Primeiro, é necessario ter uma
conta de e-mail do Gmail; depois, é s6 seguir as
orientagdes: 1) Dé um titulo a seu blog e ao ende- Simples Visualizages dinamicas
reco da pdgina; 2) Escolha uma entre as opgodes de B s
template (layout). 3) Pronto! Vocé j& pode publicar ¥ P
o primeiro post. h —— i el =
Professor(a), ndo escolhemos a ferramenta Blogger por ser R P —
melhor que outras, mas por ser simples, facil e rapida de '
ser utilizada, além de ser gratuita. Vocé pode procurar muitos outros modelos e personalizar seu blog depois.
PAGINA do Blogger. Disponivel em:
<www.blogger.com/home/>. Cancelar
Acesso em: 10 maio 2013.
e p £
= isualizar ar @ s <
(B | B[ogger Ve E Visualizar blog 0 ompart E
Meus blogs teste - Postagens > Tudo Todos os marcadores Q | % g
g
=
&= W ~  Publicar  Reverterpararascunho & < 1~ > 2 -
4 viszo geral
|E Postagens N&o hé postagens. Criar uma nova postagem
Tudo
|_D Paginas
@ Comentarios
E Google+
@ Estatisticas
Y Ganhos
IE‘ Layout
? Modelo
/’ Configuragoes
Reportar problemas
PAGINA do Blogger. Disponivel em: <www.blogger.com/home/>. Acesso em: 10 maio 2013.
() Blogger 7 — e Para mudar a fonte, a cor ou a configu-
racao do blog, é necessario seguir as orien-
Meushlogs  feste Vishogeral 2 tagoes que a propria ferramenta oferece. No
‘ vitalssseeBnin . momento de criacao, € importante escrever
- TR algumas linhas que definam o b/og._Se for
Y Fiie E— o um blog pessoal, escreva seu perfil, com
 Comeniéios : Vet eps i 12 uma pequena descricao (idade, objetivos,
5§ Googie+ Poaiagens o» . .
© cntiens e . gostos etc.). Se for um blog coletivo, serd ne-
;f""“ P cessario definir o grupo de autores. O layout
] Layout Visualizagdes de pagina: O ublicar postagens de . . RT
™ oo R [; ] e personalizado pode estar articulado a um publi-
S i o co leitor especifico ou a finalidade da pagina.
Guia do Blogger
ey
‘Compartilhe seu blog no Google+
‘Ganhe dinheiro com seu blog
. _ Configure seu dominio personalizado
15/08/2013 Defina suas opgdes de privacidade
== et =3
e PAGINA do Blogger. Disponivel em:
Blogs interessantes recentess <WWW.blogger.com/h0me/>.
Acesso em: 10 maio 2013.
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Outras ferramentas

Visite outras ferramentas para construcio de blogs. Escolha aquela que melhor se encaixar nos objetivos de sua

produgio.
* UOL Blog — <http://ftd.li/atsfu8> * Clickgratis Blog — <http://ftd.li/q7ba3n>
* WordPress — <http://ftd.li/8ktkyx> * Uniblog — <http://ftd.li/3g5foa>

Praticando o género

Protagonistas do mundo digital

Nessa tarefa, vocé ird articular o que aprendeu no capitulo a suas necessidades de estudante na construgao
de um projeto interdisciplinar. Sua tarefa seré criar, em grupos, uma fan page dedicada ao Enem. O objetivo da
pagina seréa divulgar e compartilhar informacgées sobre o exame: dicas de estudo, /inks com atualidades, ques-
tdes e temas de redacdo, entre outros aspectos.

Se for possivel, peca a colaboracdo dos professores de outras disciplinas. Assim, cada grupo podera ficar
responséavel por uma area especifica:

e Linguagens, Cédigos e suas Tecnologias; e Mateméatica e suas Tecnologias;

e Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias; e Ciéncias Humanas e suas Tecnologias.

Distribuam as tarefas entre os membros do grupo e pesquisem informacoes, noticias, reportagens e artigos.
Visitem outras paginas com objetivos semelhantes e verifiguem que novidades podem ser inseridas na fan page
de vocés.

Essa péagina pode ser mantida até o final do curso, de modo que se construa uma rede de relacionamentos
em prol do estudo e da pesquisa nas diferentes &reas de conhecimento que compdem o Enem.

Autobiografias no Twitter

A biografia € um género que relata a vida de pessoas, em geral publicas, como
politicos, artistas, esportistas, cientistas, celebridades etc. Unindo esse género a uma
nova esfera de circulacdo, o professor e linguista paranaense Eduardo Didrio Junior
escreveu o livro Mil biografias para Twitter.

Na obra, o autor apresenta a vida de famosos em 140 caracteres, de modo muitas
vezes sarcdstico e politicamente incorreto. Leia a seguir algumas biografias inseridas
no livro.

Matrix Editora

Antonio Vivaldi

Compositor italiano preferido dos publicitarios, principalmente para propagandas de sabonete ou co-
l6nia popular. Coitado, olha como acabou!

Aristételes

Todo filésofo é chato. Aristoteles era um filésofo. Logo, Aristoteles... Bem, foi ele que criou esta manei-
ra de pensar: a logica perfeita.

Marcelo Tas

De Ernesto Varela ao Prof. Tiburcio, sempre enveredou pro humor. Hoje, comanda aquela bagaca do
CQC. Amicissimo do Maluf, pergunte pra ele.

Martinho da Vila

Na casa dele, todo mundo é bamba, bebe e samba. Um dos grandes nomes do género, mas quem qui-
ser ser como ele vai ter que ralar um bocado.
DIORIO JUNIOR, Eduardo. Mil biografias para Twitter. Sdo Paulo: Matrix, 2011. p. 16, 17, 110, 115.
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Agora, vocé tem a tarefa de produzir sua autobiografia para o Twitter. Para isso, siga estas orientagoes:
e Relembre fatos e situagdes marcantes de sua vida que caracterizem de maneira significativa sua histéria.

e Peca a seus pais e amigos que indiquem trés ou quatro palavras que o caracterizem ou demarquem cir-
cunstancias importantes em sua vida.

e Escreva frases ou expressoes que vocé estd acostumado a repetir, de preferéncia simpdaticas ou engraca-
das, que funcionem como uma espécie de bordao pessoal.

e Articule tais informacdes e retome os aspectos linguisticos ligados a conciséo.
e Eleja 0s aspectos indispenséaveis e construa o texto.
e Publigue sua autobiografia em seu perfil do Twitter.

PUbIIque suas ideias Cidade Sustentavel
Blog colaborativo e

INFORMAR, INSPIRAR £ CONECTAR  UMA REDE PARA INFORMAR, INSPIRAR E CONECTAR
pessc A

Bem-vindo a
Cidade Sustentivel

oige | @conomin Registre-se

Vocé j& se perguntou de que seu bairro ou cidade
precisam? O blog colaborativo Cidade Sustentavel
tem o objetivo de informar aspectos que caracteri-
zam um novo modelo de cidade, mais ética e inclusi-
va, discutindo possiveis solugoes.

Juntem-se em grupos e criem um blog colaborativo
com foco em sua cidade. O objetivo é propor solucdes
especificas para os problemas do local onde vivem.

Para isso, combinem o formato da péagina, esta-
belecam as regras de uso do blog e criem o perfil da
comunidade. E importante especificar alguns eixos
teméaticos a serem tratados, como bens naturais co-
muns, equidade, cultura de paz, justica social, plane-
jamento urbano, consumo consciente, educagao para
sustentabilidade, mobilidade urbana etc.

. Cada ?Omponen_te C_io grupo pode foc_ar um deter- PAGINA do blog Cidade Sustentavel. Disponivel em:
minado eixo. A partir disso, vocés deverao pesquisar <http://cidadesustentavel.ning.com/>. Acesso em: 16 maio 2013.
0 gue ocorre em sua regido e registrar com fotos e
videos. Em grupos, avaliem exemplos de outras cidades bem-sucedidas nas questdes tratadas, para elaborar
propostas de solucao vidveis a realidade de sua comunidade. Coloquem os temas em discussao e construam
as postagens utilizando as fotos e/ou videos produzidos. E importante estabelecer uma sequéncia temética e a
periodicidade. Divulguem o blog em outras midias digitais.

(Chr

omexsoesoe ua couoe susreive Membros

S— Y
RS
rl

Apalava dia. Falad
muito poucos. Mals recentemente, vem entrando para o setor da Construcio Cvl &

envolve muito mais do que usar en
mudansa . conheci

am. C paco.
'CONECTAR pessos que ocupam ou desejam se ocupar (n20 pré-ocupar) em
sl

An isco_para Investidores
do Complexo Hidrelético de Belo
Monte

PLANO 8 - Lester Brown, portuguts.

Cidade Sustentével <http://cidadesustentavel.ning.com>/Deborah Munhoz

Blog pessoal

Escrever um blog significa imprimir sua voz na web, cativar leitores e estabelecer uma conexdo com as pes-
soas. Crie um projeto para producdo de um blog pessoal. Vocé podera comentar:

® jogos e campeonatos de futebol; e publicacoes em quadrinhos;

e capitulos de seriados ou novelas; e artigos jornalisticos.

e lancamentos de livros, CDs ou DVDs;

Se preferir, podera relatar suas experiéncias ao realizar projetos como:

e ler um livro por més (ou por semanal); ® apresentar os projetos sociais de sua comunidade;
e assistir a um filme por semana; e aprender a tocar um instrumento;
e visitar os museus de sua cidade; e coletar histérias populares.

Use sua criatividade e busque algo que Ihe traga prazer de escrever. Para isso, é importante definir os ob-
jetivos da pagina e estabelecer o perfil de leitor que pretende alcancar. E fundamental que vocé defina critérios
de publicagéo: periodicidade, contetdo, formato. Retome as ferramentas de criacdo de blogs e escolha a mais
adequada a seu projeto. Lembre-se de que a linguagem, o /layout € o conteldo estdo articulados aos critérios
estabelecidos nesse planejamento. Construa seu blog e divulgue-o nas redes sociais.
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Comentario: um debate ativo na rede

Ler noticias, artigos, fotos e diversos outros textos e depois comentéa-los € uma pratica muito comum no

mundo virtual. O género comentario visa articular diferentes pontos de vista: o do autor do texto publicado/
postado e o de seu leitor. Pensando nisso, leia o artigo “A rede antissocial”, de Anna Muylaert, publicado na revista

Gloss em dezembro de 2010.

GLOSSCOLUNA

A rede
antissocial

Por Anna Muylaert

ILUSTRACAO KARINA BUHR

ser humano, como seus ancestrais ma-

cacos, ¢ um animal gregario (que vive

em bando), mas as megaldpoles nos

levaram a um paradoxo: quanto maior
uma cidade, mais isolados estdo seus habitantes.
Desse paradoxo nascem muitos problemas, e tal-
vez o principal deles seja a epidemia de depressao
crescente detectada pela Organizagdo Mundial
de Satde. Nesse mesmo contexto surge ainda
uma praga publica virtual, disponivel a todos,
o Facebook. Hoje com 500 milhoes de usudrios,
essa rede social é um fendmeno mundial.

A grande qualidade do Facebook é ter um siste-
ma que incentiva a comunicagio direta e continua.
Vocé escreve algo, e logo dez pessoas curtiram, duas
comentaram e, de alguma forma, a sensagao de es-
tar se comunicando com outro ser humano aconte-

176 www.glossonline.com.br 11/2010

Gloss/Edicao 38/Abril Comunicagdes S.A

ce. Aparecem perguntas, aparecem respostas. Vocé
reencontra e convive com amigos hd muito perdi-
dos. De repente, parece que vocé, milagrosamente,
encontrou uma sala de estar com alguns convivas
para ir a qualquer hora do dia ou da noite.

Mas eu me questiono até que ponto essa sen-
sacdo de encontro é verdadeira. Os debates e as
declaragdes de amor ou de ddio estdo ali, mas as
pessoas... Elas estdo cada vez mais enfurnadas em
suas casas — em frente a seus computadores. Até
mesmo o telefone virou uma coisa para os muito
intimos. Sera que o Face, no fundo, néo estd mais
proximo do autismo de um videogame do que da
alegria de uma praga publica? Eu no sei, mas sinto
que o crescimento das redes sociais indica que o
ser humano estd desesperadamente tentando vol-
tar para casa. SO que ainda nao sabe bem como. @

MUYLAERT, Anna. A rede antissocial. Gless, Sao Paulo: Ed. Abril, n. 38, dez. 2010 p. 176.
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-2 Le Monde Diplomatique Brasil

18 de abril @
Relacione o artigo a postagem ao lado, publicada
na pagina do Facebook do jornal Le Monde Diploma- Inexpressivo hé 50 anos, o niimero de pessoas sozinhas explodiu.
tique Brasil. Alguns veem isso como um sinal de isolamento social ou mesmo

Imagine que, ao ler a Charge de André Dahmer como uma forma de narcisismo. Porém, o estudo das condices
! ! ! que possibilitaram essa transformacéo revela um

postada pelo jornal, vocé decida publicar um comenta- qUEdro.,.. NEF B
rio para discutir as questoes apresentadas. Ao retomar
o artigo, vocé passa a refletir sobre os conceitos de
individualismo e individualidade nas redes sociais.

Em seu comentério, portanto, vocé devera: (1) es-
tabelecer a diferenca entre esses dois aspectos e (2)
manifestar seu ponto de vista em torno das diferentes
formas de interagao propostas pelas redes.

Retome os aspectos discutidos no capitulo e, se
possivel, acesse o site <ftd.li/yv2oms> (acesso em: 3
jun. 2016) para obter mais informagdes sobre o tema.
Combine com o professor uma forma para divulgar os
comentarios produzidos.

https://www.facebook.com/diplobrasil

- Eston completamente sozinho.
- Vocé veio aqui contar vantagens?

POST na fan page do jornal Le Monde Diplomati-
que Brasil. Disponivel em: <https://www.facebook. Curtir - Comentar - Compartilhar 5354 @9 [ 282
com/diplobrasil>. Acesso em: 5 maio 2013.

Em atividade

1. (Enem/MEC)

A Internet que vocé faz

Uma pequena invencao, a Wikipédia, mudou o jeito de lidarmos com informagoes na rede. Trata-se de
uma enciclopédia virtual colaborativa, que é feita e atualizada por qualquer internauta que tenha algo a
contribuir. Em resumo: é como se vocé imprimisse uma nova pagina para a publicacdo desatualizada que
encontrou na biblioteca.

Antigamente, quando precisavamos de alguma informacao confiavel, tinhamos a enciclopédia como
fonte segura de pesquisa para trabalhos, estudos e pesquisa em geral. Contudo, a novidade trazida pela
Wikipédia nos coloca em uma nova circunstancia, em que nao podemos confiar integralmente no que lemos.

Por ter como lema principal a escritura coletiva, seus textos trazem informacoes que podem ser edi-
tadas e reeditadas por pessoas do mundo inteiro. Ou seja, a relevancia da informacao nao é determinada
pela tradicao cultural, como nas antigas enciclopédias, mas pela dindmica da midia.

Assim, questiona-se a possibilidade de serem encontradas informagoes corretas entre sabotagens de-
liberadas e contribuicoes erradas.

NEO, A. et al. A Internet que vocé faz. In: Revista PENSE! Secretaria de Educacdo do Estado do Ceard. Ano 2, n° 3, mar.-abr. 2010 (adaptado).

As novas Tecnologias de Informagao e Comunicacio, como a Wikipédia, tém trazido inovagées que im-

pactaram significativamente a sociedade. A respeito desse assunto, o texto apresentado mostra que a falta

de confianca na veracidade dos contetidos registrados na Wikipédia:

a) acontece pelo fato de sua construgao coletiva possibilitar a edi¢io e reedi¢io das informagées por qual-
quer pessoa no mundo inteiro.

b) limita a disseminagio do saber, apesar do crescente nimero de acessos ao site que a abriga, por falta de
legitimidade.

) ocorre pela facilidade de acesso a pagina, o que torna a informacao vulnerdvel, ou seja, pela dinimica da midia.

d) ressalta a crescente busca das enciclopédias impressas para as pesquisas escolares.

e) revela o desconhecimento do usudrio, impedindo-o de formar um juizo de valor sobre as informagdes.
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Lingua e linguagem

Interacao na fala

Capitulo 27

Explorando os mecanismos linguisticos

Situacoes de oralidade

Ah! Conversas...

Laerte

NAO VOU oce q 3 05!
| OkgA REALMENTE | 0 u@? é\M A

BRIGAR! ESTO0 UM
BARNHAS ?%oco ACIMA CE BALINHA 2

DeLE!

Fernando Gonsales

GONSALES, Fernando. Niquel Nausea. Folha de S.Paulo, S&o Paulo, 23 dez. 2003. llustrada, p. E9.

As duas tirinhas acima flagram a conversa entre dois falantes. Cada uma delas mostra uma situacao diferente
de interacéo social: a primeira tem como interlocutores marido e mulher; a segunda, dois amigos.

1. Nas tiras de Laerte e Fernando Gonsales, vamos verificar como o significado se constréi na inte-
racdo. Para reconhecer as diferengas bem marcadas entre elas, responda, sobre cada tira:
a) Qual ¢ o papel social dos interlocutores? Em que situagao a conversa acontece?
b) Vocé reconhece o planejamento dos interlocutores para a conversa?

¢) No primeiro baldo, o falante demonstra sua atitude em relagio ao interlocutor. Que marcas verbais e
visuais indicam isso?

d) Qual ¢ a reacio do interlocutor durante a conversagio e quais sio suas marcas verbais e visuais?
e) Que tipo de relagio interpessoal ocorre na conversagio?

2. Leia em voz alta as tiras, imitando o tom de voz e os gestos dos falantes. Capriche na expressio, a fim de
ressaltar o humor criado. Vocé notou que essa leitura revela os sentimentos expressos pelos falantes? Que
recursos linguisticos substituem, nos baldes, a “entonagio” que vocé deu?
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A andlise dos componentes dessas duas tiras permite compreender a dindmica das interacdes face a face.
Os falantes tém sempre conhecimento das regras que orientam a conversacao: as circunstancias, o papel social
dos interlocutores, as variantes e as estratégias linguisticas e gestuais utilizadas.

A interacao conversacional ¢ um ato de linguagem, fendbmeno sociocultural que cria seus sentidos por
meio de gestos e de uma sintaxe especifica, diferente da sintaxe da lingua escrita.

Se tomarmos um didlogo, no inicio ou em varios pontos de seu desenvolvimento, podemos observar
que os falantes replanejam sua organizacgao discursiva, em fungao das necessidades de compreensao, de
envolvimento, de participagao, de convencimento de seu interlocutor.

PRETI, Dino. Alguns problemas interacionais da conversagao. In: (Org.). Interacéo na fala e na escrita.

S&o Paulo: Humanitas/FFLCH-USP, 2002. p. 52.

O processo comunicativo da conversacao

Quando conversa com alguém, vocé se preocupa em ser entendido?

Como vocé sabe que o outro o compreende?

Vocé colabora com seu interlocutor?

Existem estratégias lingufsticas para falar bem?

Como desfazer os equivocos e os conflitos que surgem numa conversa?

Dominar as estratégias da conversagao é fundamental para os falantes, uma vez que a comunicagao oral é
uma atividade social bésica nas interacées humanas: ajuda a criar a identidade dos falantes e funciona como um
meio de controle social.

Procedimentos de formulacao

A seguir, vamos analisar dois trechos de interacdo em uma aula, uma situagao nao espontanea, mas ade-
quada a anélise de alguns procedimentos da fala. Neles, o professor (locutor) dirige-se ao aluno (interlocutor)
para dar uma explicacado. Vocé pode notar que, na transcricdo, foram usados trés recursos para reproduzir a
fala: as reticéncias, que marcam as pausas; o destaque em mailsculas para uma silaba do verbo, indicando
o alongamento e a intensificagdo da pronuncia; e o itélico, que indica o discurso do falante. Esses sinais se-
guem as normas de transcricédo estabelecidas pelo grupo de Estudo da Norma Linguistica Urbana Culta de
Sédo Paulo (Nurc/SP).

Segmento 1

... e isto Deve ter dado uma sensacdo de poder... uma sensagdo... de dominio sobre a natureza... que no final
das contas toda a evolugdo humana... ndo deixa de ser exatamente a evolugdo do dominio que o homem tem sobre
a natureza... a possibilidade que ele tem de manipular as coisas em seu préprio proveito... certo? ...

KOCH, Ingedore Villaga. A inter-acé@o pela linguagem. Sdo Paulo: Contexto, 1992. p. 102.
(Repensando a Lingua Portuguesa).

Segmento 2

...eu acho que o meu conceito de morar bem é diferente um pouco das pessoas que eu conheco... a maioria
das pessoas pensa que morar bem é morar num apartamento de luxo... € morar no centro da cidade... perto
de tudo... nos locais onde tem assim mais facilidade até de comunicagdo ou de soliddo como vocés qui-
serem... meu conceito de morar bem é diferente... eu acho que morar bem é morar fora da cidade... € morar onde
vocé respire... onde vocé acorde de manhéa como eu acordo e veja passarinho a vontade no quintal... é ter
um quintal... é ter drvores... é morar perto do mar eu nao entendo se morar longe do mar.

KOCH, Ingedore Villaca. A inter-a¢ao pela linguagem. So Paulo: Contexto, 1992. p. 103.
(Repensando a Lingua Portuguesa).

FAGA NO
CADERNO

1. No segmento 1, o professor explica a nogdo de evolu¢do humana. Que recursos discursivos ele utiliza para
garantir que o aluno compreenda suas informagoes?

2. Releia o segmento 2. Que recursos conversacionais vocé observa?

3. No segmento 2, com que finalidade o locutor organizou suas explica¢oes de forma mais elaborada?
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No préximo segmento, vocé analisard uma interacdo extraida de uma entrevista feita para uma pesquisa sobre
a lingua falada. Os dois falantes ndo se conhecem, e o entrevistador sugere que o assunto seja cinema. Observe
o processo de compreensao entre entrevistado, identificado por “Inf”, e entrevistador, identificado por “Doc.".

Nas transcricdes mantém-se todos 0s truncamentos e repeticdes das palavras; ndo se usam letras mailuscu-
las, sinais de exclamacao, ponto final, virgula, ponto e virgula nem dois-pontos. O sinal :: significa prolongamento
da vogal ou da consoante anterior.

/..

Doc. uhn uhn... Dona I. como é que a senhora descreveria um cinema... com todos os elementos assim
que compdem o cinemar?...

Inf como vocé diz descrever um ::um um filme? Doc. ndo o cinema em si o local o cinema...

Inf eundo entendi a pergunta

Doc. o interior do cinema do que se compde o cinema? na hora que a senhora en::tra antes de entrar:: o
que que aconte::ce eu gostaria que a senhora me dissesse como se a senhora fosse entrar no cinema ta?... en-
tdo a senhora o que a senhora faz primeiro? a senhora chega no cinema a senhora vai para onde? faz o qué?

Inf certo eu acho que o ooo antigamente os cinemas... 0 ambiente era era outro... a gente ia ao cinema
tinha em Sao Paulo uns cinemas 6timos eu acho que aGOra o:: pessoa::l sei 14 eles vdo de qualquer jeito ao ci-
nema do jeito que estdo::... eles emendam saem do trabalho vao ao cinema saem da escola vao ao cinema quer
dizer éh éh a gente encontra no cinema no ah ah ah para assistir um filme varios eh grupos de pessoas de de de
de varias camadas vocé encontra estuDANte vocé encontra pessoa da iDAde eu acho que eh o cinema perdeu
muito por causa da televisdo... agora se vocé pergunta o que eu acho quando eu entro no cinema eu entro...

MARCUSCHI, Luiz Antdnio. Atividades de compreenséo na interagdo verbal. In: PRETI, Dino (Org.). Estudos de lingua falada: variagdes e confrontos.

S&o Paulo: Humanitas/FFLCH-USP, 1998. p. 22.
CADERNO

4. A conversa mostra que a entrevistada nao pdde colaborar com o entrevistador porque nio compreendeu
sua pergunta.

a) Por que nio houve compreensao?
b) Que marcas linguisticas sinalizam esses motivos?

5. As marcas de hesitagio podem ser repeticoes ou pausas e revelam que o falante quer ganhar tempo para
planejar seu texto. Identifique as marcas de hesitagio na tltima fala da entrevistada e explique os efeitos de
sentido que elas provocam.

6. Diante da pergunta incompreendida, o entrevistador, nio podendo apagd-la, fez uma reformulacio. Como ele
obteve pistas para perceber que era preciso refazer a pergunta inicial?

7. Feita a corre¢do, como a entrevistada deu continuidade a conversa? Ela correspondeu a expectativa do
entrevistador?

Os segmentos analisados focalizaram os procedimentos discursivos da fala de um locutor. Quando flagra-
mos o didlogo entre dois locutores simultaneamente, notamos que a interacao face a face constréi relagdbes nao
s6 informativas, mas também de cooperacéo ou de impasse.

Ha textos escritos que recuperam essa conversa miuda, do dia a dia, procurando manter a linguagem viva
dos encontros pessoais. O escritor gaucho Luis Fernando Verissimo registra um desses momentos em uma
cronica dialogada, que traz alguns procedimentos da linguagem falada para a escrita, usando marcas de pontua-
cao como dois-pontos e travessao.

A volta (II)

Batem na porta com insisténcia. A velha senhora tem dificuldade em atravessar o saldo da velha casa
para chegar até a porta. Quando abre a porta, dd com um homem grande, quase o dobro do seu tamanho,
que sorri para ela com expectativa.

— Titia... — diz o homem.

— O qué?

— Sou eu, titia.

— Vocé! — exclama a velha.

Mas em seguida se da conta que ndo sabe quem é.

— Quem é vocé?

— Nao estd me reconhecendo, titia?

A velha examina o homem com cuidado. Depois exclama:

— Nao pode ser!
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Vai recuando, espantada. Repetindo:

— Nao pode ser. Nao pode ser!

Depois volta e diz:

— Néao pode ser mesmo. Ele ja morreu. Quem é vocé?

— Pense, titia. Vocé gostava muito de mim.

— Sim?

— Eu era a coisa mais importante da sua vida. A senhora cuidava de mim, me alimentava, me dava banho...
— Sim, estou me lembrando...

— Um dia eu desapareci e nunca mais voltei. Mas estou voltando agora.
— Vocé voltou. Oh, Rex!

— Rex?

— Meu cachorrinho, Rex. Meu peludinho. Minha paixao. Vocé voltou!
— Néo, titia. Eu nédo sou o Rex.

— Entdo quem é?

— Titia, prepare-se. Eu sou... o Valter!

— Nao!

— Sim!

— NAO!

— Sim, titia. Sim!

— EU NAO CONHECO NINGUEM CHAMADO VALTER!

— Seu sobrinho favorito. A senhora me criou. Tente se lembrar, titia!
— Eu nunca criei sobrinho nenhum. Principalmente chamado Valter.
— Tem certeza?

— Absoluta. Sempre morei aqui, sozinha.

— Aqui ndo é o numero 2017

— Néo. E o numero 2001.

— Puxa. Me enganei. Olhe, desculpe, viu?

— Tudo bem.

A velha fecha a porta. Daf a instantes, ouve outra batida. Ela abre. E o Valter.
— Escute... —diz ele.

— O qué?

— A senhora nunca teve um sobrinho chamado Valter, mesmo?

— Nunca.

— E...ndo gostaria de ter?

— Bem...

— E que 0 201 fica tio longe. E ja que a senhora mora sozinha...

— Estéd bem — concorda a velha. — Entre.

Mas vai logo avisando:

— Banho, nao.

A VOLTA (Il) — In: Comédias da Vida Privada, de Luis Fernando Verissimo, L&PM, Porto Alegre; © by Luis Fernando Verissimo.

Lingua falada x lingua escrita

Note como uma conversa registrada em lingua escrita é diferente da que segue as normas de transcricao da
lingua falada.

Compare a cronica de Luis Fernando Verissimo com o Ultimo segmento oral apresentado e explique as se-
melhancas e as diferencas entre eles.

Leia o que declara Angela C. Souza Rodrigues sobre a transcricao do texto oral para o escrito.

Aleitura do texto escrito faz emergir uma oralidade que néo é aquela tipica da lingua falada, mas con-
feccionada a partir do escrito, caracterizada por um jogo entonacional e de pausas, de uma musicalidade
toda propria, caracteristicos da lingua escrita. [...]

O fato de escritor e leitor ndo estabelecerem uma interagao face a face leva o escritor a ndo se preocu-
par por prender a atencao do leitor no momento em que escreve: o escritor tem mais tempo para pensar
sobre o que escreve e como escreve, do mesmo modo que o leitor vai dispor de mais tempo para entender
o0 escrito. [...] Desse processo de elaboracdo resulta a lingua com suas especificidades. [...]

O texto falado apresenta marcas linguisticas evidentes de seu planejamento passo a passo, enquanto
texto construido pelos locutores envolvidos na conversagdo, de que resultam frases mais fragmentadas
do ponto de vista sintatico.

O texto escrito nao deixa marcas do processo de planejamento: ele se apresenta como um todo coeso,
acabado, com frases mais densas e sintaticamente mais complexas.

RODRIGUES, Angela C. Souza. Lingua falada e lingua escrita. In: PRETI, Dino (Org.). Analise de textos orais. S&o Paulo: Humanitas/FFLCH-USP, 1993. p. 26-31.
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Marcadores conversacionais

De modo geral, as tiras dos quadrinhos flagram certos momentos da fala para criar efeitos de humor ou
ironia. Os interlocutores usam vérias estratégias para conduzir a conversacdo, de maneira que estdo sempre
atentos a manutencao do didlogo para a producgao de sentido e a sua finalizagao.

Leia a tira abaixo.

ENTAO, CONSEGUIU DETERMINAR
O GENOMA DO DNA DAS CANTORAS?
QUE NOME DEU A ELE2

Dist. by Universal Uclick

“WELTICE
REGINA"

WOD"}SBUIBPUBNUBLY MMM
“ou| ‘vaN Aq "3s10 / seAeYL 0020

w0d'|oe@SaARY | qOg:|lew-]
Frank & Ernest, Bob Thaves © 2003 Thaves /

THAVES, Bob. Frank & Ernest. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 9 maio 2004. p. D10.

1. Na cena da tira hd um pressuposto: o que estava acontecendo imediatamente antes dela?
2. Diante do que vé, o amigo quer iniciar uma conversa. Que marca conversacional ele usa para isso?
3. Por que a resposta do cientista causa graga?

Nas interagdes orais, cada vez que uma pessoa toma a palavra, hd um turno. Na sequéncia do didlogo, pode-se
marcar o inicio, a continuacdo ou o fim do turno com peguenas expressdes que se tornam sinais explicitos da atencao
do interlocutor.

A conversa telefonica, por exemplo, € um momento em que, se alguém fica quieto, o outro pergunta: “Estd me
ouvindo?", para se certificar do interesse do interlocutor pelo assunto.

4. Em suas conversas pessoais, que expressoes vocé usa para sinalizar o inicio e o fim dos segmentos da fala?

Outras marcas auxiliam no prosseguimento da conversa, mantendo o interesse dos interlocutores pelo assunto.
Esse recurso é faciimente observado nas entrevistas feitas na televisdo, no radio, na internet e mesmo nas registradas
na imprensa escrita.

A seguir, hd uma entrevista concedida pelo ator Antonio Fagundes a revista Net TV. Na época, ele encenava
a peca Sete minutos, no Teatro Cultura Artistica, na cidade de Sdo Paulo, de onde falou sobre os problemas
de quem produz teatro e cinema no Brasil. Note que a entrevista € um género que ndo corresponde a uma fala
espontanea, j& que o entrevistador (nesse caso Denerval Ferraro Junior) tem o encadeamento das perguntas
antecipadamente planejado; a passagem da lingua oral para a escrita implica a edigdo do texto. Mesmo assim,
ela conserva caracteristicas da lingua falada.

Vamos seguir os passos da entrevista, observando os recursos utilizados pelo ator para facilitar o encadea-
mento entre pergunta e resposta e 0 posicionamento dele sobre temas como teatro, televisdo e cinema.

O ultimo dinossauro

Antonio Fagundes escreve uma peca sobre a paixdo pelo palco e avisa: a classe produtora de teatro
estd em extingdo no pais.

]

A tradicdo de teatro no Brasil é bastante forte para sobreviver as crises?

Acho que ndo. Acho que nés estamos acabando. Eu costumo brincar que nés somos os tltimos dinos-
sauros. O cometa ja caiu na Terra, estd espalhando suas ondas de calor. E infelizmente os ultimos produ-
tores culturais sdo aqueles mais achincalhados. Ou seja, aqueles que j& tém nome, sucesso, se deram bem
em outros veiculos, ndo precisam se sujeitar a tudo isso e ainda estdo mantendo essa chama acesa. O dia
em que essa turminha de dinossauros encher o saco, ai nés vamos ficar fazendo jogo de amarelinha na rua.

O fim do teatro significaria o qué?
Em termos praticos é assim: se nés fecharmos todos os teatros de Sao Paulo, o publico levara de seis
meses a um ano para perceber. [...]
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Mesmo tendo feito mais de 40 pegas, vocé é mais reco-
nhecido pela TV.

E normal. Vocé faz um capitulo de TV, ele é assistido por 90
milhdes de pessoas. Eu nunca fui assistido por 90 milhdes em
36 anos de teatro.

O que hé de bom na TV?

Sempre fiz TV e ouvi falar muito mal da televisdo. E isso me
incomodava um pouco, porque eu achava o trabalho da gen-
te tao elaborado, legal. Toda vez que eu viajo pro exterior sou
aclamado como um grande ator, e isso através de trabalhos
aqui considerados mesquinhos. Entdo eu sempre achei muito
estranho que a gente fosse tdo achincalhado. Até que eu fiquei
de cama um periodo, sofri uma intervencao cirurgica, e fiquei
vendo TV. Al comecei a entender por que as pessoas falavam
mal. Eles naturalmente ndo estavam falando mal da teleno-
vela, que junto com o telejornalismo sdo os maiores produtos
que a gente tem. Sao produtos de exportagao. Agora o resto é
realmente um problema. £ uma mesmice, uma baixaria.

Qual a sua relagdo com o cinema? Antonio Fagundes, em 2013.

E muito boa, mas eu t6 vendo a onda de calor chegar. Acho
que a gente tem problemas, pode vir a perder espago rapidamente e cinema é muito mais grave do que tea-
tro. Porque teatro vocé ainda consegue ter meia duzia de pessoas ao redor de uma fogueirinha no chéo e
contar uma histéria pra alguém. O cinema ja é uma coisa industrial, vocé precisa de grana. Atualmente nds
estamos na mao do governo mesmo. O dia que o governo acabar com a lei do incentivo, a lei do audiovisual,
mais uma vez vai parar o cinema como parou na era Collor, quando fechou a Embrafilme. N6s ficamos cinco
anos sem produzir um filme.

O que é um desperdicio, porque quando recomegou a produgio cresceu.
E, mas eu néo falo de producéo. Produgéo é facil: d4 dinheiro, produz. Eu falo de relagdo com a plateia.

Essa relacdo nédo anda boa hoje?
O que vocé acha? Que 20 mil espectadores é uma relacdo boa com a plateia? [...]

Sera que as pessoas ndo deixam de ir ao cinema por falta de dinheiro?

Talvez seja essa uma das razdes. Nés temos 50 milhdes de miseraveis absolutos, o cara nao vai
gastar para ir ao cinema. Mas mesmo assim, se vocé for cortando, vamos ter uma classe média de umas
50 milhodes de pessoas. Pelo menos essas pessoas poderiam ir, como nos EUA a classe média vai, quatro
vezes por ano ao cinema. Aqui vamos uma vez a cada dois anos! [...]

FERRARQ JUNIOR, Denerval. O dltimo dinossauro. Net TV, Sao Paulo: Globo, out. 2002. p. 21-22.

FACA NO
CADERNO

1.

2.

5.

Para responder & primeira pergunta, Fagundes marca o inicio da fala e sinaliza sua posicio em relagio ao
teatro brasileiro com uma explicaciao. Que marcas sdo usadas para esses procedimentos?

O entrevistador faz uma afirmagio em seu terceiro turno. A resposta do ator traz uma marca de concordincia
com o interlocutor. Qual é

J4 no sexto turno, o ator responde: “E, mas eu nio falo de produgao”.
a) Que procedimentos conversacionais estao marcados por essa resposta?

b) Em que outro turno aparece o mesmo procedimento?
Como o ator se posiciona na oitava resposta?

Discuta com seus colegas: se o teatro acabasse, vocé levaria seis meses para perceber?

Vimos interagdes de fala e apontamos nelas alguns procedimentos conversacionais e seus marcadores. No

entanto, estamos longe de esgotar a diversidade de atos de fala, pois a cada nova situacdo de interacéo eles
ganham caracteristicas préprias.
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Sistematizando a pratica linguistica

Organizacao da conversacao

A conversacdo é uma atividade bésica da lingua-
gem a qual estamos acostumados e que nos da aces-
so a outras formas de interacdo social. Anote algumas
de suas caracteristicas:

e interacao entre pelo menos dois falantes;
e envolvimento em situacdo especifica;
e sequéncia coordenada de turnos.

Existem elementos tipicos da conversagao que ca-
racterizam a maneira de dizer e que interferem na com-
preensao dos falantes sobre o assunto, dando coeséo e
coeréncia ao texto falado.

e entonacgao de voz,

e gestos e expresséao facial;

e procedimentos de reformulacgao;

® marcadores conversacionais.

Durante a sequéncia dos turnos conversacionais,
usamos 0s seguintes procedimentos de reformulagao:

e correcgoes sao reformulacoes da fala que tém o
objetivo de consertar o equivoco que se perce-
be no momento do diélogo;

As regras do jogo

O estadunidense Paul Grice (1913-1988) explica
que a cooperagdo ¢ uma regra bésica da interagio
conversacional.

ObSCrVC SE V()Cé SCgUC as quatro méximas un o
filésofo da linguagem estabeleceu para a conversagao.

— Mixima da quantidade: nao diga nem mais nem
menos do que o necessdrio.

— Mixima da qualidade: s6 diga coisas para as quais
tem evidéncia adequada; ndo diga o que sabe nio ser
verdadeiro.

— Mixima da relagio (relevincia): diga somente o
que ¢ relevante.

— Miéxima do modo: seja claro e conciso; evite a
obscuridade, a prolixidade etc.

Ingedore Koch, linguista da Universidade de
Campinas (Unicamp-SP), alerta:

Essa teoria ndo da conta de toda a “malicia”
e manipulacdo tdo presentes na interacdo ver-
bal humana: estamos constantemente “jogan-
do”, “blefando”, simulando, ironizando, fazendo
alusdes e criando subentendidos, fenédmenos
nem sempre explicaveis com base nas “maxi-
mas” griceanas.

KOCH, Ingedore Villaga. A inter-acé@o pela linguagem. Sdo Paulo:
Contexto, 1992. p. 28. (Repensando a Lingua Portuguesa).

e repeticoes sao reconstrucdes com a funcao de convencer o interlocutor sobre o que foi dito ou de garan-
tir ao falante o tempo para o planejamento de seu discurso;

e parafrases sdo reformulacdes de uma fala anterior que explicam ou substituem seu sentido com a funcao

de dar continuidade ao didlogo;

e acréscimos séao informacoes inseridas pelo falante com o objetivo de complementar o que foi dito ou dar

énfase ao assunto.

Nos textos falados, além desses recursos, sdo usados muitos marcadores conversacionais. Entre os mais

frequentes, ha os que sinalizam os turnos:

"

ai”, "“entao”, "depois”,
“af entdo”, “depois entao”,
“agora”, “veja", "olhe”,
“"bom", "eu acho”, "mas
eu”, “nao, nao", “epa”,

"perai”, “como assim?”,
“nada disso”, “quanto a

inicio de
turno

FEZ COMO ENTAO
CASTIGO, VAL
P)ng\egsA! FICAR SEM SUA o jpee

PRETEXTO!

TIGE(A DE
URSH&:(O!

Fernando Gonsales

isso”, "certo” etc.

"percebeu?”, “entendeu?”,
“viu?”, "né?", "que acha?",
"e vocé?"”, "certo?”,
“sacou?”, “éisso af”,

"e entdao?”, "diga la”,

“é ou ndo é?"etc.

NAO COL
Wil o
SENo O TEIX

PARECE
QUE NAO
RACI

Fernando Gonsales
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Os sinais de posicionamento do interlocutor sao:

PR

“ta"”, "estd bem”, “tai”, "6timo"”, "aha”, “mhm
"isso”, “sem duvida”, "evidente” etc.

A ", “claro”, "pois ndo", “de fato”,
de concordancia

“nédo”, "isso naon”, “assim também nao”, “duvido”, “discordo”, “essa ndo",
“nada disso”, “nunca”, “perai”, “calma” etc.

de discordancia

de davida “serd?"”, "nao digal”, “é?", "ué”, "como?”, “o qué?"”, “mesmo?" etc.

de hesitacao “ah”, "eh”, "uhn” etc.

S&o sinais de sequenciagao:

"o mou

inicio da "abrindo parénteses”, “desculpe interromper”, “posso interromper?”, “antes que eu me
digressao esqueca”, “por exemplo”etc.

fim da digressao "voltando ao assunto”, “fechando os parénteses”, “como eu estava dizendo” etc.

sequéncia da
narrativa

“ai”, "entao”, "depois”, “dai"etc.

Usando os mecanismos linguistico-discursivos

De ouvido atento a conversa do outro

A atividade a seguir tem como objetivo levar vocé a se conscientizar acerca dos mecanismos da conversagao
e a aperfeicoar sua habilidade discursiva.
Junte-se a alguns colegas e organizem um grupo de trabalho para fazer o seguinte:

a) Escolham um programa de entrevista, de radio ou de televisdo, em que apareca apenas um entrevistado
de cada vez, quer para debater ideias, quer para tracar seu perfil.

b) Gravem cinco minutos do programa, a comecar pela chamada inicial.
c) Analisem as interagdes conversacionais, considerando a midia escolhida: programa, canal e horério.

Elaboracao da entrevista
a) Quem é o entrevistado? Qual é seu papel social?
b) Quem é o entrevistador? Qual € seu papel social?
c¢) Como ele encaminhou as perguntas?
d) Qual era seu objetivo?
e) Como o entrevistado encaminhou as respostas?
f) Qual era seu objetivo?

Organizacao dos turnos
a) Quem dirigiu os turnos?

b) Identifiqguem alguns procedimentos de reformulagdo e marcadores conversacionais que sinalizaram o
encaminhamento do assunto e o tom da conversa.

Avaliacao da interacao face a face

a) Que aspectos sociais relevantes vocés observaram na discussdo?
b) O entrevistado e o entrevistador levaram em consideracdo o publico (ouvinte ou telespectador)? Como?

Apresentacao em sala de aula

a) Organizem o material analisado para compor uma exposicdo de, no maximo, dez minutos. Comecem
apresentando a gravacao.

b) Mostrem a importancia da entrevista realizada com base nas interacdes conversacionais.
c) Selecionem dois ou trés segmentos que provem suas afirmagoes.
d) Providenciem a aparelhagem técnica necesséria para a apresentacao da atividade.

298  cCapitulo 27 - Interagdo na fala
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| Emcena |
Organizem, com o(a) professor(a), esta atividade, em que vocé e seus colegas poderado se observar em
situacao de interacao verbal.
1. Escolham um ou dois assuntos que despertem diferentes posicionamentos (a favor e contrarios) para
colocar em debate. Exemplos:
a) a questao dos transgénicos;
b) as cotas nas universidades;
c) os exames vestibulares;
d) Brasil como sede das Olimpiadas.

i/Pulsar Imagens
3
L]

Pedro Amatuzzi/Sigmapress/Folhapress

(@)

=
)
<L
o0
(@)
ar
o
O

Plantagao de milho transgénico em Aragoiaba da Serra, (SP). Estudantes em frente a um dos prédios da Unicamp, em Campinas (SP).
Fotografia de jan. 2016. Fotografia de 2014.

-

o . oy

Vanderlei Almeida/AFP

Nelson Antoine/Fotoarena

e

Vista aérea da Vila Olimpica, ainda em construgdo, na cidade do Rio ~ Candidatos realizam prova da Fuvest, vestibular para a Universidade
de Janeiro (RJ). Fotografia de fev. 2016. de S&o Paulo (USP), em Séo Paulo (SP). Fotografia de jan. 2013.

2. Organizem pequenos debates de cinco minutos entre dois ou trés alunos sobre os temas escolhidos.
Durante esse tempo, 0s outros alunos fardo anotagdes sobre:

a) os turnos: quem os dirigiu, se foram respeitados;

b) os marcadores conversacionais: de organizagao dos turnos, de sequenciagéo, de reformulagéo,
de posicionamento;

c) otom e os gestos dos interlocutores;
d) os aspectos sociais observaveis.

3. Ao final de cada debate, exponham as anotacoes feitas.

Lingua e linguagem 299
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Lista de siglas de universidades
e exames nacionais

Enem/MEC — Exame Nacional do Ensino Médio

ESPM-SP — Escola Superior de Propaganda e Marketing
Fatec-SP — Faculdade de Tecnologia

FFB-CE — Faculdade Farias Brito

FMU/Fiam/Faam-SP — Fac. Metropolitanas Unidas/Fac. Integr. Alc. Machado/Fac. de Artes Alc. Machado
Fuvest-SP — Fundacédo Universitéria para o Vestibular

ITA-SP — Instituto de Tecnologia da Aeronautica
Mackenzie-SP — Universidade Presbiteriana Mackenzie
PUC-RJ — Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro
PUC-RS — Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul
PUC-SP — Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo
UEM-PR — Universidade Estadual de Maringa

UEL-PR — Universidade Estadual de Londrina

UFF-RJ — Universidade Federal Fluminense

Ufac — Universidade Federal do Acre

UFMG — Universidade Federal de Minas Gerais

UFPR — Universidade Federal do Parana

UFU-MG — Universidade Federal de Uberlandia

UFV-MG — Universidade Federal de Vicosa

Uncisal-AL — Universidade de Ciéncias da Saude de Alagoas
Unesp-SP — Universidade Estadual Paulista

Unicamp-SP — Universidade Estadual de Campinas
Unifesp-SP — Universidade Federal de Séo Paulo

URCA-CE — Universidade Regional do Cariri

Unirio-RJ - Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro

Sugestoes de leitura

A DEMANDA do Santo Graal: o manuscrito de Heidelberg. Sdo Paulo: Hedra, 2015.
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