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Johann Moritz Rugendas. c. 1824. Litogravura. Colecao particular
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Raizes do Brasil:
pluralidade e identidade

A litografia indios em uma fazenda de Minas Gerais, do pintor alemao Johann Moritz Rugen-
das (1802-1858), representa uma cena de convivio entre indios, brancos e negros no sertao das
Minas Gerais, uma das faces das raizes do Brasil. Com a imagem de Rugendas, encontramos a
pluralidade das raizes brasileiras.

A busca pela emancipacao politica e pela ruptura com os padrdes literarios vigentes foi im-
pulsionada pelo projeto de construcao da nacao independente, a partir da segunda metade do
século XIX, com a Independéncia, quando a monarquia de Dom Pedro Il se estabilizou. Do ponto
de vista cultural e literéario, a literatura brasileira se distancia da portuguesa, a qual vivera atrelada
durante o periodo colonial. Os escritores vasculham as raizes brasileiras, procurando definir o
pPOVO e sua cultura, dai a busca por temas que marcassem uma identidade nacional.

A democratizacao da leitura no Brasil comegou nesse momento, com o apogeu do género
romance. A prosa romantica era mesmo muito sedutora; representada por narrativas de acéao,
amor ou suspense, ganhava gradativamente o publico que lia o jornal diario, pois a historia era
publicada aos poucos, numa secgao intitulada “folhetim”.

Nesta unidade, vamos discutir o tema integrador “Raizes do Brasil: pluralidade e identidade”
com foco no leitor literario da prosa romantica.

No capitulo de Leitura e literatura, analisaremos textos literarios voltados para a construcao da
identidade brasileira. José de Alencar foi um dos escritores mais representativos, pois seus roman-
ces indianistas tratam o indigena de maneira idealizada, fazendo dele um dos marcos da identidade
nacional. O romance regional tragou os espacos rurais, descrevendo paisagens e costumes do
sertanejo. Destaca-se nesse campo a prosa regionalista de Visconde de Taunay. O romance urbano
firmou-se com a publicacao da obra A Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo, e abriu espaco
para as diversas tendéncias da prosa roméantica com Manuel Antonio de Almeida, José de Alencar
e 0s contos fantasticos de Alvares de Azevedo. Cada autor, & sua maneira, procurou valorizar os
varios brasis, marcando a diversidade cultural, linguistica e social de nosso povo.

No capitulo de Texto, género do discurso e producao, estudaremos um género popular:
as lendas. Sao histérias que vocé ja ouviu, recheadas de ingredientes do mundo das maravilhas,
que certamente contribuiram para formar valores da comunidade em que circularam. Vocé, que
a todo momento depara com o discurso do outro, quando cita palavras (faladas ou escritas) de
terceiros, 1é textos em que isso ocorre ou tem de transcrevé-las em trabalhos escolares, esta
convidado a fazer novas contribuicoes.

No capitulo de Lingua e linguagem, desta unidade e da proxima, estudaremos 0s recursos
usados para recuperar vozes de fora dos textos. Focalizaremos aqui o discurso direto, forma em
gue as vozes aparecem marcadas no texto.
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— . indios em uma fazenda de Minas Gerais, 1824. Litografia de Johann Moritz Rugendas.




Leitura e literatura

O leitor literario da prosa
romantica brasileira

Oficina de imagens

Capitulo 16

Aquarelas do Brasil

Onde estao os indigenas brasileiros? Como vivem? E os sertanejos? E os outros?
Conheca alguns olhares — estrangeiros e nacionais — lancados sobre brasileiros que faziam nossa histéria
no tempo dos imperadores.

Artistico-Cultural dos Palacios do Governo, Sao Paulo

Johann Moritz Rugendas. 1835. Litogravura sobre papel. Acervo
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Negro e negra numa fazenda de café,
1835, de Rugendas.

J

X R
José Maria de Medeiros. 1884. Oleo sobre tela.

Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro

Almeida Jr. 1899. Oleo sobre tela. Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

: R -'A\'l R
FACA NO 0 violeiro, 1899, de Almeida Jinior. Iracema, 1881, de José Maria de Medeiros.
CADERNO

1. Que brasileiros foram retratados em cada imagem?

2. Que elementos romAnticos estao presentes nessas obras?

3. Compare o tratamento dado pelos artistas aos mesmos temas. Para isso, observe:
a) o titulo de cada obra; ¢) o cendrio;

b) as cores, as formas, a luz; d) o realismo nas imagens.
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Atividade em grupo

Relna-se com dois ou trés colegas para continuar a atividade. Confrontem suas respostas e concluam:
e Em que lugares se desenvolvia a pratica da leitura?
e Quais eram os heréis romanticos da época?

Como e onde se lé hoje?

Montem um painel que traga informacdes sobre os leitores e suas expectativas de leitura. Utilizem recortes
de jornais e revistas e, como suporte, cartolina, papel pardo ou faixas.

Pesquisem, em jornais e revistas, imagens e textos que mostrem onde e como ocorre a leitura. Fagam um
pdster da leitura divulgada em jornais e revistas. Colem em uma cartolina alguns recortes de jornais e revistas
que mostrem como € a leitura do século XXI. Organizem uma sequéncia narrativa com as imagens e criem um
titulo para o péster, que devera ser apresentado aos colegas.

Astucias do texto

Romance indianista

O compromisso do escritor José de Alencar com os problemas brasileiros se estende a seus romances in-
dianistas. Entre eles, destaca-se o romance que atraiu grande numero de leitores ao ser publicado: O guarani
(1857). Essa obra mostra um Brasil enobrecido pelas virtudes dos indigenas.

Atualmente, muitos leitores preferem o romance Iracema (1865), que traz como subtitulo “lenda do Ceard”.
José de Alencar explicitou a importéncia da tradicao oral na cultura brasileira. A colonizagcédo do Ceard no inicio
do século XVII serviu de argumento histérico para essa lenda. No primeiro capitulo do livro, o autor explica de
onde a recolheu:

Uma histéria que me contaram nas lindas varzeas onde nasci, a calada da noite, quando a lua pas-
seava no céu argenteando os campos, e a brisa rugitava nos palmares.

ALENCAR, José de. Iracema: lenda do Ceara. Rio de Janeiro: José Olympio, 1955. p. 30.

José de Alencar: lIracema

Nesse romance, escrito em 33 capitulos, o fato histérico ganha uma narrativa lirica, pois sdo contados os
amores de uma indigena com o guerreiro portugués Martim. Iracema, “a virgem dos ldbios de mel”, pertence
a tribo dos Tabajaras. Ela tem a importante funcéo de ser a guardia do segredo da jurema — bebida magica
utilizada pelos pajés nos rituais religiosos da tribo. Mas sua paixao pelo homem branco, o cristdo Martim, tira-a
da casa de seu pai, o0 pajé Araquém. A uniao entre o branco e Iracema enfrenta o preconceito da raca. Com o
branco, Iracema tem um filho, Moacir, que marca o surgimento da raga brasileira: 0 mestico.

A seguir, vocé lera os capitulos Il e XXXIII (este, o ultimo do romance).

II

Além, muito além daquela serra, que ainda azula no horizonte, nasceu Iracema.

Iracema, a virgem dos 1abios de mel, que tinha os cabelos mais negros que a asa da gratina e mais longos
que seu talhe de palmeira.

O favo da jati ndo era doce como seu sorriso; nem a baunilha recendia no bosque como seu hélito
perfumado.

Mais rapida que a ema selvagem, a morena virgem corria o sertao e as matas do Ipu, onde campeava sua
guerreira tribo da grande nacao tabajara, o pé gracil e nu, mal rocando alisava apenas a verde pellcia que
vestia a terra com as primeiras aguas.

Um dia, ao pino do sol, ela repousava em um claro da floresta. Banhava-lhe o corpo a sombra da oiticica,
mais fresca do que o orvalho da noite. Os ramos da acéacia silvestre esparziam flores sobre os imidos cabelos.
Escondidos na folhagem os passaros ameigavam o canto.

Iracema saiu do banho; o aljéfar d'agua ainda a roreja, como a doce mangaba que corou em manha de
chuva. Enquanto repousa, empluma das penas do gara as flechas de seu arco, e concerta com o sabia da mata,
pousado no galho préximo, o canto agreste.

Leitura e literatura
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A graciosa arg, sua companheira e amiga, brinca
junto dela. As vezes sobe aos ramos da arvore e de
& chama a virgem pelo nome; outras remexe o uru
de palha matizada, onde traz a selvagem seus per-
fumes, os alvos fios do crautd, as agulhas da jugara
com que tece a renda, e as tintas de que matiza o
algodao.

Rumor suspeito quebra a doce harmonia da
sesta. Ergue a virgem os olhos, que o sol ndo des-
lumbra; sua vista perturba-se.

Diante dela e todo a contempla-la, estda um
guerreiro estranho, se é guerreiro e nao algum
mau espirito da floresta. Tem nas faces o branco
das areias que bordam o mar; nos olhos o azul
triste das adguas profundas. Ignotas armas e teci-
dos ignotos cobrem-lhe o corpo.

Foi rdpido, como o olhar, o gesto de Iracema. A
flecha embebida no arco partiu. Gotas de sangue
borbulham na face do desconhecido.

De primeiro impeto, a mé&o lesta caiu sobre a
cruz da espada, mas logo sorriu. O mogo guerreiro
aprendeu na religido de sua mae, onde a mulher
¢ simbolo de ternura e amor. Sofreu mais d’alma
que da ferida.

O sentimento que ele pds nos olhos e no rosto,
nao o sei eu. Porém a virgem lancou de si o arco
e a uiragaba, e correu para o guerreiro, sentida da
magoa que causara. A mao que rapida ferira, es-

tancou mais rapida e compassiva o sangue que

— “Quecbras comigo a flecha da paz!”

gotejava. Depois Iracema quebrou a flecha ho-
micida: deu a haste ao desconhecido, guardando
consigo a ponta farpada.

O guerreiro falou:

— Quebras comigo a flecha da paz?

— Quem te ensinou, guerreiro branco, a linguagem de meus irmaos? Donde vieste a estas matas, que
nunca viram outro guerreiro como tu?

— Venho de bem longe, filha das florestas. Venho das terras que teus irmaos ja possuiram, e hoje tém
0s meus.

— Bem-vindo seja o estrangeiro aos campos dos tabajaras, senhores das aldeias, e a cabana de Ara-
quém, pai de Iracema.

llustracdo de Santa Rosa para o capitulo Il da terceira edigdo de Iracema,
pela Editora José Olympio, 1955.

ALENCAR, José de. Iracema: lenda do Ceard. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1955. p. 12-25.

Notas do autor a 12 edicdo:

Grauna: é o passaro conhecido de cor negra luzidia. Seu nome vem por corrucdo de guira, passaro, e
una, abreviacdo de pixuna, preto.

Jati: pequena abelha que fabrica delicioso mel.

Ipu: chamam ainda hoje no Cearéa certa qualidade de terra muito fértil, que forma grandes coroas ou
ilhas no meio dos tabuleiros e sertdes, e é de preferéncia procurada para a cultura. Dai se deriva o nome
dessa comarca da provincia.

Tabajara: senhor das aldeias, de taba, aldeia, e jara, senhor. Essa na¢ao dominava o interior da provin-
cia, especialmente a Serra da Ibiapaba.

Oiticica: arvore frondosa, apreciada pela deliciosa frescura que derrama sua sombra.

Gara: ave paludal, muito conhecida pelo nome de guara. Penso eu que esse nome anda corrompido de
sua verdadeira origem, que é ig, agua, e ard, arara: arara-d’agua, assim chamada pela bela cor vermelha.

Capitulo 16 - O leitor literario da prosa romantica brasileira
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Ara: periquito. Os indigenas como aumentativo usavam repetir a Gltima silaba da palavra e as vezes
toda a palavra, como murémuré. Muré, frauta, murémuré, grande frauta. Ardrd vinha a ser, pois, o aumenta-
tivo de ard, e significaria a espécie maior do género.

Uru: cestinho que servia de cofre as selvagens para guardar seus objetos de mais prego e estimagao.

Crauta: bromélia vulgar, de que se tiram fibras tanto ou mais finas do que as do linho.

Jugara: palmeira de grandes espinhos, dos quais servem-se ainda hoje para dividir os fios de renda.

Uiragaba: aljava, de uira, seta, e a desinéncia ¢aba, coisa propria.

Quebrar a flecha: era entre os indigenas a maneira simbélica de estabelecerem a paz entre as diversas
tribos, ou mesmo entre dois guerreiros inimigos. Desde j& advertimos que nao se estranhe a maneira por
que o estrangeiro se exprime falando com os selvagens; ao seu perfeito conhecimento dos usos e lingua
dos indigenas, e sobretudo a ter-se conformado com eles ao ponto de deixar os trajes europeus e pintar-se,
deveu Martim Soares Moreno a influéncia que adquiriu entre os indios do Ceara.

ALENCAR, José de. Iracema: lenda do Ceard. Rio de Janeiro: José Olympio, 1955. p. 164-165.

XXXIII

O cajueiro floresceu quatro vezes depois que Martim partiu das praias do Ceard, levando no fragil bar-
co o filho e o cdo fiel. A jandaia ndo quis deixar a terra onde repousava sua amiga e senhora.

O primeiro cearense, ainda no bergo, emigrava da terra da patria. Havia af a predestinacao de uma raga?

Poti levantava a taba de seus guerreiros na margem do 1io e esperava o irméao que lhe prometera voltar. To-
das as manhas subia ao morro das areias e volvia os olhos ao mar, para ver se branqueava ao longe a vela amiga.

Afinal volta Martim de novo as terras que foram de sua felicidade, e sdo agora de amarga saudade.
Quando seu pé sentiu o calor das brancas areias, em seu coracao, derramou-se um fogo que o requeimou:
era o fogo das recordacdes, que ardiam como a centelha sob as cinzas.

S6 aplacou essa chama quando ele tocou a terra, onde dormia sua esposa; porque nesse instante seu co-
racdo transudou, como o tronco do jatal nos ardentes calores e orvalhou sua tristeza de lagrimas abundantes.

Muitos guerreiros de sua raga acompanharam o chefe branco, para fundar com ele a mairi dos cris-
taos. Veio também um sacerdote de sua religido, de negras vestes, para plantar a cruz na terra selvagem.

Poti foi o primeiro que ajoelhou aos pés do sagrado lenho; ndo sofria ele que nada mais o separasse de
seu irmao branco. Deviam ter ambos um sé deus, como tinham um sé coracao.

Ele recebeu com o batismo o nome do santo cujo era o dia e o do rei, a quem ia servir, e sobre os dois o0 seu,
na lingua dos novos irm&os. Sua fama cresceu e ainda hoje é o orgulho da terra, onde ele primeiro viu a luz.

A mairi que Martim erguera a-margem do 1io, nas praias do Ceard, medrou. Germinou a palavra do
Deus verdadeiro na terra selvagem e o bronze sagrado ressoou nos vales onde rugia o maraca.

Jacauina veio habitar nos campos da Porangaba para estar perto de seu amigo branco; Camarao erguera
a taba de seus guerreiros nas margens da Mecejana.

Tempo depois, quando veio Albuquerque, o grande chefe dos guerreiros brancos, Martim e Camarao
partiram para as margens do Mearim a castigar o feroz tupinamba e expulsar o branco tapuia.

Era sempre com emog¢ao que o esposo de Iracema revia as plagas onde fora tao feliz, e as verdes folhas
a cuja sombra dormia a formosa tabajara. Muitas vezes ia sentar-se naquelas doces areias, para cismar e
acalentar no peito a agra saudade.

A jandaia cantava ainda no olho do coqueiro; mas nao repetia ja o mavioso nome de Iracema.

Tudo passa sobre a terra.

Nota do autor a 12 edigéo:
Albuquerque: Jerobnimo de Albuquerque, chefe da expedigao ao Maranhdo em 1612.

ALENCAR, José de. Iracema: lenda do Ceard. Rio de Janeiro: José Olympio, 1955. p. 157-159.

FACA NO
CADERNO

1. No capitulo II, o narrador observador destaca o encontro da personagem Iracema com o guerreiro branco.

Faga um levantamento das descrigoes externas das duas personagens.

2. A descricio da natureza se faz ao lado da descri¢io da personagem.

a) Como a natureza ¢ vista pelo narrador?

b) Anagrama ¢ uma palavra formada pela transposicao das letras de outra palavra. Iracema ¢ anagrama de que
palavra? O que ela pode significar?

Leitura e literatura
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3. Em geral, as notas explicativas so feitas pelos editores. Em Iracema, todos os capitulos trazem notas de José
de Alencar, feitas no século XIX, para traduzir a lingua que ele poe em didlogo com a norma-padrao. Toman-
do como base esses dois capitulos, responda.

a) Que lingua ¢é essa?
b) Com que finalidade o autor estabelece esse didlogo?

Nas descricoes presentes nos capitulos que vocé leu, ha vérias comparacdes e metaforas com apelo a ele-
mentos gustativos, sonoros, visuais, olfativos e tateis — recursos da linguagem poética. Esse foi um elemento
marcante que levou o escritor Machado de Assis a considerar Iracema um “poema em prosa”: uma sequéncia
narrativa com recursos de poesia.

4. Os recursos de linguagem marcam alguns conflitos. Identifique-os.

5. O autor transforma lenda em romance, uma forma de explorar o cruzamento de diferentes discursos.
* Como vocé explica o cruzamento de discursos nesse final de capitulo?

José de Alencar valoriza a oralidade, entendida como marca da mesticagem. Ele procura exprimir os diferentes falares que
caracterizam a lingua brasileira. Leia o que diz o linguista Dino Preti:

A VOZ DA CRITICA

[...] em Alencar, existe uma preocupacao evidente para com a linguagem falada no Brasil. Seja por
uma atitude nacionalista, seja por ter sentido a agdo inegavel de outros fatores sobre a nossa lingua.
O certo é que o didlogo se enriquece a todo momento, nas obras analisadas, de estruturas orais, de
vocabulario popular e até mesmo de transcricoes fonéticas, de notacoes prosddicas e de onomato-
peias. Alencar criou polémica literaria com seu estilo. Exp0s-se a critica, enfrentou as mais violentas
diatribes e corajosamente sustentou sua posi¢ao de renovador.

PRETI, Dino. Sociolinguistica, os niveis de fala: um estudo sociolinguistico do didlogo na
literatura brasileira. 9. ed. Sdo Paulo: Edusp, 2003. p. 91.

| Emcena |

Anos depois da publicagdo de Iracema, durante a ceriménia de lancamento da estatua de José Alencar no
Rio de Janeiro, o critico e escritor Machado de Assis fez um discurso no qual se referiu ao romance.

Senhores, a filosofia do livro nao podia ser outra, mas a posteridade é aquela jandaia que nao deixa
0 coqueiro, e que, ao contrario da que emudeceu na novela, repete e repetira o nome da linda tabajara
e do seu imortal autor. Nem tudo passa sobre a terra.

Muitos temas tratados em lracema continuam na pauta do noticiario em relacéo a identidade cultural, a
cultura indigena e aos direitos dos povos indigenas.

Depois da leitura integral do romance, escolha, com os colegas de grupo, um desses temas para um
debate com a classe. Serdo dois grupos: um grupo defende a posicdo de José de Alencar, “Tudo passa
sobre a terra”, e o outro, a posicao de Machado de Assis, “Nem tudo passa sobre a terra”.

Nao se esquecam de dividir o tempo entre os participantes para que todos possam compartilhar do evento.

Bom debate!

Romance regional &

Para a leitura integral do
romance Iracema, acesse:
<http://ftd.li/qk45vw>.
Acesso em: 15 abr. 2016.

Durante o Romantismo, alguns escritores ampliaram a visao do espaco geografico e
de seus habitantes na sociedade brasileira do século XIX. O romance regionalista mostra
a diversidade da vida social nos campos e nas cidades.

Visconde de Taunay: Inocéncia

A primeira edicao do romance Inocéncia circulou em 1872, época em que o escritor Alfredo d'Escrag-
nolle Taunay, o Visconde de Taunay, assinava Silvio Dinarte. Foi também publicado em folhetins em varios
jornais do Brasil e do exterior, o que significa que teve muitas traducoes. Logo se tornou um sucesso de
publico.

Capitulo 16 - O leitor literario da prosa romantica brasileira
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A narrativa se passa na regiao central do Brasil, num cenério distante da civilizacdo, cruzando personagens
de diferentes lugares: Cirino, farmacéutico que vem da cidade grande, o cientista alemao Meyer e o pai de Ino-
céncia, Pereira, fazendeiro do interior. O narrador onisciente concentra a tensao dramatica vivida pelos jovens
apaixonados, dominados pelo medo da separacéo, j& que a moga era prometida em casamento a Manecao.
Vivem um sentimento trdgico, pois ndo contrariam o cédigo da familia patriarcal e ndo trocam sequer um beijo.

O capitulo V, como todos os outros, € composto de epigrafes, de texto narrativo e de notas de rodapé
preparadas pelo autor. A epigrafe € um texto curto que antecede um capitulo ou uma obra e que revela o
universo cultural do autor. Em geral, € um fragmento de texto de reconhecida autoridade.

Leia um fragmento do capitulo V de Inocéncia e observe como Taunay retrata o comportamento do ho-
mem do sertdo diante do homem da cidade.

Aviso prévio

Onde hd mulheres, af se congregam todos os males a um tempo.
Menandro

Nunca ¢ bom que um homem sensato eduque seus filhos de modo a desenvoluer-lhes demais o espirito.
Euripides, Medeia

Filhos, sois para os homens o encanto da alma.
Menandro

Estava Cirino fazendo o inventario da sua roupa e ja comegava a anoitecer, quando Pereira novamente a
ele se chegou.

— Doutor, disse o mineiro, pode agora mecé entrar para ver a pequena. Esta com o pulso que nem um fio,
mas nao tem febre de qualidade nenhuma.

— Assim é bem melhor, respondeu Cirino.

E, arranjando precipitadamente o que havia tirado da canastra, fechou-a e pds-se de pé.

Antes de sair da sala, deteve Pereira o hdspede com ar de quem precisava tocar em assunto de gravidade e
ao mesmo tempo de dificil explicacao.

Afinal comecou meio hesitante:

— Sr. Cirino, eu ca sou homem muito bom de génio, muito amigo de todos, muito acomodado e que tenho
o coragao perto da boca como vosmecé deve ter visto...

— Por certo, concordou o outro.

— Pois bem, mas... tenho um grande defeito; sou muito desconfiado. Vai o doutor entrar no interior da mi-
nha casa e... deve portar-se como...

— Oh, Sr. Pereira! atalhou Cirino com animagao, mas sem grande estranheza, pois conhecia o zelo com que
os homens do sertao guardam da vista dos profanos os seus aposentos domesticos, posso gabar-me de ter sido
recebido no seio de muita familia honesta e sei proceder como devo.

Expandiu-se um tanto o rosto do mineiro.

— Vejo, disse ele com algum acanhamento, que o doutor néao é nenhum pé-rapado, mas nunca € bom faci-
litar... E ja que nao héa outro remédio, vou dizer-lhe todos os meus segredos... Nao metem vergonha a ninguém,
com o favor de Deus; mas em negocios da minha casa nao gosto de bater lingua... Minha filha Nocéncia fez 18
anos pelo Natal, e € rapariga que pela feicao parece moga de cidade, muito ariscazinha de modos mas bonita e
boa deveras... Coitada, foi criada sem mae, e aqui nestes funddes. Tenho outro filho, este um latagao, barbado
e grosso que esta trabalhando agora em porcadas para as bandas do Rio.

— Ora muito que bem, continuou Pereira caindo aos poucos na habitual garrulice, quando vi a menina
tomar corpo, tratei logo de casa-la.

— Ah! é casada? perguntou Cirino.

—Isto &, é endo é. A coisa esta apalavrada. Por aqui costuma labutar no costeio do gado para Sao Paulo um
homem de mao-cheia, que talvez o Sr. conheca... 0o Manecao Doca...

— Nao, respondeu Cirino abanando a cabeca.

— Pois isso é um homem as direitas, desempenado e trabucador como ele sé... fura estes sertoes todos e
vem tangendo ponta de gado que metem pasmo. Também dizem que tem bichado muito e ajuntado cobre
grosso, 0 que € possivel, porque nao é gastador nem dado a mulheres. Uma feita que estava aqui de pousada...
olhe, mesmo neste lugar onde estava mecé inda agorinha, falei-lhe em casamento...isto €, dei-lhe uns toques...
porque os pais devem tomar isso a si para bem de suas familias; ndo acha?

— Boa duvida, aprovou Cirino, dou-lhe toda a razao; era do seu dever.

— Pois bem, o Manecao ficou ansim meio em duvida; mas quando lhe mostrei
a pequena, foi outra cantiga... Ah! também é uma menina!...

E Pereira, esquecido das primeiras prevencoes, deu um mux0oX0 exXpressivo,
apoiando a palma da méao aberta de encontro aos grossos labios.

latagdo: homem robusto e de
grande estatura.
trabucador: trabalhador.
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FACA NO
CADERNO

1.

2.

— Agora, estd ela um tanto desfeita; mas, quando tem saude é coradinha que
nem mangaba do areal. Tem cabelos compridos e finos como seda de paina, um
nariz mimoso e uns olhos matadores...

— Nem parece filha de quem é...

A gabos imprudentes era levado Pereira pelo amor paterno.

Fol o que repentinamente pensou l& consigo, de modo que, reprimindo-se,
disse com hesitacdo manifesta:

— Esta obrigacdo de casar as mulheres é o diabo!... Se ndo tomam estado,
ficam jururus e fanadinhas...; se casam podem cair nas maos de algum marido
malvado... E depois, as histérias!... Th, meu Deus, mulheres numa casa, é coisa de
meter medo... Sdo redomas de vidro que tudo pode quebrar... Enfim, minha filha,
enquanto solteira, honrou o nome de meus pais... O Manecdo que se aguente,
quando a tiver por sua... Com gente de saia ndo ha que fiar... Cruz! botam fami-
lias inteiras a perder, enquanto o demo esfrega um olho.

Esta opinido injuriosa sobre as mulheres é, em geral, corrente nos nossos ser-
toes e traz como consequéncia imediata e pratica, além da rigorosa clausura em
que sdo mantidas, ndo s6 o casamento convencionado entre parentes mui-
to chegados para filhos de menos idade, mas sobretudo os numerosos crimes
cometidos, mal se suspeita possibilidade de qualquer intriga amorosa entre
pessoa da familia e algum estranho.

atamancar: agir
precipitadamente.
beldroega: pessoa
insignificante.

fonconata: baile; reunido
festiva para comer e beber;
farra.

pelintra: sem-vergonha,
descarado.

tafulao: sedutor de mulheres,
conquistador.

taludo: grande, corpulento,
desenvolvido.

_69
0 texto integral do
romance Inocéncia esta
disponivel em: <http://ftd.
li/s43foc>. Acesso em: 15
abr. 2016.

Desenvolveu Pereira todas aquelas ideias e aplaudiu a prudéncia de téo
preventivas medidas.

— Eu repito, disse ele com calor, isto de mulheres, ndo ha que fiar. Bem faziam os nossos do tempo an-
tigo. As raparigas andavam direitinhas que nem um fuso... Uma piscadela de olho mais duvidosa, era logo
pau... Contaram-me que hoje la nas cidades... arrenego!... ndo h& menina, por pobrezinha que seja, que ndo
saiba ler livros de letra de forma e garatujar no papel... que deixe de ir a fongonatas com vestidos abertos
na frente como raparigas fadistas e que saracoteiam em dancas e falam alto e mostram os dentes por da ca
aquela palha com qualquer tafuldo malcriado... pois pelintras e beldroegas nao faltam... Cruz!... Assim, tam-
bém é demais, ndo acha? Ca no meu modo de pensar, entendo que nao se maltratem as coitadinhas, mas
também é preciso ndo dar asas as formigas... Quando elas ficam taludas, atamanca-se uma festanca para
casé-las com um rapaz decente ou algum primo, e acabou-se a histéria...

Notas de rodapé preparadas pelo autor:

bem melhor: locucao muito usual no interior

fundodes: sertoes

grosso: gordo

trabucador: trabalhador

tangendo: esse elegante verbo é muito usado no interior

bichado: feito bichas, ganho dinheiro

familias: filhas

meliante que se faga de: brasileirismo corrente no interior do pais

TAUNAY, Visconde de. Inocéncia. Sao Paulo: Atica, 1974. p. 29-31.

Com base na conversa dos personagens, identifique alguns aspectos e costumes
do sertanejo apresentados pelo narrador.

Observando como a mulher era tratada na sociedade rural, responda.

a) Para Pereira, o que significa cuidar de uma filha?

b) O que o narrador acha do ponto de vista do sertanejo?

Sobre a personagem Inocéncia, responda.
a) Como o narrador a descreve?
b) Ela é uma tipica personagem romantica? Por qué?

Dois autores sdo citados nas epigrafes: Menandro (342 a.C.-292 a.C.), poeta comico grego, ¢ o dramaturgo
grego Euripedes (480 a.C.-406 a.C.). Este tltimo estudou sentimentos e paixdes da alma e deu preferéncia
as personagens femininas, como Medeia. Esta deu titulo a uma das mais famosas tragédias de Euripedes,
em que uma mulher mata os préprios filhos por ter sido traida pelo homem amado. Releia as epigrafes do
capitulo V de Inocéncia e responda: que pistas elas fornecem ao leitor?

Nas falas de Pereira, hd muitas palavras e expressoes que marcam a linguagem regional. O glossério j4 aponta
algumas delas. Identifique outros registros:
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a) de vocabuldrio; ¢) de formas de tratamento;
b) de expressoes afetivas; d) de frases feitas.

6. Nesse capitulo, encontramos duas diferentes linguagens expressas nas falas de Cirino e Pereira. Relacione-as.

I Caracteristicas do romance regionalista

Valorizacao do espaco geografico regional.

Incorporagao da diversidade linguistica.

Valorizagao dos hébitos e costumes da vida rural.

Descrigéo de tipos humanos e da vida social.

Narrativa marcada pelo idilio amoroso, apresentando os temas mais importantes da vida amorosa: a paixdo, 0 namoro e o casamento.
Avango nas reivindicagdes romanticas: liberdade de expressao e valorizagdo da cultura brasileira.

I Alfredo D’Escragnolle Taunay: um retratista

Alfredo D'Escragnolle Taunay (1843-1899), carioca, escreveu uma extensa obra, mas ficou
conhecido com Inocéncia, que publicou antes de completar 30 anos. Era neto do pintor francés
Antoine Taunay, que fora ao Rio de Janeiro com a Missao Francesa no governo de Dom Jodo VI.

Foi engenheiro militar e oficial do Exército, formagao que lhe permitiu participar da Campanha do
Paraguai. No regresso, com o material colhido, produziu vérios livros de carater documental. Entre eles,

o0 mais importante é A retirada da Laguna (1871). Participou de atividades politicas, sendo senador

do Império e deputado. Em 1899, recebeu o titulo de visconde e, no mesmo ano, abandonou o cargo de
senador. Sua obra é considerada parte do regionalismo romantico, mas também tem caracteristicas mar-
cantes da estética realista, por seu carater documental da paisagem rural e dos costumes do sertanejo.

Museu Imperial/IPHAN/MinC (Petrépolis, RJ)

Louis Auguste Moreaux. s.d. Oleo sobre tela. Acervo do

Retrato do Visconde de Taunay, pintado por Louis Auguste Moreaux,
pertencente ao Museu Imperial de Petrépolis, Rio de Janeiro.

0 romance Inecéncia até hoje merece a atengdo da critica. O linguista Dino Preti explica por qué:

A VOZDA CRITICA

[...] Taunay possuia, sem duvida, uma elogidvel consciéncia técnica na elaboracdo de sua obra. Longe
de ser apenas um bom observador da realidade que conheceu na campanha do Paraguai, seu romance
revela, no que toca ao didlogo, [...] um conhecimento linguistico aprecidvel, nocao correta do problema
dos niveis de fala, da din@mica da lingua oral e das estreitas relacoes que ligam a cultura e a personali-
dade do individuo ao seu dialeto social.

Louve-se, além disso, a coragem do autor, escrevendo um livro em que se divulgam os falares rurais
(com finalidade ambiental, é ébvio), numa época em que comecavam a pontificar os padroes puristas
do estilo literario.

PRETI, Dino. Sociolinguistica, os niveis de fala: um estudo sociolinguistico do didlogo na literatura brasileira. 9. ed. Sao Paulo: Edusp, 2003. p. 125.

Romances urbanos

A prosa romantica brasileira desenvolveu-se simultaneamente ao processo de urbanizacdo do pais nos
anos da Independéncia. Muitos romances tematizaram a realidade brasileira, dando importante contribuicao
ao projeto nacionalista do Romantismo. Nesse periodo, consolidou-se a presenca de um novo publico leitor: a
burguesia, principalmente os estudantes e as mulheres dessa classe social. A linguagem desses romances é
marcada por um excesso de sentimentalismo, o que remete o leitor a imaginacao e a fantasia.

A paisagem brasileira, em especial a do Rio de Janeiro, figurava na maioria das obras da prosa de ficcéao.
A Moreninha nao nomeia o cenario principal, referido com reticéncias como “ilha de...”. O narrador procura
criar suspense para os amores entre Carolina e Augusto, mas o espago é sempre identificado como a llha de
Paquetda, no estado do Rio de Janeiro.

Memodrias de um sargento de milicias leva o leitor a passear pelo Rio de Janeiro “do tempo do rei”,
quando Dom Joao VI chegou a cidade com sua corte. Diferentemente do romance de Macedo, as cenas se
passam em bairros populares, mostrando a geografia dos tocadores de viola, barbeiros, padres, policiais, mui-
tos outros empregados e também desempregados.

Em Luciola, vimos o fascinio que o clima urbano do Rio de Janeiro exercia, principalmente, sobre os pro-
vincianos, como Paulo, que viera de Pernambuco.
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Joaquim Manuel de Macedo: A Moreninha

Agora, com a palavra, um prosador brasileiro do século XIX que escreveu narrativas bem ao gosto do

publico da época: Joaquim Manuel de Macedo (1820-1882). Na introducdo de seu romance, confissoes e pro-
messas sao 0s assuntos que agucam a curiosidade de qualquer leitor. Vocé acha a linguagem dele rebuscada?
Era o tom da época, em que “falar bem” era sinal de cultura e de inteligéncia. Na verdade, era uma forma de
seduzir o leitor.

Leia o trecho final do primeiro capitulo, “Uma aposta imprudente”, do romance A Moreninha, publicado em

1844, nosso primeiro best-seller.

— Augusto é incorrigivel.
— Naéo, é romantico.

— Nem uma coisa nem outra... ¢ um grandissimo velhaco.

— Nao diz o que sente.
— Nao sente o que diz.

— Faz mais do que isso, pois diz o que nao sente.

— O que quiserem... Serei incorrigivel, romantico ou velhaco, ndo digo o que sinto ndo sinto o que digo,
ou mesmo digo o que nao sinto; sou, enfim, mau e perigoso e vocés inocentes e anjinhos. Todavia, eu a
ninguém escondo os sentimentos que ainda ha pouco mostrei, e em toda a parte confesso que sou voluvel,
inconstante e incapaz de amar trés dias um mesmo objeto; verdade seja que nada ha mais facil do que
me ouvirem um “eu vos amo”, mas também a nenhuma pedi ainda que me desse fé; pelo contréario, digo a
todas o como sou €, se, apesar de tal, sua vaidade é tanta que se suponham inesqueciveis, a culpa, certo,
que nédo é minha. Eis o que faco. E vés, meus caros amigos, que blasonais de firmeza de rochedo, vos jurais
amor eterno cem vezes por ano a cem diversas belezas... vOs sois tanto ou ainda mais inconstantes que

eul... mas entre nés ha sempre uma grande dife-
renca: — vés enganais e eu desengano; eu digo a
verdade e vds, meus senhores, mentis...

— Esta romantico!... estd romantico!... excla-
maram os trés, rindo as gargalhadas.

— A alma que Deus me deu, continuou Au-
gusto, é sensivel demais para reter por muito
tempo uma mesma impressdo. Sou inconstan-
te, mas sou feliz na minha inconstancia, porque
apaixonando-me tantas vezes ndo chego nunca
a amar uma vez.

— Oh!... oh!... que horror!... que horror!...

— Sim! esse sentimento que voto as vezes a
dez jovens num soé dia, as vezes, numa mesma
hora, ndo é amor, certamente. Por minha vida, in-
teressantes senhores, meus pensamentos nunca
tém dama, porque sempre tém damas; eu nunca
amei... eu ndo amo ainda... eu ndo amarei jamais...

— Ah!...ah!... ah!... e como ele diz aquilo!

— Ou, se querem, precisarei melhor o meu
programa sentimental; 14 vai: afirmo, meus se-
nhores, que meu pensamento nunca se ocupou,
nao se ocupa, nem se ha de ocupar de uma mes-
ma moca quinze dias.

— E eu afirmo que segunda-feira voltaras da
ilha de... loucamente apaixonado de alguma de
minhas primas.

— Pode bem suceder que de ambas.

— E que todo o resto do ano letivo passaras
pela rua de... duas e trés vezes por dia, somente
com o fim de vé-la.

f
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de 1943, pela Livraria Martins Editora. A artista dialoga com a

visdo romantica da mulher.

Tarsila do Amaral. 1943. Hustragéo
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— Assevero que nao.

— Assevero que sim.

— Quem?... eu?... eu mesmo passar duas e trés vezes por dia por uma s6 rua, por causa de uma
mogar’... e para qué?... para vé-la lancar-me olhos de ternura, ou sorrir-se brandamente quando eu para
ela olhar, e depois fazer-me caretas ao lhe dar as costas?... para que ela chame as vizinhas que lhe devem
ajudar a chamar-me tolo, pateta, basbaque e namorador?... Ndo, minhas belas senhoras da moda! eu vos
conheco... amante apaixonado quando vos vejo, esqueco-me de vés duas horas depois de deixar-vos. Fora
disto sé queimarei o incenso da ironia no altar de vossa vaidade; fingirei obedecer a vossos caprichos e
somente zombarei deles. Ah!... muitas vezes, alguma de vés, quando me ouve dizer: “sois encantadora”,
esté dizendo consigo: “ele me adora”, enquanto eu digo também comigo: “que vaidosa!”

— Que vaidoso!... te digo eu, exclamou Filipe.

— Ora, esta ndo é ma!... Entdo vocés querem governar o meu coragao?...

— Nao; porém, eu torno a afirmar que tu amards uma de minhas primas todo o tempo que for da
vontade dela.

— Que mimos de amor que sdo as primas deste senhor!...

— Eu te mostrarei.

— Juro que nao.

— Aposto que sim.

— Aposto que nao.

— Papel e tinta, escreva-se a aposta.

— Mas tu me dés muita vantagem e eu rejeitaria a menor. Tens apenas duas primas; é um numero de
feiticeiras muito limitado. Ndo sejam s6 elas as Gnicas magas que em teu favor invoques para me encan-
tar. Meus sentimentos ofendem, talvez, a vaidade de todas as belas; todas as belas, pois, tenham o direito
de te fazer ganhar a aposta, meu valente campedo do amor constante!

— Como quiseres, mas escreve.

— E quem perder?...

— Pagard a todos nés um almocgo no Pharoux, disse Fabricio.

— Qual almoco! acudiu Leopoldo. Pagard um camarote no primeiro drama novo que representar o
nosso Joao Caetano.

— Nem almoco, nem camarote, concluiu Filipe; se perderes, escreveras a histéria da tua derrota, e se
ganhares, escreverei o triunfo da tua inconstancia.

— Bem, escrever-se-a um romance, e um de noés dois, o infeliz, serd o autor. C‘? .

Augusto escreveu primeira, segunda e terceira vez o termo da aposta, Otextollntegral fjo romance

. . . - A Moreninha esté disponivel
mas depois de longa e vigorosa discussao, em que qualquer dos quatro falou em: <http://ftd.li/h2xoBa>
duas vezes sobre a matéria, uma para responder e dez ou doze pela ordem; Acésso erﬁ' 16.abr 2016 '
depois de se oferecerem quinze emendas e vinte artigos aditivos, caiu tudo ' : :
por grande maioria, e entre bravos, apoiados e aplausos, foi aprovado, salva a redacao, o seguinte termo:

“No dia 20 de julho de 18... na sala parlamentar da casa n... da “rua de... sendo testemunhas os estu-
dantes Fabricio e Leopoldo, acordaram Filipe e Augusto, também estudantes, que, se até o dia “20 de agosto
do corrente ano o segundo acordante tiver amado a uma “s6 mulher durante quinze dias ou mais, sera
obrigado a escrever um “‘romance em que tal acontecimento confesse; e, no caso contrario, igual “pena
sofrerd o primeiro acordante. Sala parlamentar, 20 de julho de “18... Salva a redagdo.”

Como testemunhas: Fabricio e Leopoldo.

Acordantes: Filipe e Augusto.

E eram oito horas da noite quando se levantou a sessao.

FACA NO MACEDO, Joaquim Manuel de. A Moreninha. S&o Paulo: FTD, 1991. p. 21-23.

1. O enredo do romance baseia-se em uma aposta entre Augusto, estudante de Medicina, e seu amigo Filipe.

Quais foram os termos da aposta?

2. Descreva como os amigos veem o heréi romantico Augusto.

3. O romance roméntico tem como enredo principal o reconhecimento/nao reconhecimento das personagens

que vivem diferentes conflitos até o final feliz. Qual é a sua hipédtese, leitor, de quem ganhou a aposta feita
no inicio do romance?
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Joaquim Manuel de Macedo: o inicio do romance no Brasil

Joaquim Manuel de Macedo nasceu em 24 de junho de 1820, em Itaboraf (RJ), e faleceu em 11
de abril de 1882, no Rio de Janeiro. Médico, jornalista, professor de Histéria e Geografia, o escritor
foi um dos fundadores da revista Guanabara, com Gongalves Dias e Manuel de Aradjo Porto-Ale-
gre. Também foi presidente do Instituto Histérico e Geografico e membro da Academia Brasileira
de Letras. Na década de 1850, fundou o jornal A Nacgao, tornando-se seu principal articulista.
Também exerceu carreira politica como deputado federal.

Sua extensa obra inclui romances, sétiras politicas, comédias, dramas e um livro de poesia. Além
de A Moreninha (1844), escreveu os romances 0 mogo loiro (1845), Os dois amores (1848), A
luneta magica (1869), As vitimas-algozes (1869), entre outros. Joaquim Manuel de Macedo.

Séc. XIX. Colegao particular

A VOZ DA CRITICA

0 professor e critico literario Antonio Candido escreveu um ensaio sobre o romance, chamado “Macedo, realista e romantico”.

Leia um trecho:

Nao poderiamos encontrar no Brasil, em todo século passado, escritor mais ajustado a esta via de
comunicacao facil do que Joaquim Manuel de Macedo. [...] E assim como Alencar inventou um mito
heroico, Macedo deu origem a um mito sentimental, a Moreninha, padroeira de namoros que ainda
faz sonhar as adolescentes. [...]

Correndo os olhos por esta obra longa e prolixa (em trinta e quatro anos de produtividade, vinte
romances, doze pecas de teatro, um poema, mais de dez volumes de variedades), vem-nos a im-
pressdo de que o bom e simpatico Macedinho, como era conhecido, cedeu antes de mais nada a um
impulso irresistivel de tagarelice.

[...] Lembremos que lhe cabe a gléria de haver lancado a ficgdo brasileira na senda dos estudos de
costumes urbanos, e o mérito de haver procurado refletir fielmente os da sua cidade. O valor docu-
mental permanece grande, por isso mesmo, na obra que deixou. Os saraus, as visitas, as partidas, as
conversas; os domingos na chécara, os passeios de barca; as modas, as alusdes a politica; a técnica do
namoro, de que procura elaborar verdadeira fenomenologia; a vida comercial e o seu reflexo nas re-
lacoes domésticas e amorosas — eis uma série de temas essenciais para compreender a época, e que
encontramos bem lancados em sua obra, de que constituem talvez o principal atrativo para o leitor
de hoje. O que lhe faltou foi gosto ou forca, para integrar esses elementos num sistema expressivo
capaz de nos transportar, apresentando personagens carregados daquela densidade que veremos
nalguns de Alencar.

CANDIDO, Antonio. Macedo, realista e romantico. In: . Formacao da literatura brasileira: momentos decisivos.
Belo Horizonte: Itatiaia, 1981. v. 2. p. 137-145.

Manuel Anténio de Almeida:
Memorias de um sargento de milicias

O médico e jornalista Manuel Anténio de Almeida publicou Memorias de um sargento de milicias pela

primeira vez de 1852 a 1853, no jornal carioca Correio Mercantil, no qual trabalhou de 1852 a 1863. A his-
téria foi divulgada anonimamente em folhetins e era assinada com o pseudénimo “Um Brasileiro”.

E uma crbénica de costumes que focaliza a classe média baixa do Rio de Janeiro, diferentemente dos

romances de outros escritores romanticos, que retratam a classe burguesa. As cenas nao sao idealizadas,
mas recuperam o real, e as acdoes das personagens nao sao consideradas boas nem mas, o que mostra
uma auséncia de moralismo. O estilo popular do romance aparece na conversa simples que o narrador es-
tabelece com os leitores, resumindo o que ja foi dito ou antecipando o que vird. O texto a seguir é o Ultimo
capitulo de Memodrias de um sargento de milicias.

na mente.

Conclusao feliz

A comadre passou com a villva e sua tia quase todo o tempo do nojo, e acompanhou-as a missa do

sétimo dia. O Leonardo compareceu também nessa ocasiao, e levou a famfilia a casa depois de acabado
o sacrificio.

Aquele aperto de m&o que no dia do enterro de seu marido Luizinha dera ao Leonardo nao caira

no chao a D. Maria, assim como também lhe ndo escaparam muitos outros fatos consecutivos a esse.

O caso € que nao lhe parecia extravagante certa ideia que lhe andava o lut
nojo: luto.
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Muitas vezes, ao cair de ave-maria, quando a boa da velha se sentava a rezar na sua banquinha em
um canto da sala, entre um padre-nosso e uma ave-maria do seu bendito rosario, vinha-lhe a ideia
casar de novo a fresca viuvinha, que corria o risco de ficar de um momento para outro desamparada
num mundo em que maridos, como José Manuel, ndo sao dificeis de aparecer, especialmente a uma
viuvinha apatacada.

Ao mesmo tempo que lhe vinha esta ideia lembrava-se do Leonardo, que amara a sua sobrinha
no tempo da criancada, e que era, apesar de extravagante, um bom moco, nao de todo desarranjado,
gracas a benevoléncia do padrinho barbeiro.

Verdade é que se ndo sabiam bem as contas que seu pai havia feito a esse respeito; mas como era
coisa que constava de verba testamentéria, D. Maria nada via de mais facil do que propor uma deman-
da, cujo resultado nao seria duvidoso.

Havia porém no meio de tudo uma circunstancia que lhe desconsertava os planos. O Leonardo era
soldado. Ora, soldado, naquele tempo, era coisa de meter medo.

Quando D. Maria chegava a este ponto de suas meditagoes, abandonava-as, e continuava o seu
rosario.

A comadre fazia quase exatamente os mesmos calculos por sua parte, e também s esta Unica
dificuldade se antolhava a realiza¢do de seus planos.

Enquanto estas duas pensavam, os outros dois obravam.

Luizinha e Leonardo haviam reatado o antigo namoro; e quem quiser ver coisa de andar depressa
¢é ver namoro de vituva.

Na primeira ocasido Leonardo quis recorrer a uma nova declaracao; Luizinha porém fez o processo
sumario, aceitando a declaracdo de ha tantos anos.

Sem que os vissem, viam-se os dois muitas vezes, e dispunham seus negbcios.

Infelizmente ocorria-lhes a mesma dificuldade: um sargento de linha nao podia casar. Havia talvez
um meio muito simples de tudo remediar. Antes de tudo, porém, os dois amavam-se sinceramente; e
a ideia de uma unido ilegitima lhes repugnava.

O amor os inspirava bem.

Esse meio de que falamos, essa caricatura da familia, entdo muito em moda, é seguramente uma
das causas que produziu o triste estado moral da nossa sociedade.

SO essa dificuldade demorava os dois. Entretanto o Leonardo achou um dia o salvatério, e veio co-
municar a Luizinha o meio que tudo remediava: podia ficar ele sendo soldado e casar, dando baixa na
tropa de linha, e passando-se no mesmo posto para as Milicias.

A dificuldade, porém, estava ainda em arranjar-se essa baixa e essa passagem: Luizinha encarre-
gou-se de vencer esse embaraco.

Um dia em que estava sua tia a rezar no seu rosario, justamente num daqueles intervalos de padre-
-nosso a ave-maria de que acima falamos, Luizinha chegou a ela, e comunicou-lhe com confianc¢a tudo
que havia, fazendo preceder sua narracao da seguinte declaracdo, que cortava a questdo pela raiz:

— Para lhe obedecer e fazer-lhe o gosto casei-me uma vez, e nao fui feliz; quero ver agora se acerto
melhor, fazendo por mim mesma nova escolha.

Em breve, porém, conheceu que fora inutil sua precaucdo, porque D. Maria confessou que de ha
muito ruminava aquele mesmo plano.

Combinaram-se pois as duas.

A bondade do major inspirava-lhes muita confianca, e lembraram-se
. antolhar-se: apresentar-se,
por isso de recorrer a ele de novo. oferecer-se
Foram ter com Maria-Regalada, que Mesmo na vespera lhes tinha man- apatacado: rico, endinheirado.
dado dar parte que se mudara da Prainha, e oferecia-lhes sua nova morada. | rodaque: casaco masculino.
A comadre, de tudo inteirada, fez parte da comissao. salvateério: salvador, salvagdo.

Quando entraram em casa de Maria-Regalada, a primeira pessoa que
lhes apareceu foi o major Vidigal, e, o que é mais, o major Vidigal, em habi-
tos menores, de rodaque e tamancos. 6'9 R
— Ah! disse a comadre em tom malicioso, apenas apareceu a Maria-Re- MVOC? Podt;lera obra
galada, pelo que vejo isto por aqui vai bem... emorias e um sargen-
s . to de milicias na integra
— Nao se lembra, respondeu Maria-Regalada, daquele segredo com que em: <http://ftli/rdyukis
obtive o perddo do moco? Pois era isto!... T . o
. . . . . Acesso em: 16 abr. 2016.
A Maria-Regalada tinha por muito tempo resistido aos desejos ardentes
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que nutria o major de que ela viesse definitivamente morar em sua companhia. Ndo atribuimos esta
resisténcia sendo a capricho, para nao fazermos mau juizo de ninguém; o caso é que o major punha
naquilo o maior empenho; teria 14 suas razoes.

O segredo que a Maria-Regalada dissera ao ouvido do major no dia em que fora, acompanhada por
D. Maria e a comadre, pedir pelo Leonardo, foi a promessa de que, se fosse servida, cumpriria o gosto
do major.

Esta pois explicada a benevoléncia deste para com o Leonardo, que fora ao ponto de nao sé disfar-
car e obter perdao de todas as suas faltas, como de alcancar-lhe aquele réapido acesso de posto.

Fica também explicada a presenca do major em casa da Maria-Regalada.

Depois disto entraram todos em conferéncia. O major desta vez achou o pedido muito justo, em
consequéncia do fim que se tinha em vista. Com a sua influéncia tudo alcangou; e em uma semana
entregou ao Leonardo dois papéis: — um era a sua baixa de tropa de linha; outro, sua nomeacao de
Sargento de Milicias.

Além disto recebeu o Leonardo ao mesmo tempo carta de seu pai, na qual o chamava para fazer-
-lhe entrega do que lhe deixara seu padrinho, que se achava religiosamente intacto.

Passado o tempo indispensavel do luto, o Leonardo, em uniforme de Sargento de Milicias, recebeu-

-se na Sé com Luizinha, assistindo a cerimoénia a familia em peso.
Daqui em diante aparece o reverso da medalha. Seguiu-se a morte de D. Maria, a do Leonardo-Pa-
taca, e uma enfiada de acontecimentos tristes que pouparemos aos leitores, fazendo aqui ponto final.
ALMEIDA, Manuel Antdnio de. Memérias de um sargento de milicias. Sao Paulo: Atica, 1976. p. 133-135.

FACA NO
CADERNO

1.

2.

3.

A VOZ DA CRITICA

Todo texto narrativo conta transformagoes que ocorrem no tempo. Que mudanga de situagio ocorreu com
Luizinha por causa da morte de seu marido?

Com a ajuda de que personagens Leonardo consegue a baixa da tropa de linha e sua nomeagio como Sargen-
to de Milicias? Que retrato se faz dos costumes cariocas da época?

O capitulo ¢ narrado em terceira pessoa, mas no ultimo pardgrafo dialoga com o leitor, apresentando-se em
primeira pessoa. Transcreva essa passagem do texto e explique o sentido da mudanga de ponto de vista e sua
relagao com o titulo do capitulo.

A discussao sobre esse romance teve especial destaque com a publicagao, em 1940, de um famoso ensaio intitulado
“Memérias de um sargento de milicias”, do escritor modernista Mério de Andrade. Para ele, nesse romance ha um heréi picaro,
tipo de malandro que vive a margem da sociedade, sempre a procura de novas aventuras:

Estes folhetins iriam constituir um dos romances mais interessantes, uma das producoes
mais originais e extraordinarias da ficcdo americana. [...] Numa crénica semi-histérica de aven-
turas, em que relatava os casos e as adaptagoes vitais de um bom e legitimo “picaro”, o Leonardo.
Filho de uma pisadela e um beliscdo de reindis imigrantes, Leonardo nasce ilegitimo para viver
vida ilegitima até o fim do romance. Os casos se passam todos entre gente operaria, de baixa bur-
guesia, ciganos, suciantes e os granadeiros do Vidigal. Este é o Ginico personagem autenticamente
histérico. [...]

Leonardo é uma dessas figuras que encontram seu caminho aplainado pelos outros, apenas
jogando com a simpatia irradiante do corpo. E como o mais que paternal, o maternal padrinho
barbeiro lhe deixara uma pequena riqueza roubada, Leonardo se une
facil com Luizinha abastada e vao ambos viver de uma felicidade cin-
zenta e neutra, que a pena de Manuel Anténio de Almeida seria incapaz
de degc.rever por egcgssivamente afiada. O livro acaba quando o inutil | ..o originério do reing de
da felicidade principia. Portugal.

ANDRADE, Mério. Memorias de um sargento de milicias. In: . Aspectos da literatura brasileira. 4. ed. suciante: pessoa de ma
Sao Paulo: Martins, 1972. p. 125-139. indole.

picaro: personagem
tipico da literatura popular
caracterizado como malandro.
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José de Alencar — Luciola: um perfil de mulher

Muitos escritores seguiram o caminho de sucesso do romance de folhetim de Manuel Anténio de Almeida:
seduzir o leitor, agucando sua curiosidade. Nesse cenario estreou José de Alencar, considerado um dos mais
importantes intelectuais de sua época, destaque nas letras brasileiras. Como ficcionista roméntico, focalizou
diversos aspectos da realidade do pais. Além de mostrar as diferencas na populacéo, elaborou expressoes lin-
guisticas que se diferenciavam das portuguesas.

Em Luciola, o escritor cearense aborda o tema da prostituicdo na classe burguesa, com a construgao da
personagem Lucia. De origem pobre, ela integra as rodas elegantes da corte do Rio de Janeiro e se redime de
sua condicéo de pecadora ao passar a viver com Paulo como uma irma.

Leia o capitulo Il de um dos romances mais populares de José de Alencar, D
escrito em 1862. Vocé pode ler Luciola
Capitulo III na integra em: <http://ftd.
A corte tem mil sedugdes que arrebatam um provinciano aos seus habitos, I'é t7é%g1%>' Acesso em: 16
abr. .

e 0 atordoam e preocupam tanto, que s6 ao cabo de algum tempo o restituem
a posse de si mesmo e ao livre uso de sua pessoa.

Assim me aconteceu. Reunioes, teatros, apresentacoes as notabilidades politicas, literarias e financei-
ras de um e outro sexo; passeios aos arrabaldes; visitas de ceriménia e jantares obrigados; tudo isto en-
cheu o primeiro més de minha estada no Rio de Janeiro. Depois desse tributo pago a novidade, conquistei
os foros de cortesdo e o direito de aborrecer-me a vontade.

Uma bela manha, pois, estava na critica posi¢do de um homem que néo sabe o que fazer. Li os anun-
cios dos jornais; escrevi a minha familia; participei a minha chegada aos amigos; e por fim ainda me achei
com uma sobra de tempo que embaracava-me realmente. Acendi o charuto; e através da fumaca azulada,
lancei uma vista pelos dias decorridos. “Lembrar-se é viver outra vez”, diz o poeta.

De repente caiu-me um nome da memoria. Achara em que empregar a manha.

— Vou ver a Lucia.

Depois da festa da Gléria tinha-a encontrado algumas vezes, mas sem lhe falar. Lembro-me de
uma manha em casa do Desmarais. Lucia passava, parou na vidraca e entrou para comprar algumas
perfumarias; o seu vestido rocara por mim; mas ela ndo me olhou, nem pareceu ter-me visto. Essa cir-
cunstancia, e talvez um resquicio do desgosto que deixara a minha decepcao, tiraram-me a vontade de
a cumprimentar; contudo conservei o chapéu na méao todo tempo que esteve na loja. Quando escolhia
alguns vidros de extratos, mostraram-lhe um que ela repeliu com um gesto vivo e um sorriso irénico:

— Flor de laranja!... E muito puro para mim!

Ao sair, dobrou o seu talhe flexivel inclinando-se vivamente para o meu lado, enquanto a mao ligeira
rogava os amplos folhos da seda que rugia arrastando. Esse movimento podia ser uma profunda corte-
sia disfarcada com certo acanhamento; e podia nao passar de um gesto habitual de faceirice feminina.

Outra vez estava no teatro; tinha ido fazer minha visita a um camarote durante o ultimo intervalo, e
conversando reparei na insisténcia com que me examinava um binéculo da segunda ordem. Da pessoa
que o fitava sé via a mao pequena e a fronte pura, que denunciavam uma mulher. Depois, ao levantar o
pano, vi Lucia naquela direcao, e pareceu-me reconhecer nela a indiscreta luva cor de pérola e o curioso
instrumento que me perseguira com o seu exame.

Eis quais eram as minhas rela¢des com essa moga; e confesso que vestindo-me sentia algumas apreensoes
sobre a recepcdo que me esperava; nao ha nada que mais vexe do que a posicao de um homem solicitando
da memoria rebelde da pessoa a quem se dirige um reconhecimento tardio.

Nao obstante, poucos minutos depois subia as escadas de Lucia, e entrava numa bela sala decorada
e mobiliada com mais eleglncia do que riqueza. Ela mostrou ndo me reconhecer imediatamente; mas
apenas falei-lhe do nosso primeiro encontro na Rua das Mangueiras, sorriu e fez-me o mais améavel acolhi-
mento. Conversamos muito tempo sobre mil futilidades, que nos ocorreram; e
eu tive ocasido de notar a simplicidade e a graga natural com que se exprimia. | casa do Desmarais: uma

O que porém continuava a surpreender-me ao Ultimo ponto, era o casto e 322;?:232lzgss;esAS%rF?rlw?:i[:)Zis
ingénuo perfume que respirava de toda a sua pessoa. Uma ocaslao, senta}dos NO | |oias e casas de comércio do
sofd, como estavamos, a gola de seu roupéo azul abriu-se com um movimento | Rig de ento pertenciam, em
involuntario, deixando ver o contorno nascente de um seio branco e puro, que o | geral, a negociantes franceses
meu olhar &dvido devorou com ardente voluptuosidade. Acompanhando a dire- | e ingleses.
¢do desse olhar, ela enrubesceu como uma menina e fechou o roupao; mas doce | Casto: puro.

e brandamente, sem nenhuma afetacao pretensiosa. enleio: embarago.
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Tal ¢é a forca mistica do pudor, que o homem o mais ousado, desde que tem no coragdo o instinto da
delicadeza, ndo se anima a amarrotar bruscamente esse véu sutil que resguarda a fraqueza da mulher.
Se a resisténcia irrita-lhe o desejo, o enleio casto, a leve rubescéncia que veste a beleza como de um santo
esplendor, influem maégico respeito. Isto, quando se ama; quando a atragdo irresistivel da alma emudece
os escrupulos e as suscetibilidades. O que nao sera pois quando apenas um desejo ou um capricho passa-
geiro nos excita? Entdo, ousar € mais do que uma ofensa; € um insulto cruel.

Se eu amasse essa mulher, que via pela terceira ou quarta vez, teria certamente a coragem de falar-lhe
do que sentia; se quisesse fingir um amor degradante, acharia forga para mentir; mas tinha apenas sede
de prazer; fazia dessa moga uma ideia talvez falsa; e receava seriamente que uma frase minha lhe doesse
tanto mais, quanto ela nao tinha nem o direito de indignar-se, nem o consolo que deve dar a consciéncia
de uma virtude rigida.

Quando me lembrava das palavras que lhe tinha ouvido na Gléria, do modo por que Sa a tratara e de
outras circunstancias, como do seu isolamento a par do luxo que ostentava, tudo me parecia claro; mas se
me voltava para aquela fisionomia doce e calma, perfumada com uns longes de melancolia; se encontrava
o seu olhar limpido e sereno; se via o gesto quase infantil, o sorriso meigo e a atitude singela e modesta,
0 meu pensamento impregnado de desejos lascivos se depurava de repente, como o ar se depura com as
brisas do mar que lavam as exalacoes da terra.

E continuavamos a conversar tranquilamente de mil coisas, menos daquela que me tinha levado a sua
casa. Nao posso repetir-lhe todo esse longo didlogo; mal conseguirei recompor com as minhas lembrancas
algum fragmento dele.

— Ha muito tempo que esta no Rio de Janeiro? perguntou-me Lucia depois de uma pausa.

— Ha& pouco mais de um més. Cheguei justamente no dia em que a encontrei pela primeira vez.

— Ah!' no mesmo dia?...

— Acabava de desembarcar.

— Mas naquela tarde, lembro-me... 0 senhor estava fumando. Se quer, pode acender o seu charuto; nao
me incomoda.

Recusei por delicadeza.

— Veio passear? Demora-se pouco naturalmente.

— Vim ver a corte; e depois talvez me resolva a ficar.

— De uma vez?

— Se achar meio de estabelecer-me. Sou pobre; preciso fazer uma carreira; e a corte oferece-me outros
recursos, que nao encontro em Pernambuco.

— Ah! é filho de Pernambuco?... Que bonita cidade que é o Recife! Como sao lindos aqueles arrabaldes
da Madalena, da Ponta do Uchoa e da Soledade!...

— J& esteve no Recife! Em que época?

— Faz dois anos.

— Em 1853... Devo té-la visto alguma vez! Nesse tempo era eu estudante e conhecia todas as mogas
bonitas da cidade.

— Entdo ja vé que ndo me podia conhecer! Demais, estive apenas uma tarde. O vapor pouco se demorou.

— Donde vinha?

— Da Europa. Apenas desembarquei, meti-me num carro, e fui passear. Vinte dias embarcada! Sabe
0 que € isto? Tinha saudade das arvores e dos campos de minha terra, que eu néo via hé oito meses!
Que passeios encantadores por aquelas quintas cobertas de mangueiras, que bordam as margens do
rio! Havia uma, sobretudo na Soledade, que me encantou: era uma casinha muito alva que aparecia
no fundo de uma rua de arvoredo sombrio; mas tudo tdo gracioso, tdo bem-arranjado que parecia uma
pintura. Duas senhoras, uma ja de idade, que me pareceu a mée, e outra ainda mocinha e muito bonita,
passeavam pela quinta colhendo flores e frutas. Mandei parar o carro, e fiquei olhando com inveja para
a casa e as duas senhoras, pensando na vida tranquila e sossegada que se devia viver naquele retiro.

— A senhora me faz saudades de minha terra. Lembrei-me de minha casa, e das tardes em que passeava
assim por aqueles sitios com minha mae e minha irma.

— O senhor tem mae e irma! Como deve ser feliz! disse Luicia com sentimento.

— Quem é que nao tem uma irma! respondi-lhe sorrindo. E minha mae ainda é muito moga para que
eu tivesse a desgraca de a haver perdido.
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— Perdi a minha muito cedo e fiquei sé no mundo; por isso invejo a feli-

. N P , - . barretada: saudacdo que
cidade daqueles que tém uma familia. Ha de ser tdo bom a gente sentir-se s d

consiste em tirar da cabega o

amada sem interesse! chapéu.
Depois de uma hora de conversa despedi-me, e voltei sem ter arriscado um | estirdio: incomum; fora de
gesto ou uma palavra duvidosa. moda.

Ly o . . Wallerstein: a mais
—Ja vai? disse Lucia vendo-me tomar o chapéu. . . .
conhecida e luxuosa loja do Rio

— Nao posso demorar-me mais tempo. Se a minha visita nao lhe aborrece, | gg Janeiro da época.
voltarei outro dia.

— Deu-me tanto prazer! Até amanh3; sim? E apertou-me a méao cordialmente.

Na rua achei-me tao ridiculo com os meus vinte e cinco anos e os meus escrupulos extravagantes, que
estive para voltar. Como podia eu temer um engano, depois do que sabia dessa mulher?

Encontrei-me a tarde com Sa no Hotel da Europa, onde costumava jantar. Estava ainda muito viva a
lembranca do que me sucedera naquela manha para ndo aproveitar a ocasido de falar-lhe a respeito, ten-
do porém o cuidado de ocultar o papel que havia representado na pequena comédia.

— Tens visto a Lucia? perguntei-lhe.

— Nao; h& muito tempo que néo a encontro.

— Tu a conheces bem, S&?

— Ora! Intimamente!

— Tens toda a certeza de que ela seja o que me disseste na Gloria?

— E esta! Pois duvidas?... V& a casa dela; ja te apresentei.

— Supunha que fosse apenas uma dessas mocgas faceis, a quem contudo é preciso fazer a corte por
algum tempo.

— O tempo de abrir a carteira. Andas no mundo da lua, Paulo. Queres saber como se faz a corte a LU-
cia?... Dando-lhe uma pulseira de brilhante, ou abrindo-lhe um crédito no Wallerstein.

— Nao é sem razao que te pergunto isto; encontrei-a hé dias, e a sua conversa, os seus modos, parece-
ram-me tao sérios!

— Por que lhe falaste nesse tom? Naturalmente a trataste por senhora como da primeira vez; e lhe fizeste
duas ou trés barretadas. Essas borboletas sao como as outras, Paulo; quando lhes dao asas, voam, e é bem di-
ficil entdo apanha-las. O verdadeiro, acredita-me, é deixa-las arrastarem-se pelo chdo no estado de larvas. A
Lucia é a mais alegre companheira que pode haver para uma noite, ou mesmo alguns dias de extravagancia.

Acabamos de jantar e ndo tocamos mais no assunto.

— Tens que fazer sdbado depois do teatro? perguntou-me S& com um sorriso maligno.

— Nada, senao dormir.

— Pois va cear comigo. Dormiras durante o dia. Asseguro-te que nao perderas o teu tempo.

— Até sabado, entdo.

Esta conversa desgostou-me; porque me fez parecer ainda mais ridiculo aos meus olhos.

Tinha uma vaga desconfianca, pelo tom do convite, de que Lucia iria a casa do S&; e protestei que
antes disso me reabilitaria de minha esturdia ingenuidade.

ALENCAR, José de. Luciola: um perfil de mulher.

Rio de Janeiro: José Olympio, 1955. p. 31-36.
CADERNO

1.

Esse capitulo retrata o fascinio que o Rio de Janeiro exercia sobre os que ndo eram cariocas no século XIX.
Como Paulo, narrador-personagem, caracteriza a corte (espago publico) e a sala da casa de Lucia (espago
privado)?

Note que o conflito ¢ criado pelos didlogos, importante recurso narrativo que registra a diversidade de pon-
tos de vista diante do tema da prostitui¢io. No longo didlogo transcrito, sobre o que as personagens Licia e
Paulo conversaram? Que sentido tem esse didlogo?

No fim do capitulo, S4, o amigo de Paulo, expressa sua visao sobre Licia e, para isso, constréi uma metéfora:
“Essas borboletas sao como as outras, Paulo; quando lhes dao asas, voam, e ¢ bem dificil entdo apanhd-las”.
Qual é o perfil de mulher tragado por S42 Em que medida Paulo discorda desse perfil?

O narrador-personagem mostra o quanto o burburinho da cidade o encantou e o colocou numa apaixo-

nada histéria de amor por uma cortesa. Com que argumentos S4 destréi a ingenuidade de Paulo diante da
realidade?
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I José de Alencar (1829-1877): o grande prosador romantico

A vasta obra de José de Alencar, composta de 20 romances, publicados entre 1856 e
1877, mostra a importancia que esse género adquiriu na literatura brasileira. Alencar
escreveu sobre diversos aspectos do pais: costumes urbanos — em que retratou os varios
perfis de mulheres —, regides brasileiras — Sul (Rio Grande do Sul), Sudeste (S&o Paulo) e
Nordeste (Ceard) —, fontes histdricas e o indigena.

Um dos aspectos mais significativos de seu trabalho foi por em pratica um projeto nacional
baseado numa linguagem que se aproximava da forma brasileira de falar. Ao tratar desse
tema, retomou um dos principais problemas da estética romantica: focalizar a realidade
brasileira, marcando suas diferencas tanto nas regides quanto na populagao.

Em Luciola, Alencar tratou o sexo de maneira direta, um tabu na época em que escreveu
o livro. O escritor cearense teve grande aceitacao pelo publico. S6 para vocé ter uma ideia, a
primeira edicao de Luciola, de mil exemplares, esgotou em um ano. Faz parte da série “Perfil
de mulher” um de seus melhores romances: Senhora (1875). Nele, o escritor denunciou o
casamento por interesse comercial e explorou as relagoes burguesas, em que o dinheiro era
usado para avaliar e classificar as pessoas.

¢. 1870. Colegdo particular. Foto: Alberto Henschel

José de Alencar, em 1870.

Contos fantasticos
Alvares de Azevedo: Noite na taverna

Alvares de Azevedo escreveu excelentes narrativas fantasticas com temas sa-
ténicos, como assassinatos, necrofilia, casos de incesto, vingangas, tudo praticado
em uma atmosfera noturna @ moda de Byron. Elas se encontram em Noite na ta-
verna, obra que reline cinco narrativas fantasticas em tom emotivo, marcadas por
elementos de terror e mistério, em que o narrador mistura realidade e imaginacao.

Um narrador em terceira pessoa introduz o quadro em que se passa a acao:

-&
0 texto integral da obra
Noite na taverna, de
Alvares de Azevedo, esta
disponivel em: <http://ftd.
li/qeyjdu>. Acesso em: 13
abr. 2016.

em uma noite escura, em uma taverna, encontram-se pessoas desocupadas que contam histérias para matar o
tempo. Cinco jovens embriagados, com nomes estrangeiros — Solfieri, Bertran, Gennaro, Claudius Hermann e

Johann —, resolvem contar uma histéria cheia de sangue.

O conto escolhido é a narrativa de Johann, revelando o forte pessimismo daqueles jovens diante da vida.
A epigrafe é do francés Alexandre Dumas (1802-1870), escritor muito lido em sua época, autor, entre outros

romances, de Os trés mosqueteiros.

Alvares de Azevedo cita autores estrangeiros também em outras narrativas, uma marca da influéncia euro-

peia em seus textos.
Johann

Pourquoi? c’est que mon coeur au milieu des délices,
D’un souvenir jaloux constamment oppressé,
Froid au bonheur présent va chercher ses supplices

dans l'avenir et le passé.*
Alexandre Dumas

Agora a minha vez! Quero lancar também uma moeda em vossa urna: e o cobre azinhavrado do men-

digo: pobre esmola por certo!

Era em Paris, num bilhar. Nao sei se o fogo do jogo me arrebatara, ou se o kirsch e o curagau me quei-

maram demais as ideias. Jogava contra mim um mogo: chamava-se Artur.

Era uma figura loira e mimosa como a de uma donzela. Rosa infantil lhe avermelhava as faces, mas era
uma rosa de cor desfeita. Leve bugo lhe sombreava o 1&bio, e pelo oval do rosto uma penugem doirada lhe

assomava como a felpa que rebuga o péssego.

Faltava um ponto a meu adversario para ganhar. A mim, faltavam-me nao
sel quantos: sel que eram muitos e pois requeria-se um grande sangue frio, e
muito esmero no jogar.

Soltei a bola. Nessa ocasido o bilhar estremeceu... O moco loiro, voluntaria-
mente ou nao, se encostara ao bilhar... A bola desviou-se, mudou de rumo: com
o desvio dela perdi... A raiva levou-me de vencida. Adiantei-me para ele. A meu
olhar ardente o mancebo sacudiu os cabelos loiros e sorriu como de escarnio.

1 Traducdo da epigrafe: “Por qué? é que meu coragdo, envolvido pelos prazeres, / Constantemente oprimido por uma
lembranga ciumenta, / Indiferente a felicidade presente, vai procurar seus sofrimentos / no futuro e no passado”.
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substancia verde que se forma
nos objetos de cobre.
curacau: licor feito de casca
de laranja.

felpa: penugem.

kirsch: aguardente de cereja.
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Era demais! Caminhei para ele: ressoou uma bofetada. O mogo convulso
caminhou para mim com um punhal, mas nossos amigos nos sustiveram. civilizado.

— Isso é briga de marujo. O duelo, eis a luta dos homens de brio. cinabrio: vermelho.

O mogo rasgou nos dentes uma luva, e atirou-m'a a cara. Era insulto por | suster: segurar.
insulto; lodo por lodo: tinha de ser sangue por sangue.

Meia hora depois tomei-lhe a mao com sangue frio e disse-lhe no ouvido:

— Vossas armas, senhor?

— Sabé-lo-eis no lugar.

— Vossas testemunhas?

— A noite e minhas armas.

— A hora?

—Ja.

— O lugar?

— Vireis comigo... Onde pararmos ai sera o lugar...

— Bem, muito bem: estou pronto, vamos.

Dei-lhe o braco e saimos. Ao ver-nos tao frios a conversar creram uma satisfacdo. Um dos assistentes
contudo entendeu-nos.

Chegou a nés e disse:

— Senhores, ndo hé pois meio de conciliar-vos? Nos sorrimos ambos.

— E uma criangada, tornou ele. Nés ndo respondemos.

— Se precisardes de uma testemunha, estou pronto.

N6s nos curvamos ambos.

Ele entendeu-nos: viu que a vontade era firme: afastou-se.

Nés saimos.

[-]

Um hotel estava aberto. O moco levou-me para dentro.

— Moro aqui, entrai, disse-me.

Entramos.

— Senhor, disse ele, ndo h& meio de paz entre nés: um bofetdo e uma luva atirada as faces de um ho-
mem s&o nbédoas que s6 o sangue lava. E pois um duelo de morte.

— De morte, repeti como um eco.

— Pois bem: tenho no mundo sé duas pessoas — minha mae e... Esperai um pouco.

O mogo pediu papel, pena e tinta. Escreveu: as linhas eram poucas. Acabando a carta deu-m’a a ler.

— Vede — né&o é uma traicao, disse.

— Artur, creio em voOs: nao quero ler esse papel.

Repeli o papel. Artur fechou a carta, selou o lacre com um anel que trazia no dedo. Ao ver o anel uma
lagrima correu-lhe na face e caiu sobre a carta.

— Senhor, sois um homem de honra? Se eu morrer, tomai esse anel: no meu bolso achareis uma carta:
entregareis tudo a... Depois dir-vos-ei a quem...

— Estais pronto? perguntei.

— Ainda nao! antes de um de nds morrer é justo que brinde o moribundo ao Gltimo crepusculo da vida.
Nao sejamos abissinios: demais o sol no cinabrio do poente ainda é belo.

O vinho do Reno correu em dguas d’oiro nas tagas de cristal verde. O mogo ergueu-se.

— Senhor, permita que eu faga uma satide convosco.

— A quem?

— F um mistério — é uma mulher, porque o nome daquela que se apertou uma vez nos labios, a quem
se ama, e um segredo. Nao a fareis?

— Seja como quiserdes, disse eu.

Batemos os copos. O mogo chegou a janela. Derramou algumas gotas de vinho do Reno a noite. Bebemos.

— Um de nos fez a sua Gltima satde, disse ele. Boa noite, para um de nds bom leito, e sono sossegado
para o filho da terra!

Foi a uma secretaria, abriu-a: tirou duas pistolas.

— Isto é mais breve, disse ele. Pela espada é mais longa a agonia. Uma delas esta carregada, a outra néo.
Tira-las-emos a sorte. Atiraremos a queima-roupa.

— F um assassinato.

— Nao dissemos que era um duelo de morte, que um de nés devia morrer?

abissinio: individuo ndo
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— Tendes razdo. Mas dizei-me: onde iremos?

— Vinde comigo. Na primeira esquina deserta dos arrabaldes. Qualquer asselar: confirmar.
canto de rua é bastante sombrio para dois homens dos quais um tem de ma- bago: sem brilho.
tar o outro. resvalar: escorregar.

A meia-noite estdvamos fora da cidade. Ele pds as duas pistolas no chao.

— Escolheil, mas sem toca-las. Escolhi.

— Agora vamos, disse eu.

— Esperai, tenho um pressentimento frio e uma voz suspirosa me geme no peito. Quero rezar... € uma
saudade por minha mae.

Ajoelhou-se. A vista daquele mogo de joelhos — talvez sobre um timulo — lembrei-me que eu tam-
bém tinha méae e uma irma e que eu as esquecia. Quanto a amantes, meus amores eram como a sede dos
cdes das ruas, saciavam-se na dgua ou na lama. Eu s6 amara mulheres perdidas.

— E tempo, disse ele.

Caminhamos frente a frente. As pistolas se encostaram nos peitos — as espoletas estalaram: um tiro
s6 estrondou, ele caiu quase morto.

— Tomai, murmurou o moribundo, e acenava-me para o bolso.

Atirei-me a ele. Estava afogado em sangue. Estrebuchou trés vezes e ficou frio. Tirei-lhe o anel da méao.

— Meti-lhe a mao no bolso como ele dissera. Achei dois bilhetes.

A noite era escura: nao pude 1é-los.

Voltei & cidade. A luz baca do primeiro lampido vi os dois bilhetes. O primeiro era a carta para sua mae.
O outro estava aberto: li.

“A uma hora da noite na rua de ... n° 60,

1° andar: acharas a porta aberta.

Tua G”

anatema: maldic&o.

N&o tinha outra assinatura.

Eu ndo soube o que pensar. Tive uma ideia: era uma infamia.

Fui a entrevista. Era no escuro. Tinha no dedo o anel que trouxera do morto... Senti uma mé&ozinha
acetinada tomar-me pela mao, subi. A porta fechou-se.

Foi uma noite deliciosa! A amante do loiro — era virgem! Pobre Romeu! Pobre Julieta! Parece que essas
duas criancgas levavam a noite em beijos infantis e em sonhos puros!

(Johann encheu o copo: bebeu-o, mas estremeceu.)

Quando eu ia sair, topei um vulto a porta.

— Boa noite, cavalheiro, eu vos esperava ha muito. Essa voz pareceu-me conhecida. Porém eu tinha a
cabeca desvairada.

Nao respondi: o caso era singular. Continuei a descer: o vulto acompanhou-me. Quando chegamos
a porta vi luzir a folha de uma faca. Fiz um movimento e a lamina resvalou-me no ombro. A luta fez-se
terrivel na escuriddo. Eram dous homens que se ndo conheciam; que nao pensavam talvez terem-se visto
um dia a luz, e que ndo haviam mais ver-se porventura ambos vivos.

O punhal escapou-lhe das maos, perdeu-se no escuro: subjuguei-o. Era um quadro infernal, um ho-
mem na escuriddo abafando a boca do outro com a mao, sufocando-lhe a garganta com o joelho, e a outra
mao a tatear na sombra procurando um ferro.

Nessa ocasido senti uma dor horrivel: frio e dor me correram pela mdo. O homem morrera sufocado,
e na agonia me enterrara os dentes pela carne. Foi a custo que desprendi a mao sanguenta e descarnada
da boca do cadaver. Ergui-me.

Ao sair tropecei num objeto sonoro. Abaixei-me para ver o que era. Era uma lanterna furta-fogo. Quis
ver quem era o homem. Ergui a lampada...

O ultimo clardo dela banhou a cabeca do defunto... e apagou-se...

Eu néo podia crer: era um sonho fantastico toda aquela noite. Arrastei o cadaver pelos ombros levei-o
pela laje da calgcada até ao lampido da rua, levantei-lhe os cabelos ensanguentados do rosto... (Um espas-
mo de medo contraiu horrivelmente a face do narrador — tomou o copo, foi beber: os dentes lhe batiam
como de frio: o copo estalou-lhe nos 1&bios).

Aquele homem — sabei-lo! era do sangue do meu sangue — era filho das entranhas de minha méae como
eu — era meu irmao: uma ideia passou ante meus olhos como um andtema. Subi ansioso ao sobrado. En-
trei. A moga desmaiara de susto ouvindo a luta. Tinha a face fria como o mérmore. Os seios nus e virgens
estavam parados e gélidos como os de uma estatua. A forma de neve eu a sentia meio nua entre os vestidos
desfeitos, onde a infamia asselara a nédoa de uma flor perdida.

Abri a janela — levei-a até ai...
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Na verdade que sou um maldito! Ol&, Archibald, dai-me um outro copo, enchei-o de Cognac, enchei-o
até a borda! Vede: sinto frio, muito frio: tremo de calafrios e o suor me corre nas faces! Quero o fogo dos
espiritos! a ardéncia do cérebro ao vapor que tonteia... quero esquecer!

— Que tens, Johann? tiritas como um velho centenario!

O que tenho? o que tenho? nao o vedes, pois?

Era minha irma!

CADERNO
1. Observe que esse conto é narrado em primeira pessoa, por Johann, que cria um ambiente soturno e decaden-
te. Onde e quando se passa essa histdria?

AZEVEDO, Alvares de. Johann. In: . Noite na taverna. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1988. p. 123-130.

2. O conto se constréi em torno de dois conflitos.
a) Identifique-os.
b) Qual deles causa maior impacto no leitor? Justifique sua resposta.

3. Alinguagem mostra o quanto o narrador-personagem estd atormentado com sua vida. Identifique, no texto,
as expressoes que registram o horror e as tragédias que criam um clima de suspense.

| Emcena |

Combine com o professor uma leitura dramatizada do conto “Johann”.

Relna-se com quatro colegas e facam, se possivel, um cenério tipico de uma taverna. Selecionem musi-
cas que criem clima de mistério e de terror.

Pecam ao professor de Histéria e/ou de Arte que os ajude nessa selecdo musical.

Na trama dos textos

A morbidez em quadrinhos

Nas tiras intituladas “Noite na taverna”, Laerte recupera o universo morbido de Alvares de Azevedo. A per-
sonagem Homem-Catraca entra em algumas cenas do conto do século XIX e as atualiza com humor e ironia.
Laerte retoma a tradicdo macabra e dialoga com o modo de viver de muitos jovens, que encontram no alcool
uma forma de se revoltar contra a familia e a sociedade de consumo.

~
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NOITE NR TRUERNA

ERSENDD £ ALVARES DE R2turce

Laerte

Laerte

A [ c FeCha A
A MESA DEZ /

LAERTE. Piratas do Tieté. Folha de S.Paulo, Sao Paulo, 4 fev. 2004. llustrada, p. E7.
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| Emcena | Na radio com Iracema

Vérias obras dos autores romanticos tém sido editadas na versdo em quadrinhos. A seguir, apresentamos
uma adaptacao do capitulo Il de Iracema.

ALEM, MOITO ALEM PAQUELA {
SERRA, QUE AINPA AZJOLA NO \
HORIZONTE, NASCED IRACEMA, i
IRACEMA, A VIRGEM POS LABIOS '.
PE MEL, QUE TINHA OS CABELOS :
1 MAIS NEGROS QUE A ASA PA 1
| GRAONA E MAIS LONGOS QUE SEO
1 TALHE PE PALMEIRA.
O FAVO PA JATI NAD ERA POCE
cOMO O SEU SORRISO; NEM A
BAONILHA RECENPIA NO BOSQUE
COMO SEJU HALITO PERFOMAPO.
MAIS RAPIPA QUE A EMA SELVAGEM,
A MORENA VIRGEM cORRIA O
SERTAO £ AS MATAS PO IPY, ONPE
CAMPEAVA SUA GUERREIRA TRIBO
DA GRANPE NACAO TABAJARA, ©
PE GRACIL E NJ, MAL ROCANPO,
ALISAVA APENAS A VERPE PELOZIA
QUE VESTIA A TERRA <OM AS
PRIMEIRAS AGUAS.

Jao. 2009. llustragao

ROMOR SOSPEITO QUEBRA A POCE KARMONIA P4 |

OM DlA AO PINO PO sOL, ELA
REPOUSAVA EM OM CLARO
PA FLORESTA.

S D) SESTA. PIANTE DELA € TOPO A CONTEMPLA-LA ESTA |

e
R

‘{ SO UM GUERREIRD ESTRANKHO, SE £ GUERREIRD & NAD
» ALGUM MAQ ESPIRITO DA FLORESTA.

~

)

AADS

Z QUEBRAS
COMIGO A FLECHA
__PAPAZZ -
QUEM TE ENSINOO
GUERREIRDC BRANCO, A
LINGOAGEM DE MEUS
IRMADS? PONPE VIESTE A
ESTAS MATAS, QUE NUNCA
VIRAM OUTRO GUERREIRO
COMO TU?

fOI RAPIPO, COMO O OLHAR, O GESTO
DL IRACEMA. A TLECHA CMBEBIPA NO
ARCO PARTIU. GOTAS PE SANGLE \
BORBULKAM NA 'AC!. DO DtSCONHLCIPO

_~"VENHO PE BEM LONGE,
7 FILHA PAS FLORESTAS. VENHO

DAS TERRAS QUE TEUS IRMADS
A POSSUIRAM, E HOJE

—_ TEM Os Mzus. \

S

\

,,':; f Pl-f('

BEM-YINDD SETA ©
ESTRANGEIRD ADS LAMPOE POS
- TABATARAS, SENZORES DS ALPEIAS,

£ A CABANA DE ARADUEM,

\"“ 2 :‘ ’ PAl DE IRACEMA,

ALENCAR, José de. Iracema em quadrinhes. Adaptacdo de Jao e Oscar D’Ambrosio com ilustrages de Jao.
Sdo Paulo: Noovha América, 2009. p. 4. (Classicos da literatura brasileira em H.Q.).
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CADERNO

Em grupo, comparem as duas versoes e respondam as questoes.
1. Que trechos do capitulo original foram recortados pelos adaptadores? Por qué?
2. Como as ilustracoes de Jao representam o texto da versao original?

3. O que vocés consideram que faltou na adaptagio? Comentem em detalhes.

Preparando uma transmissao radiofonica literaria

Dois grupos da sala usarao a criatividade para fazer uma encenagao dramatica do capitulo na sua versao
original e na adaptacao para uma transmissao radiofénica aos colegas.

Ensaiem vaérias vezes antes de gravar. Observem a sequéncia de agoes, os recursos de linguagem utiliza-
dos e usem as variacoes de entonacao para cativar os ouvintes.

Contem aos ouvintes como a histéria continua e onde poderao ter acesso a leitura integral da obra em
meio digital.

O dia da transmissao

No dia da transmisséo, se possivel, providenciem uma caixa de som potente para que a turma inteira
possa escutar e se divertir com o programa de radio produzido por vocés.

Caso sua escola tenha um sistema de alto-falante, combinem uma forma de transmitir a gravacéo para
toda a escola.

Avaliando
Apds a apresentacao, os outros estudantes comentarao os resultados das mudancas e o impacto drama-
tico das duas versoes para os ouvintes de hoje.

Em atividade

1. (Fuvest-SP) Considere o seguinte fragmento do antepenultimo capitulo de Memérias de um sargento de

milicias, no qual se narra a visita que D. Maria, Maria-Regalada e a comadre fizeram ao Major Vidigal, para
interceder por Leonardo (filho):

O major rgcebeu—a; Qe rodaque de c’hita e tamancos, né(3 tendo a principio calcas de enfiar: calgas de
suposto o quilate da visita; apenas porém reconheceu as trés, correu apressa- uso domeéstico.
do a camarinha vizinha, e envergou o mais depressa que pode a farda: como camarinha: quarto.
o tempo urgla, e era uma incivilidade deixar s6s as senhoras, nao completou rodaque: espécie de casaco.

o uniforme, e voltou de novo a sala de farda, calcas de enfiar, tamancos, e um
lengo de Alcobaca sobre o ombro, segundo seu uso. A comadre, ao vé-lo assim, apesar da aflicdo em que
se achava, mal pdde conter uma risada que lhe veio aos labios.

a) Considerando o fragmento no contexto da obra, interprete o contraste que se verifica entre as pecas do vestudrio
com que o major voltou 2 sala para conversar com as visitas.

b) Qual a relagio entre o referido vestudrio do major e a sua decisdo de favorecer Leonardo (filho), fazendo con-
cessoes quanto a aplicagdo da lei?

2. (PUC-PR) Considerando o Romantismo brasileiro, estabelega as correspondéncias apropriadas:

1. poesia indianista Os timbiras, de Gongalves Dias.

2. romance indianista Noite na taverna, de Alvares de Azevedo.

3. poesia intimista Senhora, de José de Alencar.

4. romance urbano Memérias de um sargento de milicias, de Manuel Antonio de Almeida.
5. contos macabros Iracema, de José de Alencar.

6. poesia social Meus oito anos, de Casimiro de Abreu.

O livro e a América, de Castro Alves.
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A sequéncia correta é:

a) 1,3,4,5,2,3,06.

b)6,5,2,5,4,3, 1.

c) 6,3,2,4,2,4,1.

d) 1,5,4,4,2,3,6.

e 6,4,4,3,1,5,2.

(UFPR) Considere as seguintes afirmagoes sobre Memérias de um sargento de milicias, de Manuel Anto-
nio de Almeida:

. Publicado originalmente como folhetim, alcangou o patamar de cinone da literatura brasileira por inaugurar
no Brasil a escola realista-naturalista, muito afeita a dendncias sociais.

II. A personagem principal, Leonardo Pataca, filho, embora tendo nascido em uma familia desestruturada, dd
mostras de superagio pessoal no longo esforgo que lhe custou alcancar o cargo de sargento de milicias.

ITI. Na passagem do jornal para o livro, foram mantidos os elementos folhetinescos do original.

IV. Como a personagem José Dias, de Dom Casmurro, Leonardo Pataca, filho, é um exemplo de agregado, figura
tipica presente nas grandes familias brasileiras, que ganham teto e comida em troca de pequenos favores.

Identifique a alternativa correta.

a) Apenas a afirmativa I1I ¢ verdadeira.

b) Apenas as afirmativas I, II e III sao verdadeiras.

) Apenas as afirmativas II, III e IV sdo verdadeiras.

d) Apenas as afirmativas I, IT e IV so verdadeiras.

e) Apenas as afirmativas I e II s3o verdadeiras.

(PUC-SP) A questio 4 refere-se ao trecho abaixo, sobre o romance Inocéncia, de Visconde de Taunay.

Ao se colocar como um meticuloso observador das situacoes, o narrador de Inocéncia nos oferece des-
crigoes da paisagem que mais parecem pequenos quadros pintados com palavras, criando a impressao de
um cenério vivo, cujos elementos sdao descritos em suas formas e cores com a precis@o de algo sensivel,
vigoroso, grandioso.

MACHADO, Irene A. Roteiro de leitura: Inocéncia de Visconde de Taunay. Sao Paulo: Atica, 1997. p. 89.

Que trechos do romance correspondem as observagoes de Irene Machado sobre as descrigoes da paisagem em
Taunay? Depois de analisd-los, identifique a alternativa que responde corretamente a essa pergunta.

I “Ora é a perspectiva dos cerrados, nio destes cerrados de arbustos raquiticos, enfezados e retorcidos de Sao
Paulo e Minas Gerais, mas de garbosas e elevadas drvores que, se bem nao tomem todas o corpo de que sao
capazes a beira das dguas correntes ou regadas pela linfa dos cérregos, contudo ensombram com folhuda rama
o terreno que lhes fica ao derredor e mostram na casca lisa a fora da seiva que as alimenta [...].”

II. “Nao hd ponto em que nao brote o capim, em que nio desabrochem rebentées com o olhar sdfrego de quem
espreita azada ocasido para buscar a liberdade, despedagando as prisoes de penosa clausura.”

II. “Nao haviam descontinuado as visitas feitas a Cirino por enfermos de muitas léguas em torno. [...] Prescreveu-
-lhe Cirino amargo do campo, genciana e quina, e ordenou-lhe certas cautelas firmadas na voz geral, mas com

algum fundo de razdo.”

IV. “Riscava-se o horizonte de dubias linhas vermelhas, prentincio mal percebivel da manha; nos espagos pesta-
nejavam as estrelas com brilho bastante amortecido, ao passo que fina e amarelada névoa empalidecia o ténue
segmento iluminado do argento astro.”

V. “Decorreram dias, sem que os dois tocassem mais no assunto que lhes moia o coragao. Ambos, calmos na
aparéncia, viviam vida comum, visitavam as planta(_;(')es, comiam juntos, cagavam e so se separavam 2 hora de
dormir, quando o mineiro ia para dentro e Manecio para a sala dos héspedes.”

a) Apenas I, II, III.
b) Apenas I, I, IV.
©) Apenas I, III, IV.
d) Apenas IL, III, IV.
e) Apenas II, III, V.

Capitulo 16 - O leitor literario da prosa romantica brasileira
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(PUC-SP) As questoes 5 e 6 referem-se ao texto abaixo.

Verdes mares bravios de minha terra natal, onde canta a jandaia nas frondes da carnauba;
Verdes mares que brilhais como liquida esmeralda aos raios do sol nascente, perlongando as alvas
praias ensombradas de coqueiros;
Serenai, verdes mares, e alisai docemente a vaga impetuosa para que o barco aventureiro manso res-
vale a flor das &guas.
5. Esse trecho é o inicio do romance Iracema, de José de Alencar. Dele, como um todo, é possivel afirmar que

a) Iracema é uma lenda criada por Alencar para explicar poeticamente as origens das ragas indigenas da
América.

b) as personagens Iracema, Martim e Moacir participam da luta fratricida entre os Tabajaras e os Pitiguaras.

¢) o romance, elaborado com recursos de linguagem figurada, é considerado o exemplar mais perfeito da
prosa poética na ficgdo romantica brasileira.

d) o nome da personagem-titulo ¢ anagrama de América e essa relagao caracteriza a obra como um romance
histérico.

e) a palavra Iracema ¢é o resultado da aglutinagio de duas outras da lingua guarani e significa “labios de fel”.
6. Ainda no mesmo texto, o uso repetitivo da expressao verdes mares ¢ os verbos serenai e alisai, indicadores

de acdo do agente natural, imprimem ao trecho um tom poético apoiado em duas figuras de linguagem:

a) andfora e prosopopeia.

b) pleonasmo e metifora.

) antitese e inversao.

d) apéstrofe e metonimia.

e) metdfora e hipérbole.

7. (ITA-SP) Acerca da protagonista do romance Iracema, de José de Alencar, pode-se dizer que

I. ¢ uma heroina romantica, tanto por sua proximidade com a natureza, quanto por agir em nome do amor,
a ponto de romper com a sua prépria tribo e se entregar a Martim.

II. é uma personagem integrada a natureza, mas que se corrompe moralmente depois que se apaixona por
um homem branco civilizado e se entrega a ele.

III. possui grande beleza fisica, descrita com elementos da natureza, o que faz da personagem uma represen-
tagao do Brasil pré-colonizado.

Estd(3a0) correta(s):

a) apenas I.

b) apenas I e II.

c) apenas I e III.

d apenas IT e III.

e) todas.

8. (Fuvest-SP)

Em um poema escrito em louvor de Iracema, Manuel Bandeira afirma que, ao compor esse livro, Alencar:

“[...] escreveu o que é mais poema Que romance, e poema menos Que um mito, melhor que Vénus.”
Segundo Bandeira, em Iracema:

a) Alencar parte da ficgao literdria em direao a narrativa mitica, dispensando referéncias a coordenadas e
personagens histdricas.

b) o cardter poemdtico dado ao texto predomina sobre a narrativa em prosa, sendo, por sua vez, superado
pela constituigao de um mito literdrio.

¢) a mitologia tupi estd para a mitologia cldssica, predominante no texto, assim como a prosa estd para a poesia.

d) ao fundir romance e poema, Alencar, involuntariamente, produziu uma lenda do Ceard, superior a mito-
logia cldssica.

e) estabelece-se uma hierarquia de géneros literdrios, na qual o termo superior, ou dominante, é a prosa romanesca,
e o termo inferior, o mito.

Leitura e literatura
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Texto, género do discurso e produgao

Geéenero literario: lenda

A obra Lendas e mitos dos indios brasileiros apresenta 24 lendas
indigenas, selecionadas e interpretadas pelo pintorcontador de histé-
rias Walde-Mar de Andrade e Silva. llustrado com 25 obras desse ar
tista, o livro € fruto de sua convivéncia de oito anos com as principais
tribos do Xingu.

Neste capitulo, estudaremos um género literario popular: as lendas.
Sao histoérias que vocé ja ouviu, recheadas de ingredientes do mundo
das maravilhas, que certamente contribuiram para formar valores das
comunidades em que circularam.

A todo momento nos deparamos com o discurso do outro, quando
citamos palavras (faladas ou escritas) de outras pessoas, lemos textos
em que isso ocorre ou temos de transcrevé-las — até mesmo em
trabalhos escolares. Vocé esta convidado a fazer novas contribuicoes
para este género literdrio que povoa o ideario popular como talvez ne-
nhum outro.

Capitulo 17 - Género literario: lenda

Lendas e mitos

dos indios brasileiros
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(Des)construindo o género

Lendas urbanas

Vocé ouviu recentemente alguma histoéria misteriosa ou amedrontadora que tenha acontecido com alguém
proximo? Conhega os casos que a revista Superinteressante listou em uma reportagem publicada em 2004.
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Lendas urbanas

Com a ajuda da internet, as lendas urbanas passaram a ser espalhadas com uma velocidade in-
crivel — basta dar um “encaminhar” num e-mail sobre algum “causo” e sua lista de amigos ficara por
dentro dos ultimos acontecimentos sobre as mitologias do cotidiano. Tal facilidade, porém, é uma
via de mao dupla: ao mesmo tempo que ganham em velocidade, perdem em eficicia. As lendas ur-
banas mais famosas — e que ainda encontram adeptos — nasceram e se multiplicaram na época da
divulgacao boca a boca. Alguém no bairro vizinho ouvia (ou inventava) uma histéria macabra e logo
todo mundo estava morrendo de medo. Normalmente, os contos chegavam ao nosso ouvido vindos
de algum colega na escola ou algum amigo da rua. A pessoa se aproximava, baixava a voz e dizia, em
tom confidencial: “Vocé esta sabendo da histéria do..”. Pronto. Estava lancada a semente para todas
as lendas a seguir.

Gangue do palhago

Alenda: Ao que consta, uma Kombi dirigida por um palhaco e uma bailarina era vista rondando as
saidas de colégio em busca de alunos inocentes. O infante era atraido para dentro do veiculo e tinha
seus Orgaos extirpados para serem vendidos.

Mistério insolavel: Como uma Kombi dirigida por um palhaco e uma bailarina passa despercebida
bem na hora mais movimentada da escola?

237
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Bonecos assassinos

A lenda: Os brinquedos feitos a imagem e semelhancga de Xuxa eram perigosissimos. A menor ar-
ranhava as criangas a noite e a maior as enforcava com seus longos bracos e pernas! J& o boneco do
Fofdo, da Turma do Baldao Magico, trazia uma faca e uma vela dentro do estofo. Prova de pacto com o
demo.

Mistérios insolaveis: Como a boneca arranhava criancas se ndo tinha unhas? Para que rechear o
Fofao com objetos pontiagudos se o boneco ja era suficientemente assustador e demoniaco?

Numa banheira de gelo

A lenda: Um jovem é convidado por uma desconhecida para uma festa. Depois de se drogar, ele
apaga. Acorda no dia seguinte, nu e deitado numa banheira cheia de gelo. Ao ligar para a emergéncia,
constata-se que seus rins haviam sido usurpados. A festa era uma emboscada.

Mistério insoltivel: Como sobreviver a horas em uma banheira com gelo?

Pipoca com cocaina

Alenda: Artimanha de traficantes avidos por nova clientela, eles salpicavam a pipoca vendida nas
portas das escolas com cocaina, em vez do tradicional sal. A ingestdo da substancia ilegal faria com
que o petiz, enroscado na armadilha do vicio, voltasse a comprar pipoca sempre do mesmo vendedor.
E cada vez mais!

Mistério insoluvel: O lucro do pipoqueiro seria suficiente para comprar quilos de cocaina?

Tatuagens de LSD

A lenda: Apds a apreensao nos EUA, em 1980, de 4 mil cartelas de acido lisérgico com a cara de
Mickey Mouse, a histéria diz que traficantes vendiam transfers com desenhos infantis nas portas das
escolas — mas as figuras viriam, digamos, “batizadas”.

Mistério insolivel: Uma tatuagem com LSD ndo ficaria cara demais para comercializar em porta
de escola?

Homem do saco

A lenda: Versao moderna do bicho-papao. Trata-se de um transeunte que leva um suspeito saco
nas costas, destinado a esconder as criancas roubadas por ele. O que ele fazia com tanta crianca?
Vendia, diziam uns. Ou simplesmente continuava a andar carregando um peso extra.

Mistério insolivel: Por que as criancas simplesmente ndo esperneavam e gritavam por socorro?

Loira do banheiro

A lenda: Uma garota loira matava aula no banheiro da escola quando escorregou, bateu a cabega
e morreu. Inconformado, seu espirito continua a frequentar banheiros de colégios. Ela pode ser invo-
cada pela repeticao do seu nome e aparece para os alunos com bolotas de algodao enfiadas no nariz,
a fim de estancar o sangue. Brrrrrr!

Mistério insoluvel: Se era apenas um espirito, como aparecia em banheiros de todos os colégios
do Brasil?

Musicas do demo

A lenda: Se rodadas ao contrario na vitrola, musicas de Xuxa e Menudo trazem mensagens ocul-
tas. O refrao de “Doce Mel”, que abria o programa da loira, traz a repetigao da palavra “sangue”. Ja o
hit oitentista “Nao se Reprima”, maior sucesso do grupo porto-riquenho, revela a terrivel mensagem
“Satanas vive”.

Mistério insoliivel: Ndo bastava ouvir esses discos de cabo a rabo, como a gente ainda tinha paci-
éncia para ouvi-los ao contrario?

GARCIA, Clarissa Passos. Lendas urbanas. Superinteressante, Sdo Paulo: Abril, ed. 201, jun. 2004. p. 96-97.
Lendas urbanas. Conhega os mais famosos mitos urbanos. Crédito: Clarissa Passos Garcia,
Gabriel B4 e Viviana Agostinho/Abril Comunicagoes S/A.

Professor{a), se achar necessario, determine um periodo de 10 a 15 minutos para que os alunos fagam
comentarios a respeito dos casos apresentados.

Capitulo 17 - Género literario: lenda
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CADERNO
1. Considere o titulo do texto, observe o titulo e o subtitulo da segao em que sio registradas as histdrias e releia
a introdugao da jornalista Clarissa Passos Garcia. Depois explique:

a) sobre o que fala o texto;
b) onde, quando e com quem acontecem os supostos fatos;
c) por que esses acontecimentos sio inseridos em uma segio que retoma o passado.

2. A jornalista inseriu as histérias — sequéncias narrativas sobre “causos” — na reportagem, apresentando-as
resumidamente.

a) Como ela teve acesso a essas histdrias?
b) O que revela sobre seu trabalho, no inicio da primeira delas, o enunciado “Ao que consta [...]”?

3. Os fatos sao verdadeiros? De que tipo de sequéncia textual estamos tratando?

O género jornalistico normalmente trabalha com o factual, ou seja, com informacdes relativas a fatos reais.
Talvez para mostrar um contraste entre o que poderia ou ndo ser um dado de realidade, nessa reportagem a
jornalista salientou, em cada histéria, uma questdo insollvel, o que faz seu ouvinte especifico (na esfera jornalis-
tica, o leitor da revista) desconfiar de sua veracidade, ao mesmo tempo que semeia nele um certo temor.

4. Releia o enunciado da primeira narrativa. Para quem ela foi criada? Com que objetivo?

5. Explique a quem se destinam e que objetivos tém as outras histdrias.

Considerados os motivos pelos quais essas histérias foram criadas e disseminadas nas grandes cidades,
podemos deduzir delas habitos de criancas e jovens urbanos da época de sua circulacdo, assim como a preocu-
pacao dos adultos em ensinar nocoes de comportamento e de valores morais. Essas sdo algumas das caracte-
risticas do género lenda, assim como sua base em acontecimentos reais, as personagens humanas, a transmis-
sao de pessoa para pessoa € a existéncia de elementos inexplicaveis. Mas as lendas nem sempre sao urbanas.

Vimos uma reportagem sobre lendas. Agora vamos observar as lendas propriamente ditas.

Lenda, conto ou mito?

As fronteiras entre os géneros narrativos lenda, conto e mito muitas vezes se confundem. Os contos de
fadas sao populares, transmitem valores e contém um elemento maravilhoso, tém um passado indefinido no
tempo e no espaco, além de incorporar personagens nao humanas. As narrativas heroicas e simbdlicas dos deu-
ses gregos nos falam de mitos e trazem ensinamentos, foram transmitidas por tradigcao escrita, tém seus heréis
humanizados e ndo nascidos de confrontos sociais. Segundo estudiosos do assunto, ha lendas que nascem de
mitos, e vice-versa.

Das lendas que tratam da natureza, destacam-se as indigenas, consideradas por muitos estudiosos como
mitos. Conheca a versao escrita dos padres A. Colbacchini e C. Albisetti para a narrativa oral colhida dos Bororo
sobre a origem das estrelas.

Origem das estrelas

Antigamente as mulheres foram em busca de milho, mas acharam pouquissimo, somente algumas
espigas cada uma. Levaram depois um menino e desta vez foram mais afortunadas, porque acharam
uma grande quantidade de milho e no mesmo lugar o socaram para fazer pao e bolo para os homens que
tinham ido a caca.

O menino conseguiu subtrair grande quantidade de milho em grao e, para esconder o furto as mulhe-
res, encheu umas taquaras que preparou de propésito em grande quantidade.

Voltou a sua cabana; tirou o milho e o entregou a avé, dizendo: nossas méaes 14 no bosque fazem péo
de milho; faz um para mim, porque quero comeé-lo com meus amigos.

A avé o satisfez. Quando o pao estava pronto, ele e seus amigos comeram; depois cortaram os bragos e
a lingua a avé, para que ndo manifestasse o furto cometido e ndo se opusesse a quanto tinham determi-
nado fazer. Para o mesmo fim, cortaram a lingua de um belo papagaio doméstico e puseram em liberdade
todos os passaros criados na aldeia.

Tinham resolvido fugir para o céu, temendo a ira de seus pais e maes. Dirigiram-se para a floresta, cha-
maram o piodduddu, “colibri”; e colocaram-lhe no bico a ponta de uma compridissima corda, dizendo-lhe:

Texto, género do discurso e produgao
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— Pega, voa e amarra a ponta sobre este cipd e a outra extremidade, que amarraremos na perna, pren-
deras 14 em cima, no céu. Procura prendé-la solidamente numa arvore grossa de 1a.

O colibri fez como lhe foi dito. Entao os meninos, um depois do outro, foram subindo, primeiro pelo
cipé, servindo-se dos nés que ele naturalmente possui, como de escada; depois se penduraram na corda,
que o péssaro tinha colocado na extremidade do cip6.

Entdo as maes voltaram e, ndo achando os filhos, perguntaram a velha e ao papagaio:

— Onde estao os nossos filhos? Onde estdao nossos filhos? — Mas nem a velha, nem o papagaio
deram-lhes respostas. Uma delas saindo ao aberto, viu uma corda que chegava até as nuvens, e agarrada
na mesma uma longa fila de meninos, que escalava o céu.

Ela avisou as outras mulheres, que, vendo que inuteis eram seus rogos, comecaram também a subir
pelo cipd, e terminada tal ascensao, treparam pela corda, com o fim de alcangar seus filhos.

O menino que tinha roubado o milho se colocou ultimo da fila, e foi, portanto, o Gltimo a chegar ao céu;
quando chegou, viu que na corda, uma depois da outra, estavam agarradas todas as mulheres; entdo cortou
a corda, e todas aquelas mulheres cairam desajeitadamente em terra, onde mudaram em animais e feras.

Esses meninos desnaturados, como castigo da sua monstruosa maldade e ingratiddo, foram condenados
a olhar todas as noites fixamente a terra, para ver o que aconteceu as suas maes. Seus olhos sdo as estrelas.

COLBACCHINI, A.; ALBISETTI, C. Os boraros orientais. In: SILVA, Alberto da Costa e (Org.).

Lendas do indio brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2001. p. 213-215.
FACA NO
CADERNO

1.
2.

Junte-se a dois ou trés colegas para responder as duas préximas questoes. Depois, apresentem suas respostas
para a classe.

Que elementos composicionais da lenda vocés reconhecem na narrativa que acabaram de ler?

Essa narrativa apresenta fatos s6 explicdveis no universo daquela tribo indigena. Levando em conta esse as-
pecto, expliquem com que objetivo ela circulava entre os falantes da tribo e destaquem do texto palavras e
expressdes que comprovem sua resposta.

Caracteristicas da lenda

As narrativas sdo transmitidas oralmente de geragdo em geragdo e estao localizadas no espago e no tempo, geralmente
distante.

E um género narrativo de ficcdo: quando escrita, um narrador conta, de um determinado ponto de vista, uma sequéncia de fatos
sobre personagens.

Revela o momento histérico e os fatos culturais de cada povo.

E de autoria coletiva; o registro escrito é uma adaptacdo que um autor particular faz do texto oral.

Conta com a presenca do elemento maravilhoso, magico, ou de um mistério insolGvel.

As personagens sao humanas e aparecem em confronto social: comportamentos negativos e positivos se contrapdem para
salientar valores sociais.

Os fendmenos complicados do mundo sdo explicados de forma simples e acessfvel, mostrando uma sabedoria popular.
Tem o objetivo de transmitir valores morais ou ensinamentos.

Temas frequentes: interesses da coletividade, formagao do heréi ou do lider, comportamento humano, convivio social,
valorizagdo da natureza.

Camara Cascudo, no verbete lenda, encontramos:

Consultando o Dicionario do folclore brasileiro, de Luis da

Episddio heroico ou sentimental com elemento maravi-
lhoso ou sobre-humano, transmitido e conservado na tra-
digao oral popular, localizavel no espaco e no tempo. |[...]
Conserva as quatro caracteristicas do conto popular: anti-
guidade, persisténcia, anonimato, oralidade.

CASCUDO, Lufs da Camara. Dicionario do folclore brasileiro.
10. ed. Sao Paulo: Global, 2001. p. 328.

Camara Cascudo, escritor, romancista, folclorista,
antropdlogo e historiador potiguar. Fotografia de 1982.

Capitulo 17 - Género literario: lenda
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I Luis da Camara Cascudo: estudioso das raizes brasileiras

Luis da Camara Cascudo (1898-1986) foi jornalista, professor de Direito e um dos maiores estudiosos da cultura brasileira. Dedicou ao
folclore — ramo da Antropologia que estuda as manifestacdes coletivas da cultura popular — mais de cem livros, entre os quais
Dicionario do folclore brasileiro (1954), Literatura oral no Brasil (1952), Supersticdes e costumes (1958), Histéria da
alimentacao no Brasil (2 v.: 1963 e 1967) e Lendas brasileiras (1945). Por sua importante obra, recebeu muitas homenagens.

Em Natal, cidade do Rio Grande do Norte onde nasceu, existe o Memorial Camara Cascudo, o qual, ao mesmo tempo que o
homenageia, preserva e divulga sua obra.

Entre 1991 e 1994, as cédulas de 50 mil cruzeiros tinham estampado, na frente, seu rosto; no verso, objetos de seu estudo.

Fotos: Museu de Valores
do Banco Central, Brasilia

Em dialogo com outros géneros

Para mostrar o movimento de didlogo entre géneros, sugerimos a leitura da crénica “A sueca invisivel”, de
Lourenco Diaféria, escrita com base em uma lenda urbana.

Observe como o cronista propde um tratamento ficcional a temas do dia a dia, recuperando pequenos fatos
e misturando-os, inclusive, com as narrativas que permeiam o imaginario popular.

A sueca invisivel

Bem antes de G. O. (a pedidos, mantenho seu nome em sigilo) passar a dedicar-se ao ramo de sucata
de metais nao ferrosos na estrada do Sapopemba, ele tinha sido lambe-lambe na Vila Formosa. Naquele
tempo o cemitério enorme mal tinha sido inaugurado pelos primeiros defuntos, nao estava povoado de
inquilinos como agora. Da terra Umida, os despojos 6sseos nao emitiam os gases que em contato com o
oxigénio da superficie acabavam por incendiar-se, gerando o fogo-fatuo que a crendice ignorante atribui,
erroneamente, a mula sem cabeca.

G. O, como fez questdo de declarar, jamais acreditou nessas vulgares supersticdes que atoleimam a
imaginacdo das pessoas influenciaveis. Dai que G. O., ao regressar ao lar no fim do dia de labuta e fotos,
nao tinha o menor pejo ou constrangimento de cortar caminho pelo territério que a Municipalidade havia
destinado ao eterno descanso dos falecidos.

G. O. tinha excelente e fiel clientela: operarios que precisavam de retrato para as carteiras de trabalho,
namorados que posavam abragados ou de mé&ozinhas dadas, padrinhos de casa-
mento que desejavam aparecer ao lado dos noivos, enfim, essas pessoas que gostam
de ter um testemunho ocular de que um dia passaram e viveram sobre a face do

lambe-lambe:
a expressao

planeta. faz referéncia
Pode-se dizer que G. O. foi mesmo um dos lambe-lambes pioneiros de Sdo Pau- aos fotégrafos

lo. Talvez até prosseguisse hoje na bela e emocionante profissdo, quem sabe com ambulantes que

estidio montado, se ndo lhe tivesse ocorrido um fato sob todos os pontos de vista exercem a sua

exdtico, atemorizante e profundamente desagradavel. atividade em locais

plblicos, como
pragas, parques,
feiras. Foram muito

As pessoas de melhor meméria devem estar lembradas de um dos mais horripi-
lantes episddios da crénica policial registrados na cidade. O caso da sueca esquar-

tejada na antiga rua dos Trilhos. Naquela época pouco se ouvia falar de suecas em presentes a partir
Sdo Paulo, e muito menos de suecas cortadas em postas sangrentas no fundo de do século XIX, tendo
um porao. Pois essa pobre sueca — lembram-se? — apareceu assim, em decubito papel importante para

a popularizagdo da

ventral, com os olhos azuis escancarados, os loiros cabelos empastados de sangue, fotoora
otografia.

e um belissimo colar de pérolas no pescogo esguio e eburneo. A policia constatou de
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imediato que néo se tratava de latrocinio. Além disso, ndo constatou nada mais. O criminoso, que, ao que
tudo indicava, utilizara-se de uma machadinha de agougueiro, jamais foi identificado. Mesmo da sueca
pouco se soube, a ndo ser que era natural do condado de Norrbotten, e devia ter chegado ao Brasil clan-
destinamente num navio da marinha mercante, ou coisa parecida. Apurou-se isso gragas a duas cartas
encontradas num criado-mudo junto ao cadaver. Enfim, foi um acontecimento horroroso.

G. O. recorda-se perfeitamente que a sueca fol enterrada, varios dias depois de permanecer na gela-
deira a espera de parentes ou amigos, numa rasa vala do cemitério de Vila Formosa. O sepultamento foi
despojado de qualquer cerimoénia e reduziu-se a um simples ato protocolar e administrativo. G. O. ficou
impressionado ao ver que os proprios coveiros carregaram o esquife. Quanto ao colar de pérolas, ninguém
ouviu dizer de seu paradeiro.

Algum tempo depois de isso ter acontecido, num fim de tarde, estando G. O. prestes a recolher a maqui-
na e o tripé em seu posto de trabalho, eis que uma loira, belissima, de olhos azuis, lhe aparece em carne e
0ss0 e solicita a fineza de uma foto em branco e preto. G. O., como é natural, preparou seu equipamento e,
embora a luz nao fosse favoravel, desincumbiu-se da tarefa da melhor forma possivel. Enquanto ajustava
o foco e a distancia, reparou, sem dar muito sentido ao fato, que a bela e fascinante mulher portava, no
colo leitoso, um atraente colar de pérolas. Prometeu o servigo para o dia seguinte depois do meio-dia.

J4 em casa, ao revelar a chapa, uma decepcdo: a figura da mulher loira resumia-se a um borrdo, ainda
que a composicdo em volta do que deveria ser sua figura surgisse visivel e nitida. Ressabiado e mesmo
desgostoso com o que atribuiu ser uma falha técnica pessoal, embora inadvertida, G. O. voltou a seu local
de operacgdo com o intuito de pedir desculpas a cliente, dispondo-se a repetir a foto, dessa vez com mais
cuidado e empenho.

De fato, as tantas, outra vez ao cair da tarde, surge a loira. Com os mesmos olhos azuis, a mesma tez de
marfim, o mesmo colar de pérolas. Repetiu-se a cena. Para poupar-lhe canseira e dissabor, G. O. ofereceu-
-se para levar a foto a casa da cliente no dia seguinte. Mas a loira o dissuadiu com um olhar tao gelado e
tdo seco que G. O. arrependeu-se de imediato de ter feito a sugestdo, sentindo um calafrio picante descer-
-lhe pela nuca até a altura do coccix. Ela limitou-se a prometer que voltaria no dia seguinte. Porém quem
nunca mais voltou foi G. O. E ndo voltou por uma boa e convincente razao: ao proceder a revelacao, a emul-
sdo capturara unicamente o colar de pérolas da mulher loira. Tudo o mais eram trevas. Como se lhe tivesse
acendido um flash na cabeca, G. O. se apercebeu de que estivera lidando ndo com uma criatura fotografavel
— como 0s operarios, os namorados e os padrinhos de casamento —, mas com os restos imortais da sueca
de Norrbotten esquartejada na rua dos Trilhos.

Daf a mudar-se para um ramo mais palpével, como sucata de metais nao ferrosos, foi um passo.

Hoje G. O. é um homem bastante rico. E somente narra o estranho caso a pessoas de sua absoluta con-
flanga — mesmo assim desde que se mantenha seu nome no mais completo sigilo.

DIAFERIA, Lourengo. A sueca invisivel. In: . Crénicas. Sao Paulo: FTD, 1990. p. 115-117.

A lenda é uma narrativa criada pela tradi¢ao oral, procurando explicar acontecimentos que nio tém explicacoes

claras.

A cronica de Lourenco Diaféria (1933-2008) remete a uma variedade de lendas disseminadas pelo interior do Brasil,

todas com um aspecto em comum: belas mulheres, muitas vezes loiras, que interagem com as pessoas sem que estas
percebam, a principio, que estdo lidando com fantasmas. Em algumas versoes, relatadas por motoristas, a mulher pede
carona ou ajuda na estrada. Ela desaparece misteriosamente, e o motorista depara com um grave acidente de carro, no
qual encontra o corpo sem vida da mulher. H4 ainda histérias sobre apari¢coes de lindas mogas vestidas de noiva —
geralmente assassinadas ou vitimadas por um acidente no caminho da igreja.

Migrando do interior para as zonas urbanas, as loiras fantasmas passaram a atormentar taxistas, cujas belas
passageiras somem sem explicagio ou pedem para descer em frente a cemitérios. A assombragao perseguiria os taxistas
por ter sido assassinada por um deles.

A “loira do banheiro”, mencionada na matéria da Superinteressante no inicio deste capitulo, seria uma variagao
dessas lendas. Um extinto jornal sensacionalista da capital paulista, o Noticias Populares, foi acusado de ter criado a
histéria num dia em que nio havia nenhuma noticia para destacar na primeira pagina. O jornal desmentiu, mas estava
criada a lenda.
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FACA NO
CADERNO

1.

5.

“Nao tinha o menor pejo ou constrangimento de cortar caminho pelo territério que a Municipalidade havia
destinado ao eterno descanso dos falecidos.” Relacionada a esse trecho, no inicio da cronica, o narrador apre-
senta uma caracteristica importante da personagem principal. Qual é essa caracteristica? Identifique outras
expressoes que justifiquem sua resposta.

O texto faz referéncia a um acontecimento violento: “um fato sob todos os pontos de vista exético, atemori-
zante e profundamente desagraddvel”.

a) Identifique-o.
b) Que relagio hd entre o fato e a personagem G. O.?
©) Que elementos misteriosos estao relacionados ao fato?

Um trecho do texto permite localizar o momento em que ocorre uma mudanga significativa na personagem
principal. Identifique-o e explique-o com elementos do texto.

Na cronica, sao retomadas algumas caracteristicas do género lenda.
a) Cite pelo menos trés.

b) Pensando nessas caracteristicas, com qual objetivo o cronista cria uma personagem que exige manter seu nome
em sigilo?
O texto “A sueca invisivel” é uma cronica. O que o diferencia do género lenda?

Linguagem do género

As personagens mostram sua voz

1.

2.

3.

FACA NO
Na lenda “Origem das estrelas”, por trés vezes, o narrador abriu espago para que as personagens
falassem. Quais foram elas?

No texto, essas falas estao bem destacadas no discurso do narrador. Que marcas gramaticais foram usadas em
cada caso para anunciar e demarcar o que era discurso das personagens?

Que efeito causa em vocé as palavras das personagens ditas por elas mesmas?

O narrador mostra a voz das personagens

Leia agora uma lenda do Rio Grande do Sul, na versao de Simodes Lopes.

atar carreira:

negrinh rei .
O neg o do pastoreio combinar; contratar.

[-] cargoso: que

Era uma vez um estancieiro, que tinha uma ponta de surrdes cheios de oncas e molesta; que
meias-doblas e mais muita prataria; porém era muito cauila e muito mau, muito. importuna pela

[..] insisténcia; cansativo.

S6 para trés viventes ele olhava nos olhos: era para o filho, menino cargoso como cauila: avarento.
uma mosca, para um baio cabos negros, que era o seu parelheiro de confianca, e ongas e meras-

-doblas: moedas de
ouro.

parelheiro: cavalo
de corrida.

para um escravo, pequeno ainda, muito bonitinho e preto como carvdo e a quem
todos chamavam somente o — Negrinho.
A este ndo deram padrinhos nem nome; por isso o Negrinho se dizia afilhado da
Virgem, Senhora Nossa, que é a madrinha de quem nao a tem. ~
. ) : . . surrdo: sacola
Todas as madrugadas o Negrinho galopeava o parelheiro baio; depois conduzia os

. . - N . : L. . grande, geralmente
avios do chimarrao e a tarde sofria os maus-tratos do menino, que o judiava e se ria. .
o feita de couro, usada

por pastores.

Um dia, depois de muitas negacas, o estancieiro atou carreira com um seu vizi-
nho. [...]

No dia aprazado, na cancha da carreira havia gente como em festa de santo grande.

Entre os dois parelheiros a gauchada nao sabia decidir, tao perfeito era e bem langado cada um dos
animais. [...]

— Valha-me a Virgem madrinha, Nossa Senhora!, gemia o Negrinho. — Se o sete léguas perde, o0 meu
senhor me mata! Hip! hip! hip!...

[]
E a duas bracas da raia, quase em cima do laco, o baio assentou de supetao, pos-se em pé e fez uma cara-
-volta, de modo que deu ao mouro tempo mais que preciso para passar, ganhando de luz aberta! E o Negrinho,
de um pelo, agarrou-se como um ginetago.
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cancha de carreira:

corrida de cavalos.
canhada: terreno
baixo entre duas
colinas.

fadario: sorte;
destino.
guaraxaim:
cachorro-do-mato.
guasca da soga:
corda; chicote.
retoucar: pastar.
tropilha: grupo de
cavalos que tem a
mesma pelagem e
que acompanha uma
égua madrinha.
vizindario:
vizinhanga.

N&o havia o que alegar. Despeitado e furioso, o estancieiro pagou a parada, a vista de

todos, atirando as mil ong¢as de ouro sobre o poncho do seu contrario, estendido no chéo. [...]
Hokk

O estancieiro retirou-se para a sua casa e veio pensando, pensando calado, em todo
o caminho. [...]

E conforme apeou-se, da mesma vereda mandou amarrar o Negrinho pelos pulsos a
um palanque e dar-lhe, dar-lhe uma surra de relho.

Na madrugada saiu com ele e quando chegou no alto da coxilha falou assim:

— Trinta quadras tinha a cancha da carreira que tu perdeste: trinta dias ficaras aqui
pastoreando a minha tropilha de trinta tordilhos negros... [...]

O Negrinho comecou a chorar, enquanto os cavalos iam pastando. |[...]

O Negrinho tremia, de medo... porém de repente pensou na sua madrinha Nossa
Senhora e sossegou e dormiu. [...]

[...] Entdo vieram os guaraxains ladrdes e farejaram o Negrinho e cortaram a guasca
da soga. O baio sentindo-se solto rufou a galope, e toda a tropilha com ele, escaramu-
¢ando no escuro e desguaritando-se nas canhadas.

O tropel acordou o Negrinho: os guaraxains fugiram, dando berros de escarnio.

Os galos estavam cantando, mas nem o céu nem as barras do dia se enxergava: era
a cerragdo que tapava tudo.

E assim o Negrinho perdeu o pastoreio. E chorou.

O menino maleva foi 14 e veio dizer ao pai que os cavalos ndo estavam. O estancieiro mandou outra vez
amarrar o Negrinho pelos pulsos a um palanque e dar-lhe, dar-lhe uma surra de relho.

E quando era ja noite fechada ordenou-lhe que fosse campear o perdido. Rengueando, chorando e ge-
mendo, o Negrinho pensou na sua madrinha Nossa Senhora e foi ao oratério da casa, tomou o coto de vela
acesa em frente da imagem e saiu para o campo.

Por coxilhas e canhadas, na beira dos lagodes, nos paradeiros e nas restingas, por onde o Negrinho ia

passando, a vela benta ia pingando cera no ch&o; e de cada pingo nascia uma nova luz, e ja eram tantas que
clareavam tudo. O gado ficou deitado, os touros nao escarvaram a terra e as manadas chucras nao dispara-
ram... Quando os galos estavam cantando, como na véspera, os cavalos relincharam todos juntos. O Negri-
nho montou no baio e tocou por diante a tropilha, até a coxilha que o seu senhor lhe marcara.

E assim o Negrinho achou o pastoreio. E se riu...

Gemendo, gemendo, o Negrinho deitou-se encostado ao cupim e no mesmo instante apagaram-se
as luzes todas; e sonhando com a Virgem, sua madrinha, o Negrinho dormiu. E ndo apareceram nem as
corujas agoureiras nem os guaraxains ladroes; porém pior do que os bichos maus, ao clarear o dia veio o
menino, filho do estancieiro e enxotou os cavalos, que se dispersaram, disparando campo fora, retoucando
e desguaritando-se nas canhadas.

O tropel acordou o Negrinho e o menino maleva foi dizer ao seu pai que os cavalos ndo estavam 14...

E assim o Negrinho perdeu o pastoreio. E chorou...

sokok

O estancieiro mandou outra vez amarrar o Negrinho pelos pulsos a um palanque e dar-lhe, dar-lhe
uma surra de relho... dar-lhe até ele ndo mais chorar nem bulir, com as carnes recortadas, o sangue vivo
escorrendo do corpo... O Negrinho chamou pela Virgem sua madrinha e Senhora Nossa, deu um suspiro
triste, que chorou no ar como uma musica, e pareceu que morreu...

E como ja era noite e para nao gastar a enxada em fazer uma cova, o estancieiro mandou atirar o corpo
do Negrinho na panela de um formigueiro, que era para as formigas devorarem-lhe a carne e o sangue e
0s 08S0s... [...]

[-]

Entdo o senhor foi ao formigueiro, para ver o que restava do corpo do escravo.

Qual ndo foi o seu grande espanto, quando, chegado perto, viu na boca do formigueiro o Negrinho de
pé, com a pele lisa, perfeita, sacudindo de si as formigas que o cobriam ainda!... O Negrinho, de pé, e ali ao
lado, o cavalo baio e ali junto a tropilha dos trinta tordilhos... e fazendo-lhe frente, de guarda ao mesqui-
nho, o estancieiro viu a madrinha dos que nao a tém, viu a Virgem, Nossa Senhora, tao serena, pousada na
terra, mas mostrando que estava no céu... [...]

sk

ook

Correu no vizindario a nova do fadario e da triste morte do Negrinho devorado na panela do formigueiro.

Porém logo, de perto e de longe, de todos os rumos do vento, comecaram a vir noticias de um caso que
parecia milagre novo... [...]

Entdo, muitos acenderam velas e rezaram o Pai-Nosso pela alma do judiado. Dai por diante, quando
qualquer cristdo perdia uma cousa, o que fosse, pela noite velha o Negrinho campeava e achava, mas s6
entregava a quem acendesse uma vela, cuja luz ele levava para pagar a do altar de sua madrinha, a Virgem,
Nossa Senhora, que o remiu e salvou e dera-lhe uma tropilha, que ele conduz e pastoreia, sem ninguém ver.

[.-]

LOPES NETO, Jodo Simoes. Contos gauchescos e lendas do sul. 17. ed. Porto Alegre: Globo, 1984. p. 168-175.
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Tradicional lenda gaticha

“O negrinho do pastoreio” teve sua primeira versio escrita feita por Apolindrio
Porto Alegre: “O crioulo do pastoreio”, de 1875. Ganhou indmeras outras
versoes, como a de Elias José, da capa ao lado. Joao Simoes Lopes Neto
publicou-a em 1913, introduzindo o baio, a coruja e Nossa Senhora.

FACA NO
CADERNO

1. Quais sdo as personagens da lenda? Em que situagoes de confronto elas aparecem?

2. Considerando esses confrontos, localize a época em que a lenda comegou a circular. Qual era seu objetivo?

3. Uma expressao do texto permite localizar o momento em que essa histéria virou uma lenda. Identifique-a e
explique-a.

Nessa lenda, por diversas vezes o narrador conta o que as personagens disseram umas as outras. Observe,
por exemplo, a maneira como ele cita a fala do menino, a qual desencadeia uma reacao do estancieiro:
O menino maleva foi 14 e veio dizer ao pai que os cavalos nao estavam.

O narrador nao déa espaco para que a personagem fale por sua prépria voz; ele “traduz” para o leitor as pala-
vras dela, ou seja, insere na prépria fala a voz da personagem.

4. Que marcas gramaticais permitem perceber essa forma indireta de participacio da personagem?
5. Nos dois casos a seguir, a fala do estancieiro foi anunciada com uma diferenca gramatical. Identifique-a e

explique seu efeito para o leitor.

e O estancieiro mandou outra vez amarrar o Negrinho pelos pulsos a um palanque [...]
e [...] o estancieiro mandou atirar o corpo do Negrinho na panela de um formigueiro [...]

O mecanismo linguistico que analisamos é bastante usado para citar falas e chama-se discurso indire-
to. Os verbos utilizados para introduzir a voz das personagens por meio desse recurso contribuem para dar
sentido ao texto.

Professor(a), tais verbos se caracterizam por apresentarem como complemento direto o contelido do que se diz; sdo, portanto,
verbos de dizer ou dicendi.

6. Compare as formas verbais utilizadas para introduzir as falas do menino (apresentadas na questao 3) e do
estancieiro (apresentadas na questao 5) e explique a diferenca de sentido que elas criam para vocé, leitor.

No ultimo paragrafo, o narrador conta que:

“[...] muitos acenderam velas e rezaram o Padre-Nosso pela alma do judiado. Dai por diante, quando
qualquer cristao perdia uma coisa, o que fosse, pela noite velha o Negrinho campeava e achava, mas sé
entregava a quem acendesse uma vela, cuja luz ele levava para pagar a do altar de sua madrinha, a Virgem,
Nossa Senhora, que o remiu e salvou e dera-lhe uma tropilha, que ele conduz e pastoreia, sem ninguém ver.”

7. a) Vocé falaria “[Nossa Senhora] dera-lhe uma tropilha” ou “[Nossa Senhora] tinha lhe dado uma tropilha”?

b) Por que, nesse caso, foi utilizada a forma simples do verbo no pretérito mais-que-perfeito, diferentemente
da usada no discurso citado do filho do fazendeiro?

¢) Que diferenca isso faz para vocé?

8. Observe que no texto a voz do Negrinho aparece diretamente uma tnica vez:

— Valha-me a Virgem madrinha, Nossa Senhora!, gemia o Negrinho. — Se o sete léguas perde, o0 meu
senhor me mata! Hip! hip! hip!...

Que sentido isso faz para vocé?

Quantos passados existem?

Como a narrativa se refere a um fato ja ocorrido, os verbos do texto sdo conjugados no pretérito. Vamos
analisa-los.
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Professor(a), verifique a possibilidade de fazer as lendas produzidas circularem socialmente: expd-las na classe ou no patio da
escola; oferecer a leitura as familias dos alunos; ler ou contar as lendas para outras classes ou para algum grupo comunitario. Em
qualquer caso, € fundamental colher dos leitores ou ouvintes a opinido deles sobre os textos e trazé-las para a sala de aula. Se
possivel, incorpore essa parte a avaliagao.

1. Em que tempo estdo os verbos nos dois primeiros pardgrafos? Que sentido essas formas verbais conferem ao
enunciado?

2. Observe esta fala do estancieiro:
Trinta quadras tinha a cancha da carreira que tu perdeste |[...]

3 ;
a) Em que tempo estao os verbos?
CADERNO
b) Que sentido criam?
3. Por duas vezes o narrador se refere ao fato acontecido com o Negrinho desta maneira:
E assim o Negrinho perdeu o pastoreio. E chorou.

a) Em que tempo estao as formas verbais “perdeu” e “chorou™

b) Que sentido criam para vocé?

Os passados gramaticais

O narrador utiliza trés passados do modo indicativo:

* imperfeito, para as descricoes de situagoes anteriores a0 momento da narragao;

* perfeito, para as agdes acabadas anteriores 20 momento da narragio;

* mais-que-perfeito, para as agoes acabadas anteriormente a outras agoes jd passadas em relagio a0 momento da
narragdo. O mais-que-perfeito é um passado do passado.

Praticando o género

Nossos medos, nossas lendas

Que tal pesquisar as lendas que circulam por af para contar aos colegas de classe e conhecer as histérias
contadas por eles?

1. Opte por uma destas fontes de pesquisa:

a) Peca a parentes, amigos e conhecidos préximos que contem a vocé as lendas que eles conhecem; valem as
histérias aterrorizantes ou misteriosas que circulam socialmente em forma de lendas. Grave-as, se puder, ou
registre-as por escrito, para nio perder os detalhes.

b) Procure em algum provedor de buscas da internet, se possivel, relatos de “causos” urbanos que tenham adquiri-
do caréter lenddrio. Imprima-os.

¢) Envie e-mails a seus amigos — nao os da escola — perguntando se eles conhecem “causos” desse tipo.
Imprima-os.

2. Verifique as histérias que apresentam as caracteristicas do género lenda neste capitulo. Se tiver duvidas, tra-
ga-as para serem resolvidas na sala de aula. Observe se elas guardam regionalismos ou se revelam costumes de
determinada comunidade.

3. Selecione uma ou duas dessas lendas — as mais interessantes — para ler ou contar a seus colegas, em dia
combinado com o professor. Se quiser, crie um clima de terror ou suspense.

4. Como todos contarao suas histérias, aproveite para fazer comparagées entre as vdrias versdes da mesma his-
téria; procure descobrir os motivos sociais das alteracoes.

5. Das histérias relatadas ou lidas, escolha a que mais lhe atrair. Registre-a em um rascunho. Se possivel, consulte o
relator para tornar os detalhes mais precisos. Se a histéria escolhida tiver vdrias versdes, junte-as ou selecione de
cada uma o que julgar mais interessante. Faca sua versio escrita, cuidando para atingir o objetivo social previsto.

6. Releia, neste capitulo, o boxe com as caracteristicas da lenda e verifique se seu texto preserva as caracteristicas
essenciais desse género. Faga as adaptagoes necessdrias. Nao se esqueca de indicar a fonte de pesquisa.
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7. Troque de lenda com um colega para que um faga a leitura do texto do outro e observe se o material tem es-
trutura narrativa, se apresenta elementos de coesao, se estd claro e correto etc. Aponte os problemas do texto
de seu colega, se houver.

8. Corrija seu texto e passe-o a limpo. Combine com o professor como e quando o trabalho deverd ser entregue.

9. Ap6s as observagoes do professor, faga uma autoavaliagao, com justificativas, considerando todas as etapas

~

REPRODUCAO PROIBIDA

do trabalho.

Lugares assombrados

Supersticao estigmatiza lugares “assombrados”

Enderecos misteriosos de Sdo Paulo escondem lendas
de assombragdes, “visdes” de fantasmas e histérias de
arrepiar

Bruxas, gatos pretos, assombragdes. Basta o ca-
samento de uma sexta-feira com um dia 13 para
aterrorizar os supersticiosos. Mesmo longe de cena-
rios como 0s em que Jason Voorhees, protagonista
da série de terror “Sexta-feira 13", promoveu seus
massacres, Sao Paulo também tem enderecos que,
na crendice popular, sio misteriosos, “mal-assom-
brados” e macabros.

Tanto que uma agéncia de turismo resolveu
criar um roteiro para lugares “de outro mundo”.
“Sao logradouros tétricos e mal-assombrados”, ex-
plica Carlos Roberto Silvério, idealizador do progra-
ma da Graffit Turismo.

O tour, que saira no préoximo Halloween (em
outubro), passa pelo vale do Anhangabat — que,
em tupi-guarani, quer dizer “varzea dos maus es-
piritos” —, pelo antigo largo da Forca (hoje pra-
ca da Liberdade) e chega ao Theatro Municipal.
“Todo teatro de categoria tem o seu fantasma’,
sugere Leda Duarte, do Museu do Theatro.

Sob o altar principal da Catedral da Sé, a cripta da
igreja também esconde seus mistérios. “No comeco,
ficava com medo, mas até hoje o Tibiri¢a [o primeiro
chefe indigena catequizado pelos jesuitas, morto em
1562, cujos restos estdo na cripta] nunca puxou meu
pé€”, brinca Vera Regina Vargas, monitora da catedral.

Também no centro, a casa conhecida como Cas-
telinho tem fama de mal-assombrada por conta de
uma tragédia familiar ocorrida em 1937 — o filho
mais velho da familia Guimardes dos Reis matou
a mae (ja viiva) e seu irmdo mais novo e cometeu
suicidio. “Se esses espiritos estdo aqui, eles gostam
de mim, porque nunca apareceram”, conta Fabiane
Silva, que mora no local.

Com 180 passos de comprimento e algumas man-
chas de sangue no chao, o sinistro corredor subterra-
neo que liga o hospital das Clinicas de Sao Paulo ao
Servico de Verificagio de Obito e por onde passam, em
média, cinco cadaveres por dia, € motivo de pavor en-
tre alguns funcionarios do hospital. “Eu até levo vocé
14, mas ndo entro de jeito nenhum?”, avisou a reporta-
gem uma funcionaria. Nenhum fantasma se apresen-
tou durante o percurso, apesar da expectativa.

MENA, Fernanda. Supersticdo estigmatiza lugares “assombrados”. Folha de S.Paulo, Sao Paulo, 13 ago. 2004. Cotidiano, p. C4. Folhapress.
Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff1308200412.htm>. Acesso em: 10 maio 2016.

1. Na reportagem “Superstigao estigmatiza lugares ‘assombrados™, sio citados lugares misteriosos e
até macabros: teatro, cripta de catedral, corredor de hospital, casa e vale tidos como mal-assom-
brados. Vocé conhece algum lugar desse tipo ou jd viu ambiente como esse em filmes ou seriados de TV?

Narre para os colegas os lugares que mais o impressionaram.

2. Escreva uma lenda conhecida ou crie uma tomando como base um desses locais. Siga o roteiro da atividade

anterior, itens 5 a 8.

Atualizando a versao da lenda

FACA NO
CADERNO

1. Pesquise em livros, na internet ou entre pessoas conhecidas (vocé certamente j4 leu ou ouviu alguma lenda!)
duas ou mais versoes para a mesma lenda, nacional ou estrangeira. Defina antes sua drea de interesse: existem
lendas de vérios tipos, como as naturalistas, que explicam fendmenos naturais, e as histéricas, sobre herdis
lendérios que partem de sua terra para realizar um grande feito, com objetivo patriético.

2. Escolha a versio que achar mais interessante ou crie uma versao sua com base nas pesquisadas.

3. Apresente sua versio oralmente ou por escrito, conforme combinar com o professor. Acrescente um comen-
tério, justificando a escolha dessa versio.

Texto, género do discurso e produgao
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O discurso do outro ll:
discurso direto

Explorando os mecanismos linguisticos

Capitulo 18

Um discurso dentro do outro

Em conversas diarias e nos trabalhos escolares, vocé continuamente se refere as palavras de outras pessoas.
Vocé ja parou para pensar no modo como faz referéncias? Neste capitulo, veremos que elas sdo fundamentais
para criar o sentido do enunciado.

A introducao e a transmissao do discurso do outro em um texto podem ocorrer de vérias formas, ora enfra-
quecendo a voz que enuncia, ora enfraquecendo a voz do outro, conforme o sentido pretendido. Cada estratégia
apresenta um esquema gramatical proprio. Trataremos aqui do discurso direto.

Discurso direto: em cena, a voz das personagens

Vocé certamente conhece a histéria de Chapeuzinho Vermelho. E um conto repleto de sentidos — alguns
claros, outros implicitos —, capaz de atingir tanto criangcas como adultos.

Adaptado da tradicao oral, como as lendas, esse conto tem varias versoes, conforme a época e a sociedade
em que circulou. A versdo que estudaremos foi escrita pelo francés Charles Perrault em 1697.

Chapeuzinho Vermelho

Era uma vez uma menininha alded, a mais lin-
da que ja se viu. A sua mae era louca por ela, a
sua avo, mais louca ainda. A boa mulher, sua avo,
lhe fizera um chapeuzinho vermelho que lhe caia
tao bem, que, por onde quer que ela passasse, era
chamada de Chapeuzinho Vermelho.

Certo dia, tendo feito bolos, a sua mae lhe disse:

— Va ver como a sua avé tem passado, pois me
disseram que ela estéd doente, e lhe leve esse bolo
e esse potinho de manteiga.

Chapeuzinho Vermelho foi logo a casa da avo,
que morava numa outra aldeia.

Quando passava por um bosque, encontrou o
compadre lobo, que teve muita vontade de comé-
-la, mas ndo ousou, porque havia alguns lenha-
dores na floresta. Perguntou-lhe aonde ia ela. A
pobre crianca, que nao sabia que era perigoso de-
ter-se para escutar um lobo, disse-lhe:

— Vou ver a minha avd, e levar-lhe um bolo
com um potinho de manteiga que a minha mae
lhe manda.

— Ela mora muito longe? — perguntou-lhe o lobo.

— Oh, sim! — disse Chapeuzinho Vermelho. —
Mora depois daquele moinho que se avista 14 ao
longe, bem longe, na primeira casa da aldeia.

Entdo, eu também vou vé-la — disse o lobo. — : == -
Vou por este caminho e vocé vai pelo outro, e ve- llustragdo de Gustave Doré para o conto de Perrault.
remos quem chega primeiro.

O lobo comecou a correr, 0 mais que podia, pelo caminho mais curto, e 2 menininha foi pelo mais lon-
go, divertindo-se em colher nozes, em correr atras das borboletas e em fazer ramalhetes com as florzinhas
que encontrava.

O lobo nao tardou a chegar a casa da avé, e bateu a porta: toc, toc.

— Quem é?

— E a sua netinha, Chapeuzinho Vermelho — disse o lobo, disfarcando a voz — e lhe trago um bolo e
um potinho de manteiga que mamae lhe manda.

~
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Gustave Doré. Séc. XIX. Gravura. Colegdo particular
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Aingénua avd, que estava de cama porque se sentia um pouco adoentada, gritou-lhe:

— Puxe a tranca e a porta se abrira.

O lobo puxou a tranca e a porta se abriu. Atirou-se sobre a velhinha e a devorou num atimo, pois ha
mais de trés dias ele ndo punha nada na boca.

Em seguida, fechou a porta, e foi deitar-se na cama da avé, aguardando Chapeuzinho Vermelho, que,
algum tempo depois, veio bater a porta: toc, toc.

— Quem é?

Chapeuzinho Vermelho, num primeiro momento, teve medo ao ouvir a voz grossa do lobo, mas depois
achou que era sé um resfriado, e respondeu:

— E a sua netinha, Chapeuzinho Vermelho, que lhe traz um bolo e um potinho de manteiga que ma-
mae lhe manda.

O lobo lhe gritou, suavizando um pouco a voz:

— Puxe a tranca e a porta se abrira.

Chapeuzinho Vermelho puxou a tranca e a porta se abriu.

O lobo, ao vé-la entrar, disse-lhe, escondendo-se na cama debaixo do cobertor:

— Ponha o bolo e o potinho de manteiga em cima do armario e venha deitar-se comigo.

Chapeuzinho Vermelho tirou a roupa, deitou-se na cama, e ficou muito surpresa ao ver como a sua avd
era quando estava s6 com roupa de baixo. Disse-lhe:

— Que bracos compridos tem, vové!

— S3o para abracgé-la melhor, minha netinha!

— Que pernas compridas tem, vové!

— Sao para correr melhor, minha netinha!

— Que orelhas grandes tem, vovo!

— Sao para escutar melhor, minha menina!

— Que olhos grandes tem, vové!

— Sao para vé-la melhor, minha menina!

— Que dentes grandes tem, vové!

— Sao para comé-la.

E, ao dizer tais palavras, o lobo mau se atirou sobre Chapeuzinho Vermelho e a comeu.

~
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PERRAULT, Charles. Histérias ou contos de outrora. Tradugdo e notas de Renata Maria Parreira Cordeiro. Sdo Paulo: Landy, 2004. p. 67-73.

CADERNO
1. A que leitor se destina o conto? Com que finalidade?

Perrault escreveu uma moral para o conto. Veja a seguir.

Moralidade

Percebemos aqui que as criancinhas,
Principalmente as menininhas

Lindas, boas, engracadinhas,

Fazem mal de escutar a todos que se acercam,
E que de modo algum estranha alguém,

Se um lobo mau entdo as coma, € bem.

Digo lobo, lobo em geral,

Pois ha lobo que é cordial,

Mansinho, familiar e até civilizado,

Que, gentil, bom, bem-educado,

Persegue as donzelas mais puras,

Até a sua casa, até a alcova escura;

Quem néo sabe, infeliz, que esses lobos melosos,
Dos lobos todos sdo os bem mais perigosos?

Editora Landy

PERRAULT, Charles. Histérias ou contos de outrora. Tradugdo e notas de
Renata Maria Parreira Cordeiro. Sdo Paulo: Landy, 2004. p. 75.

2. A moralidade revela novos subentendidos do conto. Refaga a resposta & questdo anterior, explicando-os.

A mae da menina, nessa versao da historia, ndao a avisou dos perigos que poderia encontrar pelo caminho. Mas
o narrador deixa esse recado ao leitor com uma adverténcia implicita, que marca 0 momento em gue a menina en-
tra em “territério perigoso”: “A pobre crianca, que nao sabia que era perigoso deter-se para escutar um lobo [...]".

A partir desse momento, as falas das personagens adquirem importancia na sequéncia narrativa. Vamos
analisa-las.

Lingua e linguagem
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3. Que outras vozes aparecem no texto a partir desse ponto? Elas sdo transmitidas diretamente ou pela voz do
narrador?

4. Por que o narrador optou por empregar a partir desse ponto um mesmo tipo de discurso para citar as falas
das personagens?

5. O texto nio deixa dividas sobre os momentos em que a voz ¢ do narrador ou das personagens, pois as fron-
teiras entre as vozes estdo bem marcadas. Com que palavras o narrador assinala para o leitor que vai ceder ou
cedeu espaco a fala das personagens?

Os verbos empregados para indicar a presenca de uma outra voz no texto recebem o nome de verbos
dicendi ("verbos de dizer” ou “verbos de elocucao”).

6. Em que posicio os verbos dicendi aparecem em relagio as falas das personagens?

7. Que sinais graficos ajudam a demarcar a voz do outro?

8. Outros elementos gramaticais marcam as diferentes vozes do enunciado que estd sendo analisado. Observe,
por exemplo, como aparecem, nas vozes do narrador e da menina:
a) 0s pronomes pessoais e possessivos;
b) os tempos verbais.

Nestes enunciados que introduzem falas de personagens, o narrador nao se limita a apresenté-las, mas usa
palavras e expressoes (um adjetivo, um verbo e trés oracdes adverbiais de modo) que mostram sua intencao
com a narrativa.

A ingénua av0, que estava de cama porque se sentia um pouco adoentada, gritou-lhe [ao lobo]:
[...] disse o lobo [para a avd], disfarcando a voz [...]

O lobo lhe [a Chapeuzinho] gritou, suavizando um pouco a voz: [...]

O lobo, ao vé-la entrar, disse-lhe [a Chapeuzinho], escondendo-se na cama debaixo do cobertor: [...]

9. Que valores o narrador revela ao leitor com o uso dessas expressoes?

O texto mostra uma alternancia entre a voz do narrador e a das personagens, mas no dialogo final da menina
com o lobo, o narrador se retira e da autonomia as personagens.

10. Que efeito esse recurso cria para o leitor?

11. Observe a ilustragao de Gustave Doré para a cena em que a menina encontra o lobo na floresta. Vocé acha
que ele foi fiel ao texto escrito? Justifique sua resposta com detalhes da imagem: tamanho, luminosidade,
expressao facial, postura etc.

Discurso direto: variacoes na demarcacao de fronteiras

Nas histérias em quadrinhos, o discurso direto aparece em baldes, havendo normalmente um para cada
fala. Veja o que acontece nesta tira de Laerte, em que ele coloca sua personagem Hugo tentando conciliar seus
papéis sociais de filho e de usuario de computador.

T‘TTQI\@OHQEBEWE DEAL sua MAE " weomeativeL | | &
&A MAE IDEAL !~ COM NOSSO PRESENTE -
CLIGUE PARA
.~ U GPGRADE

NELA .

LAERTE. Hugo. Folha de S.Paule, Sao Paulo, 5 maio 2004. Informatica, p. F4.
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1. Que vozes sio trazidas para a cena em discurso direto?

2
3. Por que hd duas vozes em cada balao nos dois primeiros quadrinhos?
4.
5

. Explique em que medida o emprego do discurso direto interfere no sentido da tira e cria seu humor.

Como sao demarcadas essas vozes?

Leia este miniconto do escritor Dalton Trevisan.
Daqui ninguém sai

Fim de tarde, ele encurta o caminho pelo cemitério. No escuro cai numa
cova aberta para o enterro da manha. Aos pulos, tenta alcancar as bordas,
e nada. “Se eu grito, acham que é um fantasma. Em vez de acudir, fogem.”

Exausto, se encolhe num canto, bem quieto. De manha, pede ajuda. Ja
cochilando, ouve passos. Alguém usa o mesmo atalho.

De repente cal uma sombra ali dentro. Habituado a escuridao, enxerga o
outro, que nao o vé. “Se eu falo, esse ai tem um ataque.” O qual repete as suas
tentativas: pula, quer agarrar-se as beiras, e nada. Cabega baixa, ofegante,
maos contra a parede. Vencido.

O primeiro se ergue em siléncio. Uma batidinha no ombro:

—E, meu Chapa Daqui ninguém sai.

Pronto: Unico salto, o meu chapa fora da cova ia longe. E ele? Tem que
esperar o socorro até de manha. Sob a garoa fininha.

TREVISAN, Dalton. Daqui ninguém sai. In:
Arara bébada. Rio de Janeiro: Record 2004

Ha4 trés transcricoes de fala da personagem. Observe e explique:
a) as marcas gramaticais empregadas para indicar cada fala;
b) a variacao das marcas e o sentido criado.

Nao hd verbos dicendi introduzindo as falas. Eles fizeram falta? Comente.

I Dalton Trevisan: o vampiro de Curitiba
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zidas em varios idiomas e adaptadas para o cinema. Algumas delas: Cemitério de elefantes
(1964), Novelas nada exemplares (1959), 0 vampiro de Curitiba — este é seu apelido, por
Ser uma pessoa reservada e enigmatica — (1965).

Dalton Jérson Trevisan (1925) é um conceituado contista curitibano que possui obras tradu-

Dalton Trevisan, fotografia de 1968.

Leia agora um fragmento de conto de Joao Gilberto Noll.

[...] E ela me vé.

Ela ndo toca no piano a Valsa de Ernesto Nazareth. Ela ndo toca nada e me
olha. Eu digo ola. Ela diz ola. Eu digo vamos sentar aqui. Ela diz vamos sentar
aqui. Eu digo voltei. Ela diz voltei. Eu digo pois é. Ela diz pois é. Eu digo nao
ha nada a temer. Ela diz ndo ha nada a temer. [...] Eu peco desculpa. Ela pede
desculpa. Desculpa em unissono. Desculpas sim, desculpas. Ela diz faz calor.
Eu digo faz calor. Ela diz vai chover. Eu digo vai chover. Ela diz pois é. Ela diz
entdo. Eu digo entdo. E pois é. Eu digo. Ela diz. Nada se diz. [...]

NOLL, Jogo Gilberto. O piano toca Emesto Nazareth. In:
0 cego e a dancarina. 2. ed. Porto Alegre: L&PM, 1986. p. 98

. A voz do narrador aparece também? Qual ¢ o efeito dessa ocorréncia ou nio ocorréncia?

Editora Recorg

Arquivo/Estadao Contetido

T VRGO
A DANCARINA

Editora &P\

Joao Gilbyer to Noll

LIy
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I Joao Gilberto Noll: narrativa urbana em carne viva

Jodo Gilberto Noll (1946), escritor gaticho, focaliza a estrutura urbana nacional com liberdade
e contundéncia de linguagem.

Coleciona prémios literarios desde sua primeira obra, o livro de contos O cego e a dangarina
(1980). Outros livros de contos: Minimes, miltiplos, comuns (2003) e Rastros do verao (1986).
Alguns romances: Hotel Atlantico (1989), Harmada (1993) e Bandoleiros (1985).

Kleber Lima/CB/D.A Press

Jodo Gilberto Noll, durante entrevista realizada em 2007.

FAGCA NO
CADERNO

8. Nesse texto de Jodo Gilberto Noll, nio hd marcas gréficas indicando as fronteiras entre as falas do narrador
e as da personagem que interage com ele. Como vocé percebe a presenca da palavra da outra personagem?

Um caso especial no texto literario

O escritor portugués José Saramago é conhecido por desenvolver uma forma diferente de discurso direto.
Leia o fragmento inicial de seu romance Histéria do cerco de Lisboa.

DISSE O REVISOR, Sim, o nome deste sinal é deleatur, usamo-lo quan-
do precisamos suprimir e apagar, a propria palavra o estd a dizer, e tanto
vale para letras soltas como para palavras completas, Lembra-me uma
cobra que se tivesse arrependido no momento de morder a cauda, Bem
observado, senhor doutor, realmente, por muito agarrados que esteja- ” l
mos a vida, até uma serpente hesitaria diante da eternidade, Faca-me ai 5 {YZh( dﬂ celco
o desenho, mas devagar, E facilimo, basta apanhar-lhe o jeito, quem olhar e ‘13/)0‘1
distraidamente cuidard que a mao vai tragar o terrivel circulo, mas nao,
repare que ndo rematei o movimento aqui onde o tinha comecado, passei-
-lhe ao lado, por dentro, e agora vou continuar para baixo até cortar a parte
inferior da curva, afinal o que parece mesmo é a letra Q maitscula, nada
mais, Que pena, um desenho que prometia tanto, |...]

Companhia das Letras

SARAMAGO, José. Histéria do cerco de Lishoa.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2011. p. 7.

I Saramago: a nova prosa portuguesa

José de Sousa Saramago (1922-2010), escritor portugués autodidata, foi jornalista e tradutor.
Inovou a prosa portuguesa ao empregar paragrafos extensos e com pontuagao original.

Em sua produgdo, encontramos romances, poemas e uma pega de teatro. Algumas obras:
Memorial do convento (1982), Historia do cerco de Lishoa (1989), 0 evangelho
segundo Jesus Cristo (1991), Ensaio sobre a cegueira (1995), A viagem do elefante
(2008) e Caim (2009), ultimo trabalho do autor publicado em vida. Recebeu o Prémio Nobel
de Literatura em 1998.

Rodrigo Baleia/Folhapress

José Saramago, durante entrevista realizada em 2005.
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CADERNO
1. Junte-se a um colega e ensaiem por no mdximo dez minutos uma leitura oral do texto; cada um lerd a parte
de uma personagem.

2. Descreva oralmente a cena inicial do romance de José Saramago.

3. Segundo o Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa (Rio de Janeiro: Objetiva, 2001), deleatur é uma
palavra latina — terceira pessoa do singular do presente do subjuntivo passivo do verbo deleo (“apagar”, “su-
primir”) — e significa “apagar, riscar, raspar, destruir, fazer desaparecer”. Vem dai o verbo deletar. Seguindo
a descricao do revisor, faca o desenho do sinal deleatur.

4. Observe no texto as marcas gramaticais que permitem perceber os limites entre as vozes das personagens.
Registre-as.

5. Essa ¢ uma caracteristica da literatura contemporanea. A que vocé a atribui?

O discurso direto no texto jornalistico

Os marcadores do discurso do outro estao presentes ndo sé no texto literario, mas também no jornalistico.
Observe 0 uso das aspas para marcar o discurso direto nesta reportagem publicada no caderno Brasil do jornal
Correio Braziliense, de Brasilia.

Conflito agrario

Sem-terra ocupam fazenda da familia Mansur, em Avaré, no interior de Sao Paulo.
Movimento tinha prometido série de agoes até 17 de abril

MST comega invasoes

A ameaca do Movimento dos Trabalhadores Ru-
rais Sem Terra (MST) de desencadear, no pais, uma
onda de invasOes a partir deste final de semana até
17 de abril, comecou a ser posta em pratica. Na ma-
drugada de ontem, cerca de 300 familias do Movi-
mento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST) in-
vadiram a fazenda Sao Gongcalo, da familia Mansur,
em Avaré, regidao sudoeste do estado de Sao Paulo.

Os sem-terra iniciaram a montagem de barracas
em um campo de futebol ao lado da sede da pro-
priedade. Segundo informagoes da Policia Militar, os
invasores sao procedentes de acampamentos exis-
tentes no municipio de Iaras e na regido de Itapeva.

A fazenda, de cerca de 1800 hectares, perten-
cente aos irmaos Carlos e Ricardo Mansur, possui
criacao de gado e lavouras de soja e cana-de-agucar.
“E uma propriedade altamente produtiva”, disse o
presidente da Unido Democratica Ruralista (UDR),
Luiz Antonio Nabhan Garcia.

Segundo ele, a agdo mostra a disposicao do MST
de iniciar uma escalada de invasées durante o més
de abril para marcar o aniversario do massacre de
sem-terra por policiais militares ocorrido em Eldo-
rado dos Carajas, no sul do Para. “Ou o governo do
presidente Lula toma medidas enérgicas para coibir
essas invasoes ou vai ficar ainda mais caracterizada
a falta de governabilidade no pais”, disse.

CONFLITO agrério. Correio Braziliense, Brasilia, DF, 28 mar. 2004. Brasil, p. 20.

Faremos duas modificacdes nas marcas gramaticais dos discursos diretos dos dois paragrafos finais da re-

portagem do Correio Braziliense para vocé observar o que acontece.

Primeira modificacao

A fazenda, de cerca de 1800 hectares, pertencente aos irmaos Carlos e Ricardo Mansur, possui criacao de
gado e lavouras de soja e cana-de-acticar. “E uma propriedade altamente produtiva”, alegou o presidente da
Unido Democrética Ruralista (UDR), Luiz Antonio Nabhan Garcia.

Segundo ele, a agdo mostra a disposicdo do MST de iniciar uma escalada de invasdes durante o més de abril
para marcar o aniversario do massacre de sem-terra por policiais militares ocorrido em Eldorado dos Carajas, no
sul do Para. “Ou o governo do presidente Lula toma medidas enérgicas para coibir essas invasoes ou vai ficar
ainda mais caracterizada a falta de governabilidade no pais”, desabafou.

Segunda modificacao

A fazenda, de cerca de 1800 hectares, pertencente aos irmaos Carlos e Ricardo Mansur, possui criacdo de
gado e lavouras de soja e cana-de-acucar. O presidente da Unido Democréatica Ruralista (UDR), Luiz Antonio
Nabhan Garcia, disse que é uma propriedade altamente produtiva.

Lingua e linguagem
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Segundo ele, a agdo mostra a disposicdo do MST de iniciar uma escalada de invasdes durante o més de abril
para marcar o aniversario do massacre de sem-terra por policiais militares ocorrido em Eldorado dos Carajas, no
sul do Par&. Disse que ou o governo do presidente Lula toma medidas enérgicas para coibir essas invasoes ou
vai ficar ainda mais caracterizada a falta de governabilidade no pais.

. - . . . FACA NO
* Explique as alteragbes ocorridas e a diferenga de sentido que elas promovem.

Nos textos jornalisticos informativos, o emprego do discurso direto obedece a regras préprias. O Manual da
redacao da Folha de S.Paulo recomenda:

Reserve-o para afirmagdes de grande impacto, por seu conteudo ou pelo caréter inusitado que possa
ter [...] A reproducao das declaracoes deve ser literal. S6 podem ser reproduzidas entre aspas frases que
tenham sido efetivamente ouvidas pelo jornalista, ao vivo ou em gravagoes.

Reproduzir declaracoes textuais confere credibilidade a informacao, da vivacidade ao texto e ajuda o
leitor a conhecer melhor o personagem da noticia.

FOLHA DE S.PAULO. Manual da redacéo. S&o Paulo: Publifolha, 2001. p. 39.

Quanto aos verbos que introduzem as falas, o Manual da redacao da Folha de S. Paulo adverte o jornalista
para ndo empregar verbos valorativos, chegando a oferecer uma tabela:

Verbos declarativos

Quando empregados inadequadamente, alguns verbos declarativos adquirem carga positiva ou
negativa. Prefira os neutros e s6 use os demais na sua acepg¢ao precisa.
Neutros Com carga positiva Com carga negativa
e afirmar e argumentar e admitir
e declarar e concluir e alegar
e dizer ® expor e confessar
e falar e garantir e reconhecer
e perguntar e |embrar e jurar
e responder e prometer
® ressaltar
e salientar

FOLHA DE S.PAULO. Manual da redagao. S3o Paulo: Publifolha, 2001. p. 105.
Sistematizando a pratica linguistica

Os textos frequentemente trazem referéncias a outros discursos. Essa interacdo entre duas vozes — a ci-
tante e a citada — é marcada por convencdes gramaticais especificas conforme o género do texto e sua esfera
de circulacéo; por isso, nao é indiferente o emprego de cada uma das formas, que nao sao correspondentes.

Um dos modos de introduzir e transmitir a fala do outro é o uso do discurso direto, que foi tratado neste
capitulo.

Nele, o narrador se afasta da cena para o leitor tomar contato direto com a fala das personagens, “criando
um clima” de vida real.

No discurso direto, ha separacdo clara entre o discurso do narrador e o das personagens. Ela é feita por
marcas gramaticais, como:

e verbos dicendi assinalando as falas — eles podem vir antes, no meio ou depois das falas e podem trazer
carga valorativa do narrador;

Capitulo 18 - O discurso do outro II: discurso direto
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e verbos no presente (o narrador usa o passado);
e expressoes valorativas do narrador, que podem contextualizar os verbos;
® pronomes pessoais e possessivos de primeira pessoa (o narrador usa os de terceira).

Ha também marcas graficas, como dois-pontos, travesséao, virgula, letra maiulscula, aspas.
Quando o discurso direto ndo apresenta marcas graficas, a orientacao é dada pelos verbos dicendi e pelo

contexto.

O discurso direto € um mecanismo que esta a servico do sentido do texto.

Usando os mecanismos linguistico-discursivos

O discurso direto em tiras de humor

“DHR\O. HOJE FOI DIA DE “A DOUTORA DIZ QuE €U

TENHO UNS BLOGUEIO S
MUITO FORTES. QUE NA
vm eu.u eu‘““

TERAPA ™

<
o
aa)]
E MARCUS, Rogério. Central de Tiras 2003. S3o Paulo: Via Lettera, 2003. p. 43.
CADERNO
O 1. Natina que vocé acabou de ler, a personagem Pessoa mostra sua intimidade, em tom confessional.
64 a) Que informagdes visuais criam essa atmosfera?
D b) Rogério Marcus empregou o discurso direto. Comente sobre esse emprego:
() * as vozes que ele traz para a cena;
@) * aapari¢io também da voz do narrador e o efeito dessa ocorréncia ou nao ocorréncia;
E * as marcas gramaticais e/ou graficas;
L * 0 objetivo do autor com esse emprego;
oc * seu papel para o humor da tira.
2. O jornal Gazeta do Povo, de Curitiba, no Parand, tem um caderno semanal dedicado ao universo jovem:

Fun. Logo depois de o presidente da Republica ter afirmado ser contririo ao uso de cartoes de crédito, foi
publicado o seguinte texto na se¢io humoristica Gonzo News desse caderno:

“0 povo deve comer os cartoes de crédito”

O presidente Lula conclamou a populacao a boicotar cartoes de crédito. A ideia nao encontrou ne-
nhuma resisténcia, uma vez que isso ja vem acontecendo hd muito tempo. “N&o uso cartao de crédito,
cartdo de débito, cheque especial, dinheiro. E veja bem, raramente uso meu estdmago”, declarou um
eleitor do presidente.

GAZETA DO POVO. Curitiba, 9 jul. 2004. Fun, p. 8.

O texto cita o pronunciamento do presidente e depois apresenta a voz de um eleitor, entrevistado pelo repér-
ter da secao.
a) Explique de que modo o repérter retomou essas duas vozes.
b) Considerando a interagio jornalista-voz do outro, responda.
* Quem se destaca em cada citagio?
* O que ficou subentendido em cada citagio?
o) O que vocé entendeu do texto? Onde estd o humor?
d) Como foram transmitidas as vozes do presidente e do eleitor? Que sentido esse emprego criou para o leitor?

Lingua e linguagem
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Sonho e realidade:
o trabalho e o ocio

O desenho “A arvore da vida”, que esta ao lado, foi feito pelo naturalista britdnico Charles
Darwin (1809-1882) em 1837, em seu caderno de anotacdes. A arvore, com galhos em varias
direcoes, representaria a relacao entre todos os organismos vivos da Terra.

Na segunda metade do século XIX, a teoria do evolucionismo de Darwin, segundo a qual
s6 os seres mais fortes sobrevivem e os mais fracos sao eliminados, marcou uma mudanca
de mentalidade na ciéncia. A teoria da selecao natural estendeu-se a sociedade; acreditava-se
qgue os individuos com caracteristicas superiores venceriam os mais fracos. A esse pensamento
associou-se o determinismo do francés Hippolyte Taine (1828-1893), que tinha como principio
a ideia de que a evolucao do ser humano era determinada por trés fatores essenciais: a racga, o
momento histérico e 0 meio ambiente.

Nessa época, o jornalismo era um dos meios de comunicacdo mais importantes para demo-
cratizar a cultura. Muitos escritores atuavam em jornais e se envolviam com as duras lutas sociais
decorrentes da Segunda Revolucao Industrial. No cenario social, as familias pobres trabalhavam
para sobreviver no campo ou nas fabricas das cidades. As familias burguesas, por sua vez, trans-
formavam-se em consumidoras tanto de produtos manufaturados quanto da cultura divulgada
em jornais e revistas. Esse publico queria ver seus problemas retratados na literatura, consumin-
do romances escritos a seu gosto.

~
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Muitos escritores foram influenciados por diferentes ideias cientificas e filosdficas, entre as
quais se destacaram as concepcgoes positivistas do filésofo francés Auguste Comte (1798-1857),
que defendiam a ideia de que todo conhecimento sé era vélido se derivasse da observacao do
mundo fisico.

Nesta unidade, vamos discutir o tema integrador “Sonho e realidade: o trabalho e o 6cio” com
foco no leitor literario do Realismo portugués. No capitulo de Leitura e literatura, estudaremos
algumas pinturas que registram o mundo moderno com realismo. Essa forma objetiva de ver a
realidade esta presente na prosa literaria do final do século XIX. Em seguida, daremos destaque
aos romances do escritor portugués Eca de Queiroz e aos diferentes didlogos que eles estabele-
cem com outras obras de seu tempo.

No capitulo de Texto, género do discurso e producao, estudaremos a resenha critica, género
qgue tem como finalidade divulgar sintética e criticamente publicacdes escritas ou eventos cientificos,
artisticos e culturais. Geralmente, esse tipo de texto é escrito por especialistas, que procuram
informar o leitor e orienta-lo sobre o assunto tratado.

No capitulo de Lingua e linguagem, estudaremos os discursos indireto e indireto livre. Esses
recursos linguisticos permitem identificar o dialogo entre o narrador e as diferentes vozes do
discurso, compondo o quadro das formas de citacao do discurso do outro.

—— = Esbogo do primeiro diagrama da arvore da vida,
feito por Charles Darwin, em 1837.




Leitura e literatura

O leitor literario do Realismo portugués

Oficina de imagens

Capitulo 19

De papo pro ar

Vamos observar dois aspectos importantes da vida cotidiana: o trabalho e o écio.

Veja trés telas de pintores franceses do final do século XIX, que registraram o mundo moderno com realismo.

O artista Gustave Courbet (1819-1877) destacou-se por representar o trabalho sem disfarce: um de seus temas
frequentes foi a classe trabalhadora urbana e rural.

Outro importante pintor realista foi Jean-Francois Millet (1814-1875). Seu nome esta associado a retratos
de trabalhadores rurais arando, semeando e colhendo. Nascido de uma familia camponesa, disse uma vez que
desejava “fazer que o trivial servisse para exprimir o sublime”.

Nas obras anteriores a Millet, os camponeses eram retratados invariavelmente como estupidos. Millet Ihes
deu dignidade. Procurou mostrar camponeses e sua luta para tirar o sustento da terra.

Também se destacou Edouard Manet (1832-1883), ligado ao Realismo e, mais tarde, ao Impressionismo.
Algumas obras dele, retratando nus, chocaram o publico, que aceitava a nudez das madonas de Rafael, mas nao
a representacao comum de uma mulher nua.

~
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Galerie Neue Meister, Dresden, Germany

Gustave Courbet retratou temas do
cotidiano, principalmente os trabalhadores.
A obra Os quebradores de pedras (1849)
foi inspirada na expressao da miséria

de homens que quebravam pedras para
~construir uma estrada. Nessa tela, o artista
retrata, em tamanho natural, dois homens
com contraste de idades; o trabalho &
pesado tanto para o mais velho como

B D e ¥y, : . %y para o mais novo. O quadro foi destruido
KN&\R{-\A AR e i T A T w27 77 durante a Segunda Guerra Mundial.

Jean-Francois Millet capta cenas da vida
rural. As respigadeiras (1857) mostra
mulheres recolhendo espigas deixadas
pelos ceifadores. A camponesa da direita
parece demonstrar dor nas costas, 0 que
limita a inclinacéo de seu corpo. A obra
pertence a colegdo do Museu D'Orsay,
em Paris, Franca.

Jean-Frangois Millet. 1857. Oleo sobre tela, 110 X 85,5 cm. Museu d'Orsay. Paris, Franca
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Edouard Manet. 1863. Oleo sobre tela,
2,08 X 2,64 m. Museu d'Orsay. Paris, Franga

Edouard Manet inovou a pintura
intensificando a luminosidade em suas
telas. Almogo na relva (1863) retrata
um piquenique. Uma mulher nua, entre
dois homens vestidos de fraque, olha
para fora da tela e encara, impassivel,
0 espectador. Sua expressao atrevida
mostra que ela ndo se parece com a
imagem de mulher idealizada. A obra
pertence a cole¢do do Museu D'Orsay,
em Paris, Franga.

. - . [0}
1. Observe e descreva a composigao de cada uma das telas: cores, luz, paisagem de fundo, enquadra-
mento e personagens, Com seus Movimentos e gestos.

2. O que essas obras contam sobre a realidade social da época?

3. Depois de observar cada tela, compare o tema explorado em Almogo na relva com o tema de Os quebradores
de pedras ¢ As respigadeiras.

Atividade em grupo

Roda de conversa — Situacoes de trabalho e lazer no século XXI

e Selecione, em casa, fotografias em que vocé, seus familiares e amigos aparecam em situacoes de lazer.

e Em data combinada com o professor, traga suas fotos e relina-se com alguns colegas para compartilhar com
eles as situacoes retratadas e seus significados.

e Reproduzam as fotos mais representativas do grupo e facam a montagem de uma apresentacao digital
sobre "0 6écio na sociedade atual”.

e Organizem as imagens de forma que componham uma sequéncia narrativa ou descritiva.

e No dia da roda de conversa, argumentem sobre as questoes:

1. O que as fotografias retratam sobre o 6cio em nossa sociedade?

2. Em que medida essa realidade se diferencia daquela representada pelo pintor francés Manet na obra

Almoco na relva?

Astucias do texto

A prosa realista em Portugal: o romance

Nas ultimas décadas do
século XIX, a rebeldia de um
grupo de estudantes movi-
mentou a cidade de Coim-
bra, que funcionava como
centro cultural e universitario.
A chamada Geracgéo de 70,
composta desses intelectuais,
opbs-se aos escritores roman-
ticos, que desconsideravam
as cruéis situacoes sociais e
idealizavam ambientes refina-
dos e luxuosos, onde bailavam
personagens sonhadoras.

Universidade de =
Coimbra, Portugal.

-
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Em 1865, as discussoes sobre literatura entre o consagrado poeta romantico Antonio Feliciano de Castilho e
seus discipulos e os escritores estudantes de Coimbra — Tedfilo Braga, Ramalho Ortigdo e o poeta Antero de
Quental — ganharam espaco publico. Essa polémica ficou conhecida como Questao Coimbra e marcou o inicio
do Realismo portugués.

Castilho defendia os padroes do Ultrarromantismo e escreveu um posfacio para o livro de seu amigo Pinheiro
Chagas criticando os temas e o estilo poético dos novos escritores. Antero de Quental, por sua vez, respon-
deu as acusacoes num folhetim intitulado Bom senso e bom gosto, afirmando os pressupostos estéticos do
Realismo. Essa discussédo ocupou todo o segundo semestre de 1865, com o triunfo de uma nova maneira de
fazer literatura. Os jovens intelectuais romperam com o modelo romantico, procurando mostrar o real e registrar
objetivamente os fendbmenos sociais.

Na busca de afirmar suas diferengas com os escritores romanticos, 0s antigos estudantes portugueses
reencontraram-se em Lisboa e passaram a se reunir com o proposito de divulgar ao publico os debates sobre
a renovacao cultural portuguesa. Com esse objetivo, o grupo realizou as Conferéncias Democréaticas do Casino
Lisbonense (1871), marcadas pelas ideias do socialismo utépico de Pierre-Joseph Proudhon, do determinismo
de Hippolyte Taine, do positivismo de Auguste Comte e do evolucionismo de Charles Darwin. Imediatamente,
as conferéncias foram atacadas pelos jornais conservadores e, em seguida, proibidas pelo governo, sob a alega-
cao de que sustentavam doutrinas que criticavam a religido e as instituicoes do Estado.

Das cinco conferéncias realizadas no Casino Lisbonense, uma merece destaque para a compreensao das
novas propostas literdrias que circulavam naquela época em Portugal. Feita pelo escritor Eca de Queiroz, tinha
como titulo A literatura nova — o Realismo como nova expressao de arte.

Leia um trecho dessa conferéncia e responda as questoes propostas.

(-]

Assim se manifesta o Realismo na arte:

1° O Realismo deve ser perfeitamente do seu tempo, tomar a sua matéria na vida contemporanea;

22 O Realismo deve proceder pela experiéncia, pela fisiologia, ciéncia dos temperamentos e dos

caracteres;

32 O Realismo deve ter o ideal moderno que rege as sociedades — isto é: a justica e a verdade.

Essa ultima condi¢ao que impde ao Realismo langa-o de novo na discussao das relacoes da literatura, da
moral e da verdade. A arte nao deve ser destinada a causar impressoes passageiras, visando simplesmente
o prazer dos sentidos. Deve visar a um fim moral: deve corrigir e ensinar.

QUEIROZ, Eca de. A literatura nova: o realismo como nova expressao de arte. In: RIBEIRO, Maria Aparecida.
Historia critica da literatura portuguesa: realismo e naturalismo. 2. ed. Lishoa: Verbo, 2000. v. VI. p. 92-95.

* No trecho que vocé leu, E¢a de Queiroz aponta os pontos principais que devem nortear o Realismo na arte.
a) Qual é a relagdo entre arte e ciéncia proposta na conferéncia de Eca de Queiroz?
b) Qual ¢ a finalidade de a sociedade se orientar pelos principios éticos da justi¢a e da verdade na moral realista?

Eca de Queiroz: O primo Basilio

O Realismo portugués contou com a agucada critica de Eca de Queiroz, considerado um dos maiores ficcio-
nistas da lingua portuguesa.

Sao dele os textos a seguir, extraidos do romance O primo Basilio, publicado em 1878. Em seu tempo, foi
um verdadeiro best-seller, tematizando o adultério feminino como consequéncia de uma educagao roméantica da
mulher e de sua vida ociosa. A primeira edicdo, de 3 mil exemplares, esgotou-se em alguns meses, numa época
em que a publicidade era muito diferente da que conhecemos hoje.

O primo Basilio conta a histéria do engenheiro Jorge, casado com Luisa ha trés anos. Levam uma vida me-
diocre e agradavel até que o marido parte a servigo para o Alentejo e a mulher fica entregue a um grande tédio,
quebrado pela visita do primo Basilio.

As personagens dessa narrativa, que representam pessoas educadas pela sociedade burguesa lisboeta,
permitem ao autor mostrar a realidade portuguesa de maneira critica.

Geéneros intercalados

Em O primo Basilio, a narrativa intercala varios géneros discursivos: noticia, 6pera e carta. Como ficamos sa-
bendo dos acontecimentos? De vérias maneiras, sendo uma delas, e talvez a mais forte, a troca de cartas entre
Luisa e Basilio. Quem organiza toda essa trama do adultério é o narrador onisciente, que trata as personagens
com fina ironia. Ele transforma Luisa, por exemplo, no bode expiatdrio sobre o qual recaem as duras criticas a
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vida burguesa e recupera diferentes vozes que condenam os sonhos roméanticos da burguesinha lisboeta. As-
sim, a morte de Luisa aparece como punigao para seu pecado — o adultério.

A preocupacao do autor com os efeitos da ma leitura sobre as mulheres em Portugal ganhou vérios elogios,
mas também sérias criticas. No final do século XIX, ler romances era uma pratica considerada perigosa: a leitora
poderia se deformar com tais leituras, que traziam um contraexemplo da forma de se comportar “bem” na so-
ciedade burguesa em Portugal.

Vocé lera, a seguir, dois fragmentos desse romance. Por meio deles, vocé conhecerd um pouco da prosa
realista de Eca de Queiroz. O primeiro fragmento é do capitulo VIII, um dos pontos centrais do romance.

Texto 1: trecho do capitulo VIII

Eram quase nove horas quando a campainha retiniu com pressa. Julgou que seria Joana de volta; foi
abrir com um castical — e recuou vendo Juliana, amarela, muito alterada.

— A senhora faz favor de me dar uma palavra?

Entrou no quarto atras de Luisa, e imediatamente rompeu, gritando, furiosa:

— Entdo a senhora imagina que isto ha de ficar assim? A senhora imagina que por o seu amante se
safar, isto ha de ficar assim?

— Que é, mulher? — fez Luisa, petrificada.

— Se a senhora pensa, que por o seu amante se safar, isto ha de ficar em nada? — berrou.

— Oh, mulher, pelo amor de Deus!...

A sua voz tinha tanta angustia que Juliana calou-se.

Mas depois de um momento, mais baixo:

— A senhora bem sabe que se eu guardei as cartas, para alguma coisa era! Queria pedir ao primo da
senhora que me ajudasse! Estou cansada de trabalhar, e quero o meu descanso. Néo ia fazer escandalo; o
que desejava é que ele me ajudasse... Mandei ao hotel esta tarde... O primo da senhora tinha desarvorado!
Tinha ido para o lado dos Olivais, para o inferno! E o criado ia a noite com as malas. Mas a senhora pensa
que me logram? — E retomada pela sua célera, batendo com o punho furiosamente na mesa: — Raios
me partam, se ndo houver uma desgraca nesta casa, que ha de ser falada em
Portugal!

— Quanto quer vocé pelas cartas, sua ladra? — disse Luisa, erguendo-se di-
reita, diante dela. !

juliana ficou um momento interdita. | O PRIMO

— A senhora ou me dé seiscentos mil réis, ou eu néo largo os papéis! — res- | BASILIO
pondeu, empertigando-se. wrocee ccers

— Seiscentos mil réis! Onde quer vocé que eu va buscar seiscentos mil réis?

— Ao inferno! — gritou Juliana. — Ou me dé seiscentos mil réis, ou tdo certo u
como eu estar aqui, o seu marido ha de ler as cartas!

Luisa deixou-se cair numa cadeira, aniquilada.

— Que fiz eu para isto, meu Deus? Que fiz para isto? - i

Juliana plantou-se-lhe diante, muito insolente.

— A senhora diz bem, sou uma ladra, é verdade; apanhei a carta no cisco;
tirei as outras do gavetdo. E verdade! E foi para isto, para mas pagarem! — E
tracando, destracando o xale, numa excitacdo frenética: — Ndo que a minha
vez havia de chegar! Tenho sofrido muito, estou farta! Va buscar o dinheiro onde 2
quiser. Nem cinco réis de menos! Tenho passado anos e anos a ralar-me! Para
ganhar meia moeda por més, estafo-me a trabalhar, de madrugada até a noite,
enquanto a senhora esté de panria! E que eu levanto-me as seis horas da manha
— e é logo engraxar, varrer, arrumar, labutar, e a senhora estd muito regalada
em vale de lencdis, sem cuidados, nem canseiras. H& um més que me ergo com
o dia, para meter em goma, passar, engomar! A senhora suja, suja, quer ir ver

0 texto integral da
obra 0 primo Basilio
encontra-se disponivel
em: <http://ftd.li/
padvug>. Acesso em:

quem lhe parece, aparecer-lhe com tafularias por baixo e ca estd a negra, com a 14 abr. 2018.
pontada no coragdo, a matar-se com o ferro na mao! E a senhora, s&o passeios,
tipoias, boas sedas, tudo o que lhe apetece — e a negra? A negra a esfalfar-se!

Luisa, quebrada, sem forca de responder, encolhia-se sob aquela célera como
um passaro sob um chuveiro. Juliana ia-se exaltando com a mesma violéncia da
sua voz. E as lembrancas das fadigas, das humilhagdes, vinham atear-lhe a raiva, enxovia: carcere térreo
como achas numa fogueira. ou subterraneo, escuro,

Umido e sujo.

— Pois que lhe parece? — exclamava. Ndo que eu coma os restos e a senhora os
bons bocados! Depois de trabalhar todo o dia, se quero uma gota de vinho, quem
mo da? Tenho de o comprar! A senhora ja foi ao meu quarto? E uma enxovia!

panria: preguica.
tafularia: agdo galante.
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A percevejada ¢ tanta que tenho de dormir quase vestida! E a senhora se sente

. mordedura: vestigio
uma mordedura, tem a negra de desaparafusar a cama, e de a catar frincha por g

. . : ) : - doloroso.
frincha. Uma criada! A criada é o animal. Trabalha se pode, sendo rua, para o percevejada: porgio de
hospital. Mas chegou-me a minha vez — e dava palmadas no peito, fulgurante percevejos.

de vinganga. — Quem manda agora, sou eu!

Luisa solucava baixo.

— A senhora chora! Também eu tenho chorado muita lagrima! Ai! Eu nao lhe quero mal, minha se-
nhora, certamente que nao! Que se divirta, que goze, que goze! O que eu quero € o meu dinheiro. O que eu
quero é o meu dinheiro aqui escarrado, ou o papel ha de ser falado! Ainda este teto me rache, se eu nao
for mostrar a carta ao seu homem, aos seus amigos, a vizinhanca toda, que ha de andar arrastada pelas
ruas da amargura!

QUEIROZ, Eca de. O primo Basilio. In: . Obra completa. Porto: Lello & Irmdo, 1958. v. 1. p. 1046-1048.

Esse romance, escrito em terceira pessoa, tem um narrador onisciente que mostra sua visao global dos

fatos. Ele conhece os sentimentos das personagens e nao deixa de se manifestar ironicamente sobre os aspectos
mais inesperados delas.

FACA NO
CADERNO

1.

No texto 1, o narrador dirige a atengao do leitor para o conflito Juliana x Luisa.
a) Em que lugar ocorre a agio?

b) Quando ela ocorre? Que expressdes marcam o tempo?

¢) Que estratégia linguistica Juliana usa no inicio da conversa?

d) De posse das cartas comprometedoras, que tipo de chantagem Juliana faz?

O didlogo entre Juliana e Luisa marca o conflito entre duas classes sociais: a da patroa e a da empregada. Com
base no vocabuldrio empregado, responda: como uma vé a outra?

O leitor presencia a briga das duas personagens e conhece o estado de espirito delas. Descreva os sentimentos
e os gestos de cada uma diante da situagio narrada.

O segundo fragmento é do capitulo XIV e intercala na narrativa uma carta de Basilio para Luisa, lida por Jorge.

Texto 2: trecho do capitulo XIV

Jorge apalpou a mao de Luisa que ardia, conchegou-lhe a roupa. Beijou-a devagarinho na testa, foi
cerrar as portas da janela, defronte da alcova. — E passeando no escritério, voltavam-lhe as palavras de
Julido: “Sao febres que vém por um desgosto!” Pensava na histéria do negociante, recordava aquele estado
de abatimento e de fraqueza de Luisa que o preocupava tanto, ultimamente, tao inexplicavel! Ora, tolices!
Desgosto de qué? Em casa de Sebastido estivera tdo animada! Nem a morte da outra lhe fizera abalo! —
De resto acreditava pouco nas febres de desgosto! Julido tinha uma Medicina literdria. Pensou mesmo que
seria mais prudente chamar o velho Dr. Caminha...

Ao meter a mao no bolso, entado, os seus dedos encontraram uma carta: era a que o carteiro lhe dera,
de manha@, para Luisa. Tornou a examinda-la com curiosidade; o sobrescrito era banal, como os que ha nos
cafés ou nos restaurantes; nao conhecia a letra; era de homem, vinha da Franca... Atravessou-o um desejo
rapido de a abrir. Mas conteve-se, atirou-a para cima da mesa, embrulhou devagar um cigarro.

Voltou a alcova. Luisa permanecia na sua modorra: a manga do chambre arregacada descobria o brago
mimoso, com a sua penugem loura; a face escarlate reluzia; as pestanas longas pousavam pesadamente,
no adormecimento das palpebras finas; um anel do cabelo caira-lhe sobre a testa, e pareceu a Jorge ado-
rével e tocante com aquela cor, a expressao da febre. Pensou, sem saber por que, que outros a deveriam
achar linda, deseja-la, dizer-lho, se pudessem... Para que lhe escreviam da Franca? Quem?

Voltou ao escritério, mas aquela carta sobre a mesa irritava-o: quis ler um livro, atirou-o logo impa-
ciente; e pOs-se a passear, torcendo muito nervoso o forro das algibeiras.

Agarrou entdo a carta, quis ver, através do papel delgado do envelope; os dedos, mesmo irresistivelmen-
te, comecaram a rasgar um angulo do sobrescrito. Ah! Nao era delicado aquilo!... Mas a curiosidade, que
governava o seu cérebro, sugeriu-lhe toda a sorte de raciocinios, com uma tentagao persuasiva: — estava
doente, e podia ter alguma coisa urgente; se fosse uma heranca? Depois ela nao tinha segredos, e entao
em Franca! Os seus escrupulos eram pueris! Dir-lhe-ia que a abrira por engano. E se a carta contivesse o
segredo daquele desgosto, do desgosto das teorias de Julido!... Devia abri-la entdo para a curar melhor!

Sem querer achou-se com a carta desdobrada na mao. Num relance avido devorou-a. Mas ndo com-
preendeu bem; as letras embrulhavam-se; chegou-se a janela, releu devagar:

Capitulo 19 - O leitor literario do Realismo portugués
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N

A VOZ DA CRITICA

Minha querida Luisa.

Seria longo explicar-te, como s6 antes de ontem em Nice — de onde cheguei esta madrugada a Paris —
recebi a tua carta que pelos carimbos vejo que percorreu toda a Europa atras de mim. Como ja la vao dois
meses e meio que a escreveste, imagino que te arranjaste com a mulher, e que néo precisas do dinheiro.
De resto se por acaso o queres, manda o telegrama e tem-lo ai em dois dias. Vejo pela tua carta que ndo
acreditaste nunca que a minha partida fosse motivada por negécios. Es bem injusta. A minha partida ndo
te devia ter tirado, como tu dizes, “todas as ilusdes sobre o amor”, porque foi realmente quando sai de
Lisboa que percebi quanto te amava, e ndo ha dias, acredita, em que me nao lembre do Paraiso. Que boas
manhas! Passaste por 14 por acaso alguma outra vez? Lembra-te do nosso lanche? Néo tenho tempo para
mais. Talvez em breve volte a Lisboa. Espero ver-te, porque sem ti Lisboa é para mim um desterro.

Um longo beijo do

Teu do C.

Basilio.

FACA NO
QUEIROZ, Ega de. O primo Basilio. In: . Obra completa. Porto: Lello & Irméo, 1958. v. 1. p. 1148.

No texto 2, o narrador introduz uma carta, por meio da qual o marido fica sabendo do adultério da esposa.
a) Que expressoes escritas por Basilio ndo deixam divida acerca da relagao amorosa que ele e Luisa tiveram?

b) No meio da carta, Basilio faz uma referéncia ao “Paraiso”. Vocé pode deduzir a que lugar ele se refere?

c) Caracterize a linguagem da carta.

Que relagio ¢ possivel estabelecer entre Luisa, a leitora de livros roménticos, e sua histéria trigica?

0 escritor brasileiro Machado de Assis teceu criticas severas a esse livro, apresentado como obra do Realismo em qualquer
manual de ensino de literatura no Brasil daquela época:

Vejamos o que é o Primo Basilio. [...]

Luisa é um carater negativo, e no meio da acdo idealizada pelo Autor, é antes um titere do que
uma pessoa moral.

Repito, é um titere; ndo quero dizer que nédo tenha nervos e musculos; ndo tem mesmo outra coi-
sa; ndo lhe pecam paixdes nem remorsos; menos ainda consciéncia.

[...] Nenhuma razao moral explica, nenhuma paixdo, sublime ou subalterna, nenhum amor, ne-
nhum despeito, nenhuma perversdo sequer. Luisa resvala no lodo, sem vontade, sem repulsa, sem
consciéncia; Basilio ndo faz nada mais do que empuxa-la, como matéria inerte, que é. Uma vez ro-
lada ao erro, como nenhuma flama espiritual a alenta, nao acha ali a saciedade das grandes paixdes
criminosas: rebolca-se simplesmente.

Assim, essa ligacao de algumas semanas, que € o fato inicial e essencial da a¢ao, ndo passa de um
incidente erotico, sem relevo, repugnante, vulgar. Que tem o leitor do livro com essas duas criaturas
sem ocupacao nem sentimentos? Positivamente nada.

E aqui chegamos ao defeito capital da concepcéo do Sr. Eca de Queiros. [...]

Se eu tivesse de julgar o livro pelo lado da influéncia moral, diria que, qualquer que seja o ensina-
mento, se algum tem, qualquer que seja a extensao da catastrofe, uma e outra coisa sao inteiramente
destruidas pela viva pintura dos fatos viciosos: essa pintura, esse aroma de alcova,
essa descricdo minuciosa, quase técnica, das relagoes adulteras, eis o mal. A cas-
tidade inadvertida que ler o livro chegara a Gltima pagina, sem fecha-lo, e tornara
atras para reler outras.

titere: marionete,
pessoa que se
deixa manipular.

ASSIS, Machado de. Cronicas, critica, poesia, teatro. Sao Paulo: Cultrix, 1967. p. 110-123.

respostas as questoes pelas duplas.

Em cena | Influéncia da leitura no século XXI
Forme dupla com um colega e discutam se as concepcoes da vida burguesa subsistem no século XXI.

e Ha algum livro que teve a forca de mudar a sua leitura do mundo? Explique quem é o autor e que mudanca
ele provocou na sua vida.

e Atualmente, hd estudos que consideram nociva a influéncia da internet e das redes sociais. Expliqguem
0 ponto de vista de vocés.

e Participar de grupos de internautas prejudica a conduta das pessoas?
Facam uma roda de conversa, sob orientacao do(a) professor(a), para compartilharem com a classe as

Leitura e literatura
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I A producao literaria de Eca de Queiroz: escritor, diplomata e jornalista ¢ No site <http://ftd.li/
qa9bkr> (acesso em: 23
maio 2016), é possivel en-
contrar dados sobre a vida
e a obra de Eca de Queiroz.
Para conhecer algumas de
suas obras, acesse: <http://
ftd.li/wuo9m?7> (acesso em:
23 maio 2016).

Eca de Queiroz nasceu em Pévoa do Varzim, Portugal, em 1845, e morreu em Paris, Franga, em
1900. Estudou Direito em Coimbra e, anos depois, entrou para o servigo diplomético, vivendo na
Inglaterra e na Franga nas Gltimas décadas do século XIX. Exerceu também a carreira jornalistica e
foi correspondente da Gazeta de Neticias, do Rio de Janeiro, em Londres e, depois, em Paris.

Na prosa realista de Eca, trés obras sdo importantes. Seu primeiro romance, 0 crime do
padre Amaro, foi publicado em 1875, com um subtitulo bastante irbnico: “cenas de uma vida
devota”. Essa obra traz uma dura critica a corrupgao e a depravagao do clero e a hipocrisia dos
valores burgueses. 0 primo Basilio causou grande escandalo — apareceram folhetos que
alertavam o publico contra os realistas que contribufam para a desmoralizagao das familias.

Na mesma dire¢do de denincia da vida social portuguesa esta o romance
0s Maias (1888), que ataca a alta sociedade lisboeta e suas relagdes
com a politica e a literatura.

Outros trés romances merecem destaque: A ilustre casa de
Ramires (1900), A correspondéncia de Fradique Mendes
(1900) e A cidade e as serras (1901). Nesses livros, Eca supera a
visao cientificista e irbnica da realidade e passa a expressar um es-
tilo mais livre, numa linguagem moderna. As solugdes dos problemas
tornam-se otimistas, e ele se volta para as raizes do passado portugueés,
valorizando a vida pura do campo.

Sua obra escandalizou a sociedade portuguesa da época, uma vez que
subverteu os moldes literarios com sua linguagem ironica e irreverente.  Ega de Queiroz, ilustragdo.

Na trama dos textos

Dois romances com o0 mesmo tema

O primo Basilio (1878) tem o0 mesmo tema — o adultério — que o romance
francés Mladame Bovary, a obra mais conhecida de Gustave Flaubert (1821-1880),
que foi publicada em 1857 e marcou o inicio do Realismo na Francga.

Grande admirador do escritor francés, Eca de Queiroz inspirou-se, para criar
Luisa, em Ema Bovary, a sonhadora personagem de Flaubert que devora livros |
romanticos. Entre os livros prediletos dela, est4 Paulo e Virginia, de Bernardinde |
Saint-Pierre, escritor francés do final do século XVIII. Ema constroi expectativas de .
uma vida feliz e se frustra quando enfrenta a realidade, chegando a se matar por
nao suportar a desiluséo.

Nesse romance, Flaubert mostra os perigos da ma literatura e propde como vacina a leitura de seu livro. Na
verdade, a discussao posta € a influéncia dos romances roméanticos no publico feminino, que o escritor francés
considera o grupo mais fragil e passivel de seducao.

Vamos ler um fragmento do capitulo VIl de Madame Bovary e outro do capitulo VI de O primo Basilio.

De Agostini Picture Library/Album/Fotoarena

Fotografia de Gustave Flaubert atribuida
a Etienne Carjat, séc. XIX.

Texto 1: fragmento do capitulo VII de Madame Bovary

E apenas se viu livre de Carlos [o marido], subiu e trancou-se no quarto.

Primeiro sentiu-se numa espécie de atordoamento; revia as arvores, os caminhos, as valas, Rodolfo [o
amante]; sentia ainda a pressao dos seus bragos, enquanto a folhagem tremia e os juncos sibilavam.

Mas, vendo-se ao espelho, ficou admirada com o préprio aspecto.

Nunca tivera os olhos tdo grandes, tdo negros, nem assim tdo profundos. Alguma coisa de sutil se es-
palhara por toda ela, transformando-a.

E dizia consigo mesma: — Tenho um amante! Um amante! — deleitando-se com essa ideia, como se
fora uma nova puberdade que lhe sobreviesse.

Ia, afinal, possuir as alegrias do amor, a febre da felicidade, de que j& desesperara. Entrava em algo
maravilhoso, onde tudo era paixao, éxtase, delirio; uma imensidao azulada a envolvia, os pincaros do
sentimento cintilavam sob a sua imaginacao, e a vida cotidiana parecia-lhe longinqua, distante, na
sombra, entre os intervalos daquelas alturas.

Lembrou-se das heroinas dos livros que havia lido e a legido lirica dessas mulheres adulteras punha-se
a cantar em sua lembranga, com vozes de irmas que a encantavam. Ela mesma se tornara como uma parte
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verdadeira de tais fantasias e concretizava o longo devaneio de sua mocidade, imaginan-
do-se um daqueles tipos amorosos que ela tanto invejava antes. Além disso, Ema expe-
rimentava uma sensacao de vinganca. Pois ndo sofrera ja bastante? Triunfava, todavia,
agora, e 0 amor, por tanto tempo reprimido, explodia todo, com radiosa efervescéncia.
Saboreava-o sem remorsos, sem inquietacdo, sem desassossego.

FLAUBERT, Gustave. Madame Bovary. Traducao de Aratjo Nabuco. Sao Paulo: Abril Cultural, 1970. p. 124-125.

Texto 2: fragmento do capitulo VI de O primo Basilio

Ergueu-se de um salto, passou rapidamente um roupao, veio levantar os transparentes
da janela... Que linda manha! Era um daqueles dias do fim de agosto em que o estio faz uma pausa;
ha prematuramente, no calor e na luz, uma certa tranquilidade outonal; o sol cai largo, resplandecente, mas
pousa de leve; 0 ar ndo tem o embaciado canicular, e o azul muito alto reluz com uma nitidez lavada; respira-
-se mais livremente; e ja se ndo vé na gente que passa o abatimento mole da calma enfraquecedora. Veio-lhe
uma alegria: sentia-se ligeira, tinha dormido a noite de um sono sao, continuo, e todas as agitagdes, as im-
paciéncias dos dias passados pareciam ter-se dissipado naquele repouso. Foi-se ver ao espelho; achou a pele
mais clara, mais fresca, e um enternecimento imido no olhar; seria verdade entdo o que dizia Leopoldina,
que “nao havia como uma maldadezinha para fazer a gente bonita?”. Tinha um amante, ela!

E imével no meio do quarto, os bracos cruzados, o olhar fixo, repetia: Tenho um amante! Recordava a
sala na véspera, a chama agucada das velas, e certos siléncios extraordinarios em que lhe parecia que a vida
parara, enquanto os olhos do retrato da mae de Jorge, negros na face amarela, lhe estendiam da parede o
seu olhar fixo de pintura. Mas Juliana entrou com um tabuleiro de roupa passada. Eram horas de se vestir...

Que requintes teve nessa manha!

QUEIROZ, Eca de. O primo Basilio. In: . Obra completa. Porto: Lello & Irm&o, 1958. v. 1. p. 984-985.

canicular: muito quente.

1 FACA NO
1. Aponte semelhancas entre os dois romances.
2. Como o narrador descreve Ema? E Luisa?

3. Aponte as diferengas entre os dois textos.

| Emcena | De olho na tela: dois romances, dois filmes

Tanto o romance de Flaubert
como o de Eca de Queiroz fo-
ram adaptados para as telas do
cinema. O primeiro, Madame
Bovary, j& teve vérias adapta-
coes, a mais recente em 2014,
com direcao de Sophie Barthes.
O segundo, com o titulo Primo
Basilio, foi adaptado para o cine-
ma pelo diretor brasileiro Daniel
Filho em 2007.

Combinem com ofa) profes-
sor(a) uma sessao de cinema
de um dos dois filmes com a
presenca de um(a) convidado(a):
ol(a) professor(a) de Histéria ou
de Arte, por exemplo. Apdés a
exibicdo, organizem um debate
em torno de alguns temas:

Daniel Fitho

Filme de Daniel Filho. Primo Basilio. Brasil. 2007

Filme de Sophie Barthes. Madame Bovary. EUA. 2014

e as caracteristicas realistas presentes na recriagao do filme escolhido;
e aspectos marcantes da reconstrucdo de época: comportamento, vestuario e costumes;
e valores criticados;

trilha sonora;
® aimagem criada para a mulher;

outros temas que julgarem importantes.

Leitura e literatura
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(UEL-PR) Os versos abaixo sio um trecho da cancio
“Amor I Love You”, de Carlinhos Brown e Marisa
Monte. Este constitui um exemplo de texto marcado
pelo tom roméantico em que o amor ¢ tratado como re-
fagio e referéncia diante das dificuldades do dia a dia.

Deixa eu dizer que te amo

Deixa eu pensar em vocé

Isso me acalma me acolhe a alma
Isso me ajuda a viver

Considerando-se o romance O primo Basilio (1878),

de Eca de Queirds, especialmente as suas persona-

gens Juliana e Luisa, ¢ correto afirmar que o tom
roméntico presente na letra da cangao citada acima:

a) E préprio a Juliana, moga pobre e apaixonada
por Basilio.

b) E préprio a Luisa, personagem tipicamente rea-
lista, envolvida em paix6es por interesse.

c) E préprio a Luisa, ainda que a personagem es-
teja inserida no contexto da classe média por-
tuguesa, representada sob um ponto de vista
realista assumido pelo narrador.

d) E préprio a Juliana, ainda que a descri¢ao do
“Paraiso” enquadre-se na estética realista.

e) E préprio as duas personagens, ji que Juliana e
Luisa sio figuras frigeis e que se deixam levar
pelas grandes paixoes.

(Fuvest-SP)

Eu condenara a arte pela arte, o romantismo,

a arte sensual e idealista e apresentara a ideia de

uma restauracao literaria, pela arte moral, pelo
Realismo, pela arte experimental e racional.

(Eca de Queirds)

Neste texto, Eca de Queirds explicita os princi-
pios estéticos que iria por em prdtica no romance
O primo Basilio ¢ em outras de suas obras, opon-
do nitidamente os elementos que ele condena aos
elementos que ele aprova.

a) Em O primo Basilio, qual a principal manifesta-
¢ao dessa condena¢io do “romantismo” e “da arte
sensual e idealista”? Explique sucintamente.

b) Nesse mesmo romance, como se realiza o projeto
de praticar uma “arte experimental e racional”?

(Fuvest-SP) Ao criticar O primo Basilio, Machado
de Assis afirmou: “[...] a Luisa é um cardter negati-
vo, e no meio da agao idealizada pelo autor, ¢ antes
um titere que uma pessoa moral”. Titere ¢ um bo-
neco mecénico, acionado por cordéis controlados
por um manipulador. Nesse sentido, as persona-
gens que, principalmente, manipulam Luisa, de-
terminando-lhe o0 modo de agir, sio:

a) Basilio e Juliana.

Capitulo 19 - O leitor literario do Realismo portugués

b) Jorge e Justina.

c) Jorge, conselheiro Acdcio e Juliana.

d) Basilio, Leopoldina e conselheiro Acdcio.
e) Jorge e Leopoldina.

(UEL-PR) Leia os trechos abaixo, que apresentam co-
mentdrios sobre trés pintores europeus do século XIX.

“Em 1848, o ano do Manifesto Comunista e das
grandes lutas operarias, Francois MILLET expoe um
quadro que representa um camponés no trabalho:
a ética e a religiosidade do trabalho rural continua-
rao sendo os temas dominantes de sua obra. Porém
ainda que sincera, a escolha politica de Millet € am-
bigua: por que os camponeses e nao 0s Operarios
das fabricas [...]? A burguesia se entusiasma com
Millet por pintar os camponeses, que sao trabalha-
dores bons, ignorantes, sem reivindicac¢oes salariais
nem veleidades progressistas. [...] [O pintor] escolhe
contelidos poéticos, ama as penumbras envolven-
tes que unem figuras e paisagem, os efeitos suges-
tivos de luz, os motivos patéticos.”

“DAUMIER escolhe (em seus quadros) a agdo
politica. O povo, para ele, é a classe operaria em
luta contra governos liberal-burgueses, que falam
de liberdade, mas sao submissos ao capital.”

“VAN GOGH se interroga, cheio de angustia, so-
bre o significado da existéncia, do estar no mundo.
[...] Num primeiro momento, na Holanda, aborda
frontalmente o problema social. Sdo quadros qua-
se monocromaticos; escuros; uma polémica von-
tade de fealdade deforma as figuras. A industria-
lizagao que prospera nas cidades trouxe a miséria
aos campos, acabando por priva-los ndo s6 da ale-
gria de viver, como também das luzes e das cores”

ARGAN, G. C. Arte Moderna: do |luminismo aos movimentos
contemporaneos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992. p. 71, 123-124.

Com base nos textos e nos conhecimentos sobre o
século XIX, identifique a alternativa correta.

a) O autor demonstra que a produgio e recepgio ar-
tisticas devem ser analisadas com certo distancia-
mento em relagdo ao contexto histdrico e sugere
que o processo de criagao do artista e a repercussio
de sua obra dissociam-se da realidade vivida.

b) A década de 1840 pode ser caracterizada pela ex-
clusividade britAnica durante a industrializagio na
Europa e pelo conformismo do proletariado, dos
intelectuais e dos artistas.

¢) O camponés representa o sujeito histérico que, no
Manifesto Comunista, foi apontado como prota-
gonista na superagio do capitalismo.

d) Para o autor, Millet define sua posi¢ao politica ao
tematizar em seus quadros a figura do camponés,
retratando assim os movimentos sociais que agita-
vam a Franca em 1848.

e) Pintores como Van Gogh e Daumier revelam gran-
de sensibilidade social em suas obras, no momento
em que assistiam as consequéncias da industrializa-
G40 para o campo e a exploragio da classe operdria
nas cidades.
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Texto, género do discurso e produgao

Género jornalistico: resenha critica

Texto: Agéncia O Globo. Capa: Cosac Naify

FICCAO

O ultimo livro
de Bartolomeu

LeoNarpo Cazes
leanarda.cazas@oglobo.com.br

uatro dias antes de morrer, em 16 de ja-
Q neiro do ano passado, aos 67 anos, 0 es-
critor mineiro Bartolomeu Campos de
Queirds entregou a editora Cosac Naify os origi-
nais daquele que seria o seu tltimo livro. Pouco
mais de um ano depois, chega ao leitor a obra
postuma “Elefante”™ em uma edi¢iio caprichada,
acompanhada das ilustragoes de Bruno Novelli.
O livro trata do mais universal dos temas: o
amor. Um ser, um pequeno elefante, aparece no
sonho do narrador e se apresenta assim: “sou fi-
lho do sonho e neto do sono” Juntos, os dois
partem em uma aventura lirica e onirica pelas
camadas de realidade que constituem a nossa
imaginagdo quando estamos dormindo, Explo-
ram florestas densas e mares agitados, “Eu sabia
que tudo era sonho, mas nio queria acordar.
Busquei me proteger debaixo da asa da liberda-
de para nao interromper a his-

Os sonhos compartilhados dos amantes, as
dificuldades de amar sem sufocar o outro, o me-
do de ver o mundo construido a dois desmoro-
nar e a sensagao de tristeza ao despertar de uma
ilusdo. Tudo isso estd presente na histéria de
“Elefante’ que embaralha as fronteiras da litera-

téria que vivia sem escolher. I Elefante tura infantojuvenil.

preciso se aninhar na liberda-  Bartolomeu O texto brinda os leitores com pequenas péro-

de para ganhar coragem e vo-  Campos de las como “tive medo de assistir a0 meu amor

ar', reflete o protagonista. Queirds cair no mar e ser um navegante a se afogar, Con-
Tudo é pontuado pela prosa  wranToJuvenL  tive meu desejo para nao interditar a sua liber

poética de Bartolomeu, uma  Editora Cosac dade. O amor tem seus mudos sofrimentos”.

das marcas do autor que ven-  Naify, 32 pdginas. ~ Mais a frente, ao cair na tristeza pela percepgan

ceu todos 0s principais prémi-
os dedicados a literatura infan-
til e juvenil, como o Jabuti e 0
da Academia Brasileira de Le-
tras. Permeado de metiforas e
sem moralismos ou didatis-
mos, 0 autor costura uma nar-
rativa a0 mesmo tempo fantas-
tica e real, capaz de encantar  R$35
criangas e adultos.

de quanto egoista o amor poderia ser, 0 narra-
dor sentencia: "Estar triste no sonho é coma
abracar pedras”

No fim do livro, o protagonista permanece na
cama depois de acordar. Nao ha mais elefante,
seu amor foi embora. Ele confessa: “a vontade é
de puxar os lencais, mergulhar na espuma
branca dos panos e adentrar em mais oceanos”.

Bartolomeu de Campos Queirds continud a
sonhar. e

CAZES, Leonardo. O Gltimo livro de Bartolomeu. 0 Globo, Rio de Janeiro, 23 mar. 2013. Prosa, p. 7.

A resenha apresenta o livro Elefante, finalizado poucos dias antes do falecimento de seu autor, o escritor
mineiro Bartolomeu Campos de Queirés (1944-2012), reconhecido pelas publicacoes destinadas ao publico
infantil e juvenil. No texto, o resenhista Leonardo Cazes expde a tematica e um breve resumo da obra, para,
em seguida, avaliar a “prosa poética” do autor, citando pequenos trechos do livro.

Estudaremos, neste capitulo, a resenha critica, género que tem como finalidade divulgar sintética e critica-
mente livros, filmes, CDs, eventos cientificos, artisticos, culturais etc. Geralmente, esse tipo de texto é escrito
por especialistas, que procuram informar o leitor e orienta-lo a respeito do assunto tratado.

Texto, género do discurso e produgdo 267
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(Des)construindo o género

Uma revista, um leitor, uma resenha

A Bravo!, revista cultural brasileira que circulou mensalmente de 1997 até meados de 2013, publicou con-

tetdo relacionado a manifestacoes artisticas e culturais do Brasil e do mundo, envolvendo artes plasticas,
teatro, danca, literatura, musica e cinema. Em sua edicdo de abril de 2004, apresentou a resenha do filme Ele-
fante, do diretor estadunidense Gus Van Sant, inspirado no massacre do colégio Columbine, ocorrido em 1999.

O filme Elefante foi feito com base em acontecimentos reais e foi considerado uma das grandes atracoes

da 272 Mostra Internacional de Cinema de Sao Paulo, em 2003. Vejamos como essa revista especializada
apresentou o filme ao leitor. Professor(a), se algum aluno assistiu ao filme, é interessante que emita sua impresséo sobre ele.

Texto: Reprodugdo/Abril Comunicages S/A. Fotos: Filme de Gus Van Sant. Elefante. EUA. 2003.

Foto da esquerda: HBO/Album/Latinstock. Foto da direita: Fine Line Features/Everett Collection/Keystone
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BRAVO!, Sdo Paulo: Abril, n. 78, mar. 2004. p. 38-39. Abril Comunicagdes S.A.

As criancgas e o elefante

Ao dar sua versao para o massacre de alunos em Columbine, Estados Unidos,
Gus Van Sant mostra o horror que escapa a explicacdes maniqueistas. maniqueista: quem
Por Gustavo loschpe concebe o mal e 0 bem

como valores absolutos.

O assassinato de inocentes sempre incomoda. Também a morte de criancas
ou jovens gera um profundo mal-estar. Ambos sdao uma perturbagao da ordem
natural das coisas que parecem requerer uma explica¢ao, uma justificativa que amenize a dor da
perda. Pode-se imaginar que, quando criangas inocentes sao mortas aleatoriamente, as dimensoes do
trauma mobilizam sociedades e demandam compreensdo e punicdo aos culpados.

No caso do infame tiroteio na escola de Columbine, que tirou a vida de 13 pessoas no Estado ame-
ricano de Colorado, em 1999, a sede de vinganga e esclarecimento foi frustrada pelo suicidio dos crimi-
nosos. Partiram sem deixar tragos nem razdes para seu massacre. De 14 para cg, livros, artigos, filmes
e tudo o mais apontaram as mais mirabolantes razdes e os mais diversos culpados: desde a musica de
gente como Marilyn Manson até a violéncia do cinema; da cultura competitiva das high schools ameri-
canas a adoracao por armas daquele pais (esta ultima tratada com maniqueismo impar por Michael
Moore em Bowling for Columbine).

Elephant, o mais recente filme de Gus Van Sant, tem certamente muitas virtudes estilisticas, mas
seu maior trunfo estd em sua proposta: trata desse crime hediondo sem buscar nem oferecer explica-
¢oes ou identificar culpados.

Capitulo 20 - Género jornalistico: resenha critica
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A fita se ocupa com um dia normal de uma escola qualquer de um subturbio
americano. Van Sant enfoca um punhado de pessoas e grupos da complicada | . pessoa timida e
antropologia da.ls.hlgh schoolg, com a coexisténcia de atlgtas e fqtografos, pegsoal solitaria, socialmente
cool e nerd, patricinhas e enjeitadas, mandarins e excluidos, criangas angelicais inepta e voltada as

cool: descolado.

com seus pais bébados. Vé-se, ao final, que a convivéncia aparentemente paci- atividades intelectuais.
fica guardava em seu ventre o germe da violéncia: de maneira quase idilica e | ominoso: agourento,
certamente metddica, dois alunos trazem para seus longos e escuros corredo- | nefasto.

res um arsenal de guerra e usam-no para matar quem estiver em sua frente.

E certamente um mérito desse diretor que sua firme conducdo de narrativa pareca quase ine-
xistente: a primeira vista, Elephant lembra um documentario no estilo “uma camera na mao e uma
ideia na cabega”. A agdo nao parece conduzir a lugar algum, e nem a descrigao dos personagens nos
causa empatia, antagonismo ou compaixdo para com carrascos ou vitimas. A camera passeia pelos
corredores, mostrando o fotégrafo do jornal escolar, o esportista popular, a aluna bibliotecaria que nao
quer mostrar suas pernas nas aulas de educacao fisica e as patricinhas futeis que sé fazem falar de
compras e, em ritual bulimico de primeira grandeza, regurgitar seus almogos no lavabo da lanchonete.
Ocasionalmente, veem-se os futuros assassinos tomando leite ou bolas de cuspe, jogando piano e vi-
deogame — suportando, até com certa galhardia, algumas das crueldades que a idade lhes imp0de. Essa
fluidez € ainda mais notavel quando se sabe que Van Sant utilizou um elenco de amadores — jovens
de sua cidade de Portland, sem treinamento cénico formal.

A medida que a histéria se desenrola, cria-se, por meio de sutilezas — um plano aberto do céu que
se encobre, as sombras nos longos e desertos corredores da escola, a utilizacao primorosa da musica,
especialmente a “Fur Elise”, de Beethoven —, um clima ominoso da tragédia vindoura; um suspense
tao mais carregado e incémodo justamente por ndo dar ao espectador razdes concretas para senti-lo.
Pressente-se que algo terrivel esta prestes a acontecer e sabe-se, pelo evento que inspirou o filme, qual
sera seu final, mas permanece a duvida de como e por que o inexplicavel ha de acontecer.

Elephant ¢ um filme extremamente literario. Nao s6 por sua técnica do contraponto, a la Huxley
em livro do mesmo nome, em que os mesmos fatos sdo vistos e narrados por pessoas diferentes, mas
principalmente por seu conteido. Como num bom livro, o texto em si é apenas uma camada — e a
mais superficial — da leitura. Por baixo dele, ha o contexto das motivagoes a impelir os protagonistas,
e esse cabe ao leitor/espectador interpretar, especular, talvez decifrar. £ um filme que forca a imagi-
nagao, que deixa ao cinéfilo algo perplexo ao final da sessao, sem saber se gostou ou nao e por qué.

Talvez por isso o filme tenha sido calorosamente recebido no pais dos livreiros as margens do Sena,
onde levou a Palma de Ouro e prémio de Melhor Diretor em Cannes, e visto com certa frieza e as vezes
reprovacao nos Estados Unidos, onde o imediatismo € indispensavel e a amoralidade é imoral.

Para o conjunto de obra de Van Sant, Elephant ¢ um reencontro. Depois de varios filmes tao mora-
lizantes quanto mediocres (alguém se lembra de Encontrando Forrester?) e outros desbragadamente
comerciais (Génio Indomavel), o diretor retorna a originalidade perturbadora dos filmes que o fizeram
merecer um lugar nestas paginas, como Drugstore Cowboy e My Own Private Idaho. Que seja para ficar.

IOSCHPE, Gustavo. As criangas e o elefante. Brave!, Sdo Paulo: Abril, n. 78, mar. 2004. p. 38-39. Abril Comunicagdes S.A.

FACA NO
CADERNO

1. A resenha da revista Bravo! faz uma apresentacio do filme, mas nao no inicio. Em que pardgrafos se encon-

tram essas informagoes?

Observe os dois primeiros paragrafos da resenha de Bravo!

O assassinato de inocentes sempre incomoda. Também a morte de criangas ou jovens gera um profun-
do mal-estar. Ambos sdo uma perturbacdo da ordem natural das coisas que parecem requerer uma ex-
plicacao, uma justificativa que amenize a dor da perda. Pode-se imaginar que, quando criangas inocentes
sdo mortas aleatoriamente, as dimensoes do trauma mobilizam sociedades e demandam compreensao e
punicao aos culpados.

No caso do infame tiroteio na escola de Columbine, que tirou a vida de 13 pessoas no Estado america-
no de Colorado, em 1999, a sede de vinganca e esclarecimento foi frustrada pelo suicidio dos criminosos.
Partiram sem deixar tracos nem razoes para seu massacre. De 14 para c4, livros, artigos, filmes e tudo o
mais apontaram as mais mirabolantes razdes e os mais diversos culpados: desde a musica de gente como
Marilyn Manson até a violéncia do cinema; da cultura competitiva das high schools americanas a adoragao
por armas daquele pais (esta Gltima tratada com maniqueismo impar por Michael Moore em Bowling
for Columbine).

2. Para que serviram esses pardgrafos?

Texto, género do discurso e produgao
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FAGCA NO
CADERNO

3.

Foi utilizado pela primeira vez pelo cineasta Glauber Rocha (1939-1981).
Integrante do movimento Cinema Novo (1960), ele ressaltava a importincia
do autor em detrimento do produtor e da industria cinematografica, marcas do
cinema hollywoodiano.

O autor da resenha publicada na revista Bravo! destaca um aspecto do filme: suscitar a discussio sobre um
problema real, o assassinato de inocentes. Que reflexoes ele faz? Com que objetivo?

O quinto e o sexto paragrafo da resenha de Bravo! sao:

E certamente um mérito desse diretor que sua firme conducao de narrativa pareca quase inexistente: a
primeira vista, Elephant lembra um documentario no estilo “uma camera na mao e uma ideia na cabeca”.
A acao nao parece conduzir a lugar algum, e nem a descrigao dos personagens nos causa empatia, anta-
gonismo ou compaixao para com carrascos ou vitimas. A camera passeia pelos corredores, mostrando o
fotégrafo do jornal escolar, o esportista popular, a aluna bibliotecaria que n&o quer mostrar suas pernas
nas aulas de educacéo fisica e as patricinhas futeis que sé fazem falar de compras e, em ritual bulimico
de primeira grandeza, regurgitar seus almocos no lavabo da lanchonete. Ocasionalmente, veem-se os fu-
turos assassinos tomando leite ou bolas de cuspe, jogando piano e videogame — suportando, até com certa
galhardia, algumas das crueldades que a idade lhes impode. Essa fluidez é ainda mais notavel quando se
sabe que Van Sant utilizou um elenco de amadores — jovens de sua cidade de Portland, sem treinamento
cénico formal.

A medida que a histéria se desenrola, cria-se, por meio de sutilezas — um plano aberto do céu que se
encobre, as sombras nos longos e desertos corredores da escola, a utilizagdo primorosa da musica, espe-
cialmente a “Fur Elise”, de Beethoven —, um clima ominoso da tragédia vindoura; um suspense tao mais
carregado e incomodo justamente por nao dar ao espectador razoes concretas para senti-lo. Pressente-se
que algo terrivel estd prestes a acontecer e sabe-se, pelo evento que inspirou o filme, qual sera seu final,
mas permanece a davida de como e por que o inexplicavel h& de acontecer.

“Uma camera na mao e uma ideia na cabega”

Esse enunciado significa fazer um cinema barato, com poucos recursos técnicos.

O enunciado ficou famoso e tem sido adotado por muitos cineastas como lema.

Amicucci Gallo/Abril Comunicagdes S/A

Glauber Rocha,
fotografia de 1980.

No paragrafo seguinte, o sétimo do texto, o resenhista continua falando da linguagem do filme, compara-a a

do livro de mesmo nome e conclui comentando o efeito que causa no espectador.

© ®© N &

Elephant é um filme extremamente literario. Nao s6 por sua técnica do contraponto, a la Huxley em livro
do mesmo nome, em que os mesmos fatos sao vistos e narrados por pessoas diferentes, mas principalmente
por seu contetido. Como num bom livro, o texto em si é apenas uma camada — e a mais superficial — da
leitura. Por baixo dele, hé o contexto das motivagdes a impelir os protagonistas, e esse cabe ao leitor/espectador
interpretar, especular, talvez decifrar. F um filme que forca a imaginacéo, que deixa ao cinéfilo algo perplexo ao
final da sessao, sem saber se gostou ou nao e por qué.

Para que serviram esses pardgrafos?

Nesse sétimo pardgrafo, uma palavra revela para que tipo de leitor a resenha foi feita. Que palavra é essa?

O que significa?
Cite outras palavras ou expressoes do texto especificas da linguagem especializada.
Que informagoes o leitor obtém no oitavo pardgrafo?

De que trata o autor no tltimo pardgrafo?

Numa resenha critica, além
de informar o leitor sobre a obra,
0 autor apresenta sua opiniao, o
b) Como ele inseriu sua avaliacio na resenha? que constitui uma referéncia
especializada para o leitor.

Sobre a avaliagao de Gustavo loschpe, responda.

a) O que ele achou do filme?

©) Que recursos utilizou para marcar sua posi¢ao?

Capitulo 20 - Género jornalistico: resenha critica
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A resenha critica em outros géneros

Na revista semanal Epoca, as resenhas criticas ficam nas secoes de artes, reunidas na divisao “Cultura”,
com a finalidade de responder a curiosidade do leitor comum. Leia uma resenha inserida em uma entrevista,
extraida da secdo “Cinema”. Ela é assinada por Marcelo Bernardes e trata de Elefante, filme exibido na Mostra

Internacional de Cinema de S&do Paulo de 2003.
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Um elefante em Columbine

EPOCA, S3o Paulo: Globo, 13 out. 2003. p. 108-109.

Gus Van Sant reflete sobre a violéncia nas escolas
americanas, mas confessa ndo ter uma resposta

Elefante, uma das grandes atragdes da 272 Mostra Internacional de S&o Paulo, é inspirado no mas-

sacre do colégio Columbine, ocorrido hé quatro anos. O diretor americano Gus Van Sant mostra a tra-
gédia que irrompe numa escola de Portland, quando dois estudantes abrem fogo contra seus colegas,
com armas ilegais vendidas pela internet. Estrelado por elenco amador e produzido pela atriz Diane
Keaton, Elefante seria originalmente exibido num canal de TV a cabo, mas a surpreendente premia-
¢@o no ultimo Festival de Cannes — ganhou a Palma de Ouro e o prémio de dire¢do — viria a alterar
o rumo do filme, agora a ser lan¢ado nos cinemas de todo o mundo. Na terca-feira, Van Sant falou a
Epoca.

Epoca — Como surgiu a ideia de Elefante?

Gus Van Sant — Queria falar sobre os diversos incidentes de violéncia nas escolas americanas. Es-
crevi o esbogo baseado nas memérias de meus tempos de colégio. A parte da violéncia vem de artigos.
Elefante ¢, sobretudo, uma reagao contra o jornalismo.

Epoca — O que pretende?

Van Sant — Falar sobre o que esté por tras disso. E como um teste de Rorschach. Queria perguntar
as pessoas o que elas veem e o que foi deixado de fora.

Epoca — A que conclusédo chegou?

Van Sant — Nunca pretendi alcangar respostas, pois teria 200. Uma delas surgiu inconscientemen-
te no filme: o esquema das escolas € que € o grande elefante, o grande problema.

Epoca — Como escolheu os atores?

Van Sant — Colocamos um anuncio nas principais escolas de Portland. Depois de selecionar estu-
dantes locais, tivemos varias reunioes de discussoes.

Epoca — Como eles veem a violéncia?

Van Sant — A maioria acha que a situagao nao estd melhor. Muitos me viram como um adulto
procurando respostas e se retrairam. Senti-me como os pais de minha geracao, que vasculhavam os
quartos atras de maconha.

Epoca — Por que o senhor acha que o filme fez tanto sucesso em Cannes?

Van Sant — Pela estética. Mas também porque a audiéncia internacional, inspirada nos faroestes,
gosta de ver filmes nos quais os americanos atiram uns nos outros.

BERNARDES, Marcelo. Um elefante em Columbine. Epoca, Sao Paulo: Globo, 13 out. 2003. p. 108-109.

Na subsecao Entrevista, o texto inicial funciona para o leitor como uma resenha, que introduz a entrevista
com o diretor do filme Elefante.

A resenha da revista Epoca comeca apresentando o filme por meio de uma qualificacao e identificando seu
diretor. Depois, retoma os fatos nos quais ele se baseia, fazendo um pequeno resumo deles.

Texto, género do discurso e producao

Editora Globo. Foto: Martial Trezzini/

AP Photo/Keystone/Glow Images
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. Que acontecimentos o filme traz da realidade?

. Qual é a utilidade dessa resenha para o leitor?

SN N W N =

. De que assunto trata a resenha? A que leitor se destina?

. O resenhista demonstra preocupagio com o leitor? Explique por qué.

. Que informagdes a entrevista acrescenta ao texto inicial da resenha?

optou pelo discurso direto. Qual é o efeito desse recurso?

7. O resenhista tem atitude informativa ou avaliativa? Isso é bom para o leitor?

FACA NO
CADERNO

. O resenhista poderia ter explicado, com suas palavras, ao que o diretor do filme respondeu na entrevista, mas

8. Descreva as principais diferencas entre a resenha da revista Bravo! ¢ a da Epoca, enfocando: apresentagao do
filme, sequéncia de informagoes e descrigao do filme e de sua produgio.

Epoca — O que pretende?

(1884-1922).

~

mapear dados de sua personalidade.

Pedro Butcher. Confira.

O teste de Rorschach

Na entrevista, ao explicar seu objetivo ao produzir o filme, Gus van Sant compara-o ao teste de Rorschach.

Elementos composicionais que fazem diferenca

O jornal Folha de S.Paulo também publicou, no caderno llustrada, uma resenha do filme Elefante, assinada por

Van Sant — Falar sobre o que esté por tras disso. £ como um teste de Rorschach. Queria perguntar
as pessoas o que elas veem e o que foi deixado de fora.

O teste de Rorschach ¢ um método para psicodiagnéstico concebido pelo psiquiatra suico Hermann Rorschach

Nesse teste, sdo apresentadas ao individuo algumas pranchas com manchas de tinta; ele deve dizer a que se assemelham
suas partes e o todo. A andlise das respostas fornece informagées sobre a maneira como ele as interpretou e possibilita

FOLHA DE S.PAULO

ILUSTRADA

sexta-feira, 17de outubro de 2003
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Em ‘Elephant’, que tem como cendrio o massacre de Columbine, diretor privilegia a figura do adolescente sem defender teses

Van Sant choca através da simplicidade
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Em ‘Elephant’, que tem como cenario o massacre de Columbine,
diretor privilegia a figura do adolescente sem defender teses

Van Sant choca através da simplicidade

Gus Van Sant filma jovens como nenhum outro cineasta contemporaneo. Lanca em direcao a eles
um olhar curioso, erotizado, que potencializa a imagem do mais banal de seus filmes (“Génio Indoma-
vel”, para citar um exemplo).

Em “Elefante”, Palma de Ouro e prémio de melhor direcdo no Festival de Cannes, o diretor vai longe
nessa proposta. Mais solto na composi¢ao do quadro, mais livre na direcdo dos atores (pela primeira vez,
ndo profissionais), ele fez um filme de pura observagao sem ser, necessariamente, um filme de voyeur.

A referéncia silenciosa, porém evidente, é o massacre ocorrido na escola de Columbine, aquele
em que dois adolescentes mataram 13 e feriram dezenas de estudantes e professores da escola onde
estudavam, antes de decidirem se suicidar.

O titulo é uma homenagem a um filme homdnimo, muito pouco conhecido, do diretor inglés Alan
Clarke, que aborda a violéncia na Irlanda do Norte e particularmente o envolvimento dos jovens com
o IRA (Exército Republicano Irlandés).

Para Clarke, a questao da violéncia juvenil é do tamanho de um elefante na sala de estar mas, ain-
da assim, todos parecem se recusar a enxerga-la.

O tratamento de Van Sant a tema tdo complexo é despojado, numa aparente recusa de intelectuali-
zacao do episddio. O que realmente lhe interessa é o adolescente, o espaco fisico que o cerca (no caso,
a cidade de Portland, onde ele realizou praticamente todos os seus filmes) e seu cotidiano: aula, dever
de casa, esportes, hobbies, fofoca etc.

A partir dai, o diretor constréi longos planos-sequéncias que acompanham os personagens de per-
to, um a um, pelos gramados onde se joga futebol, os longos corredores que levam as salas de aula, o
refeitério limpo e impecavel, as paredes de vidro que dao estranha “transparéncia” a certos cantos da
escola. Quando for necessario, ele voltard no tempo para mostrar como e quando esses personagens
se cruzaram nesse dia de desfecho tréagico.

“Elefante’ndo é, de forma alguma, um filme de tese como era, por exem-
plo, o documentario superexplicativo “Tiros em Columbine”. Mais parece | VOYeur pessoa que gosta de
um filme “geografico”, em que o enquadramento muitas vezes é estranho, | Y ¢S B8 [T
e o0 enfoque, aparentemente banal. Mas ¢ justamente essa “simplicidade” outrem.
que faz a grandeza do filme. Quando a violéncia entra em cena, tratada de
forma absolutamente antiespetacular, ela se torna impressionante em sua
banalidade. Nao ha espago para a emogao lacrimosa, sé para o choque.

BUTCHER, Pedro. Van Sant choca através da simplicidade. Folha de S.Paulo, Sdo Paulo, 17 out. 2003. llustrada, p. E7.
Folhapress. Disponivel em: <http://www1 folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1710200332.htm>. Acesso em: 20 abr. 2016.

CADERNO

1. Retdna-se com dois ou trés colegas para trocar comentdrios sobre estes itens:
a) elementos que entram na composi¢ao da resenha do jornal Folha de S.Paulo e sua adequacio ao leitor;
b) avaliagio do autor sobre o filme;

C) outros comentarios pessoais.

Outros elementos interferem na criacdo de sentido das resenhas criticas — o primeiro deles € o conjunto
titulo/subtitulo ou titulo/sobretitulo. Observe e compare os trés diferentes modos de abordagem.

As criancas e o elefante

Ao dar sua versao para o massacre de alunos em Columbine, Estados Unidos, Gus Van Sant
mostra o horror que escapa a explicagdes maniqueistas.

Um elefante em Columbine

Gus Van Sant reflete sobre a violéncia nas escolas americanas, mas confessa ndo ter uma resposta.

Texto, género do discurso e produgao
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Em ‘Elephant’, que tem como cendério o massacre de Columbine, diretor privilegia
a figura do adolescente sem defender teses

Van Sant choca através da simplicidade

1

2. A que se refere cada conjunto? O que se destaca em cada um? Explique
como os diferentes destaques interferem na compreensio do leitor.

3. Esses conjuntos sio sedutores, atraem o leitor? Analise esse aspecto em
cada um.

Foto: HBO/Album/Latinstock

4. Aimagem que aparece na entrevista da revista Epoca é a do diretor do fil-
me. As fotos das outras duas resenhas foram extraidas de um dos posteres
de divulgacio do filme. De que maneira o tratamento dos textos visuais
interferiu nas resenhas da revista Bravo! e do jornal Folha de S.Paulo?

Filme de Gus van Sant. Elefante. EUA. 2003.

5. A resenha, na revista Epoca, é intercalada a uma entrevista para destacar
a voz do diretor do filme Elefante. Que recursos foram usados nas outras
duas resenhas? Para qué? Esses recursos fizeram diferenga para o leitor?

Para compor sua avaliacao do filme, o autor da resenha da revista Bravo! faz
alusdo a outros filmes e os contextualiza. Esse recurso € comum em resenhas. Cena do filme Elefante, de Gus van Sant.

6. Veja se ele foi empregado nas outras resenhas analisadas. Qual ¢ sua fungao?

7. Qual ¢ a finalidade da critica nas resenhas?

As trés resenhas analisadas mostram um estilo critico e informativo, caracte- Vore ke s searaibes
ristico do género. No entanto, apresentam variacoes: sobre Elefante. Ficou

® no modo de abordagem do tema; com vontade de assistir

® na andlise do filme; ao filme? Verifique se ele

estd disponivel em DVD

ou na internet e combine
e no grau de envolvimento do autor; com o(a) professor(a) essa

® na construcdo da avaliacao;

® na linguagem empregada. atividade.

8. O que motivou essas variagoes? Exemplifique, comparando as trés resenhas com base na andlise e na avaliacio

do filme.

A resenha critica € um género que fornece conhecimento prévio de uma obra recentemente lancada ou por
lancar, fazendo a intermediacdo entre ela e o leitor, em abordagem informativa e opinativa. Por meio da resenha,
o leitor obtém os dados necessarios para decidir sobre o valor e a utilidade da obra.

O texto vem assinado; a posicdo social do resenhista imprime uma voz de autoridade a resenha, sendo uma
referéncia para o leitor.

O estilo da resenha, além de depender do préprio género, define-se pelo veiculo em que circula, pelo leitor e
pelo autor. Circula em veiculos de comunicacao em geral e em revistas especializadas.

Forma composicional

Aresenha critica apresenta uma organizagao bastante varidvel, conforme o estilo do autor, a &rea de atividade
a que pertence e a conjuncao veiculo/leitor. Os elementos da composicdo da resenha sdo: apresentacao e ava-
liacdo da obra, especificacao do leitor/espectador, informacdes sobre seu contexto de producao, sua situagao na
vida do autor, suas repercussoes para 0s espectadores e para a critica.

Elementos indispenséaveis:

e apresentacado da obra de referéncia e de seu autor;
e resumo da obra ou exposicdo de seu contelido, sem que se revele seu desfecho;
® avaliacao.

Capitulo 20 - Género jornalistico: resenha critica
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Outros elementos constitutivos podem ser utilizados, como:
Resenha e resumo

* contextualizacgo do autor e da obra; nio sdo sinénimos, pois
e avaliacdo da obra em relagdo ao conjunto de obras do autor e de outros autores;  constituem dois géneros

o reflexdes sobre a tematica da obra e sobre a realidade a que ela se refere; diferentes — um resumo
pode ter autonomia ou

e obras de outros autores na mesma area; R —

e divulgacao da obrg;
e explicitacao das intencoes do autor;
e indicacao dos leitores a que se destina.

A maneira de distribuir esses elementos no texto fica a critério do resenhista, do editor ou da orientacdo do
veiculo. Acima de tudo, a resenha objetiva despertar motivacao no leitor.

Linguagem do género

Citacao do discurso do outro

A resenha critica € um género que fala de outro, ou seja, é de sua natureza constitutiva referir-se a outro texto.
Além das vozes de referéncia, obrigatérias, o autor pode utilizar ainda o recurso de citar as palavras de outro autor.

Na resenha da revista Epoca, Marcelo Bernardes empregou a forma de discurso direto na entrevista, com o
objetivo de aproximar do leitor as ideias do diretor do filme.

Compare agora dois enunciados da resenha que citam a fala do diretor Gus van Sant: o subtitulo e um fragmento

da entrevista. A palavra resenha é gramaticalmente transitiva; quem resenha resenha algo: um livro, uma pega de
teatro, um filme etc.

Gus van Sant reflete sobre a violéncia
nas escolas americanas,
mas confessa nao ter uma resposta.

EPOCA — A que concluséo chegou?
Van Sant — Nunca pretendi alcangar respostas, pois
teria 200.

Mario Anzuoni/Reuters/Latinstock

Gus van Sant, fotografia de 2011.

CADERNO
1. Qual é a diferenca entre as duas citacoes?

2. No fragmento da entrevista, a pergunta do jornalista indica a fala do diretor do filme. No subtitulo, que
palavra anuncia a citagao para o leitor?

3. Na resenha do jornal Folha de S.Paulo, Pedro Butcher cita as palavras de Alan Clarke:

Para Clarke, a questao da violéncia juvenil € do tamanho de um elefante na sala de estar mas, ainda
assim, todos parecem se recusar a enxerga-la.

* Que forma ele empregou nessa citagio? Como ela estd marcada?

A pardbola e o filme
Alan Clarke (1935-1990) fez o filme Elephant (1989) basecado numa pardbola budista sobre um grupo de cegos que

examinam diferentes partes de um elefante. Cada um afirma que compreende a natureza do animal em sua totalidade
com base no que tateia, mas todos estdo equivocados. O filme trata da violéncia entre os jovens, fend6meno social
comparado a presenca de um elefante em uma sala de estar.

4. Nas resenhas da revista Bravo! e do jornal Folha de S.Paulo, hd poucas citagdes do discurso do outro e,
quando aparecem, a forma ¢ indireta. Qual ¢ a consequéncia desse fato para a interacdo resenhista x leitor?

Texto, género do discurso e produgao
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Marcacao de tempo e de pessoa

Observe as formas verbais deste fragmento da resenha de Pedro Butcher, “Van Sant choca através da

simplicidade”.

3.

Gus Van Sant filma jovens como nenhum outro cineasta contemporaneo. Lanca em direcao a eles um
olhar curioso, erotizado, que potencializa a imagem do mais banal de seus filmes (“Génio Indoméavel”, para
citar um exemplo).

Em “Elefante”, Palma de Ouro e prémio de melhor direcdo no Festival de Cannes, o diretor vai longe
nessa proposta. Mais solto na composi¢ao do quadro, mais livre na direcao dos atores (pela primeira vez,
nao profissionais), ele fez um filme de pura observacao sem ser, necessariamente, um filme de voyeur.

A referéncia silenciosa, porém evidente, é o massacre ocorrido na escola de Columbine, aquele em que
dois adolescentes mataram 13 e feriram dezenas de estudantes e professores da escola onde estudavam,
antes de decidirem se suicidar.

. . . . FACA NO
Identifique os tempos empregados e explique os sentidos criados por cada um deles.
Os tempos verbais sio empregados da mesma forma na resenha da revista Bravo!? Cite um exemplo.

Nas resenhas, o autor expressa um posicionamento pessoal, mas emprega o tratamento de terceira pessoa.
Como isso se explica?

A arquitetura da avaliacao: as marcas linguisticas e a coesao

Para fazer a avaliacao na resenha critica, os autores servem-se de varios recursos. Analisaremos alguns deles

para verificar seu carater persuasivo.

Comecaremos recortando o fragmento central da avaliacdo de Gustavo loschpe, “As criangas e o elefante”,

na revista Bravo!. Releia-o, procurando captar o caminho argumentativo feito pelo resenhista. Alguns destaques
foram feitos com o objetivo de auxilid-lo no trabalho de anélise.

Elephant, o mais recente filme de Gus Van Sant, tem certamente muitas virtudes estilisticas, mas
seu maior trunfo estd em sua proposta: trata desse crime hediondo sem buscar nem oferecer explica-
¢Oes ou identificar culpados.

A fita se ocupa com um dia normal de uma escola qualquer de um suburbio americano. Van Sant en-
foca um punhado de pessoas e grupos da complicada antropologia das high schools, com a coexisténcia de
atletas e fotoégrafos, pessoal cool e nerd, patricinhas e enjeitadas, mandarins e excluidos, criangas angeli-
cais com seus pais bébados. Vé-se, ao final, que a convivéncia aparentemente pacifica guardava em seu
ventre o germe da violéncia: de maneira quase idilica e certamente metddica, dois alunos trazem para
seus longos e escuros corredores um arsenal de guerra e usam-no para matar quem estiver em sua frente.

E certamente um mérito desse diretor que sua firme condugdo da narrativa parega quase inexis-
tente: a primeira vista, Elephant lembra um documentario no estilo “uma cdmera na mao e uma ideia na
cabega”. A acdo nao parece conduzir a lugar algum, e nem a descri¢ao dos personagens nos causa em-
patia, antagonismo ou compaixdo para com os carrascos ou vitimas. A cdmera passeia pelos corredores,
mostrando o fotégrafo do jornal escolar, o esportista popular, a aluna bibliotecédria que ndo quer mostrar
suas pernas nas aulas de educacao fisica e as patricinhas futeis que sé fazem falar de compras e, em ritual
bulimico de primeira grandeza, regurgitar seus almogos no lavabo da lanchonete. Ocasionalmente, ve-
em-se os futuros assassinos tomando leite ou bolas de cuspe, jogando piano e videogame — suportando,
até com certa galhardia, algumas das crueldades que a idade lhes impde. Essa fluidez é ainda mais notavel
quando se sabe que Van Sant utilizou um elenco de amadores — jovens de sua cidade de Portland, sem
treinamento cénico formal.

A medida que a histéria se desenrola, cria-se, por meio de sutilezas — um plano aberto do céu que
se encobre, as sombras nos longos e desertos corredores da escola, a utilizagdo primorosa da musica, espe-
cialmente a “Fir Elise”, de Beethoven — um clima ominoso da tragédia vindoura; um suspense t&o mais
carregado e incémodo justamente por nao dar ao espectador razdes concretas para senti-lo. Pressente-se
que algo terrivel estd prestes a acontecer e sabe-se, pelo evento que inspirou o filme, qual sera seu final,
mas permanece a davida de como e por que o inexplicavel ha de acontecer.

Elephant é um filme extremamente literario. Ndo sé por sua técnica do contraponto, a la Huxley em
livro do mesmo nome, em que os mesmos fatos sdo vistos e narrados por pessoas diferentes, mas prin-
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cipalmente por seu contetdo. Como num bom livro, o texto em si é apenas uma camada — e a mais su-
perficial — da leitura. Por baixo dele, ha o contexto das motivacdes a impelir os protagonistas, e esse
cabe ao leitor/espectador interpretar, especular, talvez decifrar. £ um filme que forca a imaginacéo,
que deixa o cinéfilo algo perplexo ao final da sessdo, sem saber se gostou ou ndo e por qué.

Talvez por isso o filme tenha sido calorosamente recebido no pais dos livreiros as margens do Sena,
onde levou a Palma de Ouro e prémio de Melhor Diretor em Cannes, e visto com certa frieza e as vezes
reprovacao nos Estados Unidos, onde o imediatismo ¢ indispensével e a amoralidade é imoral.

. . . _ . FACA NO
O que o resenhista achou do filme? Explique brevemente a avaliagao feita.

Para organizar a exposi¢o de suas ideias, o resenhista entremeou a avaliagdo com o resumo da sequéncia
narrativa do filme. Que expressoes do texto marcam essa sequenciagio? Que efeito causam no leitor?

Essas expressoes costuram as ideias do autor, criando a coesao sequencial do resumo da narrativa €, ao

mesmo tempo, da argumentacéo.

3.

O autor empregou nesse fragmento as palavras certamente (trés vezes), justamente, extremamente ¢
principalmente.

a) A que classe gramatical pertencem as palavras?
b) Que sentido transmitem?

©) Que fungio tém na sequéncia avaliativa?

Os advérbios, especialmente os de modo, intensidade e afirmacao, marcam o posicionamento do autor. Os

advérbios de afirmacao imprimem ao texto um carater de assertividade bastante comum nas resenhas criticas.
O autor s6 demonstra duvida, marcada pelo talvez, em relacdo a recepcéo do filme, no Ultimo paréagrafo.

O fragmento seguinte, da resenha do jornal Folha de S.Paulo (“Van Sant choca através da simplicidade”),

mostra mais alguns mecanismos linguisticos utilizados para construir a avaliacéo.

O tratamento de Van Sant a tema tdo complexo é despojado, numa aparente recusa de intelectuali-
zacao do episédio. O que realmente lhe interessa é o adolescente, o espaco fisico que o cerca (no caso, a
cidade de Portland, onde ele realizou praticamente todos os seus filmes) e seu cotidiano: aula, dever de
casa, esportes, hobbies, fofoca etc.

A partir dai, o diretor constréi longos planos-sequéncias que acompanham os personagens de perto,
um a um, pelos gramados onde se joga futebol, os longos corredores que levam as salas de aula, o refei-
tério limpo e impecavel, as paredes de vidro que ddo estranha “transparéncia” a certos cantos da escola.
Quando for necessario, ele voltara no tempo para mostrar como e quando esses personagens se cruzaram
nesse dia de desfecho tragico.

“Elefante” néo é, de forma alguma, um filme de tese como era, por exemplo, 0 documentario superex-
plicativo “Tiros em Columbine”. Mais parece um filme “geografico”, em que o enquadramento muitas ve-
zes € estranho, e 0 enfoque, aparentemente banal. Mas é justamente essa “simplicidade” que faz a gran-
deza do filme. Quando a violéncia entra em cena, tratada de forma absolutamente antiespetacular, ela se
torna impressionante em sua banalidade. Ndo ha espago para a emocao lacrimosa, s6 para o choque.

Que avaliagio Pedro Butcher fez do filme?

No enunciado, destacam-se as adjetivacdes empregadas tanto para descrever cenas do filme como para avalid-lo.
Do dltimo pardgrafo mencionado, destaque as adjetivagdes empregadas para avaliar o filme e explique sua
fungio para o sentido do texto.

Aspas significativas

Na resenha de Pedro Butcher para a Folha de S.Paulo, as aspas foram empregadas para criar diferentes

sentidos.

* Identifique os casos de uso de aspas e explique o sentido criado em cada um.
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Praticando o género

Vocé vai “praticar” o género resenha como leitor e como autor.
Professor(a), € interessante organizar com os alunos quem procura o

traga para o dia da andlise outros exemplares de jornais e revistas

que, para a variedade de veiculos enriquecer o trabalho. Sugestéo:
Consultando a resenha
CADERNO

1.

N S N s N

com resenhas, para oferecer outras possibilidades aos alunos.
Identifique em veiculos de comunicagido — jornais e revistas especializadas — a se¢ao de resenhas. Traga os
jornais e/ou revistas para a classe, em dia combinado com o(a) professor(a).

Em grupos, verifiquem se a resenha vem conjugada a outros géneros (entrevista, fotos etc.).
Analisem sua composi¢io, a temdtica e o estilo do autor. Que recursos utilizou? Foram adequados?
Verifiquem como foi montada a argumentagio que fundamenta a critica e comentem sua eficicia.
Se houver mais de uma resenha sobre a mesma obra, comparem as versoes.

Troquem ideias sobre como e onde consultar resenhas interessantes.

Deixem no mural da classe as resenhas que podem despertar a atengao de vocés.
Professor(a), seria pertinente relembrar o que é resumo, género trabalhado

Resen hando na unidade 2 (capitulo 5) desta obra; é importante observar que o resumo

constitui uma parte da resenha e é diferente dela.
A atividade sera individual, pois a resenha deveréa ser assinada. Ha dois pré-requisitos para o trabalho:

e conhecimento integral da obra a ser resenhada;

e dominio da técnica de resumo.

Escolha a obra com a qual trabalhard. Poderd ser livro, CD, DVD, show, pega teatral, visita a feira de livros
ou a Bienal de Artes etc.

Informe o veiculo em que sua resenha aparecerd, a data e o tipo de leitor.

Junte-se aos colegas que fizeram a mesma escolha para discutir a obra: o tema, a composi¢io, o tratamento
dado pelo autor ou diretor, a contribuigio cultural e os recursos empregados.

Faca um resumo da obra, sem revelar seu desfecho.
Assuma um posicionamento sobre o texto — a resenha é critica.

Pondere sobre a adequagio de seu texto a um tipo de leitor ou espectador; pensando nele, faga um plano de
composicio de sua resenha. Capriche na elaboragio da critica.

Escreva um rascunho do texto.
Consulte, neste capl'tulo, 0s itens essenciais e opcionais da resenha; revise a sua e corrija-a.

Organize uma forma de apresentagio de sua resenha e inclua imagens, se for o caso.

10. Divulgue seu texto para o leitor especifico, que poderd ser da escola ou nao. Para isso, combine com o(a)

professor(a) como serd feita tal divulgagao.

11. Solicite do leitor uma avalia¢io; pergunte a ele se a resenha o convenceu.

12. Considerando esses passos, faga uma autoavaliagao por escrito e entregue-a ao(a) professor(a).

Professor(a), seria interessante a organizagdo de um blog, no qual pode ser inserido um férum de avaliagdo.
Cada aluno(a) devera ler uma resenha e postar um comentario avaliativo sobre o texto do(a) colega.

Atengao!
e Relacione o titulo da resenha com o da obra resenhada.
* Nunca perca de vista seus leitores; trate-os como se nao conhecessem a obra.
* No planejamento, considere também o veiculo e o objetivo a ser atingido.
* Nio se esqueca das referéncias bibliograficas ou dos créditos.
* Nio critique a pessoa do autor, apenas sua obra.

e Fazer resenha critica no ¢é falar mal do autor nem escrever “eu acho”; ¢ expor argumentos que comprovem o ponto
de vista do resenhista.
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Em atividade

1.

(UFG-GO) Leia a resenha abaixo e responda ao que se pede.

Um matrimoénio a americana

Por Mauricio Stycer

De um lado, um advogado especializado em divércios, separacdes e acordos pré-nupciais. De outro,
uma morena estonteante, disposta a enriquecer depois de dois ou trés casamentos com miliondrios ota-
rios. George Clooney versus Catherine Zeta-Jones. Esse é o embate proposto pelos irmaos Joel e Ethan Coen
em seu mais recente filme, o divertido O Amor Custa Caro (Intolerable Cruelty).

O cinema dos irmaos Coen, goste-se ou nao, destaca-se da média da produgao americana pelo olhar
critico a respeito dos usos e costumes americanos. Com frequéncia a dupla recorre ao humor negro (Fargo,
O Grande Lebowski), mas as vezes também apela a comédia escrachada (Arizona Nunca Mais; E Ai, Meu
Irm3ao, Cadé Vocé?). O Amor Custa Caro filia-se a este segundo time.

Da primeira a Gltima cena, os Coen riem da obsessao americana com advogados, processos judiciais e
julgamentos.

CARTA CAPITAL. Sao Paulo, 15 out. 2003, p. 72. [Adaptado].

a) Qual é a opinido do resenhista sobre a qualidade da produgio cinematografica dos irmaos Coen e de que recurso
ele se vale para exemplificd-la?

b) De acordo com a resenha, como o filme O Amor Custa Caro ¢ caracterizado em termos de enredo e ponto
de vista?

(Unicentro-PR) Leia o texto a seguir para responder a questao.

O educador educacionista

0 que é educacionismo, de Cristovam Buarque, 159 pp., Editora Brasiliense, S&o Paulo, 2008, R$ 16.

Os “ismos” tém a sua utilidade. Identificam tendéncias, modos de pensar, doutrinas politicas e religio-
sas, teorias que desembocam em agoes. O educacionismo é um deles.

O senador Cristovam Buarque apresenta o educacionismo com seu habitual estilo — utdpico, mas sen-
sato; contundente, mas nao apocaliptico (ainda que o colapso esteja batendo as portas). E o contrapde a
outros “iIsmos”: 0 economicismo, o neoliberalismo, o materialismo...

Didaticamente, como convém a tradicional colecdo “Primeiros Passos”, da Editora Brasiliense, o autor
val mostrando que o educacionismo, segundo sua concepcao, é uma doutrina que vé a educagao como
possibilidade de conexdo com o mundo, para além dos lacos meramente econémicos; como forma de en-
tender o mundo, para além da logica do dominio e da exploracao; como forma de promover o ser humano,
para além da mentalidade baseada na competicdo e no sucesso egoista.

Um convite a adesdo

Claro, sempre havera quem ponha em xeque essas grandes intencoes, por nao acreditar nos poderes
da educacao. Ou por acreditar que vale a pena investir em outras urgéncias, como salvar bancos ou fazer
propaganda politica. Cristovam Buarque escapa e contra-ataca, elogiando a revolucdo educacionista e
enfatizando que o trabalho do professor, do educador, precisa ser garantido e valorizado. Este mesmo edu-
cador educacionista, no entanto, ndo podera exigir-se menos. Se merece ser apoiado e (vamos ao concreto)
receber um salario melhor, trabalhar em condi¢des melhores, também dele esperamos novas atitudes,
novo comportamento.

Devera superar praticas artesanais, ingressar na Idade Midia. Lembrando que educadores sao também
os familiares. Os alunos necessitam da escola, mas se a familia ndo cumprir a sua parte, inclusive para
acompanhar o modo como as criangas e jovens lidam com a midia e como sao tratados na escola, todos
os investimentos que se fizerem serdo insuficientes.

A educacao liberta. Hd uma semelhanca entre o movimento abolicionista do século 19 e este, educa-
clonista, no século 21. Os escravos somos todos nés. Criangas sem escola, ou em escolas sem qualidade,
estao algemadas ao subemprego. Adolescentes que nao sabem ler e escrever como deveriam estao apri-
sionados a mediocridade. Adultos sem acesso ao conhecimento, a cultura, ao saber, sdo chicoteados dia-
riamente pelo fracasso, estdo a um passo de se tornarem inempregaveis.

O educacionismo nao existe sem educacionistas. O livro de Cristovam Buarque é um convite a adesao.

PERISSE, Gabriel. 0 Fducador educacionista. In: Observatério da Imprensa. Ano 13, N°509, 28 out. 2008.
Disponivel em: <http://observatoriodaimprensa.com.br/>. Acesso em: 30 out. 2008.
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Quanto ao género textual e finalidade do texto de Gabriel Perissé, ¢ CORRETO afirmar que:

a) o texto ¢ uma resenha que objetiva descrever e avaliar, por meio de opinides e comentirios, um outro texto, de
um outro autor.

b) o texto é um relatério para descrever as etapas e os resultados de uma determinada atividade, no caso, a escrita
de outro texto.

¢) o texto é uma carta aberta ao leitor, que tem por finalidade argumentar sobre um assunto determinado, no caso,
a educacio.

d) o texto é um resumo de outro texto e tem como finalidade poupar o tempo do leitor, apresentando uma sintese
das ideias principais do texto original.

e) o texto é um anuncio publicitdrio, uma vez que explicitamente promove e estimula a venda de um livro.
(Enem/MEC)

Em Touro Indomavel, que a cinemateca lanca nesta semana nos Estados de Sao Paulo e Rio de Janeiro,
a dor maior e a violéncia verdadeira vém dos demodnios de La Motta — que fizeram dele tanto um astro
no ringue como um homem fadado a destruicdo. Dirigida como um senso vertiginoso do destino de seu
personagem, essa obra-prima de Martin Scorsese é daqueles filmes que falam a perfeicdo de seu tema
(o boxe) para entdo transcendé-lo e tratar do que importa: aquilo que faz dos seres humanos apenas
isso mesmo, humanos e tremendamente imperfeitos.

Revista Veja, 18 fev. 2009 (adaptado).
Ao escolher este género textual, o produtor do texto objetivou:
a) construir uma apreciagio irénica do filme.
b) evidenciar argumentos contrarios ao filme de Scorsese.
¢) elaborar uma narrativa com descrigio de tipos literdrios.
d) apresentar ao leitor um painel da obra e se posicionar criticamente.

e) afirmar que o filme transcende o seu objetivo inicial e, por isso, perde sua qualidade.

(Enem/MEC)

Texto 1

[...] ja fol o tempo em que via a convivéncia como vidvel, sé exigindo deste bem comum, piedosamente, o
meu quinhao, ja foi o tempo em que consentia num contrato, deixando muitas coisas de fora sem ceder con-
tudo no que me era vital, ja foi o tempo em que reconhecia a existéncia escandalosa de imaginados valores,
coluna vertebral de toda ‘ordem’; mas néo tive sequer o sopro necessario, e, negado o respiro, me foi imposto
o sufoco; € esta consciéncia que me libera, é ela hoje que me empurra, sao outras agora minhas preocupa-
¢oes, é hoje outro o meu universo de problemas; num mundo estapafurdio — definitivamente fora de foco
— cedo ou tarde tudo acaba se reduzindo a um ponto de vista, e vocé que vive paparicando as ciéncias hu-
manas, nem suspeita que paparica uma piada: impossivel ordenar o mundo dos valores, ninguém arruma a
casa do capeta; me recuso pois a pensar naquilo em que nao mais acredito, seja 0 amor, a amizade, a familia,
a igreja, a humanidade; me lixo com tudo isso! me apavora ainda a existéncia, mas nao tenho medo de ficar
sozinho, foi conscientemente que escolhi o exilio, me bastando hoje o cinismo dos grandes indiferentes [...].

NASSAR, R. Um copo de célera. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992.

Texto 2

Raduan Nassar lancou a novela Um Copo de Célera em 1978, fervilhante narrativa de um confronto
verbal entre amantes, em que a firia das palavras cortantes se estilhacava no ar. O embate conjugal ecoava o
autoritario discurso do poder e da submissao de um Brasil que vivia sob o jugo da ditadura militar.

COMODO, R. Um siléncio inquietante. IstoE. Disponivel em: http://www.terra.com.br. Acesso em: 15 jul. 2009.
Na novela Um Copo de Célera, o autor langa mio de recursos estilisticos e expressivos tipicos da literatura produ-

zida na década de 70 do século passado no Brasil, que, nas palavras do critico Antonio Candido, aliam “vanguarda
estética e amargura politica’. Com rela¢ao a temdtica abordada e & concepgao narrativa da novela, o texto 1:

a) ¢ escrito em terceira pessoa, com narrador onisciente, apresentando a disputa entre um homem e uma mulher
em linguagem sdbria, condizente com a seriedade da temdtica politico-social do periodo da ditadura militar.
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b) articula o discurso dos interlocutores em torno de uma luta verbal, veiculada por meio de linguagem simples e
objetiva, que busca traduzir a situagao de exclusio social do narrador.

c) representa a literatura dos anos 70 do século XX e aborda, por meio de expressao clara e objetiva e de ponto de
vista distanciado, os problemas da urbanizagao das grandes metrépoles brasileiras.

d) evidencia uma critica a sociedade em que vivem os personagens, por meio de fluxo verbal continuo de tom
agressivo.

e) traduz, em linguagem subjetiva e intimista, a partir do ponto de vista interno, os dramas psicolégicos da mulher
moderna, as voltas com a questao da prioriza¢io do trabalho em detrimento da vida familiar e amorosa.

(Enem/MEC)

O tema da velhice foi objeto de estudo de brilhantes filsofos ao longo dos tempos. Um dos melhores
livros sobre o assunto foi escrito pelo pensador e orador romano Cicero: A Arte do Envelhecimento. Cicero
nota, primeiramente, que todas as idades tém seus encantos e suas dificuldades. E depois aponta para um
paradoxo da humanidade. Todos sonhamos ter uma vida longa, o que significa viver muitos anos. Quando
realizamos a meta, em vez de celebrar o feito, nos atiramos a um estado de melancolia e amargura. Ler as
palavras de Cicero sobre envelhecimento pode ajudar a aceitar melhor a passagem do tempo.

NOGUEIRA, P. Satide & Bem-Estar Antienvelhecimento. Epoca. 28 abr. 2008.

O autor discute problemas relacionados ao envelhecimento, apresentando argumentos que levam a inferir
que seu objetivo é:

a) esclarecer que a velhice é inevitdvel.

b) contar fatos sobre a arte de envelhecer.

¢) defender a ideia de que a velhice é desagradével.

d) influenciar o leitor para que lute contra o envelhecimento.

€) mostrar as pessoas que ¢ possivel aceitar, sem angustia, o envelhecimento.

(PUC-PR) Os géneros textuais estdo vinculados a nossa vida social e organizam nossas atividades comunica-
tivas. Todo texto pertence a um género, como o que segue:

Escritores jovens para jovens leitores

Féabulas para o Ano 2000
(Rodrigo Lacerda e Gustavo Martins; llustracdes de Paulo Batista; 80 p.; Lemos Editorial; 0800-177899; 10 reais)

Novos autores sempre surgem, mas autores novissimos sao bem mais raros. Gustavo Martins tem
apenas 15 anos e, antes que vocé se espante com isso, € bom lembrar que ele publicou seu primeiro livro
aos 8 anos, o que lhe valeu uma mencao no Guinness, o livro dos recordes. Rodrigo Lacerda, de 29 anos,
convenhamos, também é um jovem autor se comparado, por exemplo, aos medalhdes da Academia de
Letras. Mas o que interessa mesmo é que ambos fazem 6tima literatura. Estas fabulas sao a melhor prova
disso. Com talento e bom humor, eles adaptaram histérias tradicionais, como A Princesa e o Sapo ou Os
Trés Porquinhos, aos tempos modernos. O resultado foi uma espécie de cyber-conto-de-fadas, onde uma ra
transforma-se em princesa e casa-se com um metaleiro ou trés porquinhos sem-terra encaram um lobo
latifundiério. Para manter o espirito edificante, os autores nao abriram mao da famosa “moral da histéria”
no final de cada conto. Um exemplo: “Os Powers Rangers podem até vencer o monstrao, desde que ele nao
tenha um bom advogado”. Modernissimo.

Fonte: Disponivel em: <http://galileu.globo.com/edic/91/cultura>. Acesso em 30 de out. 2014.

Identifique a alternativa que CORRETAMENTE classifica o género do texto lido.

a) Sinopse porque é um tipo de resumo, comum em jornais e revistas, que apresenta um comentdrio breve de um
produto cultural, em periodos sintéticos.

b) Resumo porque apresenta o contetido de um livro de forma sintética, destacando as informagées essenciais, sem
apresentar valoragio critica.

) Resenha porque apresenta uma descri¢io resumida e uma valoragio critica a respeito de um produto cultural,
no caso um livro.

d) Relatério porque é um documento que expée resultados de uma atividade de pesquisa, de um experimento, de
um evento, de uma visita, de um projeto etc.

e) Sumdrio porque ¢é a enumeragao das principais divisoes, segoes e outras partes de um documento, na mesma
ordem em que a matéria nele se sucede.
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Lingua e linguagem

O discurso do outro lll:
discurso indireto

Explorando os mecanismos linguisticos

No capitulo 18, aprendemos que frequentemente um discurso cita outros e que a inter-relagdo entre eles
auxilia a construir o sentido do texto. Uma das formas de essa inter-relacdo ocorrer é o discurso direto. Nele, as
fronteiras entre os discursos estdo delimitadas claramente com marcas gramaticais especificas e com sinais de
pontuacao, como dois-pontos, travessao e aspas.

Na leitura de um texto, o discurso direto permite resgatar a expressividade da fala do outro, ao passo que a voz do
autor € posta de lado. Esse procedimento existe em textos jornalisticos de carater informativo e em textos ficcionais.

As vezes, porém, em uma reportagem, em um texto de divulgacao cientifica ou mesmo em uma narrativa
ficcional, o autor, desejando exprimir sinteticamente um acontecimento, decide se vai ou nao abrir espaco para
a transmisséao direta da voz de outros. Nessas situacoes, ele recorre a formas diferentes de discurso, mostrando
outras relagdes entre sua voz e a do outro.

Discurso indireto analisador do conteudo: o autor impoe sua voz

Leia o artigo de divulgacao cientifica de Marcelo Gleiser, publicado no caderno Mais! do jornal Folha de S.Paulo.

Essa estranha gravidade

Tudo cai, ao menos aqui na Terra. Cada vez que deixo cair as chaves, dinheiro, um copo (em geral
cheio), enfim, coisas do dia a dia, imagino a gravidade, sorridente, dizendo: “T4 vendo, ndo da para vocé
se esquecer de mim.”

De t8o habituados que estamos com esse fato, nem nos perguntamos por que as coisas caem. Alids, nem
tudo cai. Caso contrério, baldes de hélio ou hidrogénio, ou mesmo aqueles de S&o Jodo, ndo subiriam. E mais
correto dizer que cai tudo que é mais denso do que o ar.

Para evitar confusao, vamos deixar o ar de lado. Entra Galileu Galilei, na virada do século 16 para o 17.
Fol o primeiro a perceber que, na auséncia de ar, todos os objetos, sejam eles penas de galinha ou balas de
canhdao, caem com a mesma aceleracdo: se a pena e a bala cafrem da mesma altura, chegardo ao chao ao
mesmo tempo. Se ndo houvesse ar, claro.

Galileu ndo se perguntou por que as coisas caem. Em 1600, William Gilbert, o médico da rainha
Elizabeth 12 da Inglaterra, sugeriu que a terra era um ima gigantesco (é mesmo, por isso funcionam as
bussolas). Alguns anos mais tarde, Johannes Kepler, o alemao genial que revolucionou a astronomia,
sugeriu que o Sol exercia uma forca sobre os planetas que fazia com que eles girassem a sua volta. Ele
julgou que essa forca fosse magnética, ja que ela agia a distancia: o Sol ndo precisa tocar nos planetas
para fazé-los girar a sua volta.

Entra Isaac Newton. Inspirado por Kepler e por Galileu, deu o grande passo que faltava: a forca néo é
magnética e ndo existe sé no Sol. Ele sugeriu que a forca fosse gravitacional, agindo igualmente sobre os
dois corpos.

N&o € que a Terra atraia os objetos, fazendo com que eles caiam. Os objetos também atraem a Terra,
com uma forca da mesma magnitude e em sentido contrario. S6 que, como a massa da Terra é muito maior
do que a dos objetos, ela praticamente nao se mexe, enquanto o objeto vai ao seu encontro.

Claro, quando o objeto € o Sol, é a Terra que se mexe: a sua Orbita corresponde ao movimento de um
corpo que esta caindo sempre. Explico: imagine um canh&o no alto de uma montanha muito alta. Se ele
atirar uma bala sem muita velocidade, ela caird perto da base da montanha. Quanto maior a velocidade,
mais longe da base caird a bala. Se a velocidade for muito alta, a bala seguira a circunferéncia da Terra sem
jamais tocar o solo. Ou seja, a bala entrard em orbita.

Orbita, entdo, é simplesmente a queda de um objeto que tem velocidade horizontal alta o suficiente
para jamais tocar o solo. Segundo Newton, todo corpo com massa atrai outros corpos gravitacionalmente. E
éigualmente atraido por eles. A teoria da gravidade de Newton descreve eficientemente os movimentos que
vemos aqui na Terra e as érbitas dos planetas, cometas e outros objetos celestes. Mas ela ndo explica o que
causa essa atracao. Que propriedade estranha é essa que corpos exercem uns sobre os outros?

A massa do corpo indica a intensidade dessa atracao. Mas por qué? Newton nao tentou explicar. Ele
dizia que entender isso nao era relevante. (Mas, se tivesse entendido, aposto que nao teria dito isso.)
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Uma teoria cientifica explica o como dos fendmenos, nao os porqués. A teoria dele funcionava supondo
uma atracao a distancia entre duas ou mais massas. Ja era o suficiente.

Entra Albert Einstein dizendo que a gravidade ndo precisa ser entendida como uma agado a distancia
entre dois corpos. Ela pode ser entendida como a consequéncia da distorcao da geometria do espaco na
vizinhanga de uma massa. Imagine um trampolim. Se ndo tem ninguém nele, ele fica plano. Uma bola de
gude posta sobre a sua superficie ndo se mexe. Agora, imagine alguém na ponta do trampolim. Ele encurva.
A bola de gude é acelerada em direcdo a pessoa.

Einstein disse que 0 mesmo ocorre com a curvatura do espago. Em torno de uma massa, 0 espaco é cur-
VO, € 0s objetos sdo acelerados. Ndo sentimos isso porque nossas massas sao muito pequenas para encurvar
0 espago a nossa volta. Ainda bem. Caso contrario, a vida seria extremamente complicada.

Mas por que, perguntaria o leitor, a presenca de uma massa encurva o espaco a sua volta? Que efeito
estranho é esse? Pois é, que efeito estranho é esse? Einstein nao saberia responder, e muito menos eu. Pre-
cisa entrar mais alguém.

Marcelo Gleiser é professor de fisica tedrica do Dartmouth
College, em Hanover (EUA), e autor do livro O fim da Terra e do Céu.

GLEISER, Marcelo. Essa estranha gravidade. Folha de S.Paulo, Sdo Paulo, 12 fev. 2004. Mais!, p. 18. Folhapress.

O titulo do artigo sinaliza sua temética: gravidade, um assunto da area cientifica. No entanto, o autor ndo usou

linguagem cientifica no inicio do texto.

1.
2.
3.

4.
5.

6.

. . .. , . _ FACA NO
Como o autor construiu os dois primeiros pardgrafos do artigo? Por que ele fez essa op¢ao? CADERNO
Além da personificagio, o autor utiliza outros recursos no texto para se aproximar do leitor. Quais sao eles?

Depois de se aproximar do leitor nos dois primeiros pardgrafos, Marcelo Gleiser desenvolve suas ideias sobre
o tema da gravidade, para o que convoca diferentes vozes da comunidade cientifica: Galileu Galilei (italiano,
1564-1642), William Gilbert (inglés, 1544-1603), Johannes Kepler (alemio, 1571-1630), Isaac Newton
(inglés, 1643-1727) e Albert Einstein (alemao, 1879-1955). Que critério foi utilizado para a ordenacio dos

cientistas citados? Que efeito ele produziu para o leitor?

O articulista reproduziu a voz do outro utilizando a forma de discurso indireto. Como ele fez as referéncias?

O discurso direto destaca o cardter expressivo da fala do outro. O que se sobressai no discurso indireto? Por

que ele foi empregado nesse artigo?

Como o autor marcou gramaticalmente para o leitor que as ideias eram de outras pessoas?

Verbos “de dizer”, “de sentir”, “de ouvir”

Vocé j& conhece um tipo de verbo introdutério: os verbos dicendi, “de dizer”, vistos no capitulo 18. A varie-
dade semantica dos verbos introdutérios, no entanto, € mais ampla; abrange os verbos “de sentir” (“pensar”,

“perceber”, “gaguejar” etc.) e os verbos “de ouvir” (“perguntar”, “querer saber” etc.).
CADERNO

1.

2. Além de o significado do verbo ser diferente, nesses casos ocorre também uma diferenca no marcador con-
juncio. Explique-a, observando estes exemplos.

vérbios ou expressoes adverbiais que funcionam simultaneamente como prono-
mes indefinidos. Alguns exemplos:

Selecione do texto “Essa estranha gravidade” um exemplo de discurso indireto de cada um desses tipos.

Ele [Newton] dizia que entender isso [a massa indicar a intensidade da atracdo dos corpos] nao era relevante.

[Newton] sugeriu que a forga fosse gravitacional [...]

Newton queria saber se a forca era gravitacional. [Nés] nem nos perguntamos

por que as coisas caem Nos casos de discurso

. indireto com verbos
As vezes, no lugar da conjuncao, aparecem categorias gramaticais hibridas: ad-  “de ouvir”, por que s
€screve separadamente,
ja que é uma locugio

* Ele perguntou como as coisas caem (advérbio interrogativo de modo). adverbial interrogativa
e Ele perguntou quanto as coisas caem (advérbio de intensidade). composta de duas

* Ele perguntou onde as coisas caem (advérbio de lugar). palavras: preposi¢ao e
¢ Ele perguntou quando as coisas caem (advérbio de tempo). pronome indefinido.

e Ele perguntou por que as coisas caem (locucao adverbial interrogativa de causa).
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Conjuncao integrante

“[Newton] sugeriu que a forca fosse gravitacional” e “Newton queria saber se a forca era gravitacional”
sao enunciados que exprimem ideias completas:

— alguém sugeriu algo

— alguém queria saber algo

Eles se compdem de duas oracoes. Apenas a primeira nao basta para criar o sentido. As conjuncoes que
e se integram a primeira oragdo o complemento que faltava para a ideia se substancializar. Por isso, sdo
classificadas gramaticalmente como conjuncoes integrantes.

As oracoes introduzidas por elas séao classificadas como oragdes subordinadas substantivas, uma vez
que esse complemento tem valor de substantivo.

3. No quinto pardgrafo ¢ citada, em discurso indireto, uma ideia de Newton: “Entra Isaac Newton.
. . ~ 7 s, . - CADERNO
Inspirado por Kepler e por Galileu, deu o grande passo que faltava: a forca nio ¢ magnética e nao
existe s6 no Sol”. Como estd marcada essa citagao?

Discurso indireto como estratégia argumentativa

O discurso indireto € uma estratégia para traduzir a fala citada sem reproduzir as palavras exatas, apenas
o contetdo. No caso do artigo “Essa estranha gravidade”, ele serve para analisar contetudos cientificos. Essa,
porém, ndo é sua Unica funcao, como mostra o paragrafo seguinte.

<C Para evitar confusao, vamos deixar o ar de lado. Entra Galileu Galilei, na virada do século 16 para o 17. Foi o
) primeiro a perceber que, na auséncia de ar, todos os objetos, sejam eles penas de galinha ou balas de canhao,
o0 caem com a mesma aceleracao: se a pena e a bala cairem da mesma altura, chegardo ao chdo ao mesmo tempo.
6 Se ndo houvesse ar, claro.
g
D— CADERNO
o O que representa o enunciado destacado em relagdo ao discurso indireto ime-
< diatamente anterior? I Pat Brady (1947) € um
W A . cartunista estadunidense.
2. Observe no texto se esse fendmeno ocorre outras vezes. Justifique com exemplos. P )
D Sua série mais famosa é
O A utilizacao do discurso indireto como estratégia argumentativa ndo se res- Rose is Rose, que trata
@) tringe ao discurso de divulgacao cientifica — esta presente em textos de dife- do cotidiano da familia
(c rentes esferas de circulagao, como a jornalistica, a literaria e a cotidiana. de classe média Gumbo.
[a W A publicac@o das tirinhas

EE f - i [ E ELA DISSE teve inicio em 1984, com
- ESTOU EXAUSTA! .
OC & “pesconeele (oo | soano el Que O o langamento de “Ela é

ANJO DA GLARDA,
TENHO NECESSIDADE
‘| DE UMA DIETA BEM
3| BALANCEADA! :

PETERGENTE

E$TA DEBATYO mamd, ndo é uma artista

de cinema”. Em 2004, Pat
Brady venceu o prémio

de Cartunista do Ano,
concedido pela Sociedade
Nacional de Cartunistas
dos Estados Unidos.

ALGO PARA O
SEL JANTAR! 5

Dist by Universal Uclick for UFS
s TOSNIOG0 COMm

© 2003 Pat Brady and Don W

N
,g' \
oL

Rose is Rose, Pat Brady and Don \|

A tira de quadrinhos mostra um flagrante da vida familiar: mae e filho conversam
nas duas primeiras cenas e, na Ultima, o menino transmite uma orientacéo a seu anjo da
guarda. A forma de discurso utilizada pelo narrador ¢ a direta, demarcada pelos bales.
No discurso direto, o menino utiliza o recurso do discurso indireto nas duas falas.

3. Para explicar a fungio do discurso indireto do menino, responda as questoes.

a) Pela fala da mie e sua posicao no sofd, o que ficou subentendido para o menino
na primeira cena?

b) O que o menino deixou subentendido na segunda cena?

© Publicity Photo / Courtesy by Universal Uclick

¢) O que significam as reticéncias associadas ao que a terceira cena mostra?

d) Que discursos (do citante e do citado) se contrapdem no discurso indireto das
uas falas do menino? Qual é sua funcao:
duas falas d ? Qual funcao?

Pat Brady.
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O discurso indireto permite ao autor impor seu pensamento, fazer comentérios e réplicas. As duas vozes,
a do autor e a citada, sdo mostradas em contraposicao, para que o leitor possa tomar partido. Dessa forma, o
discurso indireto se converte em estratégia argumentativa.

Discurso indireto analisador de expressao: conflito de vozes

A reportagem que vocé lerd em seguida foi publicada no caderno Imoveis do jornal Folha de S.Paulo. Trata
de familias das classes C e D que moram em conjuntos habitacionais construidos por érgaos publicos. No texto,
o repoérter utiliza discurso indireto com um caréater analitico diferente do anterior.

Lancamentos desviam dos entornos

Familia progride com a evolugdo do “puxadinho”

Em 1988, Osvaldo Dias Pereira, 44, chegou aque-
le que seria seu novo endereco: uma casa de 22 m?
na rua Pai Nosso, em um conjunto construido pela
Cohab a 35 km do centro, chamado Cidade Tiradentes.

Aproveitando a localizacao “privilegiada” de sua
casa, perto do ponto final da Gnica linha de 6nibus,
comecou vendendo salgadinhos. Hoje, oferece de
tudo um pouco na “bonbonniere” Boa Sorte: leite,
ovos, refrigerantes Dolly Cola, pipocas Cristal e sal-
gadinhos Fofura.

Aos poucos, vai ampliando a casa, onde vive
com a mulher e a filha. Por conta prépria, construiu
um “puxadinho” no andar de cima, mas o dinheiro
acabou antes que o anexo ganhasse reboco e piso.
Lorena, 8, ainda espera ganhar seu quarto. Hoje
dorme no dos pais.

Jussara da Silva, 33, mudou-se com os cinco fi-
lhos para um apartamento da CDHU hé dois meses.

A compreensao do texto comeca quando o leitor, ao abrir o caderno Iméveis, &
o titulo e o sobretitulo da reportagem.

1. Que informagoes vocé depreende desses trés elementos?

Quem escreve é um jornalista que, para passar as informacoes da reportagem,
optou pelo discurso indireto. Ele descreve a situagao de algumas familias em rela-
cao a moradia. Em alguns momentos, ele emprega aspas.

Familia progride com a evolugéo do “puxadinho”.
Aproveitando a localizagao “privilegiada” de sua casa, perto do ponto final da Unica linha de 6nibus, come-
cou vendendo salgadinhos. Hoje, oferece de tudo um pouco na “bonbonniere” Boa Sorte: leite, ovos, refrigerantes

Dolly Cola, pipocas Cristal e salgadinhos Fofura.

Por conta prépria, construiu um “puxadinho” no andar de cima, mas o dinheiro acabou antes que o anexo

ganhasse reboco e piso.

“Bem atras tinha um barranco e, a cada chuva, ele ia ‘desbarrancando’, e a parede vinha para a frente”, lem-

bra. “Hoje meus filhos nao correm risco.”

Primeiro, viveu na casa de uma tia. Depois, foi mo-
rar ao lado de um cérrego, em um barraco de ma-
deira. No Gnico quarto dormia toda a familia. “Bem
atrés tinha um barranco e, a cada chuva, ele ia
‘desbarrancando’, e a parede vinha para a frente”,
lembra. “Hoje meus filhos néo correm risco.”

Diferentemente dos vizinhos, o apartamento da
CDHU néo é o melhor lugar em que Maria Helena
Soares, 39, ja morou.

H3 dez anos, vivia com o marido e as filhas em um
apartamento na Vila Alpina, zona leste. Mas o marido
adoeceu, a padaria da familia faliu, e ela foi perdendo
tudo aos poucos: as joias, 0os moéveis, os eletrodomés-
ticos e, no fim, o marido, que morreu hé sete anos.

“Calmos completamente de padrdo. Hoje esse
apartamento significa o recomego de tudo.”

FAMILIA progride com a evolucao do “puxadinho”. Folha de S.Paulo,
Sao Paulo, 19 jan. 2003. Iméveis, p. 5. Folhapress.

Cohab: Companhia
Metropolitana de Habitagdo

de Sdo Paulo.

CDHU: Companhia de
Desenvolvimento Habitacional e
Urbano do Estado de S&o Paulo.

FACA NO
CADERNO

“Caimos completamente de padrao. Hoje esse apartamento significa o recomeco de tudo.”

Em alguns enunciados, as aspas estabelecem limites entre o discurso do outro e o do jornalista.

a) Quais sao eles?

b) De quem sao os discursos?

¢) Como percebemos que nio sao palavras do jornalista?
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FACA NO
3. Para mostrar o conflito entre os dois discursos — o do jornalista e o dos entre-

vistados —, identifique a tradu¢do que o jornalista utilizaria para cada palavra
entre aspas:

No discurso indireto
jornalistico, as aspas
e o itdlico funcionam

. ~ « . . . b2l
a) localizagao “privilegiada”; como delimitadores de
b) “bonbonniére”; fronteiras: marcam as
¢) “puxadinho”. p:qllavras do te?(to original
citado em meio ao
4. O que revela ao leitor essa contraposicio de discursos? discurso do jornalista.

Discurso indireto livre: de quem é a voz?

Leia este fragmento do romance O primo Basilio, de Eca de Queiroz, e tente perceber a presenca de duas
diferentes vozes: a do narrador e a da personagem.

Luisa, depois do almogo, veio para o quarto estender-se na causeuse, com o seu o Prime
Diéario de Noticias. Mas nao podia ler. As recordacoes da véspera redemoinhavam- Basﬂio
-lhe na alma a cada momento, como as folhas que um vento de Outono levanta ECA DE QUEIROS
a espacos de um chdo tranquilo: certas palavras dele, certos impetos, toda a sua
maneira de amar... E ficava imével, o olhar afogado num fluido, sentindo aquelas
reminiscéncias vibrarem-lhe muito tempo, docemente, nos nervos da memoria.
Todavia a lembranca de Jorge néo a deixava; tivera-a sempre no espirito, desde a
véspera; ndo a assustava, nem a torturava; estava ali, imével mas presente, sem
The fazer medo, nem lhe trazer remorso; era como se ele tivesse morrido, ou esti-
vesse tao longe que ndo pudesse voltar, ou a tivesse abandonado! Ela mesmo se
espantava de se sentir tdo tranquila. E todavia impacientava-a ter constantemen-
te aquela ideia no espirito, impassivel, com uma obstinacao espectral; punha-se
instintivamente a acumular as justificacées. Nao fora culpa sua. Nao abrira os
bragos a Basilio voluntariamente!... Tinha sido uma fatalidade: fora o calor da
hora, o crepiisculo, uma pontinha de vinho talvez... Estava doida, decerto. E re-
petia consigo as atenuagdes tradicionais: ndo era a primeira que enganara seu marido; e muitas era apenas
por vicio, ela fora por paixdo... Quantas mulheres viviam num amor ilegitimo e eram ilustres, admiradas!
Rainhas mesmo tinham amantes. E ele amava-a tantol... Seria tdo fiel, tdo discreto! As suas palavras eram
tdo cativantes, os seus beijos tdo estonteadores!... E enfim que lhe havia de fazer agora? Ja agoral...

w-crice .
Ml 2o roremams

QUEIROZ, Eca de. O primo Basilio. Lisboa: Ulisseia, 2002. p. 171.

1. Junte-se a um colega e fagam um planejamento de leitura do fragmento em questao, de modo que um fique
com a voz do narrador e o outro, com a da personagem.

2. Como foi a experiéncia de dividir as vozes na parte colorida do enunciado?

Esse tipo de discurso recebe o nome de discurso indireto livre, pois dispensa marcas de fronteira para citar
a fala de outro.

No fragmento de texto em anélise, a personagem Luisa encontra-se em um momento de reflexdo: dialoga
consigo mesma sobre suas lembrancas, suas preocupacoes, seu drama de consciéncia.

3. Explique com suas palavras como funciona o discurso indireto livre nesse fragmento de texto.

4. O enunciado em discurso indireto livre nao tem fronteiras demarcadas, mas ) o
apresenta marcas expressivas da fala da personagem, que nio aparecem no dis- O discurso indireto

curso indireto. Quais sao elas? Que sentido tém? livre € ML raro nos
textos jornalisticos; ele

O discurso indireto livre, muito usado para traduzir estados mentais e emocio- aparece com frequéncia
nais das personagens, vem sempre intercalado a outros tipos de discurso, fazendo s textos literdrios,
gradacao de sentido com eles. Nessa passagem do texto, o narrador se identifica principalmente em
com a personagem, partilha de seus sentimentos; nao ha conflito entre as vozes. OTHANGES © EORios.

5. O que o narrador quis transmitir ao leitor com a utilizagao do recurso do dis-
curso indireto livre nesse momento da narrativa?
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Sistematizando a pratica linguistica

Para citar e transmitir a voz do outro, o autor ou narrador serve-se de formas diferentes de discurso, reve-
ladas por marcas linguisticas: construgdes sintaticas e pontuacao. Além da forma de discurso empregada, é
necessario considerar o contexto que o integrou e o sentido dado pelo autor ao discurso citado.

Formas de discurso citado

Discurso direto: o autor/narrador tem a voz atenuada ou sai de cena para privilegiar a expressao do
outro, seus tracos de subjetividade; as fronteiras entre as vozes estao demarcadas; emprega-se a pri-
meira pessoa.

Discurso indireto tematico: a voz é do autor/narrador, que filtra a fala do outro, usando tratamento de
terceira pessoa para valorizar o contetldo da informacao. Permite analisar o discurso citado, mostrando
confronto de ideias entre as duas vozes com fronteiras imprecisas.

Discurso indireto de expressao: é marcado por aspas para destacar a expressao, e nao o conteudo do
discurso citado. O autor o utiliza para fazer sua critica, satira, ironia, elogio etc. a atitude do outro, criando
um conflito entre as duas vozes.

Discurso indireto livre: ndo ha fronteiras nem marcas linguisticas entre as vozes, que se confundem,
identificam-se. O leitor tem dificuldade em distinguir a voz da personagem em meio a do narrador e s6
consegue fazé-lo pelo contexto narrativo. Recurso da lingua escrita, € usado para o autor mostrar um fluxo
do pensamento, normalmente em forma de mondlogo, e tracos afetivos da personagem.

Pontuacao: aspas, sinais a ser interpretados

As aspas sao sinais graficos de pontuagcado empregados tanto no discurso direto quanto no indireto.
Aspas duplas servem para:

indicar nomes de obras;
marcar citacoes em discurso direto;
acentuar sentidos especiais para certas palavras ou expressoes;

acentuar expressoes diretas inseridas no discurso indireto, marcando valores expressivos do citado e
criando efeito critico do citante.

Aspas simples servem para:

marcar sentidos especiais atribuidos as palavras;
assinalar palavras em um enunciado em que ja foram usadas aspas duplas.

Usando os mecanismos linguistico-discursivos

1. Leia o conto Mensagem, de Moacyr Scliar, e prepare-se para reconta-lo sem consulta.

Em cena |

O Rei mandava cortar a cabeca dos mensageiros que lhe davam maés noticias. Desta forma, um proces-

so de selecdo natural se estabeleceu: os inabeis foram sendo progressivamente eliminados, até que restou
apenas um mensageiro no pais. Tratava-se, como € facil de imaginar, de um homem que dominava espan-
tosamente bem a arte de dar mas noticias. Seu filho morreu, dizia a uma maée, e

a mulher punha-se a entoar canticos de jubilo: Aleluia, Senhor! Sua casa incen- BPACT AT
diou, dizia a um vitivo, e este prorrompia em aplausos frenéticos. Ao Rei, o men- =

sageiro anunciou sucessivas derrotas militares, epidemias de peste, catastrofes 4

naturais, destrui¢do de colheitas, miséria e fome; surpreso consigo mesmo, o
Rei ouvia sorrindo tais novas. Tao satisfeito ficou com o mensageiro, que o no-
meou seu porta-voz oficial. Nesta importante posicdo, o mensageiro ndo tardou
a granjear a simpatia e o afeto do publico. Paralelamente, crescia o édio contra o
monarca; uma rebelido popular acabou por destitui-lo, e 0 antigo mensageiro foi
coroado Rei. A primeira coisa que fez, ao assumir o governo, foi mandar executar
todos os candidatos a mensageiro. A comecar por aqueles que dominavam a
arte de dar més noticias.

MENSAGEM — In: A Orelha de Van Gogh, de Moacyr Scliar,
Companhia das Letras, Sao Paulo; © by herdeiros de Moacyr Scliar
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2. Em classe, apresente sua versao e ouca a dos colegas.
3. Como ouvinte, observe e anote, sobre a narracdo dos colegas:

a) as variacoes em relacao ao texto integral;

b) o foco predominante: na agao, nas personagens, nas descricoes etc.;

¢) o uso do discurso indireto tematico e de expressao;

d) a possivel presenca de discurso indireto livre e seu efeito;

e) os tracos de subjetividade deixados pelo novo narrador e sua interferéncia no sentido do texto;
f) o padréo de linguagem empregado e sua adequacao.

4. Troque comentarios com os demais narradores.

Em atividade

1. (FGV-SP) Identifique a alternativa em que ocorre

discurso indireto.
a) Perguntou o que fazer com tanto livro velho.

b) J4 era tarde. O ruido dos grilos nao era suficiente
para abafar os passos de Delfino. Estaria ele arma-
do? Certamente estaria. Era necessdrio ter cautela.

¢) Quem seria capaz de cometer uma imprudéncia
daquelas?

d) A tinta da roupa tinha jd desbotado quando o pro-
dutor decidiu coloci-la na secadora.

e) Era entao dia primeiro? Nao podia crer nisso.

(UER]) Texto para as questoes 2 e 3.

A estrela sobe

Val um dia, uma semana, um més. Vai o inver-
no, o verdao. As mesmas festas, os mesmos clubes,
0s mesmos cinemas. Os amiguinhos é que mu-
dam. Nao suportava uma semana a mesma cara,
a mesma voz, 0s mesmos beijos. Vem o Carnaval,
fantasiou-se de camponesa russa — que loucura!
Para as noites de casa tem 0s romances empres-
tados, as revistas, os jornais dos héspedes. Tem o
radio do vizinho também. E desgracado de fanho-
so, mas € radio. Tem Seu Alberto sempre amigo,
sempre de violdo, animando-a:

— Que linda voz!

— Pelo senhor eu ja estava no radio, nao é, Seu
Alberto?

— Por que ndo? H& muitas piores que 14 estdo.
Leniza confundia-o:

— Esté ouvindo, mamaée? Piores. Dona Manuela
ria, ele ria também:

— E uma maneira de dizer.

—Euseil...

Dona Manuela achava que era preciso muito pis-
toldo. Seu Alberto achava que seria bom ela tentar.

Capitulo 21 - O discurso do outro III: discurso indireto

Ir a uma estagao, cantar para eles ouvirem... Voz ti-
nha. Graca também. Quem sabe? Ia falando, falan-
do... — a voz mole, arrastada, quase feminina. Dona
Manuela insensivelmente dando corda: — E, nfo
é...— Leniza nao ouve — sonha. Ela cantando. Ela
ouvida pela mae, por Seu Alberto, pelo vizinho, por
todo mundo. Ela ganhando dinheiro, muito dinheiro,
ela se vestindo bem, cotada a beca, com retrato nos
jornais todos os dias. Seu Alberto sé chama Leniza
de senhora, de dona:

— A senhora também nao acha, Dona Leniza?

Leniza acorda:

— O qué?

— Que nao ha outra como a Carmem Miranda.

— Que duvida!

Dona Manuela ndo acha. Gosta dela sim, mas
gosta mais de Araci Cortes. Acha-a mais mimosa. Ti-
nha-a visto no teatro, ha muito tempo, poucos dias
antes do marido cair entrevado, coitado. Muito mi-
mosa. Seu Alberto ria:

— Qual, Dona Manuela, a senhora estd muito
atrasada. A Araci € material da Monarquia.

REBELO, Marques. A estrela sobe.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986.

A existéncia de um narrador e de personagens em
um texto narrativo possibilita a ocorréncia dos trés
tipos fundamentais de discurso: direto, indireto e
indireto livre.

Considere o seguinte trecho que estd em discur-
so direto:

— Que linda voz!
— Pelo senhor eu ja estava no radio, ndo é, Seu
Alberto?

Reescreva-o utilizando discurso indireto.

No trecho compreendido entre as linhas 01 e 11
do texto, o narrador recorreu ao discurso indireto
livre. Caracterize este recurso narrativo e cite uma
frase do referido trecho como exemplo.
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4.

(Unifesp-SP) A frase “... Deus disse: ‘Nao deveis
comer dele, ndo, nem deveis tocar nele, para que
nao morrais.’, em discurso indireto corresponde a:

a) Deus disse que nao se deve comer dele, nem se deve
tocar nele, para que ndo morriamos.

b) Deus disse que nao deviamos comer dele, nem to-
car nele, para que nio morreremos.

¢) Deus disse que nao devemos comer dele, nem de-
vemos tocar nele, para nao morrermos.

d) Deus disse que nio deveremos comer dele, nem
deveremos tocar nele, para que ndo morréssemos.

e) Deus disse que no devemos comer dele, nem tocar
nele, para que nao morremos.

(Fuvest-SP)

Histéria estranha

Um homem vem caminhando por um parque
quando de repente se vé com sete anos de idade.
Estd com quarenta, quarenta e poucos. De repen-
te da com ele mesmo chutando uma bola perto
de um banco onde esta a sua baba fazendo tricd.
Nao tem a menor duvida de que € ele mesmo. Re-
conhece a sua prépria cara, reconhece o banco e a
bab&. Tem uma vaga lembranca daquela cena. Um
dia ele estava jogando bola no parque quando de
repente aproximou-se um homem e... O homem
aproxima-se dele mesmo. Ajoelha-se, poe as maos
nos seus ombros e olha nos seus olhos. Seus olhos
se enchem de lagrimas. Sente uma coisa no peito.
Que coisa é a vida. Que coisa pior ainda € o tempo.
Como eu era inocente. Como os meus olhos eram
limpos. O homem tenta dizer alguma coisa, mas
nao encontra o que dizer. Apenas abraca a si mes-
mo, longamente. Depois sai caminhando, choran-
do, sem olhar para tras.

O garoto fica olhando para a sua figura que se
afasta. Também se reconheceu. E fica pensando,
aborrecido: quando eu tiver quarenta, quarenta e
pOouCOS anos, como eu vou ser sentimental!

Luis Fernando Verissimo, Comédias para se ler na escola.

O discurso indireto livre é empregado na seguinte

passagem:

a) Que coisa é a vida. Que coisa pior ainda é o tempo.

b) Reconhece a sua prépria cara, reconhece o banco
e a bab4. Tem uma vaga lembranca daquela cena.

¢) Um homem vem caminhando por um parque
quando de repente se vé com sete anos de idade.

d) O homem tenta dizer alguma coisa, mas nio en-
contra o que dizer. Apenas abraca a si mesmo, lon-
gamente.

e) O garoto fica olhando para a sua figura que se afasta.

(ESPM-SP) Identifique a op¢io em que nao esteja

presente o discurso indireto livre:

a) Mas aquela brutalidade findara de chofre, a chu-
va caira, a cabeca da cheia aparecera arrastando
troncos e animais mortos. A dgua tinha subido, al-
cancando a ladeira, estava com vontade de chegar
a0s juazeiros do fim do patio. Sinha Vitéria andava
amedrontada. Seria possivel que a dgua topasse os
juazeiros? Se isto acontecesse, a casa seria invadi-
da, os moradores teriam de subir o morro, viver uns
dias no morro, como preés. (Graciliano Ramos);

b) Miguilim chorou de brugos, cumpriu tristeza, so-
lucou muitas vezes. Alguém disse que aconteciam
casos, de cachorros dados, que levados para longes
léguas, e que voltavam sempre em casa. Entdo ele
tomou esperanca: a Pingo-de-Ouro ia voltar. Espe-
rou, esperou, sensato. Até de noite, pensava fosse
ela, quando um cdo repuxava latidos. Quem ia abrir
a porta para ela entrar? Devia de estar cansada,
com sede, com fome. (Guimaries Rosa);

¢) Andorinha 14 fora esta dizendo:

— Passei o dia a toa, a toa!

Andorinha, Andorinha, minha cantiga é mais triste
Passei a vida & toa, a toa... (Manuel Bandeira);

d) Desde dezoito anos que o tal patriotismo lhe
absorvia e por ele fizera a tolice de estudar inu-
tilidades. Que lhe importavam os rios? Eram
grandes? Pois que fossem... Em que lhe contribui-
ria para a felicidade saber o nome dos heréis do
Brasil? Em nada... O importante é que ele tivesse
sido feliz. Foi? N&o. Lembrou-se das suas cousas
de tupi, do folklore, das suas tentativas agricolas...
Restava disso tudo em sua alma uma satisfacao?
Nenhuma! Nenhuma! (Lima Barreto);

e) De volta, ndo queria sair mais ao terreirinho, 1a
era uma saudade abandonada, um incerto remorso.
Nem ele sabia bem. Seu pensamentozinho estava
ainda na fase hieroglifica. Mas foi, depois do jantar.
E — a nem espetaculosa surpresa — viu-o, suave
inesperado: o peru ali estava! Oh, ndo. Nao era o
mesmo. Menor, menos muito. Tinha o coral, a arre-
cauda, a escova, o grugrulhar grufo, mas faltava em
sua penosa elegancia o recacho, o englobo, a beleza
esticada do primeiro. (Guimaries Rosa).

Lingua e linguagem
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Sociedade e cultura:

seducao da belle
époque carioca

A fotografia em preto e branco do carioca Marc Ferrez (1843-1923) focaliza a avenida Central,
atual avenida Rio Branco, e a rua do Ouvidor, no Rio de Janeiro antigo, um dos marcos principais
da Capital Federal no final do século XIX. Uma visao em plano médio mostra a movimentacao da
populacdo em seus trajes da época e carros que cruzam as ruas centrais. Uma visao em plano
geral, distanciada, deixa transparecer o tracado largo das ruas como simbolo da remodelacao da
cidade, visando moderniza-la. Essa modernizacao, no entanto, expulsou a populacdo pobre do
centro da cidade e a colocou a margem da esfera politica e cultural.

A imagem remete a vida cultural da elite, que se passava em saldes elegantes, como a Confei-
taria Colombo, e em espacos culturais como a Livraria Garnier. Alguns cafés literarios contavam
com a presenca de poetas, entre eles Olavo Bilac, Coelho Neto, Julia Lopes de Almeida e Afra-
nio Peixoto. Esses escritores marcaram uma fase Unica da histéria cultural brasileira, conhecida
como belle époque carioca. Copiavam-se as Ultimas modas vindas da Europa: homens vestiam-
-se de fraque, colete e chapéu, e mulheres elegantes desfilavam pelos teatros e dperas da cidade.

~
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O Brasil vivia uma intensa mudanca social, econdmica e politica: a decadéncia do Império, a
Abolicao da escravatura, o desenvolvimento da economia cafeeira e a Republica recém-procla-
mada. Por toda essa agitacao, a década de 1880 assistiu a transformacao do Rio de Janeiro em
uma cidade moderna e civilizada.

Nesse cenario urbano, surgiu um dos maiores escritores brasileiros, Machado de Assis. Viveu
mergulhado na cultura importada principalmente da Franca e da Inglaterra, que influenciou toda
sua obra. Observacoes irbnicas e penetrantes dos relacionamentos mais intimos do ser humano
mostram que o escritor tinha uma profunda compreensao dos diferentes dramas da sociedade
do Segundo Reinado.

Nesta unidade, vamos discutir o tema integrador “Sociedade e cultura: seducao da belle épo-
que carioca” com foco no leitor literario da prosa realista brasileira.

No capitulo de Leitura e literatura, conheceremos alguns romances de Machado de Assis,
um brasileiro sob medida. Por meio de sua producao literaria, descobriremos um sedutor conta-
dor de casos, considerado um dos génios da literatura universal.

No capitulo de Texto, género do discurso e producao, analisaremos o conto como género
discursivo. Machado de Assis revela sua habilidade em sequestrar o leitor e leva-lo ao mundo das
personagens, numa sequéncia de motivacdes sociais narradas com ironia e humor. E 0 momento
de vocé desenvolver sua producao escrita, redigindo um conto.

Recursos orais, como diferentes entonacoes de voz, gestos, expressoes faciais, entre outros,
ajudam a construir o significado do texto e permitem ao interlocutor entender o que dizemos.
Assim, no capitulo de Lingua e linguagem, estudaremos a entonacao expressiva, conjunto de
recursos graficos e linguisticos que, na linguagem escrita, recuperam os aspectos valorativos da
situacao de interacdo verbal.

Avenida Central na altura da rua do Ouvidor, com rua Miguel Couto, Rio de Janeiro, ¢. 1908.
Fotografia de Marc Ferrez. Acervo Instituto Moreira Salles.




Leitura e literatura

O leitor literario da prosa
realista brasileira

Oficina de imagens

"0 fregués sempre tem razao”

O centro do Rio de Janeiro ainda guarda segredos em suas bibliotecas, livrarias, cafés e confeitarias. Vamos
passear pelas ruas do Rio para recuperar os ambientes literarios do final do século XIX e inicio do XX, quando
esses locais eram ponto de encontro de escritores, pintores, politicos, estudantes, musicos. Conhega trés locais
que fizeram histoéria.

Capitulo 22

Jon Hicks/Corbis Documentary/Getty Images

1911. Colecdo particular. Foto: Augusto César Malta
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Um dos mais famosos pontos de encontro dos escritores, o Café do Rio (1911), em Construida em estilo art nouveau, a Confeitaria Colombo (1894) ostenta um

DUCAO PROIBIDA

estilo art nouveau, tinha mesas de marmore e ficava no coracdo da cidade, na rico mobiliario: enormes espelhos belgas com molduras de jacarandé traba-
esquina da rua do Ouvidor com a Gongalves Dias. Como os outros cafés, sempre Ihado, bancadas de marmore italiano, luminarias com flores de vidro e piso
cheios, era considerado casa de familia, escritdrio, grémio. Nele trocavam-se portugués. O slogan da casa era “o fregués sempre tem razao”. A confeitaria

cartas, recados, faziam-se reunioes, palestras e até mesmo encontros de negécios.  funciona até hoje na rua Gongalves Dias, 32, no centro do Rio de Janeiro.

REPRO

1844. Colecao particular
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A Livraria Garnier (1844), que ficava na movimentada rua do Ouvidor, todas as tardes era palco de debates literarios. Concentrou-se na publicagao de obras de
escritores como Joaquim Manuel de Macedo, José de Alencar, Gongalves Dias, Alvares de Azevedo, Machado de Assis e Olavo Bilac.
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CADERNO
1. Faca comentdrios sobre as fotografias, considerando os frequentadores dos locais retratados e as atividades ali
desenvolvidas.

2. Ainda existem cafés, livrarias e confeitarias que promovem eventos culturais, como recitais de musica, deba-
tes com autores, leitura de obras e outros. Vocé conhece alguns desses lugares? Como eles funcionam?

Atividade em grupo

Sarau literario

Sabe aqueles versos esquecidos na gaveta? Aquela musica que vocé acabou de compor? Aquela caricatura
que voceé fez e ficou genial? Aqueles trocadilhos que vocé inventou para satirizar alguém? E o texto que escreveu
em seu didrio, mas que gostaria de ver publicado? Toca violdao? Pinta quadros? Danga ou canta como muitos
profissionais? E hora de mostrar seu talento artistico.

Desta vez, o sarau literario serda com as producoes da classe. Para pdr essa vida artistica em acéo, junte-se
a nove colegas e sigam as trés etapas a seguir.

Preparando o material

e Tragam suas producoes preferidas para apresenta-las a equipe.

e Escolham algumas producgdes a serem apresentadas em, no maximo, 10 minutos (o autor ndo precisa ser
0 apresentador); reservem um tempo para ensaiar.

e Decidam sobre a ambientacao do sarau: o espaco da sala de aula ou outro lugar a ser combinado com o(a)
professor(a).

Apresentacao

¢ No dia combinado com o(a) professor(a), tragam as producoes artisticas e o material para compor o cenario.
e Elejam um moderador e inscrevam-se com ele para apresentar suas producoes artisticas.

Dica: Sabe aquelas receitas caseiras de bolos e salgados que vocés adoram? Que tal terminar o sarau com
uma festa?

Astucias do texto

Machado de Assis: varios estilos de narrar

A producéo literaria do Realismo no Brasil, nas Ultimas décadas do século XIX, foi marcada por romances e
contos muito diferentes da narrativa romantica.

Com Machado de Assis, a prosa de ficcdo da segunda metade do século XIX entrou em uma fase de inde-
pendéncia literéria. Grande figura do Realismo brasileiro, o escritor € muito estimado pelos leitores de todos os
tempos. Foi incluido entre os cem génios da literatura universal pelo critico estadunidense Harold Bloom.

Deixando de lado a escrita romantica produzida para entreter as senhoras sentimentais do Rio de Janeiro,
o escritor desenvolveu um senso de observacao profunda da realidade brasileira e das relacdes humanas. Seu
estilo irbnico e sua maneira de brincar com o leitor marcam suas obras, fazendo parecer normais 0s casos mais
estranhos. Uma linguagem construida em frases curtas lhe permite penetrar na alma humana.

A crénica circulava regularmente nos rodapés dos jornais e passou a ser um género de sucesso de publico.
Os cronistas comentavam a vida cotidiana do Rio de Janeiro do final do Segundo Império (1840-1889) e dos pri-
meiros anos da Republica (1889), e seus textos tiveram grande importancia na formacao da cultura brasileira por-
que democratizaram as noticias e ajudaram a despertar a consciéncia do leitor para os problemas sociais do pais.

Comecaremos a conhecer Machado de Assis por meio de uma de suas crénicas.

Cronica &
As cronicas de Machado

Em diferentes estilos, o escritor registrou, criticamente, os pequenos aconte- | (g Assis, publicadas entre
cimentos da realidade de seu tempo: a decadéncia politica do Império e de suas | 1ggg ¢ 1889 no joral
instituicoes, as figuras ilustres do governo, o debate literario e também a vida mitda
da sociedade carioca.

A crbnica selecionada para estudo foi publicada originalmente em 19 de maio de
1888, na Gazeta de Noticias, um dos grandes jornais da corte, voltado para a elite
intelectual do pais. Fique atento para o modo como Machado de Assis reflete sobre
a abolicdo da escravatura.

Gazeta de Noticias, foram
reunidas na obra Bons dias!,
disponivel integralmente
em: <http://ftd.li/xa2rcj>.
Acesso em: 15 abr. 2016.

Leitura e literatura
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Bons dias!

Eu pertenco a uma familia de profetas apreés coup, post factum, depois do gato morto, ou como melhor nome
tenha em holandés. Por isso digo, e juro se necessario for, que toda a histéria desta lei de 13 de maio estava por
mim prevista, tanto que na segunda-feira, antes mesmo dos debates, tratei de alforriar um molecote que tinha,
pessoa de seus dezoito anos, mais ou menos. Alforria-lo era nada; entendi que, perdido por mil, perdido por mil
e quinhentos, e dei um jantar.

Neste jantar, a que meus amigos deram o nome de banquete, em falta de outro melhor, reuni umas cinco pes-
soas, conquanto as noticias dissessem trinta e trés (anos de Cristo), no intuito de Ihe dar um aspecto simbdlico.

No golpe do meio (coup du milieu, mas eu prefiro falar a minha lingua), levantei-me eu com a taga de cham-
panha e declarei que acompanhando as ideias pregadas por Cristo, h& dezoito séculos, restitufa a liberdade ao
meu escravo Pancrécio; que entendia que a nacao inteira devia acompanhar as mesmas ideias e imitar o meu
exemplo; finalmente, que a liberdade era um dom de Deus, que os homens nao podiam roubar sem pecado.

Pancrécio, que estava a espreita, entrou na sala, como um furacao, e veio abragar-me os pés. Um dos meus
amigos (creio que € ainda meu sobrinho) pegou de outra taga, e pediu a ilustre assembleia que correspondesse
a0 ato que acabava de publicar, brindando ao primeiro dos cariocas. Ouvi cabisbaixo; fiz outro discurso agra-
decendo, e entreguei a carta ao molecote. Todos os lencos comovidos apanharam as lagrimas de admiragao.
Cai na cadeira e ndo vi mais nada. De noite, recebi muitos cartdes. Creio que estdo pintando o meu retrato, e
suponho que a dleo.

No dia seguinte, chamei o Pancrécio e disse-lhe com rara franqueza:

— Tu és livre, podes ir para onde quiseres. Aqui tens casa amiga, ja conhecida e tens mais um ordenado, um
ordenado que...

— Oh! meu senhd! fico.

— ... Um ordenado pequeno, mas que ha de crescer. Tudo cresce neste mundo; tu cresceste imensamente.
Quando nasceste, eras um pirralho deste tamanho; hoje estas mais alto que eu. Deixa ver; olha, és mais alto
quatro dedos.

— Artura ndo qué dizé nada, ndo, senho...

— Pequeno ordenado, repito, uns seis mil-réis; mas é de grao em grao que a galinha enche o seu papo. Tu
vales muito mais que uma galinha.

— Eu vaio um galo, sim, senho.

— Justamente. Pois seis mil-réis. No fim de um ano, se andares bem, conta com oito. Oito ou sete.

Pancracio aceitou tudo; aceitou até um peteleco que lhe dei no dia seguinte, por me nédo escovar bem as
botas; efeitos da liberdade. Mas eu expliquei-lhe que o peteleco, sendo um impulso natural, ndo podia anular
o direito civil adquirido por um titulo que lhe dei. Ele continuava livre, eu de mau humor; eram dois estados
naturais, quase divinos.

Tudo compreendeu o meu bom Pancracio; dai pra c4, tenho-lhe despedido alguns pontapés, um ou outro
puxao de orelhas, e chamo-lhe besta quando lhe ndo chamo filho do diabo; cousas todas que ele recebe humil-
demente, e (Deus me perdoe!) creio que até alegre.

O meu plano esta feito; quero ser deputado, e, na circular que mandarei aos meus eleitores, direi que, antes,
muito antes da abolicdo legal, ja eu, em casa, na modéstia da familia, libertava um escravo, ato que comoveu
a toda a gente que dele teve noticia; que esse escravo tendo aprendido a ler, escrever e contar (simples supo-
sigoes), é entdo professor de filosofia no Rio das Cobras; que os homens puros, grandes e verdadeiramente
politicos, ndo sdo os que obedecem a lei, mas os que se antecipam a ela, dizendo ao escravo: és livre, antes que
o digam os poderes publicos, sempre retardatarios, tropegos e incapazes de restaurar a justica na terra, para
satisfacdo do céu.

BOAS NOITES.
ASSIS, Machado de. Bons dias! In: . Obra completa. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1962. p. 489-491.

apres coup (francés);
post factum (latim):
depois do fato

FACA NO acontecido.
CADERNO

1. A secao do jornal Gazeta de Noticias chamada “Bons dias!” foi publicada de abril de 1888 até agosto de

1889, periodo que coincide com fatos importantes da histéria do Brasil.
a) Indique o fato acontecido quando o autor escreveu sua cronica.

b) Como o narrador entende esse acontecimento?

Capitulo 22 - O leitor literario da prosa realista brasileira
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A VOZ DA CRITICA

O PROIBIDA

2. Em todas as cronicas escritas para a Gazeta de Noticias, o autor mantém a mesma abertura e 0 mesmo fe-
chamento para enfatizar suas boas maneiras: “Bons dias!” e “Boas noites”. No entanto, o tratamento dado a
Pancracio desmente essa atitude.

a) Que relagio o narrador procura criar com o leitor com esses cumprimentos?
b) O que ele conta ao leitor?
¢) Como ele desmente sua modéstia e sua polidez?

d) Que tipo de leitor pressupde o modo de narrar . . .
de MaChadO> Ironia: um recurso discursivo

3. Nessa cronica, destaca-se o tema da aboligao. A linguista Beth Brait explica:
O discurso irénico joga essencialmente com a
ambiguidade, convidando o receptor a, no mini-
o ) mo, uma dupla decodificagio, isto é, a linguistica
b) Nessa cronica, sobre o que o autor faz o leitor e a discursiva. Esse convite & participacdo ativa
refletir? coloca o receptor na condi¢ao de coprodutor da
significagdo, o que implica necessariamente sua
instauragao como interlocutor.
BRAIT, Beth. Ironia em perspectiva polifonica.
Campinas: Ed. da Unicamp, 1996. p. 96.

a) Como o narrador se comporta diante dessa situ-
agao social?

4. A ironia é um recurso que Machado de Assis utili-
za para discutir, de forma critica ¢ bem-humorada,
assuntos politicos e sociais de seu tempo. Explique
como isso acontece na cronica em andlise.

A cronica de Machado de Assis

Na obra machadiana, a crénica ndo é um texto-ponte para os outros, os “maiores”. £ a solda capaz de unir
uma producao literaria de mais de quarenta anos. [...] As cronicas fazem passar de forma sutil e imprevisivel
suas afirmacdes sobre os fatos na forma fécil do didlogo com um leitor imaginario que se instala dentro do
texto, ou, até mesmo, teatralmente, na estrutura dialogal de sua organizacao.

[Essa forma de didlogo com o leitor] [...] ird contaminar, gradativamente, a partir dos anos 70, o campo do
conto e do romance, permitindo-lhe descobertas e empregos de formas e tonalidades de ampla extensao e
expressividade. A aparente desordem do folhetinista transforma-se em estratégia narrativa, centrada em um
narrador autorreferente, narcisista, que intervém com frequéncia para se comentar enquanto agente do ato
de escrever, acenando para a modulacdo de seu momento literario.

BRAYNER, Sonia. Machado de Assis: um cronista de quatro décadas. In: . A crénica: o género, sua fixagao e suas transformagoes no Brasil.
Campinas: Ed. da Unicamp; Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa, 1992. p. 406-416.

REPRODUCA

Joaquim Maria Machado de Assis (1839-1908)

Machado de Assis nasceu no Rio de Janeiro. Neto de escravos
libertos do lado paterno, era filho de um brasileiro, pintor de paredes,

e de uma portuguesa dos Agores, que trabalhava como lavadeira.
Casou-se com a portuguesa Carolina Augusta de Novais. Trabalhou
como aprendiz de tipégrafo, na Tipografia Nacional, e colaborou em jor-
nais e revistas como poeta, revisor, critico, cronista, contista, tradutor e
folhetinista.

Escritor respeitado, figura de destaque, quase uma unanimidade
nacional, ele assistiu a passagem do Império para a Repdblica e, muitas
vezes, ironizou esse modelo politico.

A critica costuma dividir a produgdo romanesca de Machado de Assis
em duas fases. A primeira, de extragao romantica, inclui os quatro ro-
mances iniciais: Ressurreigdo (1872), A mao e a luva (1874), Helena
(1876) e laia Garcia (1878); a segunda, considerada da maturidade,
inclui Memorias péstumas de Bras Cubas (1889), Quincas Borba
(1891), Dom Casmurro (1899), Esatl e Jac6 (1904) e Memorial de
Aires (1908). Esses romances se caracterizam pela analise psicoldgica,
0 pessimismo e a criacdo de personagens marcantes, Sempre com o
mesmo estilo refinado: a ironia.

1896. Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro

Machado de Assis.
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Romance

Memdrias péostumas de Bras Cubas: o defunto autor

Em 1880, Memorias postumas de Bras Cubas apareceu em forma de folhetim
na Revista Brasileira. Publicado em livro no ano seguinte, o romance tornou-se o
ponto inicial do Realismo brasileiro.

Observe as perguntas que Machado de Assis faz no livro:

e Qual é a diferenca entre o bem e o mal, o certo e o errado, o justo e o injusto?
e O que héa de profundo no ser humano, se o que vale é a opinido dos outros?
e Casar ou nao casar?

e Ter filhos ou ndo?

e Ser ou nao ser deputado?

Esse romance é a autobiografia de Bras Cubas, narrador-personagem que reme-
mora sua vida depois de morto. Na sucessao de fatos narrados, conta as ligacoes
amorosas com Marcela, uma prostituta de luxo; com Eugénia, moca pobre que tinha
uma perna defeituosa; com Virgilia, antiga namorada que se tornou sua amante de-
pois de casar-se com Lobo Neves, candidato a uma carreira politica; com Nhéa-lold
(Eulalia), que morreu vitima da primeira epidemia de febre amarela. Narra também o
reencontro com seu colega de infancia, Quincas Borba, que lhe expoe a filosofia do
Humanitismo. No fim do livro, o defunto autor conta como foram seus Ultimos dias:
atacado por uma pneumonia, veio a falecer, tendo em suas Ultimas horas a compa-
nhia de alguns familiares e de Virgilia.

Os quatro textos a seguir sao fragmentos de Memérias postumas de Bras
Cubas.

Ao Leitor

Que, no alto do principal de seus livros, confessasse Stendhal havé-lo escrito
para cem leitores, coisa € que admira e consterna. O que ndo admira, nem prova-
velmente consternaré € se este outro livro ndo tiver os cem leitores de Stendhal,
nem cinquenta, nem vinte, e quando muito, dez. Dez? Talvez cinco. Trata-se, na
verdade, de uma obra difusa, na qual eu, Bras Cubas, se adotei a forma livre de
um Sterne ou de um Xavier de Maistre, nao sei se lhe meti algumas rabugens de
pessimismo. Pode ser. Obra de finado. Escrevia-a com a pena da galhofa e a tinta
da melancolia; e ndo é dificil antever o que podera sair desse conubio. Acresce que
a gente grave achara no livro umas aparéncias de puro romance, ao passo que a
gente frivola ndo achara nele o seu romance usual; e ei-lo ai fica privado da estima
dos graves e do amor dos frivolos, que sao as duas colunas maximas da opiniao.

Mas eu ainda espero angariar as simpatias da opinido, e o meio eficaz para isto
¢ fugir a um proélogo explicito e longo. O melhor prélogo é o que contém menos
coisas, ou o que as diz de um jeito obscuro e truncado. Conseguintemente, evito
contar o processo extraordindrio que empreguei na composicdo destas Memdrias,
trabalhadas ci no outro mundo. Seria curioso, mas nimiamente extenso, e alias
desnecessario ao entendimento da obra.

A obra em si mesma € tudo: se te agradar, fino leitor, pago-me da tarefa; se te
ndo agradar, pago-te com um piparote, e adeus.

Brés Cubas

ASSIS, Machado de. Memérias péstumas de Bras Cubas.
12. ed. Sao Paulo: Atica, 1987. p. 12.

Capitulo I — Obito do Autor

Algum tempo hesitei se devia abrir estas memérias pelo principio ou pelo
fim, isto €, se poria em primeiro lugar o meu nascimento ou a minha morte.

Capitulo 22 - O leitor literario da prosa realista brasileira

&

0 texto integral da obra
Memorias péstumas de
Bras Cubas esté disponivel
em: <http://ftd.li/jrpBsh>.
Acesso em: 18 abr. 2016.

conibio: unido.

galhofa: gracejo, risada.
nimiamente: excessivamente.
piparote: pancada que se da
com os dedos.

Stendhal: pseudonimo de
Henri Beyle (1783-1842),
escritor e critico francés.
Vivendo na época romantica,
analisou com ironia suas
personagens. £ autor de 0
vermelho e o negro (1830).
Machado de Assis refere-se
ao livro Do amor, em relagéo
ao qual Stendhal acreditava s6
dispor de cem leitores.
Sterne: Lawrence Sterne
(1713-1768), escritor irlandés,
famoso pela ironia e pelo estilo
digressivo, foi um dos autores
prediletos de Machado de
Assis. Entre suas obras, esta
Avida e as opinides do
Cavalheiro Tristram Shandy,
publicada pela primeira vez
em nove volumes, entre

1759 € 1767, com grande
sucesso. Nao é propriamente
um romance; €, antes, uma
sequéncia de conversas
alimentadas por alguém
sempre disposto a um pouco
mais de prosa.

Xavier de Maistre: escritor
francés que viveu entre 1763

e 1852, tinha um estilo irnico
e humoristico. Sua obra mais
conhecida é Viagem a roda
do meu quarto (1795).
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Suposto o uso vulgar seja comecar pelo nascimento, duas consideracdes me levaram a adotar diferente
meétodo: a primeira é que eu ndo sou propriamente um autor defunto, mas um defunto autor, para quem a
campa foi outro bergo; a segunda € que o escrito ficaria assim mais galante e mais novo. Moisés, que tam-
bém contou a sua morte, ndo a pos no introito, mas no cabo; diferenca radical entre este livro e o Pentateuco.

Ditoisto, expirei as duas horas da tarde de uma sexta-feira do més de agosto de 1869, na minha bela chicara
de Catumbi. Tinha uns sessenta e quatro anos, rijos e prosperos, era solteiro, possuia cerca de trezentos contos
e fui acompanhado ao cemitério por onze amigos. Onze amigos! Verdade é que ndo houve cartas nem anuncios.
Acresce que chovia — peneirava — uma chuvinha mitda, triste e constante, tdo constante e tao triste, que levou
um daqueles fiéis da Ultima hora a intercalar esta engenhosa ideia no discurso que proferiu a beira de minha
cova: — “Vés, que o conhecestes, meus senhores, vés podeis dizer comigo que a natureza parece estar chorando
a perda irreparavel de um dos mais belos caracteres que tem honrado a humanidade. Este ar sombrio, estas
gotas do céu, aquelas nuvens escuras que cobrem o azul como um crepe funéreo, tudo isso é a dor crua e ma
que lhe réi a natureza as mais intimas entranhas; tudo isso é um sublime louvor ao nosso ilustre finado”.

Bom e fiel amigo! Ndo, ndo me arrependo das vinte apdlices que lhe deixei. E foi assim que cheguei a clau-
sula dos meus dias; fol assim que me encaminhei para o undiscovered country de Hamlet, sem as &nsias nem as
duvidas do moco principe, mas pausado e trépego, como quem se retira tarde do espetaculo. Tarde e aborreci-
do. Viram-me ir umas nove ou dez pessoas, entre elas trés senhoras, minha irma
Sabina, casada com o Cotrim, — a filha, um lirio do vale, — e... Tenham paciéncia!
daqui a pouco lhes direi quem era a terceira senhora. Contentem-se de saber
que essa anénima, ainda que néo parenta, padeceu mais do que as parentas. E
verdade, padeceu mais. Nao digo que se carpisse, nao digo que se deixasse rolar
pelo chéo, epiléptica. Nem o meu 6bito era coisa altamente dramatica... Um sol-
teirdo que expira aos sessenta e quatro anos, ndo parece que retina em si todos
os elementos de uma tragédia. E dado que sim, o que menos convinha a essa
andnima era aparenta-lo. De pé, a cabeceira da cama, com os olhos estupidos, a

carpir: lamentar, chorar.
llisso: rio perto de Atenas, na
Grécia.
Moisés: patriarca que liderou
a fuga do povo hebreu do
cativeiro do Egito, teria sido
0 autor do livro Pentateuco,
conjunto de cinco livros do
Antigo Testamento.
riba: margem de rio,

boca entreaberta, a triste senhora mal podia crer na minha extingao.

— Morto! morto! dizia consigo.

E aimaginacao dela, como as cegonhas que um ilustre viajante viu desferirem
o voo desde o Ilisso as ribas africanas, sem embargo das ruinas e dos tempos, — a
imaginagao dessa senhora também voou por sobre os destrogos presentes até as
ribas de uma Africa juvenil... Deixa-la ir; 14 iremos mais tarde; 14 iremos quando
eu me restituir aos primeiros anos. Agora, quero morrer tranquilamente, metodi-
camente, ouvindo os solucos das damas, as falas baixas dos homens, a chuva que
tamborila nas folhas de tinhorao da chacara, e o som estridulo de uma navalha
que um amolador estd afiando 14 fora, a porta de um correeiro. Juro-lhes que essa
orquestra da morte foi muito menos triste do que podia parecer. De certo ponto
em diante chegou a ser deliciosa. A vida estrebuchava-me no peito, com uns im-
petos de vaga marinha, esvaia-se-me a consciéncia, eu descia a imobilidade fisica
e moral, e o corpo fazia-se-me planta, e pedra, e lodo, e coisa nenhuma.

Morri de uma pneumonia; mas se lhe disser que foi menos a pneumonia, do
que uma ideia grandiosa e Uitil, a causa da minha morte, € possivel que o leitor me
ndo creia, e todavia é verdade.

Vou expor-lhe sumariamente o caso. Julgue-o por si mesmo.

ASSIS, Machado de. Memérias péstumas de Bras Cubas.
12. ed. Sao Paulo: Atica, 1987. p. 13-14.

Capitulo XXVII — Virgilia?

ribanceira.

trezentos contos: 300 contos
de réis proporcionariam uma
vida farta. A renda anual da
Princesa Isabel e do marido,
Conde D’Eu, por exemplo, era
de 150 contos.

tropego: que anda com
dificuldade.

undiscovered country: “terra
desconhecida”, no sentido de
reino da morte. Essas palavras
foram ditas por Hamlet,
personagem de William
Shakespeare (1564-1616),

no conhecido mondlogo da
tragédia Hamlet (escrita entre
1600 e 1602), que comega
com: “Ser ou ndo ser: eis a
questdo”. E o momento em
que Hamlet, rei da Dinamarca,
reflete sobre seus sofrimentos.

Virgilia? Mas entdo era a mesma senhora que alguns anos depois?... A mesma; era justamente a senhora,
que em 1869 devia assistir aos meus Ultimos dias, e que antes, muito antes, teve larga parte nas minhas mais
intimas sensagdes. Naquele tempo contava apenas uns quinze ou dezesseis anos; era talvez a mais atrevida
criatura da nossa raca, e, com certeza, a mais voluntariosa. Nao digo que j& lhe coubesse a primazia da beleza,
entre as mocinhas do tempo, porque isto ndo é romance, em que o autor sobredoura a realidade e fecha os olhos
as sardas e espinhas; mas também ndo digo que lhe maculasse o rosto nenhuma sarda ou espinha, ndo. Era bo-
nita, fresca, sala das maos da natureza, cheia daquele feitico, precario e eterno, que o individuo passa a outro in-
dividuo, para os fins secretos da criagao. Era isto Virgilia, e era clara, muito clara, faceira, ignorante, pueril, cheia
de uns impetos misteriosos; muita preguica e alguma devogao, — devocao, ou talvez medo; creio que medo.
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12. ed. Sdo Paulo: Atica, 1987. p. 144.
CADERNO

Al tem o leitor, em poucas linhas, o retrato fisico e moral da pessoa que devia influir mais tarde na minha
vida e era aquilo com dezesseis anos. Tu que me 1és, se ainda fores viva, quando estas paginas vierem a luz, —
tu que me 1és, Virgilia amada, ndo reparas na diferenca entre a linguagem de hoje e a que primeiro empreguei
quando te vi? Cré que era tdo sincero entao como agora; a morte ndo me tornou rabugento, nem injusto.

— Mas, diras tu, como é que podes assim discernir a verdade daquele tempo, e exprimi-la depois de
tantos anos?

Ah!indiscreta! ah! ignorantona! Mas ¢ isso mesmo que nos faz senhores da Terra, é esse poder de res-
taurar o passado, para tocar a instabilidade das nossas impressdes e a vaidade dos nossos afetos. Deixa 1a
dizer Pascal que o homem é um canico pensante. Nao; é uma errata pensante,
isso sim. Cada estacao da vida é uma edicao, que corrige a anterior, e que sera
corrigida também, até a edicdo definitiva, que o editor d& de graca aos vermes.

ASSIS, Machado de. Memoérias péstumas de Bras Cubas.
12. ed. Sao Paulo: Atica, 1987. p. 49.

Pascal: Blaise Pascal (1623-
1662): matematico, fisico e
filésofo francés.

Capitulo CLX — Das negativas

Entre a morte do Quincas Borba e a minha, mediram os sucessos narrados na primeira parte do livro. O
principal deles foi a invencdo do emplasto Brds Cubas, que morreu comigo, por causa da moléstia que apanhei.
Divino emplasto, tu me darias o primeiro lugar entre os homens, acima da ciéncia e da riqueza, porque eras a
genuina e direta inspiracao do Céu. O caso determinou o contrario; e af vos ficais eternamente hipocondriacos.

Este tltimo capitulo € todo de negativas. Nao alcancei a celebridade do emplasto, ndo fui ministro, ndo fui
califa, ndo conheci o casamento. Verdade é que, ao lado dessas faltas, coube-me a boa fortuna de ndo comprar
0 pao com o suor do meu rosto. Mais; ndo padeci a morte de D. Placida, nem a semideméncia do Quincas Borba.
Somadas umas cousas e outras, qualquer pessoa imaginara que ndo houve min-
gua nem sobra, e conseguintemente que saf quite com a vida. E imaginara mal; califa: soberano mugulmano.
porque ao chegar a este outro lado do mistério, achei-me com um pequeno saldo, | emplasto: medicamento de
que é a derradeira negativa deste capitulo de negativas: aplicacdo externa, espécie de

— Nao tive filhos, ndo transmiti a nenhuma criatura o legado da nossa miséria. atadura para alivio de dores

L , reumaticas e musculares.
ASSIS, Machado de. Memérias péstumas de Bras Cubas. legado: heranca

1. O primeiro fragmento ¢ o prélogo escrito pelo narrador-personagem. Um prélogo é um texto curto, posto

N

N

TN

no inicio da obra, mas exterior a ela, em que o autor a apresenta ao leitor. Observe que esse prélogo foi assi-
nado por Brds Cubas, autor das memoérias, e ji faz parte da obra de ficgao.

a) Como o narrador-autor se apresenta ao leitor?

b) Quais sio os tipos de leitores previstos por ele?

©) Que influéncia Brds Cubas extraiu dos autores que cita?

d) “Obra de finado. Escrevia-a com a pena da galhofa e a tinta da melancolia; e nao ¢ dificil antever o que poderd
sair desse contibio”. Explique a que contibio se refere o narrador.

No capitulo “Obito do autor”:

a) Por que o protagonista do além-timulo resolveu comegar suas memoérias pela morte, e nao pelo nascimento?

b) Que marcas biograficas sao referidas por Brds Cubas?

Dois recursos de linguagem empregados no primeiro capitulo sdo a introdugio do discurso do amigo de Brds

Cubas, marcado com aspas, e, em seguida, um comentdrio do narrador. Na associagao dos dois recursos,
destaca-se o estilo irdnico de Machado.

a) Que tom teve o discurso proferido pelo amigo?

b) Como o narrador o comentou?

¢©) Que ironia foi criada?

O capitulo XXVII tem como titulo “Virgilia?” e responde ao mistério langado sobre a personagem feminina
do capitulo I. Responda:

a) O narrador contrapoe o estilo do escritor roméntico ao do realista. Como ele faz esse confronto ao descrever
Virgilia aos 16 anos?

b) O narrador se dirige explicitamente a Virgilia. Qual ¢ o sentido do tratamento que lhe confere?

Capitulo 22 - O leitor literario da prosa realista brasileira
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5. No capitulo CLX, “Das negativas”, o tltimo do romance, o defunto autor faz um balanco de sua vida e diz:
“Nao tive filhos, ndo transmiti a nenhuma criatura o legado da nossa miséria.”.

a) Que fungio esse balanco tem para o leitor?
b) Que efeito de sentido adquire o discurso direto na tltima fala do romance?

Roberto Schwarz (1938), influente critico literario, especializado em Machado de Assis, explica o carater revoluciondrio da obra
machadiana:

A ousadia machadiana comecou timida, limitada ao ambito da vida fa-
miliar, na qual analisava as perspectivas e iniquidades do paternalismo a
brasileira, apoiado na escravidao e vexado por ideias liberais. [...] A novidade
estd no narrador, humoristica e agressivamente arbitrario, funcionando como um principio formal, que
sujeita as personagens, a convencao literaria e o préprio leitor, sem falar na autoridade da funcao narra-
tiva, a desplantes periodicos. [...] As transgressoes de toda sorte se repetem com a regularidade de uma
lei universal. [...]

A primeira vista, Machado trocava uma esfera acanhada e provinciana por outra enfaticamente uni-
versal e filoséfica, amiga de interpelacoes, apartes e duvidas hamletianas, a qual alids nao faltava a nota
da metafisica barata, reencontrando o tom de provincia noutro nivel mais letrado (um achado espléndido
e moderno). [...]

No mais conspicuo, as provocagoes machadianas reciclavam uma gama erudita e requintada de recursos
pré-realistas, em desobediéncia aberta ao senso oitocentista da realidade e a seu objetivismo. [...] Nao obs-
tante, e ao contrario do que fariam supor as quebras de regra, o espirito era incisivamente realista, compe-
netrado tanto da légica implacavel do social como da tarefa de lhe captar a feicao brasileira. E era, também,
pés-realista, interessado em deixar mal a verossimilhanca da ordem burguesa cujo avesso inconfessado
abria a visitacdo, em sintonia com as posi¢oes modernas e desmascaradoras do fim de século [XIX].

conspicuo: respeitavel,
ilustre, distinto.

SCHWARZ, Roberto. A viravolta machadiana. Folha de S.Paule, Sdo Paulo, 23 maio 2004. Mais!, p. 9.

Dom Casmurro: o jogo de traicao

Agora, vamos ler trés trechos de outro romance de Machado de Assis, Dom Casmurro — publicado em
1900 —, para observar como o narrador vivo conta suas memorias, procurando desvendar com o leitor a dlvida
sobre a traicao de sua esposa, Capitu.

O romance é narrado em primeira pessoa por Bento Santiago, que, no final da vida, recebeu o apelido de
Dom Casmurro. O episddio é contado no primeiro capitulo: um dia, voltando cansado para casa num trem da
Central, encontrou um rapaz que conhecia de vista e que se ofendeu ao surpreendé-lo cochilando enquanto lhe
declamava seus poemas. Seus amigos adotaram o apelido por causa de seu temperamento calado e reservado.

O titulo do capfitulo CXXIII, “Olhos de ressaca” — no qual é narrado o velério de Escobar, que morrera afo-
gado —, repete o de um outro (XXXII), em que Bentinho procura uma comparagao >
para os olhos de Capitu e depara com a imagem do mar em dias de ressaca: olhos [ € 0 texto intearal da
misteriosos, enérgicos, com a forca avassaladora das ondas do mar. g

; . o . . obra Dom Casmurro

Para compreender essa cena, & preciso recuperar alguns episédios anteriores: S

. i ! . . . encontra-se disponivel
Bentinho e Capitu namoraram, casaram e tiveram um filho, Ezequiel. O casal ficou :

. s : . em: <http://ftd.li/yadaa3>.

amigo de Escobar e Sancha, ele um ex-colega de seminério de Bentinho e ela, ami-
. Acesso em: 18 abr. 2016.
ga de Capitu.

Capitulo CXXIII — Olhos de ressaca

Enfim, chegou a hora da encomendacao e da partida. Sancha quis despedir-se do marido, e o desespero
daquele lance consternou a todos. Muitos homens choravam também, as mulheres todas. S6 Capitu, ampa-
rando a villva, parecia vencer-se a si mesma. Consolava a outra, queria arranca-la dali. A confusao era geral.
No meio dela, Capitu olhou alguns instantes para o cadaver tao fixa, tao apaixonadamente fixa, que nao
admira lhe saltassem algumas lagrimas poucas e caladas...

As minhas cessaram logo. Fiquei a ver as dela; Capitu enxugou-as depressa, olhando a furto para a gente
que estava na sala. Redobrou de caricias para a amiga, e quis leva-la; mas o cadaver parece que a retinha
também. Momento houve em que os olhos de Capitu fitaram o defunto, quais os da vitva, sem o pranto
nem palavras desta, mas grandes e abertos, como a vaga do mar 14 fora, como se quisesse tragar também o
nadador da manha.

ASSIS, Machado de. Dom Casmurro. 29. ed. S3o Paulo: Atica, 1995. p. 160-161.
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Capitulo CXXXVII — Segundo impulso

Se eu nao olhasse para Ezequiel, é provavel que ndo estivesse aqui escrevendo este livro, porque o meu pri-
meiro impeto foi correr ao café e bebé-lo. Cheguei a pegar na xicara, mas o pequeno beijava-me a méao, como
de costume, e a vista dele, como o gesto, deu-me outro impulso que me custa dizer aqui; — mas va 13, diga-se
tudo. Chamem-me embora assassino; nao serei eu que os desdiga ou contradiga; o meu segundo impulso foi
criminoso. Inclinei-me e perguntei a Ezequiel se ja tomara café.

—J&, papai; vou a missa com mamae.

— Toma outra xicara, meia xicara so.

— E papai?

— Eu mando vir mais; anda, bebe!

Ezequiel abriu a boca. Cheguei-lhe a xicara, tdo trémulo que quase a entornei, mas disposto a fazé-la cair
pela goela abaixo, caso o sabor lhe repugnasse, ou a temperatura, porque o café estava frio... Mas ndo sei que
senti que me fez recuar. Pus a xicara em cima da mesa, e dei por mim a beijar doudamente a cabega do menino.

— Papai! papai! exclamava Ezequiel.

— Na&o, nao, eu nao sou teu pai! )

ASSIS, Machado de. Dom Casmurro. 29. ed. Sdo Paulo: Atica, 1995. p. 173.

Capitulo CXXXVIII — Capitu que entra

Quando levantei a cabega, dei com a figura de Capitu diante de mim. Eis af outro lance, que parecera de te-
atro, e é tao natural como o primeiro, uma vez que a mae e o filho iam a missa, e Capitu nao saia sem falar-me.
Era ja um falar seco e breve; a maior parte das vezes, eu nem olhava para ela. Ela olhava sempre, esperando.

Desta vez, ao dar com ela, ndo sei se era dos meus olhos, mas Capitu pa-
receu-me livida. Seguiu-se um daqueles siléncios, a que, sem mentir, se pode foro: tribunal de justia,
chamar de um século, tal é a extensdo do tempo nas grandes crises. Capitu re- f,SPag? para julgamento.

) A : ivido: de uma palidez azulada.
compds-se; disse ao filho que se fosse embora, e pediu-me que lhe explicasse...

— Nao ha que explicar, disse eu.

— Ha tudo, ndo entendo as tuas lagrimas nem as de Ezequiel. Que houve entre vocés?

— Nao ouviu o que lhe disse?

Capitu respondeu que ouvira choro e rumor de palavras. Eu creio que ouvira tudo claramente mas confessa-
-lo seria perder a esperanca do siléncio e da reconciliagao, por isso negou a audiéncia e confirmou unicamente
a vista. Sem lhe contar o episédio do café, repeti-lhe as palavras do final do capitulo.

— O qué? perguntou ela como se ouvira mal.

— Que nao é meu filho.

Grande foi a estupefac@o de Capitu, e ndo menor a indignacao que lhe sucedeu, tdo naturais ambas que
fariam duvidar as primeiras testemunhas de vista do nosso foro. Ja ouvi que as ha para varios casos, questao de
preco; eu nao creio, tanto mais que a pessoa que me contou isto acabava de perder uma demanda. Mas, haja ou
ndo testemunhas alugadas, a minha era verdadeira; a propria natureza jurava por si, e eu ndo queria duvidar
dela. Assim que, sem atender a linguagem de Capitu, aos seus gestos, a dor que a retorcia, a cousa nenhuma, re-
peti as palavras ditas duas vezes com tal resolucao que a fizeram afrouxar. Apds alguns instantes, disse-me ela:

— S0 se pode explicar tal injuria pela convicgao sincera; entretanto vocé que era tao cioso dos menores ges-
tos, nunca revelou a menor sombra de desconfianca. Que é que lhe deu tal ideia? Diga, — continuou vendo que
eu nao respondia nada, — diga tudo; depois do que ouvi, posso ouvir o resto, ndo pode ser muito. Que é que lhe
deu agora tal convicgao? Ande, Bentinho, fale! fale! Despega-me daqui, mas diga tudo primeiro.

— Ha cousas que se nao dizem.

— Que se nao dizem s6 metade; mas ja que disse metade, diga tudo.

Tinha-se sentado numa cadeira ao pé da mesa. Podia estar um tanto confusa, o porte néao era de acusada.
Pedi-lhe ainda uma vez que nao teimasse.

— Nao, Bentinho, ou conte o resto, para que eu me defenda, se vocé acha que tenho defesa, ou peco-lhe
desde ja a nossa separagao: ndo posso mais!

— A separagao é cousa decidida, redargui pegando-lhe na proposta. Era melhor que a fizéssemos por meias
palavras ou em siléncio; cada um iria com a sua ferida. Uma vez, porém, que a senhora insiste, aqui vai o que
lhe posso dizer, e é tudo.

N3&o disse tudo; mas pude aludir aos amores de Escobar sem proferir-lhe o nome. Capitu néo pdde deixar de
1ir, de um riso que eu sinto nao poder transcrever aqui; depois, em um tom juntamente irdnico e melancélico:

— Pois até os defuntos! Nem os mortos escapam aos seus ciimes!
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Concertou a capinha e ergueu-se. Suspirou, creio que suspirou, enquanto eu, que nao pedia outra cousa

mais que a plena justificagao dela, disse-lhe nao sei que palavras adequadas a este fim. Capitu olhou para mim
com desdém, e murmurou:

— Sei a razdo disto; é a casualidade da semelhanca... A vontade de Deus explicaré tudo... Ri-se? E natural —

apesar do seminario ndo acredita em Deus; eu creio... Mas nao falemos nisto; ndo nos fica bem dizer mais nada.

ASSIS, Machado de. Dom Casmurro. 29. ed. Sao Paulo: Atica, 1995. p. 173-175.

FACA NO
CADERNO

1. No capitulo CXXIII, “Olhos de ressaca’:

< 5.
(@)
0 o
OQ
&
Qo
25‘
N
U2
D ¢
(@)
O
oc
o
Ll
o

a) Que fato desencadeia o citime de Bentinho?
b) Que novo sentido adquire a expressao “olhos de ressaca™

A cena do velério deixa uma divida para o leitor: houve trai¢io por parte de Capitu ou m4 interpretagio do
narrador? A ambiguidade é constante nesse romance. Vamos encontri-la novamente no capitulo CXXXVII,
“Segundo impulso”. Como o narrador constréi a ambiguidade?

Que novos acontecimentos o capitulo CXXXVIII, “Capitu que entra’, acrescenta a narrativa?

O narrador-personagem interfere na narrativa com um discurso da jurisprudéncia e faz uma digressao. Iden-
tifique algumas expressoes dessa linguagem.

Machado de Assis d4 um titulo a todos os capitulos do romance. Em que esses titulos contribuem para o
desenvolvimento da narrativa?

0 caréater enigmético dessa obra foi discutido em varios aspectos. O critico literdrio Antonio Candido destaca a ambiguidade do
narrador:

Dom Casmurro conta a histéria de Bento Santiago, que, depois da morte de seu maior e mais fiel amigo,
Escobar, se convence de que ele fora amante de sua mulher, Capitu, o personagem feminino mais famoso do
romancista. A mulher nega, mas Bento junta uma porcao de indicios para elaborar a sua convic¢do, o mais
importante dos quais é a propria semelhanca de seu filho com o amigo morto.

Uma estudiosa norte-americana, Helen Caldwell, no livro The Brazilian Othello of Machado de Assis,
levantou a hipétese viavel, porque bem machadiana, de que na verdade Capitu néo traiu o marido. Como o
livro é narrado por este, na primeira pessoa, € preciso convir que s6 conhecemos a sua visao das coisas, e que
para a furiosa “cristalizacdo” negativa de um ciumento, é possivel até encontrar semelhancas inexistentes,
ou que sdo produtos do acaso (como a de Capitu com a méae de Sancha, mulher de Escobar). Mas o fato é que,
dentro do universo machadiano, nao importa muito que a convicgao de Bento seja falsa ou verdadeira, por-
que a consequéncia € exatamente a mesma nos dois casos: imaginaria ou real, ela destréi a sua casa e a sua
vida. E concluimos que neste romance, como noutras situagoes da sua obra, o real pode ser o que parece real.

CANDIDO, Antonio. Esquema de Machado de Assis. In: ___ . Varies escritos. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1970. p. 23.

a leitura e uma forma de trocar ideias sobre as obras lidas.

presentes na rodada de apresentagao dos textos.

segundo os pontos de vista da classe.

Em cena |

Vamos organizar um café literario para um encontro com a obra de Machado de Assis.
Escolha um dos romances ou crénicas do autor para ler. Combine com o professor uma data para terminar

Prepare-se para a troca de ideias refletindo sobre os textos literérios lidos. Siga o roteiro:
e Que aspectos do romance ou cronica escolhidos revelam uma posicao critica do autor?
e Como a ironia machadiana aparece na construcéo das personagens e da sequéncia narrativa?

e Reflita sobre a interferéncia do narrador, seus comentarios, digressoes, opinides e conversa com o leitor.
No dia e horario escolhidos, prepare uma sinopse do romance ou crénica lida para compartilhar com os

Organizem o espaco em circulo e conversem sobre as relacoes entre os narradores e herdis machadianos

Nao se esquecam do café, suco e bolinhos!
Bom café literério!
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Na trama dos textos

A leitura da obra de Machado de Assis despertou paixdes em leitores atentos, apreciadores de sua ironia e
humor agudo. Vamos conhecer uma adaptacao de seu romance para o cinema.

Capitu: um roteiro cinematografico

A escritora Lygia Fagundes Telles (1923) e o critico de cinema Paulo Emilio
Salles Gomes (1916-1977) escreveram juntos Capitu, uma adaptacéo livre para
roteiro com base no romance Dom Casmurro, de Machado de Assis.

Leia a seguir um fragmento do Ultimo capitulo dessa adaptacdo. Observe
também a capa do livro, que traz uma escultura da artista francesa Camille
Claudel, O Sakuntala, feita em 1888.

O vento escancara a janela e levanta a cortina. Bentinho volta-se para Eze-
quiel, que subiu na cadeira e estd mergulhando a pena da caneta no tinteiro.

Ezequiel: — Olha, papai, eu vou pintar a casinha do pombo com a sua tinta!

Delicadamente, Bentinho tira-lhe a caneta, obriga-o a descer da cadeira e
afaga-lhe os cabelos em desalinho.

Bentinho, com voz adocicada: — Mas essa tinta é preta, feia... Vou comprar
uma tinta vermelha para vocé pintar sua casinha, uma tinta vermelha e uma
azul! — A voz célida ndo combina com sua expressao astuta. Recoloca a ca-
neta no tinteiro, as narinas acesas. — Ja tomou café?

Ezequiel, contente com a promessa das tintas: — Vou pintar também o meu tambor e o soldadinho! — Cobre
a caixa com o pano que tinha guardado 14 dentro e entéo se lembra de responder: — Tomei café com leite, vou
na missa com a mamae.

Bentinho se inclina e pega a xicara. A mao recomega a tremer tao palida quanto o rosto. Quer continuar
falando no mesmo tom e os maxilares se cerram rigidos.

Bentinho, aproximando a xicara do menino: — Toma um pouquinho mais... sé um pouquinho...

Ezequiel, olhando para a xicara: — E o papai?

Bentinho: — Eu mando vir mais depois...

A voz saiu surda, irreconhecivel. Com uma méo ele enlaga a crianga pela cintura e com a outra vai aproxi-
mando a xicara da boca do menino que a entreabre, obediente. Um tremor mais violento faz com que a mao se
desequilibre e entorne um pouco do café no tapete. Novo tremor faz com que a méao se detenha, parada no ar.
Assustada, a crianga fecha a boca no mesmo instante em que Bentinho, num inesperado movimento de horror,
afasta a xicara, empurrando-a precipitadamente para a escrivaninha. Sua fisionomia se confrange. E convulsi-
vamente abraca a crianga, beija-lhe os cabelos, o rosto. A caixa de papelao cai do colo do menino.

Ezequiel, meio espantado: — Papai...

Bentinho, levantando-se e afastando o menino, a voz molhada de lagrimas: — N&o, eu nao sou seu pai!

Diz e cerra os punhos com forca, a cara desviada para a parede. Quando abre os olhos, sua expressao endu-
rece de novo: diante dele, pronta para a missa, esté Capitu. O vestido verde-agua é primaveril e singelo o chapéu
de palha com a fita de veludo que contorna a copa e desce num laco sobre a cabeleira arrepanhada na nuca.
Parece particularmente fragil com seu chapeuzinho e o seu espanto. As maos enluvadas apertam o missal.

Capitu: — Que foi, Bentinho? O que foi isso? — Puxa o menino pela mao. — Espere a mamae 14 fora. — Fecha
a porta em seguida. — Mas 0 que aconteceu aqui, quero uma explicacao!

Bentinho, pondo-se diante da escrivaninha e enfrentando-a com arrogancia: — Nao ha o que explicar.

Capitu, empertigando-se, autoritaria: — Como nao ha o que explicar? E esses gritos, essas lagrimas... O que
aconteceu entre vocé e Ezequiel, o que aconteceu, fala!

Sem se importar mais em esconder as cartas ao lado do tinteiro, Bentinho vai até a estante. Quando falou,
foi num tom calmo mas gelado.

Bentinho: — Entao ndo ouviu o que eu disse?

Capitu: — Se ouvisse eu nao estaria perguntando... Voltando-se de repente, ele a encara. Fala em voz baixa,
lenta, destacando bem as palavras. —

Bentinho: — Eu disse que Ezequiel ndo é meu filho. Apertando um pouco os | @rrepanhado: repuxado,
olhos, ela inclina a cabeca como se nao tivesse ouvido ou duvidasse do que ouviu. recolhido. ) .

. ~ confranger. contrair.

Capitu: — O qué?...
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Bentinho, atando rapidamente o laco da gravata, a voz alta, enrouquecida: — Eu disse que Ezequiel ndo é
meu filho.

Por um brevissimo espaco de tempo, Capitu fica em siléncio. Do pasmo ela passa para a indignacéo, esté
indignada, mas se esforca, quer se controlar.

Capitu, com voz sumida: — Vocé enlouqueceu? Hem?! Vocé enlouqueceu?

Aproximando-se dele, ela larga o missal na cadeira e o agarra pela lapela do paletd. Sacode-o com desespe-
rada energia, Fale! Diga alguma coisa...

Ele a encara, imperturbavel. Parece satisfeito por se mostrar assim nessa licida ofensiva enquanto a vé se
debater, desorientada. Devagar compoe os punhos da camisa. Ergue as sobrancelhas.

Bentinho: — Eu disse que ele nao é meu filho. Quer que repita? Ele ndo é meu filho.

Ela deixa pender os bracos ao longo do corpo. Esta livida, ofegante. Baixa os olhos atdnitos, quer conter as
lagrimas que ameagam transbordar.

Capitu, tremendo inteira por dentro: — A Uinica explicacao que encontro para vocé me ofender desse
modo é que...

N&o completa a frase. Apanha o missal, senta-se e inclina a cabeca naquele movimento tdo seu de
ouvir e calar.

CADERNO
* Compare esse trecho com os trés capitulos jd lidos de Dom Casmurro. Note que hd virias alteragées no
modo de narrar.

TELLES, Lygia Fagundes; GOMES, Paulo Emilio Salles. Capitu. Sao Paulo: Siciliano, 1993. p. 171-173.

a) Identifique a alteragio na sequéncia narrativa.

b) Na adaptacio, como ocorre a gradagio da suspeita?

¢©) Qual é o assunto em discussao no texto adaptado?

d) A linguagem literdria se mantém nesse fragmento adaptado?
e) Vocé observa outras diferencas? Quais?

| Emcena |

Conforme as orientacbes do professor, organize com seus colegas uma leitura dramatica, em voz alta,
do fragmento adaptado, distribuindo os papéis de narrador, Bentinho e Capitu.

Como vocé j& observou, o narrador machadiano interfere bastante na vida das personagens. Se vocé for
o narrador, tente modificar a forma de narrar para provocar sentimentos diferentes no ouvinte em relagéo a
Capitu e Bentinho. Nao se esqueca de combinar a intencdo escolhida com os intérpretes das personagens.

Ressaltem a entonagao expressiva da voz, os gestos, os olhares e a maneira como as personagens se
movimentam no espacgo. Se puderem, escolham uma musica para a ambientacao dos didlogos.

Apbs a leitura dramdtica, avaliem com os ouvintes se a sua intencao foi atingida.

Em atividade

1. (UEL-PR) O texto abaixo é o tltimo capitulo do romance Dom Casmurro, de Machado de Assis.

Agora, por que é que nenhuma dessas caprichosas me fez esquecer a primeira amada do meu coragao?
Talvez porque nenhuma tinha os olhos de ressaca, nem os de cigana obliqua e dissimulada. Mas nao € esse
propriamente o resto do livro. O resto € saber se a Capitu da praia da Gléria j& estava dentro da de Mataca-
valos, ou se esta foi mudada naquela por efeito de algum caso incidente. Jesus, filho de Sirach, se soubesse
dos meus primeiros ciimes, dir-me-ia, como no seu cap. IX, vers. 1: “Nao tenhas ciimes de tua mulher para
que ela nao se meta a enganar-te com a malicia que aprender de ti”. Mas eu creio que nao, e tu concordaras
comigo; se te lembras bem da Capitu menina, has de reconhecer que uma estava dentro da outra, como a
fruta dentro da casca.

E bem, qualquer que seja a solucdo, uma coisa fica, e é a suma das sumas, ou resto dos restos, a saber, que a
minha primeira amiga e 0 meu maior amigo, tao extremosos ambos e tdo queridos também, quis o destino que
acabassem juntando-se e enganando-me... A Terra lhes seja leve! Vamos a Histéria dos subtrbios.

Pela leitura do texto, é correto afirmar que, depois de contar a histéria de sua vida e de seu amor por Capitu,
Bentinho, o narrador:
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a) conclui que Capitu nao o traiu.

b) buscando conforto na Biblia, chega a conclusao
de que, apesar de Capitu o ter traido, ele deveria
perdoar-lhe e ndo sentir ciimes dela.

¢) no tem certeza de que Capitu o traiu, embo-
ra acredite que ela tenha se transformado muito
desde a adolescéncia, aparecendo quando adulta
como uma cigana traigoeira e dissimulada.

d) chega a conclusao de que Capitu ja possuia,
quando menina, os tragos psicolégicos que a ca-
racterizariam na fase adulta.

e) constata que Capitu e seu amigo José Dias man-
tinham um romance desde a adolescéncia.

(UFAC) Estabelecendo-se um paralelo entre os
movimentos romantico e realista, no que diz res-
peito as suas caracteristicas, e considerando-se as
obras Inocéncia ¢ Dom Casmurro, pode-se afirmar
corretamente que:

a) tanto Inocéncia quanto Dom Casmurro deno-
tam claramente uma inteng¢do de enfocar o Bra-
sil, a partir de suas peculiaridades regionais.

b) hd, nas duas obras, a predominincia de aspectos
reveladores de dentincia social.

c) Capitu e Inocéncia constituem-se modelos femi-
ninos ideais.

d) as personalidades reveladas de Capitu e Inocén-
cia sdo adequadas aos pressupostos estéticos e
ideoldgicos de suas épocas.

e) as duas obras aproximam-se no modo como sio
narradas.

(Fuvest-SP) Tendo em vista as diferengas entre O
primo Basilio ¢ Memdrias péstumas de Bris
Cubas, conclui-se corretamente que esses roman-
ces podem ser classificados igualmente como rea-
listas apenas na medida em que ambos:
a) aplicam, na sua elaboragio, os principios tedricos
da Escola Realista, criada na Franga por Emile Zola.
b) se constituem como romances de tese, procu-
rando demonstrar cientificamente seus pontos
de vista sobre a sociedade.

¢) se opoem as idealizagoes romanticas e observam de
modo critico a sociedade e os interesses individuais.

d) operam uma critica cerrada das leituras roma-
nescas, que consideram responsaveis pelas falhas
da educacao da mulher.

e) tém como objetivos principais criticar as mazelas
da sociedade e propor solugoes para erradici-las.

(PUC-PR) Considere os seguintes fragmentos:

As revoltas mais impetuosas de Aurélia eram
justamente contra a riqueza que lhe servia de trono,
e sem a qual nunca por certo, apesar de suas pren-
das, receberia como rainha desdenhosa a vassala-

gem que lhe rendiam. Por isso mesmo considerava
ela o ouro um vil metal que rebaixava os homens; e
no intimo sentia-se profundamente humilhada pen-
sando que para toda essa gente que a cercava, ela, a
sua pessoa, nao merecia uma sé das bajulacoes que
tributavam a cada um de seus mil contos de réis.

(José de Alencar, Senhora,
Primeira Parte — “0 prego”, cap. )

Se ndo fosse a astronomia, ndo descobriria eu
tao cedo as dez libras de Capitu; mas nao é por isso
que torno a ela, € para que nao cuides que a vaidade
de professor é que me fez padecer com a desaten-
¢ao de Capitu e ter ciimes do mar. Nao, meu amigo.
Venho explicar-te que tive tais ciimes pelo que po-
dia estar na cabeca de minha mulher, ndo fora ou
acima dela.

(Machado de Assis, Dom Casmurro,
cap. CVIl - "Cidmes do mar”)

A comparagio entre os fragmentos acima, extrai-
dos de romances brasileiros da segunda metade do
século XIX, permite concluir que:

a) as preocupagdes econdmicas foram tema central
da literatura brasileira, em igual medida, no Ro-
mantismo e no Realismo.

b) Machado de Assis narra em primeira pessoa e se
dirige diretamente ao leitor; José de Alencar ado-
ta o foco narrativo de terceira pessoa, o que favo-
rece a neutralidade em relacao aos fatos narrados.

¢) Machado de Assis, autor romantico, desvia a én-
fase das “dez libras” para os sentimentos de Capi-
tu; José de Alencar, mais realista, privilegia a cri-
tica aos pretendentes interesseiros de sua heroina.

d) o tema dos citimes, central em Dom Casmurro,
nao aparece em Senhora, romance em que nem
Aurélia, nem Fernando Seixas relacionam-se
amorosamente COm outras personagens.

e) nos dois romances, a segunda parte esclarece
os mistérios da primeira: em Senhora, sio es-
clarecidos os motivos por que Aurélia decidiu
comprar seu marido; em Dom Casmurro, sio
apresentadas as razdes da infidelidade de Capitu.

(PUC-SP)

Algum tempo hesitei se devia abrir estas memo-
rias pelo principio ou pelo fim, isto é, se poria em
primeiro lugar o meu nascimento ou a minha morte.
Suposto o uso vulgar seja comecar pelo nascimento,
duas consideracoes me levaram a adotar diferente
método: a primeira € que eu ndo sou propriamen-
te um autor defunto, mas um defunto autor, para
quem a campa foi outro berco; a segunda é que o
escrito ficaria assim mais galante e mais novo. Moi-
sés, que também contou a sua morte, ndo a pos no
introito, mas no cabo: diferenca radical entre este
livro e o Pentateuco.

Capitulo 22 - O leitor literario da prosa realista brasileira
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A respeito desse trecho da pdgina anterior, que in-
tegra a obra Memérias péstumas de Bris Cubas
de Machado de Assis, e, considerando o romance
como um todo, é verdadeiro afirmar que:

a) o narrador se considera um defunto autor e por
isso resolve escrever suas memorias, organizando
a narrativa de forma a inicid-la pelo fim, ou seja,
a partir de sua morte.

b) a diferenca entre “este livro e o Pentateuco” se re-
vela na estrutura convencional da narrativa que
em nenhum momento altera a sequéncia crono-
l6gica dos fatos.

c) o uso vulgar de comecar pelo nascimento cre-
dencia o autor defunto a escrever suas memdrias
pelo principio, seguindo o exemplo de Moisés
no Pentateuco.

d) a alusdo biblica se reveste de ironia porque a
aproximagao entre os textos referidos se dd ape-
nas pela coincidéncia do relato da morte.

e) a narrativa se estrutura linearmente, seguindo os
acontecimentos da vida do autor defunto, de sua
morte até o nascimento.

(Enem/MEC) O texto a seguir foi extraido de uma
crdnica de Machado de Assis e refere-se ao trabalho
de um escravo.

Um dia comecou a guerra do Paraguai e durou
cinco anos, Joao repicava e dobrava, dobrava e repi-
cava pelos mortos e pelas vitérias. Quando se decre-
tou o ventre livre dos escravos, Jodo é que repicou.
Quando se fez a abolicdo completa, quem repicou
foi Jodo. Um dia proclamou-se a Republica. Jodo re-
picou por ela, repicaria pelo Império, se o Imperador
retornasse.

(Machado de Assis, “Cronica sobre a morte do escravo Jodo”, 1897.)

Aleitura do texto permite afirmar que o sineiro Jodo:

a) por ser escravo tocava os sinos, as escondidas,
quando ocorriam fatos ligados 4 Abolicio.

b) nao poderia tocar os sinos pelo retorno do Impé-
rio, visto que era escravo.

¢) tocou os sinos pela Republica, proclamada pelos
abolicionistas que vieram libertd-lo.

d) tocava os sinos quando ocorriam fatos marcan-
tes porque era costume fazé-lo.

e) tocou os sinos pelo retorno do Império, come-
morando a volta da Princesa Isabel.

(Fuvest-SP) Texto para as questoes de 7 a 9.

Talvez pareca excessivo o escrupulo do Co-
trim, a quem nao souber que ele possuia um ca-
rater ferozmente honrado. Eu mesmo fui injusto
com ele durante os anos que se seguiram ao in-
ventario de meu pai. Reconheco que era um mo-
delo. Arguiam-no de avareza, e cuido que tinham
razdo; mas a avareza € apenas a exageraciao de
uma virtude e as virtudes devem ser como 0s
orcamentos: melhor é o saldo que o deficit. Como

era muito seco de maneiras tinha inimigos, que
chegavam a acusa-lo de barbaro. O Unico fato ale-
gado neste particular era o de mandar com fre-
quéncia escravos ao calabouco, donde eles desciam
a escorrer sangue; mas, além de que ele s6 man-
dava os perversos e os fujoes, ocorre que, tendo
longamente contrabandeado em escravos, habi-
tuara-se de certo modo ao trato um pouco mais
duro que esse género de negbcio requeria, e ndo
se pode honestamente atribuir a indole original de
um homem o que é puro efeito de relacoes sociais.

(Machado de Assis, Memérias péstumas de Bras Cubas)

Nesse excerto, Brds Cubas discute as acusacoes di-
rigidas a seu cunhado Cotrim. A argumentagio af
apresentada:

a) faz com que, ao defender Cotrim, ele contribua,
ironicamente, para confirmar essas acusagoes.

b) confirma a hipétese de que Machado de Assis,
ao ascender socialmente, renegou suas origens e
abandonou a critica a0 comportamento das elites.

¢) visa demonstrar que as préticas de Cotrim nao
contavam com a conivéncia de Brds Cubas e da
sociedade da época.

d) comprova a convic¢ao machadiana de que os ho-
mens nascem bons, a sociedade é que os corrompe.

e) ¢ moralmente impecdvel, pois distingue o licito
do ilicito, condenando explicitamente os des-
vios, como o contrabando e a tortura.

8. As relacoes entre senhores e escravos, referidas no

excerto:

a) caracterizam-se por uma crueldade que, no entan-
to, constitui excecao no livro: nas demais ocorrén-
cias do tema, essas relagoes sio bastante amenas e
cordiais.

b) constituem o principal assunto das Mem@rias
péstumas de Bras Cubas, ocupando o primeiro
plano da narrativa.

c) aparecem poucas vezes, de maneira direta, no
romance, mas caracterizam de modo decisivo as
relagdes sociais nele representadas.

d) desenham o pano de fundo histérico do roman-
ce, mas nio contribuem para a caracteriza¢io
das personagens.

€) servem apenas para caracterizar o comportamen-
to de personagens secunddrias, nao aparecendo
no relato da formagao do protagonista.

O efeito expressivo obtido em “ferozmente honra-
do” resulta de uma inesperada associacio de advér-
bio com adjetivo, que também se verifica em:

a) sorriso maliciosamente inocente.
b) formas graciosamente curvas.

¢) sistema singularmente espantoso.
d) opinido simplesmente abusada.

e) expressdo profundamente abatida.

Leitura e literatura
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Texto, género do discurso e producao

Genero literario: conto

V1 | scasme sonmsscnm 20 woem O ESTARO 2 § bt *

Um tour pelo pais se transforma facilmente em roteiro de seu préprio conto de fadas.
Deixe-se guiar pela imaginagao - e pelas fabulas de Hans Christian Andersen

Eraumavez...

0 ESTADO DE S. PAULO. S&o Paulo, 19 mar. 2013. Viagem, capa.

Capitulo 23 - Género literario: conto

Estadao Contetido

A Dinamarca, pais eu-
ropeu, foi tema do caderno
Viagem do jornal O Estado
de S. Paulo. O conjunto foto
(castelo) e titulo (“Era uma
vez...") recupera O universo
dos contos de fadas, histérias
tipicas da infancia de muitos
de noés. O subtitulo — “Um
tour pelo pais se transfor-
ma facilmente em roteiro de
seu proprio conto de fadas”
— faz referéncia ao escritor
dinamarqués Hans Christian
Andersen (1805-1875), co-
nhecido mundialmente pelos
contos de fadas que recontou
ou produziu.

O ser humano é, por na-
tureza, um contador de his-
torias. "Eraumavez...”, "Ha
muito tempo...", “Ha mui-
tos e muitos anos...” sao
expressoes familiares que
suscitam imediatamente a
ideia de uma boa histéria.
A narrativa oral, assim, pos-
sibilitou o surgimento de di-
ferentes géneros narrativos.

Neste capitulo, analisa-
remos o conto como género
discursivo, considerando a
origem da narrativa oral e do
conto escrito moderno.
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(Des)construindo o género

Origem do conto

O hébito de ouvir e contar histérias acompanha os seres humanos desde o inicio das civilizagdes. As narra-
tivas orais, quando recontadas, sdo constantemente reinventadas e povoam o imaginario coletivo, constituindo
um género da tradicdo popular. Delas nasceu o conto, género literario escrito que passou a conviver com as
histérias transmitidas oralmente.

Da tradicdo oriental, sdo famosas as histérias de As mil e uma noites, contadas por Sherazade, perso-
nagem condenada a se casar e passar uma noite com o rei persa Shariar, que costumava matar as mulheres
depois do primeiro e Unico encontro. Para escapar dessa tragédia que afligia todo o reino, Sherazade teve a
ideia de seduzir o rei com histérias encadeadas, adiando sua morte. Assim, conseguiu se salvar e libertar as
mulheres do reino daquela sina. No conjunto, essas histérias mantém uma sequéncia narrativa, mas cada
uma preserva sua autonomia, constituindo um conto. Entre os mais conhecidos estao “Ali Baba e os quarenta
ladroes” e “Aladim”.

Ha quem diga que os povos arabes desenvolviam narrativas leves e infindaveis para amenizar as viagens lon-
gas pelo deserto, o que também explicaria a valorizacdo da oralidade e a teméatica de sua cultura. Quem j& nao
se sentiu hipnotizado diante de um bom contador de histérias?

Uma cadeia de contos

A colecéo de histérias de Sherazade influenciou a literatura universal. No -
Brasil, o escritor Malba Tahan é discipulo desse género seriado. E dele a narra- \ ‘H l l_) d réi l'] dll
tiva que vocé lerd em seguida. Adaptada da cultura arabe, ela funciona como
um dos elos de uma corrente de narrativas que compoem o livro Mil hi§t6rias Mil histérias
sem fim. Tomada isoladamente, no entanto, apresenta as caracteristicas de sem fim
um conto.

172 narrativa

Histéria de um rei que tinha cara muito engracada.
Que fez o rei para evitar que a sua presenca causasse hilaridade.
Das Mil histérias sem fim... é esta a décima sétima!
Lida a décima sétima restam, apenas, novecentas e oitenta e trés...

Existiu outrora no Iémen um rei chamado Ibedin Daima, que se tor-
nou famoso pela originalidade espantosa de seus tragos fisionémicos.
E a fama justificava-se, pois, em verdade, esse rei tinha uma cara extra-
ordinariamente burlesca. Ninguém podia ficar sério e imperturbavel
quando observava a mascara chistosa e apalhacada do rei.

Nas horas de audiéncia solene, quando o poderoso monarca se apresentava empertigado em seu trono
de marfim e pedrarias, os nobres e cortesdos riam estrepitosamente. Ndo havia como conter-se.

Um dia, afinal, irritado com aquela hilaridade que tanto o humilhava, o soberano arabe resolveu con-
sultar o seu inteligente e habilidoso grao-vizir. Que fazer para pdr termo, de uma vez para sempre, aquelas
gargalhadas escandalosas que molestavam o prestigio da coroa e o alto renome do pais?

Nada mais simples — respondeu o primeiro-ministro. — Penso que deveis baixar um decreto deter-
minando que, portas adentro do palacio real, quem quer que seja sé tera o direito de rir uma Unica vez.
Severo castigo serd imposto aquele que tiver a ousadia de transgredir a vossa determinacao.

Concordou prontamente o rei com o alvitre, que achou excelente, e, no dia seguinte, com surpresa de
todos, a inesperada decisdo posta em letras garrafais percorreu a cidade toda, ao som de estridentes clarins.

Nos termos do tal decreto, as pessoas que se achassem em presencga do rei Ibedin s6 podiam rir uma
Unica vez; aquela que tivesse a petulancia ou a insoléncia de dar a segunda
mostra de riso seria enforcada.

Houve, nessa mesma semana, uma grande reunido no palécio. Os nobres mos-
travam-se constrangidos e assustados. Traziam alguns sapatos apertadissimos,

alvitre: conselho.
grao-vizir: primeiro-ministro.

Texto, género do discurso e producgao

Editora Record
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que os faziam sofrer horrivelmente; muitos outros colocaram sob a roupa, contra o corpo, farpas e espinhos
que, 20 menor movimento, feriam e torturavam as carnes; outros, ainda, levavam a boca, de quando em vez,
sementes amargas de sabor detestavel. Tudo isso faziam para evitar o desejo louco de rir, quando se lhes depa-
rasse a cara irresistivel do rei.

Em meio da audiéncia, quando o monarca ouvia atento um poeta que declamava um inspirado poe-
ma, eis que a risada viva e argentina de um dos presentes vem perturbar repentinamente o siléncio e a
gravidade da reunido.

Fora autor daquela intempestiva risada o velho e judicioso Damenil, primeiro-procurador do reino,
homem ilustre e de grande prestigio na corte.

E, logo depois, sem dar atengdo ao espanto dos que o rodeavam, o digno procurador riu ainda mais
forte e mais gostosamente.

Passados alguns instantes, como se estivesse tomado de subita alucinagao, o respeitavel Damenil, pela
terceira vez, feriu a solenidade da ocasido, com uma longa e estrepitosa gargalhada.

O rei Ibedin, surpreendido com a atitude insélita e desrespeitosa do velho funcionario, ergueu-se
furioso e exclamou:

— N&o ignoras, por certo, 6 procurador!, os termos do ultimo decreto por mim assinado! A tua irreve-
rente conduta nesta assembleia obriga-me a incluir o teu nome entre os que se acham privados da luz da
razdo. Exijo que justifiques, de modo claro e preciso, as tuas insultuosas gargalhadas. Se nao o fizeres de
maneira cabal e satisfatéria, farei lavrar, neste mesmo instante, a tua sentenca de morte!

Diante daquela grave ameaca, o ilustre ancido mostrou-se impassivel. A imagem do alfanje do carras-
co, prestes a desferir o golpe, ndo chegava a perturbar a serenidade de sua veneranda figura. Aproximou-se
respeitoso do rei e assim falou:

— A primeira vez eu 11, 6 magnanimo senhor!, porque a lei me permite rir uma vez. Coube-me rir pela se-
gunda vez por ser procurador da corte. Realmente. De acordo com as fungdes que exerco, posso falar, cantar ou
rir em nome do rei, pois tenho plena autorizacdo para assim proceder. A terceira vez, finalmente, eu ri porque
me lembrei, de repente, de uma histéria que me foi contada, ha dois meses, por a sombra das tamareiras.

— Que histéria é essa? —indagou o rei, tomado de viva curiosidade. — Deve ser interessantissima, pois,
ao recorda-la, um homem é capaz de rir, arriscando a propria vida!

Respondeu o procurador:

— E uma lenda téo engracada que faria rir até uma raposa morta! Intitula-se “Histéria de uma ovelha
mal-assombrada”.

— Conta-nos, 6 irmao dos arabes! — exclamou o monarca — essa prodigiosa “Histéria de uma ovelha mal-
-assombrada”!

— Sinto-me forcado a dizer, ¢ rei — explicou o vizir —, que a minha narrativa iria pdr em perigo de vida
todos os nobres e xeques aqui presentes. Assim sendo, sé poderei atender ao vosso honroso pedido se for
previamente revogada a lei que proibe as risadas neste palacio!

O rei Ibedin, diante da justa ponderacdo de seu digno procurador, revogou, no mesmo instante, o de-
creto que limitava as expansoes de alegria a fim de permitir que o s&bio narrasse a hilariante “Histoéria de
uma ovelha mal-assombrada”.

No momento em que o ilustre procurador Damenil ia dar inicio ao conto, o grao-vizir aproximou-se
respeitoso do trono e disse:

— Rei do Tempo! Os homens que se interessam pelos problemas da educagao afirmam que as histérias
que instruem sao preferiveis as que divertem. Convém ouvirmos pois, previamente, pela palavra eloquen-
te do judicioso Damenil, um conto que encerre ensinamentos e verdades; a seguir, entdo, com o espirito
bem esclarecido, poderao todos ouvir o humoristico episédio que faz rir até uma raposa morta.

— E muito justa a vossa ponderacéo — concordou o rei. E voltando-se para [
o procurador acrescentou:

= Conte-nos, 6 prudente ulema!, uma histéria simples, que traga NOVOS | o claro: lustre, nobre.
raios de luz aos nossos olhos e uma parcela de conforto aos nossos coracoes. ulema: conhecedor das leis e

— Escuto-vos e obedeco-vos — respondeu o preclaro Damenil. da religido.

E narrou o seguinte: [...]

TAHAN, Malba. 772 narrativa. In:

argentino: de timbre fino
como o da prata.

. Mil histérias sem fim. 23. ed. Rio de Janeiro: Record, 2011. v. 1. p. 128-132.

A histéria do rei de cara engragcada conserva a estrutura bastante simples das narrativas orais, que pressupoem

uma audiéncia em torno do contador. O subtitulo fornece a sintese da histéria e situa o leitor em relacdo ao conjun-
to das narrativas. Ja nos primeiros paragrafos do texto, o narrador apresenta ao leitor a histéria que sera contada.

Capitulo 23 - Género literario: conto



~

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

REPRODUCAO PROIBIDA

I Malba Tahan

Julio César de Mello e Souza (1895-1974), nascido no Rio de Janeiro, foi 0 mais famoso
escritor de contos drabes e 0 mais destacado professor de Matematica do nosso pais. Desde
menino, era extremamente criativo, a ponto de produzir, em 1907, a revistinha ERRE, em
que exercia as funcoes de diretor, redator e ilustrador. Era um engenhoso caderninho, com
folhas dobradas, costuradas a mao, no qual o menino Julinho anunciava “ERRE Redactor
Salomao IV”. Por volta de 1925, j& adulto, quando comegou a escrever para o jornal A noite,
criou, depois de cinco anos de estudos, o personagem Malba Tahan, um arabe nascido em
1895, que se envolvia em mil aventuras vivenciadas com sabias solucdes matematicas.

Seu livro 0 homem que calculava (1938), hoje com mais de setenta edigdes, é
assinado por esse narrador arabe aventureiro. O autor escreveu mais de cem livros, entre contos, livros didéticos e recreagoes
matematicas. O texto que vocé acabou de ler, por exemplo, foi extraido do livro Mil histérias sem fim (1928).

0 sucesso de Malba Tahan é tdo grande que, em 2004, o governo do Brasil instituiu por lei o Dia Nacional da Matematica, 6 de maio,
em homenagem ao nascimento do escritor. Mais informag@es estdo disponiveis em: <http://ftd.li/cjf8s7>. Acesso em: 10 nov. 2016.

Acervo Malba Tahan/FE-Unicamp

Julio César de Mello e Souza, o Malba Tahan.

Em contos da tradicdo oral, € comum que as histérias permeiem o universo do imaginério popular coletivo. As
situacOes apresentam um carater universalizante, ou seja, sao historias reconhecidas por diversos povos em lugares
e épocas diferentes. A estrutura composicional, geralmente, apresenta como elementos narrativos uma situagao
inicial, um motivo que gera outras motivacoes, auséncia de referéncia temporal especifica e resolucao de conflitos.

1. Que elementos narrativos vocé identifica nos dois primeiros pardgrafos?
CADERNO
2. Nos pardgrafos seguintes, ocorrem sucessivos movimentos de agoes com motivacao em cadeia. Identifique-os.

3. Um conto popular ou com essa tradi¢io nunca é desinteressado, sempre leva o leitor a algumas reflexoes.
Que consideragoes vocé é levado a extrair desse conto?

Recursos da oralidade

Quando vocé ouve uma histdéria e se sente magnetizado por ela, talvez ndo se dé conta, mas sua atencdo € mani-
pulada pelo contador. Cologue-se no lugar dele. Qual € a receita para “segurar” o ouvinte?

Atividade em grupo

Vai contar oralmente uma historia?

Em grupos de dois ou trés colegas, escolham uma historia da tradicao popular conhecida por vocés
e modifiqguem alguns aspectos do enredo, introduzindo personagens inesperadas, expressdes modernas,
situacoes inusitadas. Recontem a histéria para a turma, usando recursos para prender a atencao do leitor:
* mantenham os fatos encadeados e em sequéncia linear, conservando um ritmo narrativo;
e deixem as referéncias de tempo, lugar e personagens imprecisas, para abrir espaco a imaginacao do leitor
e permitir-lhe, ao recontar essa histoéria, acrescentar elementos por sua conta;
e utilizem adjetivacoes fortes, palavras repetidas e superlativos para criar dramaticidade e explorar diferentes
entonacgoes de voz;
e adotem linguagem simples e frases curtas, possibilitando as pausas da fala;

e falem em tom audivel e variem a intensidade das falas;
e complementem com gestos, expressoes faciais e onomatopeias.

Linguagem do género

Marcas de oralidade no conto escrito

Ao registrar em lingua escrita as narrativas da tradicao oral, Malba Tahan preserva tracos das narrativas orais
em que se baseou.

Leia em voz alta o fragmento do texto a seguir, modificado por motivos didaticos. Depois, volte ao texto ori-
ginal e leia o trecho correspondente.

Texto, género do discurso e producgao
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Houve, nessa mesma semana, uma reunido no palacio. Os nobres mostravam-se constrangidos. Traziam al-
guns sapatos apertados, que os faziam sofrer; muitos outros colocaram sob a roupa, contra o corpo, farpas e
espinhos que, ao menor movimento, feriam-lhes as carnes; outros, ainda, levavam a boca, de quando em vez, se-
mentes amargas de sabor ruim. Tudo isso faziam para evitar o desejo de rir, quando se lhes deparasse a cara do rei.

No meio da audiéncia, quando o monarca ouvia atento um escritor que declamava um poema, eis que
a risada de um dos presentes veio perturbar o siléncio da reunido. Fora autor daquela risada o judicioso
Damenil, primeiro-procurador do reino, homem de prestigio na corte. E, logo depois, sem dar atengdo ao
espanto dos que o rodeavam, o procurador riu ainda mais gostosamente.

Passados alguns instantes, Damenil, pela terceira vez, feriu a solenidade da ocasido, com uma longa
gargalhada.

FACA NO
CADERNO

1.

2.

Compare o efeito das duas leituras para os ouvintes. Depois detecte, no texto original, os recursos de lingua-

g g
gem (selecdo de palavras, flexoes, estruturas sintdticas) que contribuem para deixd-lo interessante de ser ou-
vido. Cite exemplos.

Explique a interferéncia desses recursos do texto original no interesse do leitor pela sequéncia narrativa.

O conto escrito moderno

No século XIX, com a expansao da imprensa, surgiu o conto escrito moderno, com um modo de narrar

préprio, embora conservando as caracteristicas gerais da narrativa oral. Nao se tratava mais de registro escrito
de histérias orais; a criagdo da histéria ocorria no momento da escrita; o contador se transformava em narra-
dor, uma entidade ficticia, criada pelo autor, que escrevia para um leitor corporalmente ausente. Tratava-se
do conto literéario.

Um dos mais importantes contistas brasileiros do século XIX foi Machado de Assis. Seus contos eram pu-

blicados quase sempre em revistas destinadas ao publico feminino, mas iam além do mero lazer doméstico:
testemunhavam a sociedade e o individuo da época.

Selecionamos o conto “O espelho”, de Papéis avulsos (1882), uma reuniao de onze contos da fase de

maturidade do autor. O livro contém outros contos que tratam da ambicéo, das vaidades humanas e da loucura.
Destacam-se "0 alienista” e “Teoria do medalhdo”. Faga uma primeira leitura para saborear o texto.

Companhia das Letras

1896. Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro

Retrato de Machado de Assis e capa do livro Machado de Assis, historiador, de Sidney Chalhoub (S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2003). O pincené de época, como o usado pelo escritor, hoje é peca do Museu dos Oculos Gioconda
Giannini, na cidade de Sdo Paulo, SP.

Capitulo 23 - Género literario: conto



MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

REPRODU

Conveénio Leibniz-Institut fuer Landerkunde, Leipzig/Instituto Moreira Salles

CAO PROIBIDA

O espelho

Esboco de uma nova teoria da alma humana

Quatro ou cinco cavalheiros debatiam, uma noite, varias questdes de alta transcendéncia, sem que a
disparidade dos votos trouxesse a menor alteracdo aos espiritos. A casa ficava no morro de Santa Teresa, a
sala era pequena, alumiada a velas, cuja luz fundia-se misteriosamente com o luar que vinha de fora. En-
tre a cidade, com as suas agitagoes e aventuras, e o céu, em que as estrelas pestanejavam, através de uma
atmosfera limpida e sossegada, estavam os nossos quatro ou cinco investigadores de coisas metafisicas,
resolvendo amigavelmente os mais arduos problemas do universo.

Por que quatro ou cinco? Rigorosamente eram quatro os que falavam; mas além deles, havia na sala
um quinto personagem, calado, pensando, cochilando, cuja espértula no debate nao passava de um ou
outro resmungo de aprovacao. Esse homem tinha a mesma idade dos companheiros, entre quarenta e
cinquenta anos, era provinciano, capitalista, inteligente, ndo sem instrucao, e, ao que parece, astuto e
caustico. Nao discutia nunca; e defendia-se da abstengao com um paradoxo, dizendo que a discussao € a
forma polida do instinto batalhador, que jaz no homem, como uma heranca bestial; e acrescentava que os
serafins e os querubins nao controvertiam nada, e, alias, eram a perfeicao espiritual e eterna. Como desse
esta mesma resposta naquela noite, contestou-lha um dos presentes, e desafiou-o a demonstrar o que
dizia, se era capaz.Jacobina (assim se chamava ele) refletiu um instante, e respondeu:

— Pensando bem, talvez o senhor tenha razao.

Vai sendo quando, no meio da noite, sucedeu que este casmurro usou da palavra, e ndo dois ou trés
minutos, mas trinta ou quarenta. A conversa, em seus meandros, veio a cair na natureza da alma, ponto
que dividiu radicalmente os quatro amigos. Cada cabeca, cada sentenca; nao s6 o acordo, mas a mesma
discussao, tornou-se dificil, sendo impossivel, pela multiplicidade de questdes que se deduziram do
tronco principal, e um pouco, talvez, pela inconsisténcia dos pareceres. Um dos argumentadores pediu
ao Jacobina alguma opinido, — uma conjetura, a0 menos.

— Nem conjetura, nem opiniao, redarguiu ele; uma ou outra pode dar lugar a dissentimento, e, como
sabem, eu nao discuto. Mas, se querem ouvir-me calados, posso contar-lhes ——
um caso de minha vida, em que ressalta a mais clara demonstracdo acerca | casmurro: obstinado; fechado

da matéria de que se trata. Em primeiro lugar, ndo ha uma s6 alma, ha duas... | &M i mesmo. _
— Duas? caustico: amargo, rispido.
esportula: contribuicdo,

— Nada menos de duas almas. Cada criatura humana traz duas almas
consigo: uma que olha de dentro para fora, outra que olha de fora para den-

“esmola”.

’ ’ ) =0T s N s =

A foto retrata o Morro de Santa Teresa, na cidade do Rio de Janeiro (RJ), em cerca de 1867, com seus casardes inspirados na arquitetura francesa da época. 0
bairro ficava a meio caminho entre a Floresta da Tijuca e a cidade de Petrépolis, para onde iam ricos e nobres no verao.
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tro... Espantem-se a vontade; podem ficar de boca aberta, dar de ombros, tudo; ndo admi-
to réplica. Se me replicarem, acabo o charuto e vou dormir. A alma exterior pode ser um
espirito, um fluido, um homem, muitos homens, um objeto, uma operacdo. H& casos, por
exemplo, em que um simples botdo de camisa é a alma exterior de uma pessoa; — e assim
também a polca, o voltarete, um livro, uma maquina, um par de botas, uma cavatina, um
tambor etc. Esta claro que o oficio dessa segunda alma é transmitir a vida, como a primeira;
as duas completam o homem, que é, metafisicamente falando, uma laranja. Quem perde
uma das metades, perde naturalmente metade da existéncia; e casos hé, ndo raros, em que
a perda da alma exterior implica a da existéncia inteira. Shylock, por exemplo. A alma exte-
rior daquele judeu eram os seus ducados, perdé-los equivalia a morrer. “Nunca mais verei o
meu ouro, diz ele a Tubal, é um punhal que me enterras no coragdo”. Vejam bem esta frase;
a perda dos ducados, alma exterior, era a morte para ele. Agora, € preciso saber que a alma
exterior ndo é sempre a mesma...

— Nao?

— Nao, senhor; muda de natureza e de estado. Nao aludo a certas almas absorventes,
como a patria, com a qual disse o Camoes que morria, e o poder, que foi a alma exterior de
César e de Cromwell. Sao almas enérgicas e exclusivas; mas ha outras, embora enérgicas,
de natureza mudavel. Ha cavalheiros, por exemplo, cuja alma exterior, nos primeiros anos,
foi um chocalho ou um cavalinho de pau, e mais tarde uma provedoria de irmandade, su-
ponhamos. Pela minha parte, conheco uma senhora, — e na verdade, gentilissima, — que
muda de alma exterior cinco, seis vezes por ano. Durante a estacao lirica é a 6pera; cessando
a estacdo, a alma exterior substitui-se por outra; um concerto, um baile do Cassino, a Rua
do Ouvidor, Petropolis...

— Perdao; essa senhora quem é?

Essa senhora é parenta do diabo, e tem o mesmo nome: chama-se Legido... E assim ou-
tros muitos casos. Eu mesmo tenho experimentado dessas trocas. N&o as relato, porque iria
longe; restrinjo-me ao episédio de que lhes falei. Um episédio dos meus vinte e cinco anos...

Os quatro companheiros, ansiosos de ouvir o caso prometido, esqueceram a CONntrover-
sia. Santa curiosidade! Tu ndo és s6 a alma da civilizacao, és também o pomo da concérdia,
fruta divina, de outro sabor que nao aquele pomo da mitologia. A sala, até ha pouco ruidosa
de fisica e metafisica, é agora um mar morto; todos os olhos est@o no Jacobina, que conserta
a ponta do charuto, recolhendo as memérias. Eis aqui como ele comecou a narragao:

— Tinha vinte e cinco anos, era pobre, e acabava de ser nomeado Alferes da Guarda Na-
cional. Nao imaginam o acontecimento que isto fol em nossa casa. Minha mae ficou tao or-
gulhosa! Tao contente! Chamava-me o seu alferes. Primos e tios, foi tudo uma

alegria sincera e pura. Na vila, note-se bem, houve alguns despeitados; choro
e ranger de dentes, como na Escritura; e o motivo nao foi outro senao que o
posto tinha muitos candidatos e que estes perderam. Suponho também que
uma parte do desgosto foi inteiramente gratuita: nasceu da simples distingao.
Lembra-me de alguns rapazes, que se davam comigo, e passaram a olhar-me
de revés, durante algum tempo. Em compensacao, tive muitas pessoas que
ficaram satisfeitas com a nomeacao; e a prova é que todo o fardamento me
foi dado por amigos... Vai entdo uma das minhas tias, D. Marcolina, vitva
do capitdo Peganha, que morava a muitas léguas da vila, num sitio escuso e
solitario, desejou ver-me, e pediu que fosse ter com ela e levasse a farda. Fui,
acompanhado de um pajem, que daf a dias tornou a vila, porque a tia Marcoli-
na, apenas me pilhou no sitio, escreveu a minha mae dizendo que nao me sol-
tava antes de um més, pelo menos. E abracava-me! Chamava-me também o
seu alferes. Achava-me um rapagao bonito. Como era um tanto patusca, che-
gou a confessar que tinha inveja da mocga que houvesse de ser minha mulher.
Jurava que em toda a provincia ndo havia outro que me pusesse o pé adiante.
E sempre alferes; era alferes para c4, alferes para 14, alferes a toda hora. Eu
pedia-lhe que me chamasse Jodozinho, como dantes; e ela abanava a cabeca,
bradando que néo, era o “senhor alferes”. Um cunhado dela, irmao do finado
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alferes: posto militar do
Exército brasileiro do tempo da
Col6nia e do Império.
cavatina: tipo de mdsica para
solista.

Cromwell (1599-1658): lider
inglés que se tornou lorde
protetor da Inglaterra, da
Escdcia e da Irlanda.

ducado: moeda de ouro

ou prata utilizada por varios
paises em varias épocas.
escuso: escondido.

patusco: brincalhdo.
Shylock: rico judeu que
emprestava dinheiro,
personagem da comédia

0 mercador de Veneza (escrita
entre 1594 e 1597), de William
Shakespeare (1564-1616).
Tubal: amigo de Shylock,
personagem da pega citada.
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Pecanha, que ali morava, ndo me chamava de outra maneira. Era o “senhor alferes”, ndo por gracejos, mas
a sério, e a vista dos escravos, que naturalmente foram pelo mesmo caminho. Na mesa tinha eu o melhor
lugar, e era o primeiro servido. Ndo imaginam. Se lhes disser que o entusiasmo da tia Marcolina chegou ao
ponto de mandar pdr no meu quarto um grande espelho, obra rica e magnifica, que destoava do resto da
casa, cuja mobilia era modesta e simples... Era um espelho que lhe dera a madrinha, e que esta herdara
da mae, que o comprara a uma das fidalgas vindas em 1808, com a corte de D. Joao VI. Nao sei o que havia
nisso de verdade; era a tradicdo. O espelho estava naturalmente muito velho, mas via-se-lhe ainda o ouro,
comido em parte pelo tempo, uns delfins esculpidos nos angulos superiores da moldura, uns enfeites de
madrepérola e outros caprichos do artista. Tudo velho, mas bom...

— Espelho grande?

— Grande. E foi, como digo, uma enorme fineza, porque o espelho estava na sala; era a melhor peca
da casa. Mas nao houve forcas que a demovessem do proposito; respondia que nao fazia falta, que era s6
por algumas semanas, e finalmente que o “senhor alferes” merecia muito mais. O certo é que todas essas
coisas, carinhos, atencoes, obséquios, fizeram em mim uma transformacao, que o natural sentimento da
mocidade ajudou e completou. Imaginam, creio eu?

— Nao.

— O alferes eliminou o homem. Durante alguns dias as duas naturezas equilibraram-se; mas nao tar-
dou que a primitiva cedesse a outra; ficou-me uma parte minima de humanidade. Aconteceu entdo que a
alma exterior, que era dantes o sol, o ar, o campo, os olhos das mog¢as, mudou de natureza, e passou a ser
a cortesia e os rapapés da casa, tudo o que me falava do posto, nada do que me falava do homem. A Gnica
parte do cidaddo que ficou comigo foi aquela que entendia com o exercicio da patente; a outra dispersou-se
no ar e no passado. Custa-lhes acreditar, ndo?

— Custa-me até entender, respondeu um dos ouvintes.

— Vai entender. Os fatos explicardao melhor os sentimentos; os fatos sdo tudo. A melhor definicdo do
amor nao vale um beijo de moga namorada; e, se bem me lembro, um filésofo antigo demonstrou o movi-
mento andando. Vamos aos fatos. Vamos ver como, ao tempo em que a consciéncia do homem se obliterava,
a do alferes tornava-se viva e intensa. As dores humanas, as alegrias humanas se eram sé isso, mal obti-
nham de mim uma compaix@o apatica ou um sorriso de favor. No fim de trés semanas, era outro, totalmen-
te outro. Era exclusivamente alferes. Ora, um dia recebeu a tia Marcolina uma noticia grave; uma de suas
filhas, casada com um lavrador residente dali a cinco léguas, estava mal e a morte. Adeus, sobrinho! Adeus,
alferes! Era méae extremosa, armou logo uma viagem, pediu ao cunhado que fosse com ela, a mim que to-
masse conta do sitio. Creio que, se nao fosse a aflicao, disporia o contrario; deixaria o cunhado, e iria comigo.
Mas o certo é que fiquei s6, com os poucos escravos da casa. Confesso-lhes que desde logo senti uma grande
opressao, alguma coisa semelhante ao efeito de quatro paredes de um carcere, subitamente levantadas em
torno de mim. Era a alma exterior que se reduzia, estava agora limitada a alguns espiritos bogais. O alferes
continuava a dominar em mim, embora a vida fosse menos intensa, e a consciéncia mais débil. Os escravos
punham uma nota de humildade nas suas cortesias, que de certa maneira compensava a afeicdo dos paren-
tes e a intimidade doméstica interrompida. Notei mesmo, naquela noite, que eles redobravam de respeito,
de alegria, de protestos. Nho alferes de minuto a minuto. Nhoé alferes é muito bonito; nhé alferes ha de ser
coronel; nho alferes hé de casar com mocga bonita, filha de general; um concerto de louvores e profecias, que
me deixou extatico. Ah! pérfidos! mal podia eu suspeitar a intengao secreta dos malvados.

— Mata-lo?

— Antes assim fosse.

— Coisa pior?

— Oucam-me. Na manha seguinte achei-me sé. Os velhacos, seduzidos por outros, ou de movimento
proprio, tinham resolvido fugir durante a noite; e assim fizeram. Achei-me s6, sem mais ninguém, entre
quatro paredes, diante do terreiro deserto e da roga abandonada. Nenhum félego humano. Corro a casa
toda, a senzala, tudo, nada, ninguém, um molequinho que fosse. Galos e galinhas tdo somente, um par de
mulas, que filosofavam a vida, sacudindo as moscas, e trés bois. Os mesmos
cdes foram levados pelos escravos. Nenhum ente humano. Parece-lhes que | obliterar: desaparecer pouco
isto era melhor do que ter morrido? Era pior. Ndo por medo; juro-lhes que ndo | @pouco.
tinha medo; era um pouco atrevidinho, tanto que nao senti nada, durante as rapapé: bajulagao.
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primeiras horas. Fiquei triste por causa do dano causado a tia Marcolina; fiquei também um pouco per-
plexo, ndo sabendo se devia ir ter com ela, para lhe dar a triste noticia, ou ficar tomando conta da casa.
Adotei o segundo alvitre, para ndo desamparar a casa, e porque, se a minha prima enferma estava mal, eu
ia somente aumentar a dor da mae, sem remédio nenhum; finalmente, esperei que o irmé&o do tio Pecanha
voltasse naquele dia ou no outro, visto que tinha saido havia ja trinta e seis horas. Mas a manha passou
sem vestigio dele; e a tarde comecei a sentir uma sensac¢ao como de pessoa que houvesse perdido toda a
acdo nervosa, e nao tivesse consciéncia da acao muscular. O irmao do tio Pecanha nao voltou nesse dia,
nem no outro, nem em toda aquela semana. Minha solidao tomou proporcées enormes. Nunca os dias
foram mais compridos, nunca o sol abrasou a terra com uma obstinacao mais cansativa. As horas batiam
de século a século, no velho relégio da sala, cuja péndula, tic-tac, tic-tac, feria-me a alma interior, como
um piparote continuo da eternidade. Quando, muitos anos depois, li uma poesia americana, creio que de
Longfellow e topei com este famoso estribilho: Never, for ever! — For ever, never! Confesso-lhes que tive um
calafrio: recordei-me daqueles dias medonhos. Era justamente assim que fazia o relégio da tia Marcolina:

— Never, for ever! — For ever, never! Nao eram golpes de péndula, era um didlogo do abismo, um cochicho
do nada. E entdo de noite! Ndo que a noite fosse mais silenciosa. O siléncio era 0 mesmo que de dia. Mas a
noite era a sombra, era a soliddo ainda mais estreita ou mais larga. Tic-tac, tic-tac. Ninguém nas salas, na
varanda, nos corredores, no terreiro, ninguém em parte nenhuma... Riem-se?

— Sim, parece que tinha um pouco de medo.

— Oh! fora bom se eu pudesse ter medo! Viveria. Mas o caracteristico daquela situacdo é que eu nem se-
quer podia ter medo, isto é, 0 medo vulgarmente entendido. Tinha uma sensacéo inexplicavel. Era como um
defunto andando, um sondmbulo, um boneco mecanico. Dormindo, era outra coisa. O sono dava-me alivio,
nao pela razao comum de ser irmao da morte, mas por outra. Acho que posso explicar assim esse fendmeno:
— 0 sono, eliminando a necessidade de uma alma exterior, deixava atuar a alma interior. Nos sonhos, fardava-
-me, orgulhosamente, no meio da familia e dos amigos, que me elogiavam o garbo, que me chamavam alferes;
vinha um amigo de nossa casa, e prometia-me o posto de tenente, outro o de capitdo ou major; e tudo isso
fazia-me viver. Mas quando acordava, dia claro, esvaia-se com o sono a consciéncia do meu ser novo e Unico
— porque a alma interior perdia a agdo exclusiva, e ficava dependente da outra, que teimava em nao tornar...
Nao tornava. Eu saia fora, a um lado e outro, a ver se descobria algum sinal de regresso. Soeur Anne, soeur Anne,
ne vois-tu rien venir? Nada, coisa nenhuma: tal qual como na lenda francesa. Nada mais do que a poeira da es-
trada e o capinzal dos morros. Voltava para casa, nervoso, desesperado, estirava-me no canapé da sala. Tic-tac,
tic-tac. Levantava-me, passeava, tamborilava nos vidros e janelas, assobiava. Em certa ocasiao lembrei-me de
escrever alguma coisa, um artigo politico, um romance, uma ode; ndo escolhi nada definitivamente; sentei-me
e tracei no papel algumas palavras e frases soltas, para intercalar no estilo. Mas o estilo, como a tia Marcolina,
deixava-se estar. Soeur Anne, soeur Anne... Coisa nenhuma. Quando muito via negrejar a tinta e alvejar o papel.

— Mas ndo comia?

— Comia mal, frutas, farinha, conservas, algumas rafzes tostadas ao fogo, mas suportaria tudo alegremen-
te, se nao fora a terrivel situagdo moral em que me achava. Recitava versos, discursos, trechos latinos, liras de
Gonzaga, oitavas de Camdes, décimas, uma antologia em trinta volumes. As vezes fazia ginastica; outras dava
beliscoes nas pernas, mas o efeito era s6 uma sensacao fisica de dor ou de cansaco, e mais nada. Tudo siléncio,
um siléncio vasto, enorme, infinito, apenas sublinhado pelo eterno tic-tac da péndula. Tic-tac, tic-tac...

— Na verdade, era de enlouquecer.

— Vao ouvir coisa pior. Convém dizer-lhes que, desde que ficara sé, ndo olhara uma sé vez para o espe-
lho. Nao era abstencao deliberada, ndo tinha motivo; era um impulso inconsciente, um receio de achar-me
um e dois, ao mesmo tempo, naquela casa solitaria; e se tal explicacao é verdadeira, nada prova melhor a
contradi¢do humana, porque no fim de oito dias, deu-me na veneta olhar para
o espelho com o fim justamente de achar-me dois. Olhei e recuel. O proprio | pongteliow (1807-1882):
vidro parecia conjurado com o resto do universo; ndo me estampou a figura poeta estadunidense.
nitida e inteira, mas vaga, esfumada, difusa, sombra de sombra. A realidade Soeur Anne, soeur Anne,
das leis fisicas ndo permite negar que o espelho reproduziu-lhe textualmente, | M€ vois-tu rien venir?.Ima
com 0s mesmos contornos e feigcdes; assim devia ter sido. Mas tal nao foi a f;r;g,;rr]rzaaé?nne, vés alguma
minha sensacao. Entao tive medo; atribui o fendmeno a excitacdo nervosa em o
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que andava; receei ficar mais tempo, e enlouquecer. — Vou-me embora, disse comigo. E levantei o braco
com gesto de mau humor, e ao mesmo tempo de decisao, olhando para o vidro; o gesto estava 1a, mas
disperso, esgagado, mutilado... Entrei a vestir-me, murmurando comigo, tossindo sem tosse, sacudindo a
roupa com estrépito, afligindo-me a frio com os botdes, para dizer alguma coisa. De quando em quando,
olhava furtivamente para o espelho; a imagem era a mesma difus@o de linhas, a mesma decomposigdo
de contornos... Continuei a vestir-me. Subitamente por uma inspiracdo inexplicavel, por um impulso sem
célculo, lembrou-me... Se forem capazes de adivinhar qual foi a minha ideia...

— Diga.

— Estava a olhar para o vidro, com uma persisténcia de desesperado, contemplando as proprias feicoes
derramadas e inacabadas, uma nuvem de linhas soltas, informes, quando tive o pensamento... Nao, nao
sdo capazes de adivinhar.

— Mas diga, diga.

— Lembrou-me vestir a farda de alferes. Vesti-a, aprontei-me de todo; e como estava defronte do espe-
lho, levantei os olhos, e... ndo lhes digo nada; o vidro reproduziu entdo a figura integral; nenhuma linha de
menos, nenhum contorno diverso; era eu mesmo, o alferes, que achava, enfim, a alma exterior. Essa alma
ausente com a dona do sitio, dispersa e fugida com os escravos, ei-la recolhida no espelho. Imaginai um
homem que, pouco a pouco, emerge de um letargo, abre os olhos sem ver, depois comeca a ver, distingue
as pessoas dos objetos, mas nao conhece individualmente uns nem outros; enfim, sabe que este é Fula-
no, aquele é Sicrano; aqui esta uma cadeira, ali um sofa. Tudo volta ao que era antes do sono. Assim foi
comigo. Olhava para o espelho, ia de um lado para outro, recuava, gesticulava, sorria, e o vidro exprimia
tudo. Ndo era mais um autdémato, era um ente animado. Dal em diante, fui outro. Cada dia, a uma certa
hora, vestia-me de alferes, e sentava-me diante do espelho, lendo, olhando,
meditando; no fim de duas, trés horas, despia-me outra vez. Com este regime ———
pude atravessar mais seis dias de soliddo, sem os sentir... letargo: estado de prostragdo,

Quando os outros voltaram a si, o narrador tinha descido as escadas. de inconsciéncia.

ASSIS, Machado de. 0 espelho. In: . A cartomante e outros contos.
Sao Paulo: Moderna, 1983. p. 31-35. (Classicos da literatura brasileira).
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A estrutura composicional desse texto é diferente daquela vista nos contos de base oral, em que os fatos se sucedem
de forma linear. Em “O espelho” existem duas situagoes narrativas bem distintas e intercaladas. Identifique-as.

Cada situagao tem um narrador especifico. Quem narra na primeira situagio? Como é seu modo de narrar?

Nessa situagdo, o narrador apresenta a discussio de quatro ou cinco personagens. Que sentido adquire a
conjungio “ou” no enunciado inicial?

Sobre o segundo narrador, responda:

a) Quem ele é

b) Como é seu modo de narrar?

¢) Como ele se incorpora a primeira narrativa?
Identifique o tempo e o espago de cada situagao.
Na primeira situagao narrativa, podemos separar os quatro amigos de Jacobina.

a) Que distingao se estabelece entre os dois grupos?

b) Que paradoxo foi instaurado?

©) Que condi¢io impds Jacobina para falar?

d) Qual é o assunto da discussao?

¢) Qual foi o desfecho da situagio? A primeira situagio jd se apresenta

f) Jacobina convenceu seus ouvintes? Justifique sua resposta usando o como espelhada: com a fala de
proprio texto. Jacobina, a relagio habitual entre

falante/ouvinte naquele grupo de

amigos fica invertida. Cria-se outra
polarizagio: entre discutir e narrar.

Para melhor compreensio do leitor, a alternincia entre o discurso
interior de Jacobina e o discurso narrativo tem fronteiras gramaticais
definidas. Identifique-as.

Texto, género do discurso e producgao

315



Os caprichos da alma humana

Na segunda situacdo narrativa, Jacobina mostra uma sequéncia de transformacoes interiores por que passou

guando tinha 25 anos, durante o tempo em que esteve no sitio da tia Marcolina.

~
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Eu pedia-lhe que me chamasse Jodozinho, como dantes; e ela abanava a cabega, bradando que nao, era
o “senhor alferes”.

[...] O certo é que todas essas coisas, carinhos, atencdes, obséquios, fizeram em mim uma transforma-
¢ao, que o natural sentimento da mocidade ajudou e completou.

[...] O alferes eliminou o homem.

O alferes continuava a dominar em mim, embora a vida fosse menos intensa, e a consciéncia mais
débil.

[...] a tarde comecei a sentir uma sensagao como de pessoa que houvesse perdido toda a agdo nervosa,
e nao tivesse consciéncia da acdo muscular.

[...] Era como um defunto andando, um sondmbulo, um boneco mecanico.

[...] 2 alma interior perdia a acdo exclusiva, e ficava dependente da outra, que teimava em ndo tornar...
Na&o tornava.

[...] era um impulso inconsciente, um receio de achar-me um e dois, a0 mesmo tempo, naquela casa
solitaria.

[...] no fim de oito dias, deu-me na veneta olhar para o espelho com o fim justamente de achar-me dois.
Olhei e recuei. O préprio vidro parecia conjurado com o resto do universo; ndo me estampou a figura nitida
e inteira, mas vaga, esfumada, difusa, sombra de sombra.

[...] de quando em quando, olhava furtivamente para o espelho; a imagem era a mesma difusdo de
linhas, a mesma decomposicao de contornos...

[...] o vidro reproduziu entdo a figura integral; nenhuma linha de menos, nenhum contorno diverso; era
eu mesmo, o alferes, que achava, enfim, a alma exterior.

[...] Nao era mais um autémato, era um ente animado. Dai em diante, fui outro.

ASSIS, Machado de. 0 espelho. In: . A cartomante e outros contos.
S&o Paulo: Moderna, 1983. p. 31-35. (Classicos da literatura brasileira).

FACA NO
CADERNO

Essa sequéncia mostra o didlogo interior entre duas personalidades desdobradas da personagem: Joaozinho
e o alferes. Os trechos selecionados estao divididos em trés grupos. De que trata cada grupo?

No primeiro grupo, sio empregadas duas formas distintas de tratamento.
a) Identifique-as.
b) Explique o sentido criado pela diferenca.

Que sentido esse recurso linguistico constréi nessa parte da narrativa?

No segundo grupo, as diferentes formas de negacio empregadas apontam uma auséncia. O que faltava a
Joaozinho?

No terceiro grupo, Jodozinho trava uma luta final com suas duas al- O drama desse conto de Machado
mas diante do espelho, a qual é marcada pelas expressoes “o espelho”, e Assis tem como cixo o didlogo

“achar-me dois”, “figura integral”, “eu mesmo”, “fui outro”. O que o de vozes interiores de Jacobina, que

. A . representam valores sociais da época
narrador quis mostrar com a alternincia entre ser dois e ser um? p ) . poca,
a belle épogue nacional dos fins do

Por que esse conto se chama “O espelho™ século XIX.

ido cri leitor da ¢ . A Guarda Nacional formava uma
Que sentido cria para o leitor da época — e para vocé — esse con- tropa de reserva que, segundo o

i iéncia? oY . . .
flito de consciéncia’ critico Antonio Candido, projetava
socialmente seus integrantes, tendo a

Tomando como base as estruturas narrativas dos dois contos anali- A -
farda como simbolo de prestigio.

sados, tire uma conclusdo sobre a composi¢io do conto.
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Praticando o género

Conto é um género narrativo que provoca um efeito de sentido para “sequestrar” a atencéo do leitor.
Por isso, deve ser lido de preferéncia de uma vez s6, sem interrupgoes.

Ha entre os contos um certo parentesco. Existem varios tipos: contos populares, contos de fadas, contos
folcléricos, contos de mistério, contos fantasticos, contos de horror.

O género conto tem os seguintes elementos em sua forma composicional: narrador, poucas persona-
gens, tempo definido, espaco delimitado, sequéncia narrativa girando em torno de um Unico motivo. Hoje,
encontramos contos bastante modificados, com um modo de narrar nem sempre linear e com estilos mar-
cados pelos diferentes autores.

O conto no século XX

Fditora Objetiva

Italo Moriconi fez uma selecao dos cem melhores contos
brasileiros do século XX e publicou-os em uma coletdnea. Ha
uma variedade de escritores, comegando por Machado de Assis,
passando por Carlos Drummond de Andrade e chegando até
Fernando Bonassi. Sio narrativas nostalgicas, violentas, rurais,
urbanas, passionais, modernas, pds-modernas, liricas, enfim,
textos que desvendam as vdrias faces do Brasil: seus sonhos, seus
impasses, seus desassossegos.

Ouvindo e contando...

Esté vendo aquela cruz ali? (A menina aponta pra uma cruz no meio do cerrado.) Vé me contou que
antigamente as pessoas daqui punham uma bacia cheia de 4gua na cabeca, subiam e desciam o morro
30 vezes e depois jogavam a agua na cruz. Era pra fazer chover.

CORREIO BRAZILIENSE. Brasilia, DF, 29 fev. 2004. Cidades, p. 26.

A reportagem do jornal brasiliense, no Distrito Federal, nos mostra a convivéncia entre duas pessoas de

geracoes distantes: na cidade de Luziania, a bisavd Hosana conta histérias a bisneta Samira. A menina as ouve
atenta; depois anota 0 que ouviu como preciosos ensinamentos.

Propomos a vocé um percurso semelhante: um exercicio de audigao e de escrita.

. . . - . 7. FACA NO
Procure ancestrais ou amigos de familia mais idosos para colher histérias. Anote-as ou grave-as.
Escolha a que tiver um bom motivo desencadeador; defina o que quer mostrar com a histdria e escreva um

conto com base nela.

Elabore seu conto — ainda como rascunho — com recursos que mantenham a atengao do leitor: situacio
inicial, deixando certo suspense ou mistério; encadeamento de situagdes; adjetivagoes; discurso direto; pon-
tuagio etc. Nao perca de vista seu objetivo.

Submeta seu texto a observagio de um ou dois colegas e solicite a eles que tegam comentirios que possam
enriquecé-lo.

Reveja as caracteristicas do conto estudadas neste capitulo, corrija e melhore seu texto e passe-o a limpo.
Leve uma cdpia para o contador da histéria original e peca-lhe uma avaliagao.
Faga nova revisao.

Faga uma autoavaliagio escrita, levando em conta todos os passos desse processo, e entregue-a ao professor.

Texto, género do discurso e producgao
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A VOZ DA CRITICA

0 contista uruguaio Horacio Quiroga ironiza a atividade de escrever contos, oferecendo algumas dicas:

e [..] como comecar? Pelo fim. Porque no conto, tal como no soneto, € preciso saber aonde se vai,

e o mais dificil é achar a frase final.

e Comecar também com as velhas férmulas abandonadas, do tipo “Era uma formosa noite de
primavera” [...], que ainda sdo as mais eficientes se... 0 que vem depois é bom.

e Comecar também pelo “lugar-comum”, se usado de méa-fé, fora de lugar. Exemplo: usar “palido
como a morte” ndo para a noiva morta, mas para a noiva viva...

 [a arte do conto é como uma mulher bonita:] “deve valer-se de ligeiras formosuras, pequenos
encantos muito visiveis, que o artista deve espalhar aqui e ali por sua histoéria.”

e A audacia do contista é sempre sua condi¢cao necessaria.

QUIROGA, Horacio apud GOTLIB, Nadia Battella. Teoria do conto. 10. ed. Sao Paulo: Atica, 2002. p. 74-75. (Principios).
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Em atividade

1. (Vunesp-SP)

O homem que queria eliminar a meméria

[]

Estava na sala diante do doutor. Uma sala
branca, anénima. Por que sdo sempre assim, der-
rotando a gente logo de entrada?

O médico:

— Sim?

— Quero me operar. Quero que o senhor tire
um pedaco do meu cérebro.

— Um pedaco do cérebro? Por que vou tirar
um pedaco do seu cérebro?

— Porque eu quero.

— Sim, mas precisa me explicar. Justificar.

— Nao basta eu querer?

— Claro que nao.

— Nao sou dono do meu corpo?

— Em termos.

— Como em termos?

— Bem, o senhor é e nao é. Ha certas coisas
que o senhor esta impedido de fazer. Ou melhor;
eu é que estou impedido de fazer no senhor.

— Quem impede?

— A ética, a lel.

— A sua ética manda também no meu corpo?
Se pago, se quero, é porque quero fazer do meu
corpo aquilo que desejo. E se acabou.

— Olha, a gente vai ficar o dia inteiro nesta dis-
cussao boba. E nao tenho tempo a perder. Por que
o senhor quer cortar um pedaco do cérebro?

— Quero eliminar a minha memoéria.

— Para qué?

— Gozado, as pessoas s6 sabem perguntar: o

Capitulo 23 - Género literario: conto

qué? por qué? para qué? Falei com dezenas de pes-
soas e todos me perguntaram: por qué? Nao podem
aceitar pura e simplesmente alguém que deseja eli-
minar a memoria.

— J& que o senhor veio a mim para fazer esta
operacao, tenho ao menos o direito dessa infor-
macao.

— Nao quero mais me lembrar de nada. S6
isso. As coisas passaram, passaram. Fim!

— Nao é tao simples assim. Na vida diaria, o
senhor precisa da memoria. Para lembrar peque-
nas coisas. Ou grandes. Compromissos, encontros,
coisas a pagar etc.

— E tudo isso que vou eliminar. Marco numa
agenda, olho ali e pronto.

— Nao da para fazer isso, de qualquer modo. A
medicina nao est4 tdo adiantada assim.

— Em lugar nenhum posso eliminar a minha
memoria?

— Que eu saiba nao.

— Seria muito melhor para os homens. O dia a
dia. O dia de hoje para a frente. Entende o que eu
quero dizer? Nenhuma lembranca ruim ou boa,
nenhuma neurose. O passado fechado, encerrado.
Definitivamente bloqueado. Nao seria engragado?
Nao se lembrar sequer do que se tomou no café
da manha? E para que quero me lembrar do que
tomei no café da manha?

BRANDAQO, Ignécio de Loyola. Cadeiras proibidas:
contos. Rio de Janeiro: Codecri, 1984. p. 32-4.

A personagem do conto de Loyola Brandao, em
suas tentativas de demonstrar a0 médico que se-
ria bom eliminar a memoria, apresenta, entre seus
argumentos, no ultimo pardgrafo, um de ordem
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emocional, sentimental. Identifique esse argumen-
to e justifique-o do ponto de vista da personagem.

(Vunesp-SP) As questoes de niimeros 2 a 4 tomam
por base uma passagem de um conto de Machado

de Assis (1839-1908).

Um homem superior

Quis a desgraca de Medeiros [patrao de Clemen-
te] que os negdcios lhe corressem mal; duas ou trés
catastrofes comerciais o puseram as portas da morte.

Clemente Soares fez quanto pdde para salvar
a casa de que dependia o seu futuro, mas nenhum
esforco era possivel contra um desastre marcado
pelo destino, que é o nome que se da a tolice dos
homens ou ao concurso das circunstancias.

Achou-se sem emprego nem dinheiro.

[-]

No pior da sua posicao, recebeu Clemente
uma carta em que o comendador o convidava a ir
passar algum tempo na fazenda.

Sabedor da catéstrofe de Medeiros, queria o
comendador naturalmente dar a mao ao rapaz.
Este ndo esperou que repetisse o convite. Escre-
veu logo dizendo que dai a um més se poria em
marcha.

Efetivamente um més depois saia Clemente
Soares em caminho do municipio de***, onde era a
fazenda do comendador Brito.

O comendador esperava-o ansioso. E ndo me-
nos ansiosa estava a moga, ndo sei se porque ja
lhe tivesse amor, se porque ele fosse uma distra-
cao no meio da mondtona vida rural.

Recebido como amigo, tratou Clemente Soares
de pagar a hospitalidade, fazendo-se conviva ale-
gre e divertido.

Ninguém o poderia melhor do que ele.

Dotado de grande perspicacia, compreendeu em
poucos dias como entendia o comendador a vida do
campo, e tratou de o lisonjear por todos os modos.

Infelizmente, dez dias depois da sua chegada a
fazenda, adoeceu gravemente o comendador Bri-
to, por maneira que o médico poucas esperangas
deu a familia.

Era ver o zelo com que Clemente Soares servia
de enfermeiro do doente, procurando por todos os
meios suavizar-lhe os males. Passava noites em claro,
1a aos povoados quando era necessario fazer alguma
coisa mais importante, consolava o doente ja com
palavras de esperancas, ja com animada conversa,
cujo fim era distrai-lo de pensamentos ligubres.

— Ah! dizia o pobre velho, que pena que eu o
nao conhecesse ha mais tempo! Bem vejo que é
um verdadeiro amigo.

— Nao me elogie, comendador, dizia Clemente
Soares, nao me elogie, que € tirar o mérito, se o ha,
destes deveres agradaveis ao meu coracao.

O procedimento de Clemente influiu no ani-
mo de Carlotinha, que nesse desafio de solicitude
soube mostrar-se esposa dedicada e reconhecida.
Ao mesmo tempo fez com que em seu coragao se
desenvolvesse o gérmen de afeto que Clemente
de novo lhe lancara.

Carlotinha era uma moca frivola; mas a doen-
ca do marido, a perspectiva da viuvez, o desvelo
do rapaz, tudo fez nela uma profunda revolucao.

E mais que tudo, a delicadeza de Clemen-
te Soares, que, durante esse tempo de tao gra-
ves preocupagoes para ela, nenhuma palavra de
amor lhe dirigiu.

Era impossivel que o comendador escapasse
a morte.

ASSIS, Machado de. Contos fluminenses, vol. Il
S&o Paulo: Mérito, 1962. p. 103-5.

Dotado de grande perspicicia, compreendeu em
poucos dias como entendia o comendador a vida
do campo, e tratou de o lisonjear por todos os
modos.

Explique em que medida o verbo “lisonjear”, empre-
gado na frase, representa uma sintese da atitude de
Clemente Soares ante o comendador, na passagem
apresentada.

O que sugere com certa malicia o narrador, ao em-
pregar a forma verbal soube no fragmento apresen-
tado, dizendo que Carlotinha soube mostrar-se
esposa dedicada e reconhecida, quando poderia
ter dito que ela “mostrou-se esposa dedicada e re-
conhecida”?

Releia o segundo pardgrafo do conto de Machado
de Assis e explique o que deixa implicito o narrador
a respeito da nogao usual de destino.

(UFPE) Texto para as questoes 5 a 8, cujas alterna-
tivas devem ser respondidas com V (verdadeiro) ou

F (falso).

Memorias de um aprendiz de escritor

Escrevo hd muito tempo. Costumo dizer que,
se ainda nao aprendi — e acho mesmo que nao
aprendi, a gente nunca para de aprender —, nao
fol por falta de pratica. Porque comecei muito
cedo. Na verdade, todas as minhas recordacoes
estdo ligadas a isso, a ouvir e contar histérias.
N&o s6 as histérias dos personagens que me en-
cantaram, o Saci-Pereré, o Negrinho do Pastoreio,
a Cuca, Hércules, Tarzan, os piratas. Mas também

Texto, género do discurso e producgao
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as minhas proprias histérias, as histérias de meus
personagens, essas criaturas reais ou imaginarias,
com quem convivi desde a infancia.

Na verdade, eu escrevi ali em cima. Verdade é
uma palavra muito relativa para um escritor de
ficcdo. O que € verdade, o que é imaginacao? No
colégio onde fiz 0 segundo grau, havia um rapaz
que tinha fama de mentiroso. Fama, nao; ele era
mentiroso. Todo mundo sabia que ele era menti-
roso. Todo mundo, menos ele.

Certa vez, o radio deu uma noticia alarmante:
um aviao em dificuldades sobrevoava Porto Ale-
gre. Podia cair a qualquer momento. Fomos para
o colégio, naquele dia, preocupados; e conversa-
vamos sobre o assunto, quando apareceu ele, o
Mentiroso. Palido:

— Vocés nem podem imaginar!

Uma pausa dramaética, e logo em seguida:

— Sabem esse avido que estava em perigo?
Caiu perto da minha casa. Escapamos por pouco.
Gente, que coisa horrivel!

E comecou a descrever o avidao incendiando, o
piloto gritando por socorro... Uma cena impressio-
nante. Af veio um colega correndo, com a noticia: o
avido acabara de aterrissar, sdo e salvo. Todo mun-
do comecou a rir. Todo mundo, menos o Mentiroso:

— Nao pode ser! — repetia, incrédulo, irritado.
— Eu vi o avido cair!

Agora, quando lembro este fato, concluo que
ndo estava mentindo. Ele vira, realmente, o avido
cair. Com os olhos da imaginagao, decerto; mas
para ele o avido tinha caido, e tinha incendiado, e
tudo o mais. E ele acreditava no que dizia, porque
era um ficcionista. Tudo que precisava, naquele
momento, era um lapis e um papel. Se tivesse es-
crito o que dizia, seria um escritor; como nao es-
crevera, tratava-se de um mentiroso. Uma ques-
tao de nomes, de palavras.

SCLIAR, Moacyr. Memérias de um aprendiz de escritor.
Sao Paulo: Nacional, 1984. p. 9-11. Fragmento adaptado.

Segundo o autor do texto, o trabalho do escritor,

sobretudo daquele que se dedica a “contar histé-

rias”, ¢ um trabalho:

a) que supde a convivéncia, de certa forma prema-
tura, com criaturas que povoam o mundo real
ou o mundo da fantasia.

b) cujos parimetros de definicio da verdade sdo rela-
tivizados pela prépria natureza do oficio de criar um
universo de ficgo.

¢) que presume uma aprendizagem continua, pelo
que o escritor nao se sente inteiramente apto
para o exercicio da criagdo literdria.

Capitulo 23 - Género literario: conto

d) que dispensa a fidelidade aos fatos da experién-
cia empirica; basta que se projete um mundo e
que se creia na forca da expressao.

e) cujo funcionamento se restringe ao valor das pa-
lavras, uma vez que a arte literdria supde o con-
curso das unidades linguisticas.

Na constru¢io de seu texto, Moacyr Scliar optou
pelas estratégias de:

a) recorrer a uma linguagem formal e a uma selegao
de palavras eruditas, a fim de emprestar maior
credibilidade a seu relato.

b) inserir em seu relato autobiografico uma narra-
tiva que, aparentemente, quebra a unidade do
texto e parece fugir a seus propésitos.

) juntar, a sua perspectiva pessoal de narragao,
consideragoes de ordem geral acerca do ponto
em discussao.

d) centrar-se em fatos, embora esses fatos carecam
de objetividade e apenas envolvam personagens
ficticios.

e) usar o recurso da narrativa, como suporte e tati-
ca textual, para alicercar uma perspectiva tedrica
acerca do oficio do escritor.

A insergao da figura do “mentiroso” no relato de
Moacyr tem como finalidade:

a) ressaltar o aspecto antiético da falsidade ou da men-
tira na conducao das relacoes sociais.

b) mostrar que ¢é verdadeiro o aforismo popular quan-
do diz que “A mentira tem pernas curtas’.

©) enfatizar a natureza da auténtica ficgio literdria, que
se constitui como idealizagio do real.

d) chamar a atengio para o risco do ridiculo que o
mentiroso, frequentemente, pode correr.

e) ilustrar a forca da subjetividade, que ¢ capaz de
dar existéncia a fatos apenas presumidos ou fi-
gurados.

Analisando certas passagens do texto, podemos ad-

mitir que:

a) Em “Costumo dizer que, se nio aprendi — e
acho mesmo que nio aprendi, a gente nunca
para de aprender”, o autor faz um comentdrio
acerca de sua propria fala.

b) Em “O que ¢ verdade, o que ¢ imagina¢io?”, o
autor interroga, simplesmente, como estratégia
diddtica de motivar o leitor para o que vai ser
dito adiante.

c¢) Em “Certa vez, o rddio deu uma noticia alar-
mante: um avido...”, a expressao sublinhada é
uma indica¢io de que se vai dar inicio a um seg-
mento descritivo.
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d) Em “— Sabem esse avido que estava em perigo?
Caiu perto da minha casa. Escapamos por pouco.
Gente, que coisa horrivel!”, o trecho sublinhado ex-
pressa uma opinido de um dos narradores.

¢) Em “Se tivesse escrito o que dizia, seria um escritor;
como nio escrevera, tratava-se de um mentiroso.
Uma questdo de nomes, de palavras”, o fragmento
em destaque resume, muito concisamente, a ques-
tio em andlise.

(Unifesp-SP) Instrugio: Para responder as questoes de
nimeros 9 a 11, leia o trecho do conto de Machado

de Assis.

Flor anonima

Manha clara. A alma de Martinha é que
acordou escura. Tinha ido na véspera a um ca-
samento; e, ao tornar para casa, com a tia que
mora com ela, ndo podia encobrir a tristeza que
lhe dera a alegria dos outros e particularmente
dos noivos.

Martinha ia nos seus... Nascera ha muitos
anos. Toda a gente que estava em casa, quando
ela nasceu, anunciou que seria a felicidade da fa-
milia. O pai ndo cabia em si de contente.

— Ha de ser linda!

— Ha de ser boa!

— Ha de ser condessa!

— Ha de ser rainha!

Essas e outras profecias iam ocorrendo aos
parentes e amigos da casa. La vao... Aqul pega a
alma escura de Martinha. L4 v3o quarenta e trés
anos — ou quarenta e cinco, segundo a tia; Marti-
nha, porém, afirma que sao quarenta e trés. Ado-
temos este nimero. Para ti, moca de vinte anos,
a diferenca é nada; mas deixa-te ir aos quarenta,
nas mesmas circunstancias que ela, e veras se
nao te cerceias uns dois anos. E depois nada obsta
gue marches um pouco para tras. Quarenta e trés,
quarenta e dois, fazem tao pouca diferenca...

Naturalmente a leitora espera que o marido
de Martinha apareca, depois de ter lido os jornais
ou enxugado do banho. Mas é que ndo ha marido,
nem nada. Martinha é solteira, e dai vem a alma
escura desta bela manha clara e fresca, posterior
a noite de bodas.

SO, tdo sb, provavelmente sé até a morte; e
Martinha morrera tarde, porque é robusta como
um trabalhador e sa como um pero. Nao teve
mais que a tia velha. Pai e mae morreram, e cedo.

A culpa dessa solidao a quem pertence? Ao
destino ou a ela? Martinha cré, as vezes, que ao
destino; as vezes, acusa-se a si prépria. Nos po-
demos descobrir a verdade, indo com ela abrir a
gaveta, a caixa, e na caixa a bolsa de veludo ver-
de e velha, em que estdo guardadas todas as suas

lembrancgas amorosas. Agora que assistira ao ca-
samento da outra, teve ideia de inventariar o pas-
sado. Contudo hesitou:
— Naéo, para que ver isto? E pior: deixemos re-
cordacoes aborrecidas.
(www.dominiopublico.gov.br. Adaptado.)

De acordo com o texto, o que levou Martinha a

acordar com a alma escura foi:

a) a lembrancga de estar quase sd, pois seu marido
se fora, restando apenas sua tia velha.

b) a consciéncia de sua soliddo, reforcada pelo
evento de que participara no dia anterior.

c) a percepgao de que j4 estava com idade avangada
e ainda demoraria para morrer.

d) a certeza de que nao foi e nem seria tdo bem-
-aventurada como previu sua familia.

e) a possibilidade de que sua vitalidade, ainda que
tivesse saude, fosse abalada.

10.Quando dialoga com sua possivel leitora, o narra-

dor enfatiza que

a) a juventude deve ser aproveitada intensamente,
para que as mulheres, na velhice, nio sofram
com os danos do tempo.

b) a idade, ainda que passe para todas as mulheres
incondicionalmente, preocupa-as mais na sua
juventude.

c) as mogas dao pouca atengio 2 idade, ji que sa-
bem da impossibilidade de fazer com que o tem-
po pare e as mantenha jovens.

d) alguns anos passam despercebidos na juventude,
mas s30 muito representativos mais tarde, na vida,
se ndo houve casamento.

e) umas pessoas sofrem mais que outras quando

passa a juventude, notadamente se tém mais
lembrangas amorosas.

11. Na construgio da narrativa, o narrador apresenta

uma realidade nio idealizada, o que é comum a esté-
tica literdria realista. Isso se configura no texto com:

a) a expectativa de Martinha que, ainda velha, nu-
tria esperangas de poder casar-se e ser feliz com
seu marido.

b) a busca que Martinha faz de suas lembrancas
amorosas, guardadas na gaveta, na caixa, na bol-
sa verde e velha.

¢) a quebra da expectativa da leitora, que esperaria
na sequéncia do conto um companheiro para
Martinha.

d) a investigagao de tempos passados, que Marti-
nha pensa fazer para abandonar a tristeza em
que vive.

e) as profecias dos parentes e amigos da familia

que tragaram um mundo de encantos para
Martinha.

Texto, género do discurso e producgao
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Capitulo 24

O contexto da interacao verbal

Leia esta frase: “Nada de iogurte, refrigerante, bolachas com recheio...”. Sem saber quem falou, para quem
e em que circunstancias, o leitor orienta-se apenas pelos recursos gramaticais utilizados: as virgulas e as reti-
céncias determinam uma cadéncia enumerativa com final prolongado, marcando continuidade da enumeracao.

A frase é uma unidade da lingua, uma estrutura sintatica. Considerada isoladamente, ndo tem sentido. Quan-
do posta em um contexto, ganha sentido e é chamada de enunciado.

Verifigue a situagao enunciativa na charge abaixo. Quando, no inicio de seu governo, o presidente Luiz Inacio
Lula da Silva implantava o Programa Fome Zero, o cartunista Jean usou a mesma frase em duas circunstancias
diferentes.

Jean Carlos Galvao/Folhapress
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JEAN. Fome zero/Fome fashion. Folha de S.Paulo, S3o Paulo, 5 jan. 2004. Brasil. p. AB.
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CADERNO
1. Leia em voz alta os enunciados, procurando expressar o sentido que o falante lhes atribui em cada situagao.

Nos dois casos, conservou-se a orientacdo gramatical dada pelas marcas da pontuagao: de enumeragao com
prolongamento. Observemos outros elementos.

2. Explique para cada situagio, considerando os detalhes de espago e de vestudrio:
a) o titulo da cena;
b) o papel social do falante e do interlocutor;

¢) a atitude do falante em relacio ao interlocutor.

Considerando cada situacdo social representada na charge, podemos afirmar que os diferentes contextos
de interagao verbal também sdo elementos constituintes do discurso, pois interferem nos enunciados. Mas héa
outra situacao a considerar, além do que foi representado: com o conjunto das cenas, o chargista quer dizer algo
para nos, leitores, e seu objetivo esta associado obrigatoriamente ao género charge.

3. Na charge, os dois enunciados nio apresentam o mesmo sentido.
a) Por qué?
b) Para que serve essa charge?

¢) Qual ¢ a posicao do chargista?

A entonacao gramatical € um suporte linguistico igual para todos os falantes da lingua. Séo os falantes que
lhe atribuem entonacao expressiva, criando sentido em cada contexto da interacéao verbal.

Seréd que isso quer dizer que, se vérias pessoas fizerem a leitura do mesmo enunciado gramatical com atitu-
des diferentes, serdo produzidos discursos diferentes?

4. Teste.
a) Faca uma leitura silenciosa do poema do cuiabano Manoel de Barros (1916-2014) para entender o texto.

b) Atribua-lhe um tom pessoal, uma atitude valorativa: de carinho, admiragio, reprova¢io, agressividade, deboche
etc. A expressao que vocé assumir mostrard seus valores diante de alguém que ama a natureza e escreve poesia.
E impossivel ndo se comprometer com a entonagio. Nisso residird a beleza do texto.

¢) Em voz alta, leia-o, pondo énfase em sua entonagio expressiva.

d) Fique atento a reacio de seus colegas diante da leitura, pois a entonagio sé se efetua quando vocé consegue o
ouvinte como aliado.

O apanhador de desperdicios

Uso a palavra para compor meus siléncios.
Nao gosto das palavras

fatigadas de informar.

Dou mais respeito

as que vivem de barriga no chéo

tipo agua pedra sapo.

Entendo bem o sotaque das dguas.

Dou respeito as coisas desimportantes

e aos seres desimportantes.

Prezo insetos mais que avioes.

Prezo a velocidade

das tartarugas mais que as dos misseis.
Tenho em mim esse atraso de nascenca.
Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abundancia de ser feliz por isso.
Meu quintal é maior do que o mundo.
Sou um apanhador de desperdicios:
Amo os restos

como as boas moscas.

Queria que a minha voz tivesse um formato de canto.

Lingua e linguagem
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Porque eu néo sou da informatica:
eu sou da invencionatica.
S6 uso a palavra para compor os meus siléncios.

BARROS, Manoel de. 0 apanhador de desperdicios. In: PINTO, Manuel da Costa (Edicdo, selecao e comentérios).
Antologia comentada da poesia brasileira do século 21. Sao Paulo: Publifolha, 2006. p. 73-74.

Vimos na charge de Jean que o género foi determinante para a compreenséao da
entonacéo expressiva. O mesmo ocorre na leitura desse poema, em que a palavra
adquire expressividade, dependendo do vinculo que estabelecemos com ela.

A entonacao no conto

No conto “A cartomante”, de Machado de Assis, a narrativa envolve trés nomes
num tridngulo amoroso: Vilela, Camilo e Rita; os dois primeiros, amigos de infancia,
mas separados por muito tempo. A histéria focaliza o momento em que Vilela, j& casa-
do com Rita, vai morar perto de Camilo e os trés passam a conviver com intimidade,
até que nasce um amor entre Camilo e Rita. Com suspeita de terem sido descobertos
por Vilela, os amantes combinam em se distanciar por algum tempo, mantendo contato
por correspondéncia. No dia seguinte, Camilo recebe um bilhete de Vilela solicitando
que ele va a sua casa imediatamente. No caminho, desesperado, Camilo passa diante
da casa de uma cartomante que Rita ja havia consultado e resolve entrar.

A cartomante fé-lo sentar diante da mesa, e sentou-se do lado oposto, com as
costas para a janela, de maneira que a pouca luz de fora batia em cheio no rosto
de Camilo. Abriu uma gaveta e tirou um baralho de cartas compridas e enxova-
lhadas. Enquanto as baralhava, rapidamente, olhava para ele, ndo de rosto, mas
por baixo dos olhos. Era uma mulher de quarenta anos, italiana, morena e magra,
com grandes olhos sonsos e agudos. Voltou trés cartas sobre a mesa, e disse-lhe:

— Vejamos primeiro o que é que o traz aqui. O senhor tem um grande susto...

Camilo, maravilhado, fez um gesto afirmativo.

— E quer saber, continuou ela, se lhe acontecera alguma coisa ou nao...

— A mim e a ela, explicou vivamente ele.

A cartomante ndo sorriu; disse-lhe s6 que esperasse. Rapido pegou outra vez
das cartas e baralhou-as, com os longos dedos finos, de unhas descuradas; bara-
lhou-as bem, transpds os macos, uma, duas, trés vezes; depois comegou a estendé-
-las. Camilo tinha os olhos nela, curioso e ansioso.

— As cartas dizem-me...

Camilo inclinou-se para beber uma a uma as palavras. Entao ela declarou-lhe
que nao tivesse medo de nada. Nada aconteceria nem a um nem a outro; ele, o
terceiro, ignorava tudo. Nao obstante, era indispensavel muita cautela; ferviam in-
vejas e despeitos. Falou-lhe do amor que os ligava, da beleza de Rita... Camilo esta-
va deslumbrado. A cartomante acabou, recolheu as cartas e fechou-as na gaveta.

— A senhora restituiu-me a paz ao espirito, disse ele estendendo a mao por
cima da mesa e apertando a da cartomante.

Esta levantou-se, rindo.

— Va4, disse ela; va, ragazzo innamorato...

FACA NO
CADERNO

1. Para compreender a entonacio de um texto, é preciso observar em que contexto
ocorre a narrativa.

ASSIS, Machado de. A cartomante. In: . Contos.
S&o Paulo: Atica, 1998. p. 96. (Série Bom livro).

a) Em que cendrio aparece o didlogo entre Camilo e a cartomante?
b) Como o narrador apresenta as personagens?

2. Observando a fala da cartomante, percebemos que as afirmagdes ficam suspen-
sas, o que estd marcado pelas reticéncias. O que essas marcas sugerem ao leitor?

3. Cartomante é uma pessoa que se propée adivinhar o futuro. Observe as falas da
cartomante no conto.

Capitulo 24 - Entonagao expressiva

CONTOS

Miss o Gaale — O Epedhe ~ A Corvmmuni

L Manernn Cilabew ~

e e Ve

P Caning Nt ~ Caplonbe ds Chrapio

LAPM POCKET

descurado: malcuidado.
enxovalhado: manchado,
sujo.
ragazzo innamorato: em
italiano, rapaz enamorado.

L&PM Pocket

_69

0 conto completo “A
cartomante” esta disponivel
em: <http://ftd.li/p4dmfhz>.
Acesso em: 5 maio 2016.
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“— Vejamos primeiro o que € que o traz aqui. O senhor tem um grande susto..”
“—E quer saber, continuou ela, se lhe acontecera alguma coisa ou néo...”
“— As cartas dizem-me..”
“— V4, disse ela; v4, ragazzo innamorato...”
e Explique:
a) a atitude da cartomante diante de Camilo;
b) o julgamento de valor que o narrador faz dela.
4. Que julgamento de valor o narrador faz de Camilo? Como vocé descobriu?

5. No final, a cartomante levantou-se rindo e falou uma expressao em italiano. Que entonagao expressiva se
depreende dessas atitudes?

A entonacao na publicidade

Cm amor,

A DONA DA ﬁ,;’
o,

Délowsrws Fosdowlvelion » Routrigo Seataoro

DIRECAO DANIEL FILIO
Cars(fiongds crdrie (7 ams

Esivdia [* dr antubro

VEJA. Sao Paulo: Abril, 29 set. 2004. p. 118-119.

Por ocasiao da estreia do filme A dona da histéria, esse anuncio publicitario foi publicado na revista Veja,
de circulacédo nacional. Feito em pdgina dupla colorida, traz duas imagens do filme e uma carta.

FACA NO
1. O que esses elementos sugerem do filme?

2. Ao ler o contetido da carta e a primeira parte do texto verbal da segunda pdgina, que outras informagées o
leitor acrescenta & sua impressao inicial?

3. O antincio propde uma segunda leitura da carta, de baixo para cima. A mesma carta retne dois valores, duas
entonagoes. Quais sio eles?

A entonacao no texto verbo-visual: interjeicao

No enfoque da gramatica normativa, as interjeicdes ndo fazem parte da estrutura sintatica da frase e expres-
sam diferentes emocodes. No texto escrito, elas sdo recursos gramaticais disponiveis para mostrar a entonagao.

Observe na tira de Mort Walker e Greg e em duas charges — uma de Jean e outra de Laerte — o emprego
da mesma interjeicéao.

Lingua e linguagem
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PARABENS, GENERALI UM SELO POSTAL

© 2016 King Features Syndicate/Ipress
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WALKER, Mort; GREG. Recruta Zero. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 3 jan. 2004. p. D2.

Jean Carlos Galvao/Folhapress
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JEAN. Deixe seu curriculo. Folha de S.Paule, Sdo Paulo, 18 out. 2003. LAERTE. Folha de S.Paulo, S0 Paulo, 26 out. 2003. llustrada, p. ES.

Opinido, p. A2.
CADERNO

1. Que sentido tem a interjeigao “ei!” em cada texto?
2. Como foram criados os diferentes sentidos da interjeigao “ei” em cada texto?

O sentido da interjeicao se constréi na enunciacao, isto €, na cena em que ocorre a expressao verbal; dessa
maneira, 0 género em que ela aparece lhe confere sentido.

3. Considerando que uma mesma interjei¢ao ocorre em diferentes géneros (uma tira e duas charges), explique
que entonagio os autores deram a seus textos.

Gramaticalmente, a interjeicdo € a mesma, mas, quando em uso, adquire diferentes entonacoes expressivas,
criadas por diferentes contextos.

Interjeicoes

Segundo a gramdtica, as interjei¢ées podem aparecer em forma de palavras (“Nossa!”), de locugées interjetivas —
conjuntos de mais de uma palavra equivalentes a interjeicoes — (“S6 faltava essa!”) e de sons desarticulados (“Pst!”).
Sempre se fazem acompanhar de sinal de pontuagao indicativo de exclamagio e/ou de interrogacio; raramente, de
reticéncias.

Ao consultar gramdticas de lingua portuguesa, no capitulo sobre interjei¢des, vocé encontra uma lista delas
acompanhadas de seus sentidos mais comuns; os gramdticos esclarecem, porém, que o quadro é relativo, pois a
variedade de valores de cada interjei¢io é muito ampla... Vocé ji sabe por qué.

Confira alguns exemplos de interjeicoes e locugoes interjetivas acompanhadas de seus respectivos valores.

326  Capitulo 24 - Entonagdo expressiva
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® adverténcia — “Cuidado!”, “Atencao!”; ® desgosto — “Ora bolas!”, “Ih...I"”;

* alegria, alivio ou admiracio — “Ah!”, “Puxa!”; e divida ou suspeita — “Eu, heim?!”, “Hum!”;

* animagdo — “Coragem!”, “Eia!”; * impaciéncia — “Puxa!”, “Arre!”;

e aplauso — “Viva!”, “Bravo!”, “Bem!”, “Bis!”; * lamento — “Que pena!”, “Bolas!”, “Ah!”, “Caramba!”;
e chamamento ou apelo — “O!”, “Psiu!”, “Al6!”; * resignacdo — “Paciéncia!”, “Pronto!”, “T4!”;

e dor — “Ail”, “Uil™; e satisfagao — “Oba!”, “Upa!”, “Opal”.

* desejo — “Quem dera!”, “Queira Deus!”, “Tomara!”;

Marcadores de entonacao: pontuacao e recursos graficos

Para marcar a entonacéo na escrita, servimo-nos também de recursos graficos. Observe alguns deles na se-
quéncia de quadrinhos extraida da série “Uma aventura de Asterix, o gaulés”, de René Goscinny e Albert Uderzo.
A histéria se passa no ano 50 a.C., quando uma aldeia de gauleses resistia a invasao romana. O gaulés Obelix,
cumprindo ordens do amigo Asterix, chega ao acampamento romano para oferecer menires (pedras de forma
alongada comercializadas pelos gauleses) e é recebido pelo chefe romano Regius Velhacus, que tem planos de
suspender as compras...

W 08 MENIRES ESTAO

I

NAO. LEVE-OS

1
LA ATRAS! MANDE DE VOLTA!

08 LESIONARIOS
PESCARRESA-LOS!

g

Asterix®- Obelix®/© 2016 Les Editions Albert

MAS QUE E QUE EL L SASTA DE MERRES] MASTAL |
prediy FORA DAGUL i
b0 i, & ASSiM... NI j
= ENTROL. -

GOSCINNY, René; UDERZQ, Albert. Obelix e companhia. Traducdo de Eli Gomes. Rio de Janeiro: Record, n. 23, [s.d.]. p. 43.

Vocé compreende a sequéncia dos fatos pela expressao das personagens, pelos recursos graficos que suge-
rem movimentos, pelas cores, pelo enquadramento, mas especialmente pelos recursos linguisticos e gréaficos

indicativos de sentimentos e atitudes.
FACA NO

1. Retina-se com dois ou trés colegas. Fagam uma lista dos sinais de pontuagio e dos recursos graficos empre-
gados na sequéncia dos quadrinhos e expliquem qual ¢é o sentido criado por eles.

Sao muitos os detalhes gréaficos e linguisticos significativos que ajudam a compor o sentido numa histéria
em quadrinhos. Esses recursos séao diferentes dos usados na transcricao da fala, que obedece a convencdes
linguisticas especiais. Eles representam, nos enunciados escritos de alguns géneros, recursos utilizados na con-
versacéo face a face e nos permitem compreender os sentimentos, as intencdes, os valores, enfim, o mundo
interior dos falantes.

Lingua e linguagem
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No anuncio publicitario a seguir, varios recursos graficos sao

uma entonacgao expressiva.

utilizados na composicao do texto para marcar

Xerox do Brasil

)
| ‘ [
Ninguém'ganha ¢om

Quando uma carga é roubada,
todo mundo perde. A Xerox, o di uidor,
o estabelecimento, vocé e o Brasi

0s produtos sdo vendidos de forma
irregular, a comercializagdo fica dificil

e desregula o mercado, falta produto nas
prateleiras, a procedéncia é duvidosa,

o cliente compra sem garantia, ninguém

arrecada imposto e o pais é prejudicado.

Vamos mudar isso. Palavra da Xerox.

{isso. - &

LEGITIM

Xerox, s6 original.

THE DOCUMENT COMPANY

I ¥ 0%

FAGA NO
CADERNO

2. Identifique os recursos graficos.

FOLHA DE S.PAULO. Sao Paulo, 29 set. 2003. Dinheiro, p. B3.

3. Observe essas marcas graficas e responda: que entonagio adquire o andncio?

Sistematizando a pratica linguistica

A entonacado expressiva € um constituinte fundamental do enunciado; € um recurso valorativo que confere
sentido ao texto. Na fala, ela se mostra pelos gestos, pelas expressoes faciais, pela postura do corpo, pela altura

da voz, pela melodia frasal, pelos acentos de pronuncia etc.

Na escrita, ha mecanismos para representar a entonacao expressiva: 0s sinais de pontuacao, as interjeicoes
e outros recursos graficos, como o negrito e a variacdo no tamanho e na forma das letras.

Capitulo 24 - Entonagao expressiva
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Os sinais gréaficos de pontuacao marcam diferentes entonacdes gramaticais, como as de interrogacao, afir-
macao, demarcacao, enumeracao e concluséo.

Esses recursos, no entanto, sé adquirem sentido quando postos em situacao viva de interacéo verbal. Isso
significa que a entonacao gramatical, igual para todos e com sentidos possiveis, é diferente da entonacao ex-
pressiva, que é particular, com sentidos engendrados na interlocucao.

e Reulna-se com dois ou trés colegas. Fagam uma lista das interjeicoes e locucoes interjetivas mais usadas
por vocés, acompanhadas dos valores mais comuns. Comparem oralmente a lista com a que esté apre-
sentada no quadro “Interjeicdes”, da pagina 327. Finalmente, fagam uma comparacao entre as interjei-

coes usadas por vocés e as apresentadas pela gramatica normativa.

CADERNO

Usando os mecanismos linguistico-discursivos

Qual é a entonacao?

As edicoes do jornal Folha de S.Paulo de 27 de junho e 26 de setembro de 2004 vieram com encartes de
descontos nos quais apareciam anuncios publicitarios interativos, que vocé conhecera em seguida.

Digital

)

rrisque na pcrsonalizfcéo. @

Nao amsque na personalizacao. ;( !

FOLHA DE S.PAULO. Séo Paulo, 27 jun. 2004. Encarte. FOLHA DE S.PAULO. Séo Paulo, 26 set. 2004. Encarte.

Ao fazer a leitura dos anuncios, vocé teve de completa-los, atribuindo-lhes uma valoracdo expressiva.
CADERNO
1. Compreendido o jogo de sentidos utilizado pelo antncio, reescreva os textos, adotando dois procedimentos:
a) para que os textos tenham expressividade, defina a entonagio que atribuird a eles;
b) empregue sinais de pontuagio adequados para reproduzir na escrita a entonagio que vocé quer mostrar.

2. Ao final, leia em voz alta os textos produzidos, ressaltando a entonagio pretendida, para que seus colegas a
descubram.

Lingua e linguagem
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Unidade 9

Lednidas Freire. 1904. Fundacdo Casa Rui Barbosa, Rio de Janeiro

A3

BITORAFTD

A~E
BA

)

OIB

A®IPRO

~

ULGAGAO-D

I:; -

.

R{Ei

(@)
s
o=
.
—
=
O=
i
= C
b=

dagég
aneirg

Charge que retrata a Revolta da Vacina.
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Olhares sobre a cidade:
habitacoes coletivas

Na charge da pagina ao lado, o cartunista Leonidas Freire (1882-1943) satiriza a obrigatoriedade
da vacinacao no Rio de Janeiro. No centro, vemos o sanitarista Oswaldo Cruz “cavalgando” uma
seringa e apontando uma lanceta contra o povo, revoltado com essa determinacao. No fundo da
imagem, um estandarte traz a inscricao “Vacina obrigatéria” com o simbolo de duas caveiras.

A séatira tem como contexto o Rio de Janeiro de 1904, quando doencas como tuberculose, fe-
bre amarela, variola, malaria e célera se alastravam pela cidade. Diante da situacao, o presidente
Rodrigues Alves (1902-1906) tomou duas resolucoes drasticas: acabar com as doencas e com
a falta de higiene do povo e promover uma intervencao urbanistica para afastar do centro as po-
pulacoes dos corticos. O Rio de Janeiro deveria se espelhar em Paris. Para pdr em pratica essas
resolucdes, contratou o sanitarista Oswaldo Cruz e o engenheiro, entao prefeito, Pereira Passos.
O slogan da época era “O Rio civiliza-se".

A revista carioca O Malho, no entanto, mostrou o outro lado da reforma urbana, denunciando
em charges o descontentamento dos moradores da capital da Republica com a aprovacao da lei
que viabilizou as desapropriacoes de imoveis.

Nesta unidade, vamos discutir o tema “Olhares sobre a cidade: habitagdes coletivas”, com
foco no leitor literario da prosa naturalista brasileira. Os escritores adotaram 0s mesmos princi-
pios cientificos das Ultimas décadas do século XIX, entre eles o Positivismo, filosofia criada por
Auguste Comte (1798-1857), que valorizava os fatos observados da realidade e atribuia as leis
naturais as transformacodes a que os homens estavam sujeitos na sociedade. Outra teoria im-
portante foi a do Determinismo, do historiador francés Hippolyte Taine (1828-1893). Os fatores
de determinacao estabelecidos por ele — a raga, 0 meio e 0 momento histérico — deviam ser
considerados em uma obra literaria.
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No capitulo de Leitura e literatura, vamos conhecer os romances O cortico, de Aluisio Aze-
vedo, e O Ateneu, de Raul Pompeia, analisando o modo como sao narrados e as falas das per-
sonagens. Em seguida, eles serdo postos em didlogo com a prosa de ficcao do inicio do século
XXI, em busca de novos olhares para 0s espacos coletivos: cortico ou favela? Centro ou periferia?

No eixo Texto, género do discurso e producao, conheceremos o espaco reservado nas mi-
dias para a opiniao do leitor e um canal de didlogo publico na esfera jornalistica: a secao de cartas
do leitor. Vocé podera se preparar para participar, com propriedade, dos debates nacionais.

Vocé ja ouviu falar em “costura” do texto? Um dos segredos do texto bem estruturado é a
coesao referencial. Sem ela, seria muito dificil acompanhar a sequéncia de fatos e ideias. Assim,
no capitulo de Lingua e linguagem, analisaremos palavras, expressdes e segmentos textuais
gue funcionam como recursos linguisticos dos quais autor e leitor dispdem para “emendar” uma
ideia a outra: é a coesao. Observando os varios tipos de alinhavo, vocé nao perde o ponto!




Leitura e literatura

O leitor literario da prosa
naturalista brasileira

Oficina de imagens

Capitulo 25

Onde vocé mora? Onde os outros moram?

Tratar do assunto “moradia” é sempre um desafio, pois as cidades modernas sdo continuamente loteadas e
se expandem horizontal e verticalmente. E como ficam os limites sociais?

A cidade nao para, a cidade s6 cresce:
o de cima sobe e o de baixo desce
SCIENCE, Chico. A cidade. Intérprete: Chico Science e Nagdo Zumbi. In: CHICO Science e Nagdo Zumbi. Da lama ao caoes. Séo Paulo: Sony Music, 1994. 1 CD. Faixa 3.

As cidades, como os sonhos, sao construidas por desejos e medos, ainda que o fio condutor de seu dis-
curso seja secreto, que suas regras sejam absurdas, as suas perspectivas, enganosas, e que todas as coisas
escondam uma outra coisa.

CALVINO, ltalo. As cidades invisiveis. 12. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990.

Uma casa € muito pouco para um homem; sua verdadeira casa ¢ a cidade. E os homens ndo amam as
cidades que os humilham e sufocam, mas aquelas que parecem amoldadas as suas necessidades e dese-
jos, humanizadas e oferecidas — uma cidade deve ter a medida do homem. [..]

Para que se ame uma cidade, € preciso que ela se amolde a imagem e semelhanca dos seus municipes,
possua a dimensao das criaturas humanas.

IVO, Lédo. A fabula da cidade. In: . 0 navio adormecido no bosque. 2. ed. Sdo Paulo: Duas Cidades; Brasilia, DF; INL, 1977.
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No trajeto de casa para a escola, vocé ja observou onde e como as pessoas moram? Vocé reconhece estas
imagens?

Ismar Ingber/Pulsar Imagens
Edson Grandisoli/Pulsar Imagens

Vista aérea da favela da Rocinha e edificios na orla da Praia de Séo Conrado, Moradias populares e palafitas as margens do Rio Negro, em Manaus, AM.
no Rio de Janeiro, RJ. Fotografia de 2013. Fotografia de 2015.

lDeIfim Martins/Pulsar Imagens

Vista aérea do centro da cidade de Sao
Paulo, SP. Fotografia de 2014.
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Atividade em grupo

O compositor pernambucano Chico Science (1966-1997), o escritor italiano Italo Calvino (1923-1985) e o cro-
nista maceioense Lédo Ivo (1924-2012), citados nas epigrafes da pagina anterior, apresentam diferentes pontos
de vista sobre a cidade.

Relacione as epigrafes com as imagens apresentadas e discuta com trés ou quatro colegas sobre as seguin-
tes questoes:

Vocés conhecem as condicdes de moradia retratadas nas fotos?

As moradias sdo semelhantes as que vocés observam no percurso de casa até a escola?
Que problemas habitacionais urbanos estao apresentados nas trés fotografias?

Como moradores da cidade, que problemas de moradia vocés conhecem?

Que sugestdes vocés dariam para resolver esses problemas?

apwN=

Preparando uma exposicao interativa

Anotem as respostas para usa-las no trabalho com imagens sobre o tema “Onde vocé mora? Onde os outros
moram?”.

e Escolham uma forma verbo-visual de apresentacao dessas conclusoes: desenho, fotografia, colagem, gra-
fico, mapa, charge com letra de musica, recursos graficos etc.

e Facam um levantamento do material que seréd usado, organizem a divisdo de tarefas e as datas de execucéo
e de apresentacao do trabalho.

e Estabelecam o percurso que o visitante fara ao visitar a exposicao €, no final, encontre um modo de ele
deixar registradas suas impressoes, por escrito ou oralmente. Neste Ultimo caso, vocés podem fazer um
video com o celular.

Astucias do texto

Diferentes vozes em corticos e internatos

A prosa naturalista procurou, de modo ob-
jetivo e imparcial, documentar os aspectos de-
gradantes da vida social urbana. A influéncia
vinha dos mestres franceses, destacando-se
os escritores Emile Zola (1840-1902) e Guy de
Maupassant (1850-1893), que consideravam
importante provar que o ser humano dependia
fatalmente das leis naturais, com base nos mé-
todos cientificos.

A producéo literaria do Naturalismo brasileiro
retrata principalmente a cidade do Rio de Janei-
ro, no fim do Império e comeco da Republica,
e recupera as tensdes sociais decorrentes da
abolicao da escravatura e do preconceito racial,
analisando o comportamento humano e social.

O romance foi o género literario que melhor
permitiu aos autores descrever minuciosamen-
te as cenas, procurando fotografar o compor-
tamento patoldgico e a vida sexual das perso-
nagens humildes, dominadas pela raca e pelo
ambiente fisico e social.

) MANET, Edouard. Retrato de Emile Zola. 1868.
Oleo sobre tela, 146,3 cm x 114 cm. Museu d'Orsay, Paris, Franca.

Leitura e literatura

Edouard Manet. 1868. Oleo sobre tela. 146,5 x 114 cm. © Hervé Lewandowski/RMN-Grand Palais/Musée d'Orsay, Paris
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Aluisio Azevedo: O cortico

O cortico, romance publicado em 1890, é considerado pela criti-
ca literaria a melhor obra do Naturalismo brasileiro. O escritor Aluisio
Azevedo constréi uma narrativa recuperando a fase final da desagre-
gacao da estrutura colonial escravista e a passagem para o sistema
de producao assalariada. A narrativa marca, em especial, a ideia de
que o ser humano é determinado pelo meio e regido pelos instintos,
de acordo com as leis do Determinismo de Taine.

Os dois fragmentos selecionados a seguir foram retirados de O
cortico. Para conseguir retratar com fidelidade esse ambiente, o
escritor foi morar em um cortico, no bairro de Botafogo, no Rio de
Janeiro, onde se inspirou para criar suas personagens, as falas e os
episédios narrados.

A narrativa, composta de 23 capitulos, conta a vida do cortico
Sao Romao e a ascenséo do imigrante portugués Jodo Romao, con-
seguida a custa da exploracdo, pelo dono da habitagdo, da negra
Bertoleza e dos outros moradores. Paralelamente, retrata a vida bur-
guesa da familia de Miranda, no sobrado ao lado.

Fique atento ao modo como o narrador revela as particularidades
do espaco coletivo e as falas das personagens. Foram selecionados
para leitura e andlise dois trechos do capitulo Il e um trecho do
capitulo XVII.

llustracdes de Fayga Ostrower (1920-2001) para a capa da

Observe nos trechos do capitulo Il que o narrador parece ter edigio de O cortigo, em 1948. A artista nasceu em Lod,

uma camera fotografica com zoom e microfone, construindo 0 €s-  na Polénia, e ainda crianca imigrou para o Rio de Janeiro.
paco, captando ruidos, conversas e a fala das personagens. Em 1930, naturalizou-se brasileira.

Trecho do inicio do capitulo III

Eram cinco horas da manh3 e o cortico acordava, abrindo, ndo os olhos, mas a sua infinidade de portas
e janelas alinhadas.

Um acordar alegre e farto de quem dormiu de uma assentada sete horas de chumbo. Como que se
sentiam ainda na indoléncia de neblina as derradeiras notas da uUltima guitarra da noite antecedente,
dissolvendo-se a luz loura e tenra da aurora, que nem um suspiro de saudade perdido em terra alheia.

A roupa lavada, que ficara de véspera nos coradouros, umedecia o ar e punha-lhe um farto acre de sa-
bao ordinario. As pedras do chao, esbranquicadas no lugar da lavagem e em alguns pontos azuladas pelo
anil, mostravam uma palidez grisalha e triste, feita de acumulacdes de espumas secas.

Entretanto, das portas surgiam cabegas congestionadas de sono; ouviam-se amplos bocejos, fortes
como o marulhar das ondas; pigarreava-se grosso por toda a parte; comecavam as xicaras a tilintar; o
cheiro quente do café aquecia, suplantando todos os outros; trocavam-se de janela para janela as primei-
ras palavras, os bons-dias; reatavam-se conversas interrompidas a noite; a pequenada ca fora traquinava
ja, e 1a dentro das casas vinham choros abafados de criancas que ainda nao andam. No confuso rumor
que se formava, destacavam-se risos, sons de vozes que altercavam, sem se saber onde, grasnar de mar-
recos, cantar de galos, cacarejar de galinhas. De alguns quartos saiam mulheres que vinham pendurar ca
fora, na parede, a gaiola do papagaio, e os louros, a semelhanga dos donos, cumprimentavam-se ruidosa-
mente, espanejando-se a luz nova do dia.

Daf a pouco, em volta das bicas era um zum-zum crescente; uma aglomeracao tumultuosa de machos
e fémeas. Uns, apds outros, lavavam a cara, incomodamente, debaixo do fio de agua que escorria da altura
de uns cinco palmos. O chao inundava-se. As mulheres precisavam j& prender as saias entre as coxas para
nao as molhar; via-se-lhes a tostada nudez dos bracos e do pescoco, que elas despiam, suspendendo o ca-
belo todo para o alto do casco; os homens, esses néo se preocupavam em nao molhar o pelo, ao contrario
metiam a cabeca bem debaixo da dgua e esfregavam com forca as ventas e as barbas, fossando e fungando
contra as palmas da méao. As portas das latrinas ndo descansavam, era um abrir e fechar de cada instante,
um entrar e sair sem tréguas. Nao se demoravam l& dentro e vinham ainda amarrando as calgas ou as
saias; as criancgas ndo se davam ao trabalho de 14 ir, despachavam-se ali mesmo, no capinzal dos fundos,
por detras da estalagem ou no recanto das hortas.

Capitulo 25 - O leitor literario da prosa naturalista brasileira
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O rumor crescia, condensando-se; o zum-zum de todos os dias acentuava-se; ja se nao destacavam
vozes dispersas, mas um s6 ruido compacto que enchia todo o cortigo. Comecavam a fazer compras na
venda; ensarilhavam-se discussoes e resingas; ouviam-se gargalhadas e pragas; ja se ndo falava, gritava-
-se. Sentia-se naquela fermentacdo sanguinea, naquela gula vicosa de plantas rasteiras que mergulham
0s pés vigorosos na lama preta e nutriente da vida, o prazer animal de existir, a triunfante satisfagdo de
respirar sobre a terra.

Da porta da venda que dava para o corti¢go iam e vinham como formigas; fazendo compras.

[...] agora o maior movimento era na venda a entrada da estalagem. Davam nove horas e 0os operarios
das fabricas chegavam-se para o almoco. Ao balcdo o Domingos e o Manuel ndo tinham maos a medir
com a criadagem da vizinhanca; os embrulhos de papel amarelo sucediam-se, e o dinheiro pingava sem
intermiténcia dentro da gaveta.

— Meio quilo de arroz!

— Um tostado de actcar!

— Uma garrafa de vinagre!

— Dois martelos de vinho!

— Dois vinténs de fumo!

— Quatro de sabao!

E os gritos confundiam-se numa mistura de vozes de todos os tons.

Ouviam-se protestos entre os compradores:

— Me avie, seu Domingos! Eu deixei a comida no fogo!

— O peste! D4 c4 as batatas, que eu tenho mais o que fazer!

— Seu Manuel, ndo me demore essa manteiga!

Ao lado, na casinha de pasto, a Bertoleza, de saias arrepanhadas no quadril, o cachago grosso e negro,
reluzindo de suor, ia e vinha de uma panela a outra, fazendo pratos, que Joao Romé&o levava de carreira
aos trabalhadores assentados num compartimento junto. Admitira-se um novo caixeiro, s6 para o frege, e
o rapaz, a cada comensal que ia chegando, recitava, em tom cantado e estridente, a sua interminavel lista
das comidas que havia. Um cheiro forte de azeite frito predominava. O parati circulava por todas as mesas,
e cada caneca de café, de louca espessa, erguia um vulcdo de fumo tresandando a milho queimado. Uma
algazarra medonha, em que ninguém se entendia! Cruzavam-se conversas em todas as diregdes, discutia-se
a berros, com valentes punhadas sobre as mesas. E sempre a sair, e sempre a entrar gente, e os que safam,
depois daquela comezaina grossa, iam radiantes de contentamento, com a barriga bem cheia, a arrotar. [...]

AZEVEDO, Aluisio. O cortigo. Sao Paulo: Martins, 1971. p. 43-49.

Agora, leia um trecho do capitulo XVII, em que o narrador conta a cena do incéndio no cortico Sdo Roméo,
provocado pela Bruxa, apelido da lavadeira Paula. A cabocla velha, que benzia as pessoas e cortava febres com
rezas e feiticos, tinha uma figura assustadora: feia, com aparéncia de louca, cabelos escorridos e tingidos, den-
tes semelhantes aos dos caes. Seu estado mental havia piorado, e ela realizava agora seu sonho de pér fogo
na estalagem.

Trecho do capitulo XVII

[]

A Bruxa surgiu a janela da sua casa, como a boca de uma fornalha acesa. Estava horrivel; nunca fora
tdo bruxa. O seu moreno trigueiro, de cabocla velha, reluzia que nem metal em brasa; a sua crina preta,
desgrenhada, escorrida e abundante como as das éguas selvagens, dava-lhe um carater fantastico de fu-
ria saida do inferno. E ela ria-se, ébria de satisfacdo, sem sentir as queimaduras e as feridas, vitoriosa no
meio daquela orgia de fogo, com que ultimamente vivia a sonhar em segredo a sua alma extravagante de
maluca.

Ia atirar-se ca para fora, quando se ouviu estalar o madeiramento da casa incendiada, que abateu ra-
pidamente, sepultando a louca num montéao de brasas.

Os sinos continuavam a badalar aflitos. Surgiam aguadeiros com as suas pipas em carroga, alvoroga-
dos, fazendo cada qual maior empenho em chegar antes dos outros e apanhar os dez mil-réis da gratifi-
cacdo. A policia defendia a passagem ao povo que queria entrar. A rua 14 fora estava ja atravancada com
o despojo de quase toda a estalagem. E as labaredas iam galopando desembestadas para a direita e para

Leitura e literatura
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a esquerda do numero 88. Um papagaio, esquecido a parede de uma das casinhas e preso a gaiola, gritava
furioso, como se pedisse socorro.

Dentro de meia hora o cortico tinha de ficar em cinzas. Mas um fragor de repiques de campainhas e
estridente silvar de valvulas encheu de subito todo o quarteirdo, anunciando que chegava o corpo dos
bombeiros.

E logo em seguida apontaram carros a desfilada, e um bando de deménios de blusa clara, armados uns
de archotes e outros de escadinhas de ferro, apoderaram-se do sinistro, dominando-o incontinenti, como
uma expedicdo magica, sem uma palavra, sem hesitacdes e sem atropelos. A um s6 tempo viram-se fartas
mangas d’agua chicoteando o fogo por todos os lados; enquanto, sem se saber como, homens, mais ageis
que macacos, escalavam os telhados abrasados por escadas que mal se distinguiam; e outros invadiam
o coracao vermelho do incéndio, a dardejar duchas em torno de si, rodando, saltando, piruetando, até
estrangularem as chamas que se atiravam ferozes para cima deles, como dentro de um inferno; ao passo
que outros, ca de fora, imperturbaveis, com uma limpeza de méquina moderna, fuzilavam de dgua toda a
estalagem, nimero por nimero, resolvidos a ndo deixar uma sé telha enxuta.

O povo aplaudia-os entusiasmado, ja esquecido do desastre e s6 atencao para aquele duelo contra o
incéndio. Quando um bombeiro, de cima do telhado, conseguiu sufocar uma ninhada de labaredas, que
surgia defronte dele, rebentou cé debaixo uma roda de palmas, e o her6i voltou-se para a multidao, sor-
rindo e agradecendo.

Algumas mulheres atiravam-lhe beijos, entre brados de ovagao.

AZEVEDO, Alufsio. 0 cortigo. Sdo Paulo: Martins, 1971. p. 204-205.

FACA NO
CADERNO

1.

O primeiro trecho do capitulo III apresenta 0 amanhecer no cortigo.

a) Qual ¢ o ponto de vista adotado pelo narrador?

b) O cortigo ¢ descrito como uma personagem humana. Identifique os enunciados que marcam essa personificagio.
¢) Faga uma lista das imagens sonoras, olfativas e visuais que caracterizam o espago fisico.

d) Caracterize a movimentagio humana no acordar do cortico, destacando as imagens sensoriais e os gestos das
personagens.

O linguista Dino Preti explica que Aluisio Azevedo observou os hébitos linguisticos de seu tempo e anotou

os diferentes falares.

2.

4.

[...] teve consciéncia do dialeto social ligado a cada grupo. [...] Em seus dialogos, esta presente todo o
conflito entre uma linguagem de acentuada tonalidade lusitana e uma maneira de dizer j& abrasileirada,
sofrendo a influéncia dos neologismos, das expressoes populares, da giria, da prontncia do negro escravo.

PRETI, Dino. Sociolinguistica: os niveis de fala. 9. ed. Sdo Paulo: Edusp, 2003. p. 132-133.

No segundo trecho do capitulo III, em que é registrado o didlogo entre as personagens, é possivel reconhecer

duas linguagens em uso.

a) Identifique-as.

b) A narrativa recupera diferentes registros: expressio local da época (“dois martelos de vinho”), uso do pronome
no inicio da oragio (“me avie”), linguagem emotiva (“6 peste”), expressoes de situacio (“dd c4 as batatas”), em-
prego da pontuagio emotiva, frases curtas e interrompidas. Que tipo de registro linguistico foi usado?

©) O narrador usa a norma-padrio para que sua voz se diferencie da fala das per- %)
sonagens. Identifique algumas expressoes cultas, bem portuguesas, no pardgrafo 0 texto integral da obra
que antecede e no que sucede a fala das personagens. 0 cortigo esta disponivel

d) Que expressoes usadas pelo narrador refletem o nivel social dos falantes do | em: <http://ftd.li/5pwp2u>.
cortico? Acesso em: 18 abr. 2016.

Sobre a cena do incéndio no capitulo XVII, responda.

a) Na cadeia naturalista, a sociedade passa por vérias transformagées naturais
e sociais a que os individuos sio submetidos. Qual é o sentido do incéndio
nessa cadeia?

b) Se os moradores perderam suas casas, por que o aplauso final?

Por que a loucura da Bruxa é coerente com a tese naturalista do romance?

Capitulo 25 - O leitor literario da prosa naturalista brasileira
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Aluisio Azevedo: escritor e diplomata

0 escritor nasceu em Sao Luis, no Maranhao (1857), e morreu em Buenos Aires, na Argentina
(1913), onde era agente consular. Seu desejo era “criar a profissao de homem de letras no
Brasil”, mas teve de abandonar seu plano em razao da necessidade de ganhar a vida. Tor-
nou-se, entdo, diplomata.

Colaborou com a imprensa e, influenciado pela estética naturalista de Zola, escreveu varios
contos e romances, dos quais trés merecem destaque: 0 mulato (1881), Casa de pensao
(1884) e O cortico (1890).

Aluisio Azevedo, em fotografia
de cerca de 1880.

¢. 1880. Colegdo particular

0 professor e critico literario Antonio Dimas destaca a visdo social do romance:

A VOZ DA CRITICA

voracidade e impiedade.

A grande depuracdo realista-naturalista vai acontecer em O cortico. Romance 4gil e bem cons-
truido, onde as pessoas existem em func¢ao de um espaco que simboliza forcas econémicas em
luta. Nesse livro, o que importa nao é mais o drama individual, mero apéndice de uma luta co-
letiva. E no manejo desse coletivo mostra-se a forga do escritor que trai o desenhista: a visao de
conjunto € mais excitante que a do singular. Os dramas de Jerénimo, Firmo, Léonie, Pombinha,
Bertoleza, Estela sdo corriqueiros, simples incidentes num contexto maior, denunciado por sua

DIMAS, Antonio. Aluisio Azevedo: a literatura num carrossel.
In: . Aluisio Azevedo. S3o Paulo: Abril Educagdo, 1980.

p. 104-105. (Literatura comentada).

Raul Pompeia: O Ateneu

Vamos analisar agora O Ateneu, que enfoca outro espaco coletivo do Rio de
Janeiro da segunda metade do século XIX: o internato. Inicialmente o romance foi
publicado em folhetins, no jornal carioca Gazeta de Noticias, em 1888. O subtitulo
“crénica de saudades” revela um misto de romance e memodrias. A narracéo é feita
em primeira pessoa por Sérgio, que, j& adulto, reconstrdi suas experiéncias como

adolescente e aluno de um internato.

&

0 texto integral da obra
0 Ateneu esta disponivel
em: <http://ftd.li/zdx7y8>.
Acesso em: 18 abr. 2016.

O narrador conta as histérias de sua educacdo sexual e intelectual: seu édio por Aristarco, sua paixao por
Ema, mulher do diretor, as relagcbes homossexuais entre os colegas. Paralelamente a narrativa, sdo apontados

os visiveis sinais de decadéncia do ensino e da moral naquele internato.

Os fragmentos dos capitulos 1 e 2 selecionados para leitura e anélise trazem duas situacdes distintas: a

chegada de Sérgio ao Ateneu e o discurso do diretor Aristarco Argolo de Ramos.

Capitulo 1 — Impressao

“Vais encontrar o mundo, disse-me meu pai, a porta do Ateneu. Coragem

para a luta’”

Bastante experimentei depois a verdade deste aviso, que me despia, num
gesto, das ilusdes de crianga educada exoticamente na estufa de carinho que
€ oregime do amor doméstico, diferente do que se encontra fora, tao diferente,
que parece o poema dos cuidados maternos um artificio sentimental, com a
vantagem Unica de fazer mais sensivel a criatura a impressao rude do pri-
meiro ensinamento, témpera brusca da vitalidade na influéncia de um novo
clima rigoroso. Lembramo-nos, entretanto, com saudade hipdcrita, dos felizes
tempos; como se a mesma incerteza de hoje, sob outro aspecto, ndo nos hou-
vesse perseguido outrora e nao viesse de longe a enfiada das decepgdes que

nos ultrajam.

Desenho feito pelo autor, a bico de pena, para
ilustrar a primeira cena do romance.
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Eufemismo, os felizes tempos, eufemismo apenas, igual aos outros que nos alimentam, a saudade dos
dias que correram como melhores. Bem considerando, a atualidade é a mesma em todas as datas. Feita
a compensacdo dos desejos que variam, das aspiracoes que se transformam, alentadas perpetuamente
do mesmo ardor, sobre a mesma base fantéstica de esperancas, a atualidade é uma. Sob a coloragdo
cambiante das horas, um pouco de ouro mais pela manha, um pouco mais de purpura ao crepisculo — a
paisagem é a mesma de cada lado beirando a estrada da vida.

Eu tinha onze anos.

POMPEIA, Raul. 0 Ateneu. Organizacdo e notas de Afranio Coutinho.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira: Olac: Fename, 1981. p. 29-31. (Vera Cruz, v. Il).

No fragmento do capitulo 2 (“Escola”), o narrador abre espaco para a voz do diretor do internato. O doutor
Aristarco Argolo de Ramos, parente do visconde de Ramos, dirigia a escola, que ficava no Rio Comprido, para
alunos de familias ricas. Conhecido como grande pedagogo no Rio de Janeiro imperial, era uma figura autoritéria,
sarcastica e convincente.

Capitulo 2 — Escola

Durante o tempo da visita, ndo falou Aristarco sendo das suas lutas, suores que lhe custava a mo-
cidade e que ndo eram justamente apreciados. “Um trabalho insano! Moderar, animar, corrigir esta
massa de caracteres, onde comeca a ferver o fermento das inclinacées; encontrar e encaminhar a
natureza na época dos violentos impetos; amordacar excessivos ardores; retemperar o animo dos que
se dao por vencidos precocemente; espreitar, adivinhar os temperamentos; prevenir a corrupcao; desi-
ludir as aparéncias sedutoras do mal; aproveitar os alvorogos do sangue para os nobres ensinamentos;
prevenir a depravacdo dos inocentes; espiar os sitios obscuros; fiscalizar as amizades; desconfiar das
hipocrisias; ser amoroso, ser violento, ser firme; triunfar dos sentimentos de compaixao para ser cor-
reto; proceder com seguranca, para depois duvidar; punir para pedir perdao depois... Um labor ingrato,
titnico, que extenua a alma, que nos deixa acabrunhados ao anoitecer de hoje, para recomecar com
o dia de amanha... Ah! meus amigos,
conclui ofegante, ndo é o espirito que
me custa, ndo é o estudo dos rapazes a
minha preocupacéo... E o carater! Ndo é
a preguica o inimigo, é a imoralidade!”
Aristarco tinha para esta palavra uma
entonacdo especial, comprimida e ter-
rivel, que nunca mais esquece quem a
ouviu dos seus labios. “A imoralidade!”

[...]

Notando a minha perturbacdo, o
diretor desvaneceu-se em afagos. “Mas
para os rapazes dignos eu sou um pail...
0S maus eu conheco: ndo sao as crian-
gas, principalmente como vocé, o prazer
da familia, e que h& de ser, estou certo,
uma das glérias do Ateneu. Deixem es-
tar..” Eu tomel a sério a profecia e fiquet
mais calmo.

POMPEIA, Raul. 0 Ateneu. Organizagdo e notas
de Afranio Coutinho. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira:
Olac: Fename, 1981. p. 55-56. (Vera Cruz, v. ).

Aristarco, diretor do Ateneu, em
desenho do autor.
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FAGCA NO
CADERNO

1. No trecho do capitulo 1, o narrador-personagem apresenta o espaco coletivo do internato como um mundo
fechado, verdadeiro microcosmo. Que efeito causa no leitor o enunciado em discurso direto no inicio do

romance?

2. A narrativa pressupde um narrador em dois momentos: o que conta e o que age. Qual é a importincia desse

desdobramento? Cite algumas expressoes que comprovam essa dissociagio.
3. Sobre que assunto discursa o diretor no capitulo 2?

4. Com esse discurso, Aristarco recepcionou o adolescente Sérgio e seu pai na sala de visitas do Ateneu.
a) Como ele caracterizou a atividade de diretor?

b) Qual é o objetivo de Aristarco?

©) Que reagio ele causou no adolescente?

realista no sentido ja estudado.
Vamos ler o que escreve Licia Miguel Pereira sobre a narrativa de Raul Pompeia.

murado pela barreira que a timidez e o orgulho levantavam entre ele e os outros.

A VOZ DA CRITICA

objetiva essa imagem introvertida do narrador. [...]

A critica literdria apresenta divergéncias sobre O Ateneu, uma vez que 0 romance nao se encaixa na prosa naturalista nem

Raul Pompeia trabalhou quase como um artista plastico. [...] O verdadeiro heréi do livro nao
é o Ateneu, é esse menino [Sérgio] que la esteve sempre s6, entre companheiros de sua idade,

Sé mesmo um escritor que fosse, como Raul Pompeia, um artista, encarando o romance como
representacao da vida, mas também e sobretudo como obra de arte, lograria extrair da narracao

Sé entendendo-se O Ateneu como um romance de tese, destinado a provar a mé influéncia
dos internatos, é que se poderia encaixa-lo no naturalismo. Mas isso equivaleria a inverter o

livro e diminui-lo, colocando o acessério no lugar do principal. [...] Acresce ainda, para colocar
O Ateneu fora do naturalismo, o seu aspecto autobiografico. [...] Este foi o das confissdes, caras
aos romanticos, e odiosas aos seus opositores. Nao se concebe um naturalista ortodoxo partindo
do proprio eu, de impressoes subjetivas, para a construgao de uma obra, embora a revestisse de

minucias objetivas.

PEREIRA, Licia Miguel. Prosa de ficcéo (de 1870 a 1920): histdria da literatura brasileira.
Belo Horizonte: Itatiaia, 1988. p. 117-118.

Raul Pompeia (1863-1895): escritor das impressoes

Considerado um dos poucos escritores que seguiram os caminhos do
Realismo psicoldgico de Machado de Assis, Raul Pompeia ficou conhecido pelo
romance 0 Ateneu. Aos 10 anos, foi matriculado no famoso internato carioca
dirigido pelo doutor Abilio César Borges, bardo de Macabas, conhecido por
sua educacdo autoritaria e severa. Adolescente, em 1879 entrou para o Colégio
Dom Pedro Il, no qual leu obras de escritores como Flaubert e Zola.

A experiéncia vivida no tempo do colégio deixou no autor marcas dolorosas,
que forneceram elementos para os 12 capitulos do romance O Ateneu. Ele
relata impressdes, sentimentos de dor e de soliddo, uma triste experiéncia
infantil. Simultaneamente, faz a dentncia de um tradicional sistema de ensino,
marcado por punicdes e hipocrisias.

Raul Pompeia enfrentou tanto o conflito intimo como varias polémicas em
sua vida politica. Amargurado, ele se suicidou aos 32 anos.

0 escritor Raul Pompeia.

e

Arquivo DP/D.A. Press
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Na trama dos textos

Como os corticos das Ultimas décadas do século XIX, hoje as favelas fazem par-
te do espaco urbano brasileiro. As comparacdes com o romance de Aluisio Azevedo
sao muitas. Mudam-se os tempos, mudam-se as cidades, € os temas da moradia
e da exclusao social continuam presentes mais de cem anos depois da publicacao
de O cortico (1890).

Varias faces da cidade: onde mora o futuro?

Na prosa brasileira contemporénea, vamos destacar um romance que retrata o
cotidiano violento na periferia de uma das maiores cidades da América Latina. Em
Capao pecado, do paulistano Ferréz (1975), publicado em 2000, o autor recorre
a material autobiogréafico. Filho de um motorista de 6nibus, morador do Capéao
Redondo, bairro na Zona Sul de Sdo Paulo, ele recupera a voz dos habitantes da
favela do bairro.

A narrativa intercala aos textos escritos dois conjuntos fotograficos e os teste-
munhos diretos de Mano Brown, Cascéo, Outraverséo, Negredo e Conceito Moral. Ferréz escreveu um livio com o
As fotografias e os testemunhos documentam a vida miseravel no espago urbano Jinguajar do menino da periferia e
da cidade grande. Essa composicdo de imagens — feitas por profissionais e por dafavela.
amadores — e de relatos fornece provas evidentes do que é narra-
do. A movimentacéo confere originalidade ao romance, mantendo o
leitor atento a sua histéria até as Ultimas paginas.

Leia o trecho final do capitulo lll do romance O cortico e um tre-
cho de Capao pecado, constituido do testemunho de Mano Brown,
cantor de rap do bairro.

0 nome Ferréz é uma mistura de Virgulino Ferreira da Silva, o
Lampido, com Zumbi dos Palmares, idolos do autor. Ele explica
que “Ferre é de Ferreira e z é de Zumbi”.

Texto 1: Trecho do capitulo III de O Cortico
[-]

Num banco de pau tosco, que existia do lado de fora, junto a parede e perto da venda, um homem, de
calga e camisa de zuarte, chinelos de couro cru, esperava, havia ja uma boa hora, para falar com o vendeiro.

Era um portugués de seus trinta e cinco a quarenta anos, alto, espadatdo, barbas &speras, cabelos
pretos e maltratados caindo-lhe sobre a testa, por debaixo de um chapéu de feltro ordinario: pescoco de
touro e cara de Hércules, na qual os olhos todavia, humildes como os olhos de um boi de canga, expri-
miam tranquila bondade.

— Entdo ainda ndo se pode falar ao homem? perguntou ele, indo ao balcdo entender-se com o Domingos.

— O patréo esté agora muito ocupado. Espere!

— Mas sao quase dez horas e estou com um gole de café no estémago!

— Volte logo!

— Moro na cidade nova. £ um estirdo daqui!

O caixeiro gritou entdo para a cozinha, sem interromper o que fazia:

— O homem que ai estd, seu Joao, diz que se vai embora!

— Ele que espere um pouco, que ja lhe falo! respondeu o vendeiro no meio de uma carreira. Diga-lhe
que nao va!

— Mas é que ainda ndo almocei e estou aqui a tinir!... observou o Hércules com a sua voz grossa e sonora.

— O filho, almoce ai mesmo! Aqui o que néo falta é de comer. J4 podia estar aviado!

— Pois va la! resolveu o homenzarrao, saindo da venda para entrar na casa de pasto, onde os que 14 se
achavam o receberam com ar curioso, medindo-o da cabeca aos pés, como faziam sempre com todos os
que ai se apresentavam pela primeira vez.

E assentou-se a uma das mesinhas, vindo logo o caixeiro cantar-lhe a lista dos pratos.

— Traga 14 o pescado com batatas e veja um martelo de vinho.

— Quer verde ou virgem?

— Venha o verde; mas anda com isso, filho, que ja ndo vem sem tempo!

AZEVEDQ, Aluisio. 0 cortigo. Sdo Paulo: Martins, 1971. p. 17.
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A VOZDACRITICA

Texto 2: trecho de Capao pecado
A numero 1 sem troféu

1° Obrigado a Deus por me manter malandramente vivo.

2¢ Obrigado Ferréz pelo espaco cedido ao C.L. da Z.S., vulgo M.B.

Estou no momento ouvindo “Lamento” do Tim Maia, + um loko que viveu a vida loka por ndo concordar
com as pilantragens do mundao.

Sei 14 qual é, esse tinha mo6 cara de Capao Redondo 6, mano. Pode ser pretensdo minha, mas eu acho
que Tupac e Bob Marley também tém a cara da nossa quebrada. Sem pretensao, a gente aqui do Capao
nunca ia conseguir chamar a atencdo do resto do mundo, té ligado?

Eu nem sei o significado do nome Capdo e nem por que seria Redondo.

Eu era bem pivetinho e ja ligava o nome Capao Redondo a sofrimento, 80% dos primeiros moradores ou
quase primeiros eram nordestinos, analfabetos. Gente muito humilde, sofredora, que gosta da coisa certa.

Gente igual a minha mae.

Sao Paulo massacra os + pobres e aqui no extremo sul eu senti na pele o que é ser preto, pobre, filho de
mae solteira negra, que veio da Bahia com doze anos de idade. Aprendi a nao gostar de policia, sei o que é
andar muito loko trés, quatro dias direto e nem por isso atravessar o caminho de ninguém.

No Capao Redondo é onde a foto ndo tem inspiragao para cartao-postal.

Os turistas ndo vém gastar os dolares e os poetas nunca nem sequer ouviram falar, para citar nos
sambas-enredo.

Capao Redondo € a pobreza, injustica, ruas de terra, esgoto a céu aberto, criangas descalgas, distritos
lotados, veiculo do IML subindo e descendo pra 14 e pra cé, tensdo e cheiro de maconha o tempo todo.

Sdo Paulo ndo é a cidade maravilhosa, e o Capdo Redondo no lado sul do mapa, muito menos.

Aqui as histérias de crime nao tém romantismo e nem herdis.

Mas, ai! Eu amo essa p*!

No mundao eu nédo sou ninguém, mas no Capao Redondo eu tenho meu lugar garantido, moré mano?

Vida longa aos guerreiros justos.

E assim que eu vejo.

“A numero 1 sem troféu” Capao Redondo, uma escola.

Firmeza!!

Mano Brown

FERREZ. Capédo pecado. 2. ed. S3o Paulo: Labortexto, 2000. p. 23-24.

Esse texto retrata a luta dos moradores do Capao Redondo pela sobrevivéncia, a mesma narrada por Aluisio

Azevedo nos fragmentos analisados de O cortigo. Vamos comparar os textos dessas obras.

FACA NO
CADERNO

Que semelhangas vocé identifica entre os trechos selecionados de O cortigo e o de Capao pecado?

Nos dois romances, os autores recuperam diferentes rostos brasileiros: o do negro, o do mestico ¢ o do imi-
grante. Considerando a situagao histérica do Brasil de cada texto ficcional, conclua.

a) O que mudou nas habitacdes coletivas?

b) O que mudou na vida do negro, do mestio e do imigrante?

Marisa Lajolo, professora de Literatura da Universidade de Campinas (Unicamp) e critica literéria, afirma que Capao pecado é
uma verdadeira “obra de arte, Literatura com ele maitsculo”:

E nesse compasso de bailes funk, drogas e violéncia, mas também de amor e esperanca, que 0
romance de Ferréz acena com a renovacao. Através das diferentes vozes e caras que ele chama para
legitimar sua estreia literaria, o livro insufla vida nova ao tridngulo autor/obra/publico que para o
critico Antonio Candido é fundamental para a existéncia de uma literatura.

Dizendo fazer um romance de mano para mano, Ferréz parece virar do avesso o perfil da literatura
brasileira, passando-lhe atestado de completa maturidade. Ela é brasileira ndo mais apenas pelos te-
mas e paisagens de que fala, mas sobretudo pelas diferentes vozes com que vai tecendo os diferentes
brasis que convivem no Brasil.

LAJOLO, Marisa. Como e por que ler o romance brasileiro. Rio de Janeiro: Objetiva, 2004. p. 86-87.
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| Emcena | Café literario: didlogos naturalistas

Preparacao da leitura

Para a realizacdo de mais um café literario, vamos ler na integra os dois romances naturalistas analisados
neste capitulo: O cortico € O Ateneu.

Dividam-se em grupos. Cada grupo devera escolher um dos dois romances para a leitura do livro.

Para que vocés tirem mais proveito, facam uma programacao de leitura, reservando um tempo do dia para
se reunirem em um clube de leitores e fazer da leitura dos capitulos uma atividade coletiva e comentada.

E importante fazer anotaces bem resumidas dos trechos mais importantes para compreender a narrati-
va. Observem a sequéncia de acdes e os recursos de linguagem utilizados.

Compartilhando leituras

Na data escolhida em conjunto com o professor, os grupos debaterdo as obras lidas, retomando a biogra-
fia dos autores e o contexto de producao do periodo naturalista.

Procurem caracterizar os aspectos realistas, naturalistas e modernos que vocés encontraram no livro e
comparem-nos com os pontos de vista dos criticos literarios que vocés leram no capitulo.

Bom café literério!

Em atividade

1. (Vunesp-SP)

E assim, pouco a pouco, se foram reformando todos os seus habitos singelos de aldedo portugués: e
Jerénimo abrasileirou-se. A sua casa perdeu aquele ar sombrio e concentrado que a entristecia; ja apare-
ciam por la alguns companheiros de estalagem, para dar dois dedos de palestra nas horas de descanso, e
aos domingos reunia-se gente para o jantar. A revolucao afinal foi completa: a aguardente de cana substi-
tuiu o vinho; a farinha de mandioca sucedeu a broa; a carne-seca e o feijao-preto ao bacalhau com batatas
e cebolas cozidas; a pimenta-malagueta e a pimenta-do-reino invadiram vitoriosamente a sua mesa |...]

O trecho, que faz parte de um romance, ilustra uma das teses caras a certa escola literdria vigente no Brasil no
fim do século XIX e comego do século XX. No caso, essa tese s6 se compreende bem se o quadro de referén-
cias incluir uma personagem feminina como causa da transformacio do portugués Jerénimo. Considerando
esses pontos, identifique a alternativa correta:

a) O romance é A carne; a escola, o Naturalismo; a tese, a influéncia determinante do momento, e a personagem
feminina, Lenita.

b) O romance ¢ Casa de pensao; a escola, o Realismo-naturalismo; a tese, a influéncia determinante da raga, e a
personagem feminina, Bertoleza.

¢) O romance ¢ O cortigo; a escola, o Naturalismo; a tese, a influéncia determinante da raca, e a personagem
feminina, Rita Baiana.

d) O romance é O cortigo; a escola, o Naturalismo; a tese, a influéncia determinante do meio, e a personagem,
Rita Baiana.

) O romance ¢ O Mulato; a escola, o Realismo; a tese, a determinagio causal do meio, e a personagem, Ana Rosa.

2. (PUC-RS)

A mais terrivel das instituicoes do Ateneu nao era a famosa justica de arbitrio, ndo era ainda a cafua,
asilo das trevas e do soluco, sangao das culpas enormes. Era o livro das notas. Todas as manhas, infalivel-
mente, perante o colégio em peso, congregado para o primeiro almoco, as oito horas, o diretor aparecia a
uma porta, com solenidade tarda das aparicoes, e abria 0 memorial das partes.
Em O Ateneu, Raul Pompeia denuncia, como exemplifica o texto, a:

a) perversidade do sistema educacional.
b) relagao perigosa entre adolescentes.
¢) brutalidade fisica na educacio.

d) vontade de poder do educador.

e) politica interesseira da escola.
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3. (Vunesp-SP) Leia com atencio:

Raimundo tinha vinte e seis anos e seria um tipo acabado de brasileiro, se nao foram os grandes
olhos azuis, que puxara do pai. Cabelos muito pretos, lustrosos e crespos; tez morena e amulatada,
mas fina; dentes claros que reluziam sob a negrura do bigode; estatura alta e elegante; pescoco largo,
nariz direito e fronte espagosa. A parte mais caracteristica de sua fisionomia eram os olhos grandes,
ramalhudos, cheios de sombras azuis; pestanas ericadas e negras, palpebras de um roxo vaporoso e
umido; as sobrancelhas muito desenhadas no rosto, como a nanquim, faziam sobressair a frescura da
epiderme, que, no lugar da barba raspada, lembrava os tons suaves e transparentes de uma aquarela
sobre papel de arroz.

O trecho acima transcrito apresenta o retrato fisico da personagem principal de um romance, cujo ano de
publica¢io tem sido tomado didaticamente como fim de um movimento literdrio e comego de outro.

Identifique a alternativa que contenha uma afirmagao incorreta sobre esse romance:
a) Raimundo ¢ a personagem do romance O mulato, responsével pelo titulo da obra.

b) Ana Rosa é o nome da heroina de O mulato, que, ao final da obra, se casa com Dias, caixeiro de seu pai e as-
sassino de Raimundo.

¢) O vilao de O mulato ¢é o conego Diogo, responsivel tanto pela morte de José Pero, pai de Raimundo, quanto

pela do préprio Raimundo.

d) Os trés principais assuntos tratados por Machado de Assis em O mulato sao o racismo, o adultério e a corrupgao
do clero.

e) Aluisio Azevedo escreveu, além de O mulato, publicado em 1881, as seguintes obras: O cortigo, Casa de pen-
sao, O coruja, Livro de uma sogra.

4. (PUC-R]) Estao relacionadas abaixo uma série de caracteristicas de movimentos literdrios. Delas apenas uma
nao se refere ao Naturalismo. Qual é?

a) Busca da objetividade cientifica.
b) Idealizagio da natureza.

¢) Determinismo biolégico.

d) Tematizagao do patolégico.

e) Aplicagio do método experimental.

5. (ITA-SP) Identifique o texto que, pela linguagem e pelas ideias, pode ser considerado como representante da
corrente Naturalista.

a) “... essa noite estava de veia para a coisa; estava inspirada; divina! Nunca dancara com tanta graca e ta-
manha lubricidade! Também cantou. E cada verso que vinha de sua boca [...] era um arrulhar choroso de
pomba no cio. E [...], bébado de volupia, enroscava-se todo ao violao; e o violao e ele gemiam com o mesmo
gosto, grunhindo, ganindo, miando, com todas as vozes de bichos sensuais, num desespero de luxuria que
penetrava até ao tutano com linguas finissimas de cobra.”

b) “Na planicie avermelhada dos juazeiros alargavam duas manchas verdes. Os infelizes tinham caminhado
o dia inteiro, estavam cansados e famintos, [...| Fazia horas que procuravam uma sombra. A folhagem dos
juazeiros apareceu longe, através dos galhos pelados da caatinga rala.”

) “vivia longe dos homens, s6 se dava bem com animais. Os seus pés duros quebravam espinhos e nio sen-
tiam a quentura da terra. Montado, confundia-se com o cavalo, grudava-se a ele. E falava uma linguagem
cantada, monossilabica e gutural, que o companheiro entendia.”

d) “Do seu rosto irradiava singela expresséo de encantadora ingenuidade, realcada pela meiguice do olhar
sereno [...] Ao erguer a cabega para tirar o brago de sob o lencol, descera um nada a camisinha de crivo que
vestia, deixando nu um colo de fascinadora alvura, em que ressaltava um ou outro sinal de nascenca.”

e) “Hércules-Quasimodo reflete no aspecto a fealdade tipica dos fracos. A pé, quando parado, recosta-se in-
variavelmente ao primeiro umbral ou parede que encontra; a cavalo, se sofreia o animal para trocar duas
palavras com um conhecido, cai logo sobre um dos estribos, descansando sobre a espenda da sela”
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(UESC) A(s) citagao(oes) extraida(s) do livro O ateneu é (sao):

a) “Na reparticdo, os pequenos empregados, amanuenses e escreventes, tendo noticia desse seu estudo do
idioma tupiniquim, deram nao se sabe por que em chama-lo — Ubirajara.’
b) “... chegou a senhora do diretor, D. Ema. Bela mulher em plena prosperidade dos trinta anos de Balzac, for-

mas alongadas por graciosa magreza, erigindo, porém, o tronco sobre quadris amplos, fortes como a mater-
nidade..”

©) “Aristarco todo era um anuncio. Os gestos calmos, soberanos, era um rei — o autocrata excelso.”

d) “Ralf pega a velha maleta do Homig, abre-a devagarinho, como quem abre uma gaiola de passaro, para pe-
ga-lo mansamente.”

e) “Entrei apressado, atravessei o corredor do lado direito e no meu quarto dei com algumas pessoas soltando
exclamacoes. Arredei-as e estaquel; Madalena estava estirada na cama, branca, de olhos vidrados, espuma
nos cantos da boca.”

(ESPM-SP) Leia o texto:

Aristarco, sentado, de pé, cruzando terriveis passadas, imobilizando-se a repentes inesperados, gesti-
culando como um tribuno de meetings, clamando como para um auditério de dez mil pessoas, majestoso
sempre, alcando os padroes admiraveis, como um leiloeiro, e as opulentas faturas, desenrolou, com a me-
moria de uma Ultima conferéncia, a narrativa dos seus servicos a causa santa da instrucao. Trinta anos de
tentativas e resultados, esclarecendo como um farol diversas geragoes agora influentes no destino do Pais!
E as reformas futuras? Nao bastava a abolicdo dos castigos corporais, o que j& dava uma benemeréncia
passéavel. Era preciso a introducdo de métodos novos, supressao absoluta dos vexames de punicao, moda-
lidades aperfeicoadas no sistema das recompensas, ajeitacao dos trabalhos, de maneira que seja a escola
um paraiso; adocdo de normas desconhecidas cuja eficacia ele pressentia, perspicaz como as aguias. Ele
havia de criar... um horror, a transformacao moral da sociedade!

(O Ateneu, Raul Pompeia)

O trecho descreve a personagem Atristarco, diretor do colégio Ateneu. Identifique a afirmagio errénea:

a) Expressoes como “terriveis passadas’, “repentes inesperados’, “majestoso” caracterizam o autoritarismo da per-
sonagem.

b) Expressoes como “leiloeiro” e “opulentas faturas” conotam o interesse comercial do diretor, preocupado com os
lucros da escola.

~ <« ~ . b2l YR ~ . Y
) A expressao “transformagio moral da sociedade” confirma a séria preocupacio com um projeto pedagdgico e
social, apesar de seu autoritarismo.

d) Expressoes como “aboli¢io dos castigos corporais” e “supressao absoluta dos vexames de puni¢io” conferem ao
diretor certo cardter de liberalismo.

e) Depreende-se que expressdes como “servicos a causa santa da instrugao” e “esclarecendo como um farol diversas
geracoes” sdo irbnicas, pois incompatibilizam com a caracteristica autoritdria e interesseira do diretor.

(PUC-PR) Identifique as afirmagoes corretas sobre o “cientificismo” enquanto caracteristica marcante da
produgio intelectual relacionada ao Realismo e ao Naturalismo:

I — Exemplificam o espirito cientifico do século XIX o darwinismo, o evolucionismo e o determinismo dos
positivistas.

II — Em literatura, a crenga na ciéncia levou 2 escrita dos “romances de tese”, vinculando a criagao artistica
a necessidade de comprovar alguma ideia.

III — O escritor realista/naturalista preocupa-se principalmente com o passado e a histéria; sao raros os
romances que tratam dos problemas de sua prépria época.

IV — A religiosidade passou a ocupar papel central na literatura.

Sao corretas:

a) apenas I e II. d) apenas I e IV.
b) I, Il e IV. e) apenas II e III.
o) I, Il e TV.
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9. (Enem/MEC)

Viam-se de cima as casas acavaladas umas pelas outras, formando ruas, contornando pracas. As cha-
minés principiavam a fumar; deslizavam as carrocinhas multicores dos padeiros; as vacas de leite cami-
nhavam com o seu passo vagaroso, parando a porta dos fregueses, tilintando o chocalho; os quiosques
vendiam café a homens de jaqueta e chapéu desabado; cruzavam-se na rua os libertinos retardios com
0s operarios que se levantavam para a obrigacdo; ouvia-se o ruido estalado dos carros de adgua, o rodar
mondtono dos bondes.

(AZEVEDO, Aluisio. Casa de pensao. Sao Paulo: Martins, 1973.)

O trecho, retirado de romance escrito em 1884, descreve o cotidiano de uma cidade, no seguinte contexto:

a) a convivéncia entre elementos de uma economia agrdria e os de uma economia industrial indica o inicio
da industrializa¢io no Brasil, no século XIX.

b) desde o século XVIII, a principal atividade da economia brasileira era industrial, como se observa no co-
tidiano descrito.

c) apesar de a industrializagio ter-se iniciado no século XIX, ela continuou a ser uma atividade pouco desen-
volvida no Brasil.

d) apesar da industrializa¢io, muitos operdrios levantavam cedo, porque iam diariamente para o campo de-
senvolver atividades rurais.

e) a vida urbana, caracterizada pelo cotidiano apresentado no texto, ignora a industrializagio existente na
época.

10. (Enem/MEC)

Good-bye

Nao é mais boa noite, nem bom dia

S6 se fala good morning, good night

J& se desprezou o lampido de querosene
L4 no morro sé se usa a luz da Light

Oh yes!

A marchinha “Good-bye”, composta por Assis Valente hd cerca de 50 anos, refere-se a0 ambiente das favelas

dos morros cariocas. A estrofe citada mostra:

a) como a questao do racionamento da energia elétrica, bem como a da penetragio dos anglicismos no vocabuldrio
brasileiro, iniciou em meados do século passado.

b) como a modernidade, associada simbolicamente 2 eletrificagio e ao uso de anglicismos, atingia toda a popula-
¢ao brasileira, mas também como, a despeito disso, persistia a desigualdade social.

¢) como as populagdes excluidas se apropriavam aos poucos de elementos de modernidade, saindo de uma situa-
¢do de exclusio social, o que é sugerido pelo titulo da musica.

d) os resultados benéficos da politica de boa vizinhanga norte-americana, que permitia aos poucos que o Brasil se
inserisse numa cultura e economia globalizadas.

e) o desprezo do compositor pela cultura e pelas condi¢oes de vida atrasadas caracteristicas do “morro”, isto é, dos
bairros pobres da cidade do Rio de Janeiro.

11. (UFRGS-RS) No romance O cortigo, de Aluisio Azevedo, a sintonia com os ideais naturalistas é acentuada
pela seguinte caracteristica bdsica da histéria.

a) Personagem sobrepde-se ao ambiente.
b) Coletivo sobrepoe-se ao individual.

¢) Psicoldgico sobrepoe-se ao social.

d) Trabalho sobrep6e-se ao capital.

e) A forca sobrepoe-se a razao.
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Texto, género do discurso e producao

Género jornalistico:
carta opinativa do leitor

. o Professor(a), as cartas dos leitores transcritas nesta secéo
(Des)construlndo (o) genero foram publicadas logo depois da apresentagéo do projeto de
leis sobre cotas raciais, quando o assunto estava em plena
efervescéncia. Se achar interessante ou conveniente, pode-se
Circulagdo e composigao e o anee 5 oo s 9
Vocé j& reparou que veiculos de comunicacdo impressa reservam secoes especificas para publicar cartas de
leitores? Vocé ja escreveu para um jornal ou revista? Para que servem essas cartas? Como se faz para ter uma
carta publicada? Neste capitulo trataremos da carta opinativa do leitor, género que circula na esfera jornalistica.
Marcelo Henriqgue Romano Tragtenberg, residente em Floriandpolis, Santa Catarina, leu no Mais! — caderno
de cultura do jornal Folha de S.Paulo que circulou aos domingos durante 18 anos, até 2010 — um artigo do
antropologo Hermano Vianna sobre as cotas para estudantes negros nas universidades brasileiras, cuja chamada
aparece destacada na capa.
Outro elemento que se sobressai na capa é a imagem. Por estar estampada em um caderno de cultura, vocé,
como leitor, recupera os tracos culturais nela contidos para interpreta-la.

1cl
iy hnuuw\}'umma‘s.
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FOLHA DE S.PAULO. Sao Paulo, 27 jun. 2004. Caderno Mais!, capa.
1. Levando em conta o cardter cultural desse caderno, explique, com base na imagem:
a) 0 que aparece no primeiro e no segundo plano;
b) o significado dos grilhdes e das maos dadas;

¢) o sentido criado.

2. Associe agora a imagem da capa aos elementos que indicam o assunto: legenda, titulo, subtitulo e autor.
Diante desses elementos, o que vocé espera encontrar no texto sobre a questao das cotas para alunos negros
nas universidades?

3. Tomando como base o que vocé analisou até agora, caracterize o leitor desse caderno do jornal.

Capitulo 26 - Género jornalistico: carta opinativa do leitor
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Embora nem sempre o leitor esteja identificado nas cartas publicadas pelos jornais, pressupde-se, nesse
caso, que ele seja uma pessoa ligada as questdes culturais do pais.
Marcelo Henrique Romano Tragtenberg é doutor em Fisica pela Universidade de Sao Paulo (USP). Ao com-

parar o titulo do caderno Mais! com o titulo do artigo — “Mesticagem fora de lugar” —, ele discordou do modo

como o assunto foi interpretado pelo jornalista. Assim, escreveu para o jornal e teve sua carta publicada na secao
especialmente destinada a opiniao do leitor.

Confira abaixo a péagina do jornal em que apareceu a carta do professor Tragtenberg.
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FOLHA DE S.PAULO. Séo Paulo, 28 jun. 2004. Opinido, p. A3.

5. Observe a pdgina e responda:

a) Que outras segoes aparecem?

b) Que orientacio os titulos e subtitulos fornecem a vocé?

® apoliticas afirmativas baseadas na cor.
A questdo da valorizacdo da mestica-
gem, levantada por Vianna, néo colide
com a politica de cotas. S6 quea socieda-
de hipdcrita que diz que o Brasil € mesti-
¢o trata o mulato tdo mal como trata o
negro, como dezenas de estatisticas jd
comprovaram. Infelizmente, se ndo ti-
vermos politicas sensfveis 2 cor e ficar-
mos no liberalismo pseudoigualitdrio,
nao obteremos a verdadeira igualdade.”
Marcelo Henrique Romano Tragtenberg

(Floriandpolis, SC)

4. Em que lugar (segao, caderno, pdgina) do jornal apareceu a carta a que nos referimos? Por qué?

Texto, género do discurso e producao
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Os jornais tém um espaco proprio para as cartas dos leitores. Verifiqgue como elas aparecem em diferentes
jornais do Brasil.

¢ Folha de S.Paulo, de Séo Paulo e Gazeta do Povo, de Curitiba

PAINEL DO LEITOR

Gazeta do Povo

Opinido do Leitor

FOLHA DE S.PAULO. Sao Paulo, 4 abr. 2016, p. A3. GAZETA DO POVO. Curitiba, 9 maio 2016.
¢ O Estado de S. Paulo, de Sao Paulo ¢ Diario de S.Paulo, de Sao Paulo
Forum dos Leit ddlf
ESTADO DE S. PAULO. S&o Paulo, 9 maio 2016. DIARIO DE S.PAULO. S3o Paulo, 9 maio 2016.

FACA NO
CADERNO
» «

6. Nos titulos das se¢des aparecem as palavras “painel”, “opinido”, “férum”, “didrio”. O que elas revelam sobre
a funcio dessas segdes de jornal?

Releia agora a carta enviada pelo leitor Marcelo Henrigue Romano Tragtenberg a Folha de S.Paulo.

Cotas raciais

Li estarrecido o titulo do caderno Mais! de ontem, “Cotas da discérdia: o risco da reserva de vagas
nas universidades do Brasil”. Ele distorce o titulo do artigo “Mesticagem fora de lugar”, do antropdlogo
Hermano Vianna, talvez devido ao afa de fazer propaganda contraria a politicas afirmativas baseadas
na cor.

A questao da valorizagao da mesticagem, levantada por Vianna, ndo colide com a politica de cotas.
Sé que a sociedade hipdcrita que diz que o Brasil é mestico trata o mulato tao mal como trata o negro,
como dezenas de estatisticas ja comprovaram. Infelizmente, se ndo tivermos politicas sensiveis a cor
e ficarmos no liberalismo pseudoigualitario, ndo obteremos a verdadeira igualdade.

Marcelo Henrique Romano Tragtenberg
(Florianoépolis, SC).

TRAGTENBERG, Marcelo Henrique Romano. Cotas raciais. Folha de S.Paulo,
Sao Paulo, 28 jun. 2004. Opinido, p. A3.

7. Por que o professor Marcelo Henrique Romano Tragtenberg ficou estarrecido com o jornal Folha de S.Paulo?
Qual ¢ a posicio dele sobre o sistema de cotas?

8. Que expressoes do texto mostram sua posi¢ao? Explique-as.

9. Os autores das cartas publicadas no jornal Folha de S.Paulo na mesma pdgina em que se encontra a de Mar-
celo Henrique Romano Tragtenberg sao de vérios estados brasileiros, o que nos leva a concluir que o jornal
paulista ¢ de Ambito nacional. O que esse dado mostra sobre Tragtenberg, morador de Santa Catarina, como
leitor? Como isso estd marcado no texto?

O texto fala em “politicas afirmativas” e “politica de cotas”. O que vocé sabe a respeito desse assunto?

Leia o boxe a seguir, acrescente outros dados de seu conhecimento e organize com o(a) professor(a) uma
troca de informacoes.

Capitulo 26 - Género jornalistico: carta opinativa do leitor
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Programa de agao afirmativa

Em 1997, apenas 2,2% de pardos e 1,8% de negros, entre 18 e 24 anos, cursavam ou tinham concluido um curso
de graduacio no Brasil.

Em 2001, na Africa do Sul, durante a Conferéncia da Organizagio das Nagées Unidas (ONU) contra o Racismo, a
Xenofobia e Outras Formas de Intolerincia, o Brasil assinou um tratado internacional em que se comprometia a promover
a diversidade étnico-racial e a democratizagio das esferas de poder pelo acesso 2 ascensao social. Em consequéncia, em 13 de
maio de 2002, decretou-se no pais o Programa de A¢io Afirmativa.

Em maio de 2004, o governo federal apresentou dois projetos para a democratizacio do acesso ao Ensino Superior:
a) Programa Universidade para Todos (Prouni): destinacdo publica de 20% das vagas das institui¢oes filantrépicas de

ensino, podendo as institui¢oes privadas aderir com 10% das vagas por meio da concessdo de bolsas de estudo, com

a contrapartida da isencdo de impostos;

b) acesso as instituicoes federais de ensino por um sistema de reserva de vagas para alunos de escolas publicas, negros e
indios, em nimero proporcional ao do contingente desses grupos em cada estado.

A Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UER]) foi a pioneira na adogao, em 2003, do sistema de cotas, levando
em conta, para o beneficio dos alunos negros, o critério da autodeclaracao. Em 2004, a Universidade de Brasilia (UnB
-DF) adotou o sistema, mas exigiu que a inscri¢ao fosse feita pelo préprio aluno, que, além da autodeclaracio, seria
fotografado, para evitar as fraudes jd ocorridas na UER].

Apés algumas universidades terem adotado o sistema de cotas, 10 anos depois da implantacio da lei, um
levantamento feito pelo Ministério da Educagio (MEC), em 2013, revelou que os nimeros melhoraram, no entanto,
os resultados ainda nio sio significativos.

Como ter uma carta publicada

Quem escreve

O leitor precisa ter destaque em determinada area de atuacao para que o jornal publique sua carta? E claro
que uma autoridade no assunto em questao confere consisténcia ao debate, além de prestigiar o jornal, que
mostra ter leitores importantes, mas nao é condicao para uma carta ser publicada.

Leia outra carta sobre o assunto cotas raciais, escrita por Humberto Ferreira de Oliveira e Margarete do Valle
Werneck para a revista brasileira Caros amigos, que trata de diferentes temas culturais, politicos e sociais. Ela foi
publicada na secao Caros leitores (nimero 65 da revista, de agosto de 2002), a partir de um didlogo com o artigo
“Caminhos tortuosos’ escrito por César Benjamin, membro do Movimento Consulta Popular (nimero 63, de junho
de 2002). Sob a rubrica “Ideologia tortuosa’ outro artigo foi publicado no nimero seguinte da revista (niUmero 64, de
julho de 2002). A autora, Sueli Carneiro, diretora do Instituto da Mulher Negra, discutiu a adocédo de cotas de um ponto
de vista bem diferente do apresentado por Benjamin. Na carta “Negros’ os autores ndo mencionaram esse artigo.

Negros

Ao ler o excelente artigo de César Benjamim (sic), na edicdo passada de Caros Amigos, intitulado “Caminhos Tor-
tuosos”, que discorria sobre a ideia de criar cotas para garantir a presenca de negros nos setores publicos, me deu
uma sensagao de impoténcia intelectual, pois sou da raga negra e tenho certeza de que, se tivesse oportunidade de
estudar em boas escolas, ndo precisaria de cotas para passar em Concursos.

Conversando sobre o assunto com um grupo de amigos (de varias “cores”), chegamos ao inicio da histéria do
Brasil, quando a separacdo entre classe dominante e classe escrava se dava pela cor da pele. A mistura comegou
quando o patrao branco fez o primeiro filho na negra escrava... e quinhentos anos depois a mistura ainda néo esta
completa... Hoje ndo é mais possivel separar quem € patrao ou escravo pela cor da pele. Somos todos “misturados”.
Nossa maior duvida é: serd que essas cotas ndo vao separar o que meio milénio ainda néo foi possivel homogenei-
zar? Sera que vamos formalizar uma forma de racismo que poderia desaparecer se a escola publica fosse capaz de
formar cidaddos na sua mais perfeita concepcao e os colocasse em condicoes de serem aprovados sem condicoes
especiais? A prépria Constituicdo (artigo 59 nos coloca em igualdade, por que entdo iniciar a segregacao? Imagine
fazer a inscrigdo para o concurso com duas filas — uma para negros e outra para brancos —, o inicio da separacao.
Como seriam vistos os negros aprovados nesse concurso? Seriam vistos como verdadeiramente capazes? Seriam
marginalizados por terem sido beneficiados com 20 por cento das vagas?

Pensando na infinidade de possiveis combinacdes dos genes humanos para formar uma cadeia de DNA, qual
seria a interpretacao da lei para irmaos de sangue, filhos de um casal em que um dos parceiros é negro e o outro é
branco, que nasceram de “cores” diferentes? O mais “escurinho” tera direito a se inscrever entre os 20 por cento e o
mais “clarinho” ndo tera? Como ficara a situacao dos “pardos”?

Gostariamos que um jurista ou um deputado ou um senador nos iluminasse com o esclarecimento dessas du-
vidas. Esperamos que essa lei que separa “pessoas” nao seja aprovada, para que, no futuro, nossos filhos “café com
leite” possam viver num pais mais tolerante e livre de preconceitos.

Humberto Ferreira de Oliveira, estudante de Direito Margarete do Valle Werneck, farmacéutica
OLIVEIRA, Humberto Ferreira de; WERNECK, Margarete do Valle. Negros. Caros Amiges. Sao Paulo, n. 65, ago. 2002. p. 6.
As cartas de leitores néo representam a opinido da Caros amigos.
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FAGA NO
CADERNO

1. Releia a carta de Humberto Ferreira de Oliveira e Margarete do Valle Werneck desde “Ao ler o excelente
artigo” até “serem aprovados sem condigoes especiais”. Considerando esse enunciado, caracterize os autores

da carta como leitores da revista.

2. De que assuntos os leitores podem tratar na se¢io de cartas opinativas?

3. Como os leitores que nao leram os textos comentados podem acompanhar o assunto tratado nas cartas?

4. Os autores das cartas lidas neste capitulo assumem um tom pessoal? Use expressoes dos textos para justificar

sua resposta.

A quem e como enviar a carta opinativa?

A carta opinativa deve ser enviada ao editor da secao, que faz a intermediacdo entre o leitor e o jornal ou re-
vista. O envio deve ser répido o suficiente para que o texto a que se refere conserve sua atualidade nos debates
publicos. Os jornais e revistas costumam fornecer instrucoes explicitas para isso. Veja dois exemplos, um do

jornal Folha de S.Paulo e outro da revista Caros amigos.

QUINTA-FEIRA, 12 DE MAIO DE 2016 % % K OpilliﬁO A3

PAINEL DO LEITOR

pelo e-mail leit 1ofalha.com.be, pelo fax (11) 3223-16644 & no enderego
':Jf‘mr C[ 01202-900. Ifl-ha:elc- va 0 direito de publicar trechos

A secdo recebe mens
al. D:ﬂ -J: Limeira, 425

FOLHA DE S.PAULO. Séo Paulo, 12 maio 2016. Opinido, A3.

Depois da publicacao

REDACAOGECAROSAMIGOS COM.BR
ARTE@CAROSAMIGOS COM BR
STE@CAROSAMIGOS COM BR
FONE (11) 3034-4024

FAX: (11) 3819-5710

Editora Casa Amarela

PELO CORREIO
AUA FIDALGA, 162 - VILA MADALENA
SAO PALLOVEP CEP: 06432-000

CAROS AMIGOS. Sao Paulo, n. 126, set. 2007.

O processo, entretanto, ndo para por ai. Depois de ter sua carta publicada, o autor/leitor deve ficar atento as
publicacdes seguintes, pois quem foi criticado — ou mesmo outro leitor — pode enviar uma réplica. Afinal, trava-
-se um debate aberto: o jornal cria um espaco de debate com diferentes pontos de vista.

Carta opinativa do leitor

A carta opinativa do leitor aparece no primeiro caderno do jornal ou nas primeiras paginas da revista; nesse espaco

encontram-se também os artigos assinados e os editoriais, todos opinativos.

Nessa secdo especifica, o leitor tem a possibilidade de travar didlogo publico com autores de textos que circulam no

mundo jornalistico, pela intermediagao do editor.

O mesmo espaco pode ser usado para uma réplica. Ela se remete a um texto recentemente publicado no mesmo
veiculo. E assinada, e o autor assume a responsabilidade pelas afirmacoes feitas.

Para escrever uma carta de leitor ¢ preciso:
* manter-se informado sobre os assuntos veiculados pela midia;

* emitir seu préprio posicionamento, mas de forma que abranja a coletividade de leitores;

e tratar de assuntos de interesse da coletividade;

* seguir as regras estabelecidas pela empresa jornalistica, especificadas na prépria secio do jornal ou da revista.
Para os outros leitores, as cartas opinativas do leitor revelam o pensamento da sociedade sobre determinados
assuntos. Para a empresa jornalistica, além disso, elas servem como avaliagao do encaminhamento dos assuntos.

. 7 . . A ~ . FACA NO
e Na esfera Jornahstlca €xiste outro genero de carta— a carta de reclamagao. Em que a carta opina-

tiva do leitor difere dela?

Linguagem do género

O recurso da retomada

A guestao das cotas para negros nas universidades foi assunto para muitos leitores e articulistas desde a apresen-
tacédo do projeto de lei em 2004. Veja como esse tema foi visto pelo leitor Giovani Gabriel Fonseca, do Rio de Janeiro,

em carta publicada no jornal O Globo.
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Acho que por tras de vozes que se levantam contra as cotas para negros na universidade ha uma ver-
dadeira manifestacdo racista velada. O sistema da UER] é atualmente o melhor e mais justo do pais. Pois,
além da cor, hd necessidade de comprovar uma renda econdmica baixa, para ter direito a participar do
sistema de cotas. Ninguém fez nada durante anos para que o negro conseguisse ter as mesmas condi¢oes
dos brancos para ter acesso a universidade publica. Menos de 1% das pessoas de cor negra ingressam no
Ensino Superior. Se continuar dessa forma, atravessaremos milénios e nunca o negro ird diminuir esse
abismo em relagdo ao branco. Impedir o sistema de cotas é o mesmo que desconhecer que existe precon-
ceito contra portadores de deficiéncia fisica no mercado de trabalho. Tanto existe que o governo destina a
eles vagas em concurso publico. Sera que alguém se atreve a dizer que essas cotas também nao sdo neces-
sarias? As cotas sao importantes, pois diminuem as desigualdades sociais.

Glovani Gabriel Fonseca (via Globo Online, 17/6).

FONSECA, Giovani Gabriel. [Carta]. 0 Glebo, Rio de Janeiro, 20 jun. 2004. p. 6.

A carta opinativa do leitor se constréi tomando como referéncia outro texto ja veiculado. Na carta de Giovani
Gabriel Fonseca, esse texto ndo esté especificado.

FACA NO
CADERNO

1. A que textos ele se refere? Como eles sio retomados?
2. Qual é a posi¢ao do autor? Como ele a fundamenta?

A referéncia a um tema anteriormente abordado, a explicitacédo e a fundamentacédo do posicionamento do
autor sao elementos imprescindiveis para a composicao da carta opinativa do leitor.

A retomada é importante para a construgao da carta do leitor. Ela ndo é apenas uma estratégia teméatica; apa-
rece também como mecanismo linguistico para permitir uma leitura sequenciada. Por exemplo, no enunciado “O
sistema da UERJ ¢ atualmente o melhor [sistemal e mais justo do pais”, o autor retoma uma palavra do préprio
texto, sem menciona-la.

3. Localize na carta de Giovani Gabriel Fonseca mais dois casos de retomada de termo/expressao por omissio.
Para que serve esse recurso?

Que recurso o autor usou para retomar na carta o enunciado “Menos de 1% das pessoas de cor negra ingres-
sam no Ensino Superior”?

5. Qual ¢ a importancia do recurso linguistico da retomada na carta do leitor?

6. Em que pessoa ¢ escrita essa carta? Identifique suas marcas no texto e explique a variagao ocorrida.

o

I Caracteristicas da composicao da carta opinativa do leitor

e ( texto é curto e claro; inicia-se com referéncia a um tema anteriormente abordado.

e (0 autor escreve em primeira pessoa; ele se posiciona em relacdo ao tema anterior e fundamenta seu ponto de vista.

e S3o adotadas estratégias para fundamentar posicdo: exemplos, fatos histéricos, dados estatisticos, comparacdes,
projecdes etc.

® Um recurso linguistico importante para a construgao da carta do leitor é a retomada — por termos e expressoes —
do que ja foi dito, 0 que contribui para deixar as ideias do texto interligadas e, consequentemente, facilita a leitura.

e As retomadas recuperam elementos do conhecimento prévio do leitor, do proprio texto ou pressupostos nele.

Praticando o género

Manifeste sua posicao em uma carta opinativa

1. Escreva uma carta opinativa seguindo o roteiro.

a) Com a orientagio do professor, escolha um tema atual polémico sobre o qual possa manifestar sua posi-
¢ao. Tome como base um artigo de jornal ou de revista.

b) Leia outras matérias sobre o assunto para conhecer as ideias em circulagio e converse com os colegas so-
bre isso, até conseguir firmeza em seu posicionamento. Mas nio demore, pois a carta sé terd efeito se for
publicada logo apéds o texto de referéncia, considerada a periodicidade do veiculo que o publicou.

¢) Informe-se sobre o autor do texto de referéncia (quem ¢, o que faz etc.) para saber como se dirigir a ele.

Texto, género do discurso e producgao
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d) Leia no jornal ou na revista de que extraiu o texto as instrugdes para a elaboragio e o envio da carta. Con-
sidere-as rigorosamente.

e) Reveja, neste capitulo, como deve ser construida a carta e faga um rascunho. Mostre-a a um ou dois cole-
gas, solicitando que faca(m) comentdrios com base nos elementos apontados neste capitulo.

f) Revise seu texto, digite-o e mande-o pelo correio ou pela internet.

g) Acompanhe as publica¢oes posteriores do veiculo escolhido para ver se sua carta foi publicada e se o autor
do texto de referéncia enviou uma réplica.

h) Avalie seu trabalho levando em conta todos esses itens.
Parabéns, vocé é um leitor atuante!
Se for o caso, escreva uma tréplica, defendendo as posi¢oes apresentadas na primeira carta, e envie-a.

. Escolha em jornal ou revista uma carta de leitor que trate de assunto de seu conhecimento.

a) Destaque:

* a posi¢io do autor e os argumentos apresentados por ele;

* as informagoes acrescentadas ao texto de referéncia;

* a composicio do texto: sua organizagio, a forma de tratamento, o padrao de linguagem etc.
b) Escreva uma carta posicionando-se em relagio a carta escolhida.
c) Se possivel, encaminhe-a ao veiculo em que foi publicada a carta anterior.

Em atividade

1.

(Enem/MEC)

Noés, brasileiros, estamos acostumados a ver juras de amor, feitas diante de Deus, serem quebradas
por traicao, interesses financeiros e sexuais. Casais se separam como inimigos, quando poderiam ser bons
amigos, sem traumas. Bastante interessante a reportagem sobre separagao. Mas acho que os advogados
consultados, por sua competéncia, estao acostumados a tratar de grandes separacoes. Sera que a maioria
dos leitores da revista tem obras de arte que precisam ser fotografadas antes da separacao? Nao seria
mais util dar conselhos mais basicos? Nao seria interessante mostrar que a separacao amigavel nao inter-
fere no modo de partilha dos bens? Que, seja qual for o tipo de separacao, ela nao vai prejudicar o direito
a pensao dos filhos? Que acordo amigavel deve ser assinado com atencao, pois é bastante complicado
mudar suas clausulas? Acho que essas sao dicas que podem interessar ao leitor médio.

Epoca. Disponivel em: http://revistaepoca.globo.com. Acesso em: 26 fev. 2012 (adaptado).

O texto foi publicado em uma revista de grande circula¢io na segio de carta do leitor. Nele, um dos
leitores manifesta-se acerca de uma reportagem publicada na edi¢io anterior. Ao fazer sua argumentagio, o
autor do texto:

a) faz uma sintese do que foi abordado na reportagem.

b) discute problemas conjugais que conduzem a separagio.

¢) aborda a importancia dos advogados em processos de separagio.

d) oferece dicas para orientar as pessoas em processos de separagio.

e) rebate o enfoque dado ao tema pela reportagem, lancando novas ideias.

. (Enem/MEC)

Secretaria de Cultura

EDITAL

NOTIFICAGAO - Sintese da resolucéo publicada no Diario Oficial da Cidade, 29/07/2011 - pagina 41 - 511.a

Reunido Ordinéaria, em 21/06/2011.

Resolucdo ne 08/2011 - TOMBAMENTO dos iméveis da Rua Augusta. n® 349 e n2 353, esquina com a Rua
Marqués de Paranaqué, n® 315. n° 327 e n° 329 (Setor 010, Quadra 026, Lotes 0016-2 e 00170-0), bairro da Conso-
lacdo. Subprefeitura da Sé, conforme o processo administrativo n® 1991-0.005.365-1.

Folha de S. Paulo, 5 ago. 2011 (adaptado).
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4.

Um leitor interessado nas decisdes governamentais escreve uma carta para o jornal que publicou o edital,
concordando com a resolugao sintetizada no Edital da Secretaria de Cultura. Uma frase adequada para ex-
pressar sua concordincia é:

a) Que sdbia iniciativa! Os prédios em péssimo estado de conservacio devem ser derrubados.

b) Até que enfim! Os edificios localizados nesse trecho descaracterizam o conjunto arquiteténico da Rua Augusta.
¢) Parabéns! O poder publico precisa mostrar sua forga como guardido das tradi¢des dos moradores locais.

d) Justa decisao! O governo d4 mais um passo rumo a eliminagao do problema da falta de moradias populares.

e) Congratulagoes! O patriménio histérico da cidade merece todo empenho para ser preservado.

(Enem/MEC)
Partindo do pressuposto de que um texto estrutura-se a partir de caracteristicas gerais de um determinado
género, identifique os géneros descritos a seguir:

I. Tem como principal caracteristica transmitir a opinido de pessoas de destaque sobre algum assunto de inte-
resse. Algumas revistas tém uma segao dedicada a esse género;

II. Caracteriza-se por apresentar um trabalho voltado para o estudo da linguagem, fazendo-o de maneira par-
ticular, refletindo 0 momento, a vida dos homens através de figuras que possibilitam a criagio de imagens;

III. Género que apresenta uma narrativa informal ligada a vida cotidiana. Apresenta certa dose de lirismo e sua
principal caracteristica é a brevidade;

IV. Linguagem linear e curta, envolve poucas personagens, que geralmente se movimentam em torno de uma
Ginica agio, dada em um s6 espaco, eixo temdtico e conflito. Suas agdes encaminham-se diretamente para
um desfecho;

V. Esse género é predominantemente utilizado em manuais de eletrodomésticos, jogos eletronicos, receitas,
rétulos de produtos, entre outros.

Sao0, respectivamente:

a) texto instrucional, crénica, carta, entrevista e carta argumentativa.
b) carta, bula de remédio, narragio, prosa, cronica.

) entrevista, poesia, cronica, conto, texto instrucional.

d) entrevista, poesia, conto, cronica, texto instrucional.

e) texto instrucional, cronica, entrevista, carta e carta argumentativa.

(Mackenzie-SP)

Acompanho essa revista desde seu inicio e devo dizer que hé edi¢des que maravilham os leitores e outras

que os deixam exasperados. No entanto, agora vocés se superaram. A escolha do ator para a capa deve ser
elogiada de tdo insipida que €, assim como suas cores e as bobagens presentes na entrevista. Queria que me
informassem quanto valem as paginas dedicadas ao artista que estampa a capa, p01s seria desejavel um
ressarcimento ou, a0 menos, gostaria de saber qual foi meu prejuizo financeiro, ja que para minha perda
intelectual nao héa reparacao.

Adaptac@o de carta de leitor publicada na Revista Bravo!

Identifique a alternativa correta.

a) A manifestagao do leitor espelha o objetivo central de uma carta dessa natureza: corroborar escolhas e
pontos de vista definidos pelos jornalistas.

b) agora vocés se superaram (linha 2) e deve ser elogiada (linhas 2 e 3) indiciam momentos de ironia no texto
de viés critico do leitor, que tem como objetivo principal questionar escolhas dos editores.

¢) A carta do leitor distingue-se das cartas em geral, pois, como no texto apresentado, o emissor se coloca de
modo distanciado em rela¢io ao que manifesta.

d) A carta do leitor acima dialoga com outras cartas de leitores, uma vez que sio presentes marcas de discor-
dia em relagao a outro texto de mesmo género.

e) Como é comum em cartas do leitor de teor critico, o texto acrescenta informacoes sobre o artista, além
daquelas contidas na entrevista citada.

Texto, género do discurso e producgao
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Coesao referencial

Explorando os mecanismos linguisticos

Capitulo 27

Instrucoes de leitura e articulacao dos sentidos do texto

O anuncio publicitério que vocé lerd em seguida foi publicado em péginas diferentes do mesmo jornal. Essa
divisdo em duas partes interfere na leitura?

VA PARA
0 ANUNCIO
AO LADO.

Hotéis Othon

A GENTE GOSTA
QUANDO VOCE
VAI DE UM LUGAR
PARA 0 OUTRO.

~
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FOLHA DE S.PAULO. S&o Paulo,
27 set. 2003. llustrada, p. E6-7.

FACA NO
CADERNO
1. Que sentido criou a separacio do texto em duas partes?

2. Que recurso linguistico da primeira parte do texto levou vocg, leitor, a se projetar para a segunda, fazendo
uma unica leitura?

Elementos da superficie do texto projetaram a leitura para a
frente, fazendo a ligacao entre as partes. Mas hé outras formas

de referéncia a elementos do texto ou de fora dele, como acon- AF ETO, ESSA E

tece neste outro anuncio publicitario.

3. No anincio institucional do programa Escola da Familia, o A GRANDE LlGAOo

governo do Estado de Sao Paulo divulga o trabalho de for-
macio da cidadania com base na relacio entre as nogées
de afetividade e de licao de vida. Observe o enunciado
verbal destacado em letras maiores: “Afeto, essa ¢ a grande
licao.”. Se, no lugar desse enunciado, houvesse “Afeto é a
grande licdao”, que diferenca de sentido se criaria?

Governo do Estado de Sao Paulo

Escola da Familia.
A educacao formando
0 cidadao.

No primeiro anuncio, a expressao adverbial ao lado faz a
ligacao entre as partes do texto, indicando um elemento do
préprio texto que esta por vir. No segundo, o pronome demons-
trativo essa, que acompanha por antecipacao o substantivo ligao,
retoma uma informacao de dominio social, anterior e exterior ao
texto.

VEJA Sao Paulo. Sdo Paulo: Ed. Abril,
28 maio 2003. p. 11.
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Essa cadeia de referéncias entre os elementos de um texto constitui a chamada coesao referencial e se
faz por retomadas e antecipacoes de elementos. As retomadas remetem para o que foi dito antes e recebem o
nome de anafora; é o caso da expressao “com isso”, do segundo anuncio publicitario. As antecipacoes reme-
tem para o que seré dito depois e recebem o nome de catafora; a expressdo “ao lado”, do primeiro andncio, é
um exemplo. Além disso, podem se referir a elementos do préprio texto ou da situagdo comunicativa exterior
a ele. Retomadas e antecipacoes de elementos conferem unidade ao texto e auxiliam a progressao da leitura.

Antecipacoes e retomadas de elementos do texto

Para observar alguns mecanismos de coeséo referencial, leremos um fragmento de ensaio do antropélogo
e professor carioca Roberto DaMatta (1936). Publicado no Jornal do Brasil na década de 1980, trata da atua-
cao de Mério Juruna na Camara dos Deputados.

Juruna: uma grave questao cultural

J& estamos acostumados a falar de indios como problemas que
queimam a consciéncia e arrepiam reacionarios de todos os matizes.
Por qué? A resposta é simples e todos os antropdlogos preocupados
com as relagdes entre poder, cultura e democracia conhecem-na mui-
to bem. E que até hoje o Pais ainda ndo conseguiu tratar o diferente e o
estrangeiro como algo que faz parte da vida de toda sociedade moder-
na, continental e confilante em si mesma. De fato, se ha uma licdo que
tenho aprendido com meus estudos sobre a sociedade brasileira, é essa
incrivel e virulenta incompatibilidade de raiz no que diz respeito ao tra-
tamento do outro. Como se o exdético e o ndo familiar fossem o inimigo,
o criminoso em potencial, a propria subversao em figura de gente.

Assim, o diferente é sempre classificado como algo perigoso que
deve ser exorcizado porque é incrivelmente superior; ou natural-
mente inferior. Nao sabemos e nao temos nenhuma consciéncia da
possibilidade de tratar o diferente como um igual! E ai estd para
todos lermos: os defensores do Deputado Mario Juruna dizendo que
ele é uma crianca porque é indio; e, sendo indio, é tutelado e inferior
juridicamente. A intencdo pode ser 6tima. Mas o argumento é pés-

0 cacique xavante Mario Juruna (1942-2002) foi

. . P . > . deputado federal pelo Partido Democratico Trabalhista
simo. Dizer que um deputado federal é uma crianga é equivalente a (PDT) do Rio de Janeiro, de 1983 a 1987, e ficou conhe-

aceitar a tese de que o Congresso Nacional € um jardim de infancia.  do como o parlamentar que andava com um gravador

[...] E por que o Deputado Juruna é importante? Precisamente por- em punho para registrar promessas de politicos. Na
que ele é o primeiro caso de um estrangeiro que ocupa uma cadeira fotografia, ele discursa no plenério da Camara dos
na Camara dos Deputados. Sendo um membro da nacdo Xavante, Deputados em 1983.

tendo sido socializado numa sociedade diferente, lendo o mundo por
meio de um sistema de valores alternativos e tdo bom quanto o nosso, o Deputado Juruna fala uma outra
lingua que necessariamente enquadra as coisas, as pessoas e a sociedade por um outro angulo.

N3&o creio que se possa dizer, nos limites de um artigo de jornal, como é a sociedade Xavante, mas é bom
que se diga que, entre os grupos de lingua e cultura Jé (aos quais eu tenho estudado como profissional), a
oratoria existe e os discursos sdo “duros”. L& também existe um Senado onde se fala seriamente sobre as
questdes da sociedade.

[...] Ter um indio no Congresso é importante, porque permite que se enxergue tudo isso. Agora, ja ndo se
trata mais de simplesmente ouvir o Juruna. Temos que ouvi-lo na sua prépria lingua e de acordo com seus
proprios conceitos. Se todos os membros da elite brasileira desfrutam de tantas benesses, por que nao se
consegue um tradutor para que se possa ter finalmente um Congresso Nacional pluralista? Um Congresso
que comece a discutir a questao da igualdade?

Para mim, situar o caso como uma troca de insultos e ofensas é desviar a atencao de problemas maiores
e mais profundos.

[...] H& uma diferenca de estilo parlamentar. E ha também uma diferenca de modalidades de exercer
o poder. Mas, por tras de tudo isso, esta enterrada a questao gravissima de uma sociedade que é profun-
damente anti-igualitaria, uma sociedade que tem horror do diferente e do estrangeiro. Uma sociedade,
enfim, que, para minha triste surpresa, é muito mais reacionaria do que eu pensava...

FACA NO DAMATTA, Roberto. Juruna: uma grave questdo cultural. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 2 out. 1981. In:
Exploracdes: ensaios de sociologia interpretativa. Rio de Janeiro: Rocco, 1986. p. 70-73.

1. De que assunto trata o artigo?

2. Qual ¢ a posicio do autor sobre essa questao?

Lingua e linguagem
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Instrucoes de leitura e articulacao dos sentidos do texto

No primeiro pardgrafo do texto, o autor inicia sua argumentacao dizendo que “o Pafs ainda nao conseguiu
tratar o diferente e o estrangeiro como algo que faz parte da vida de toda sociedade [...]".

1. No mesmo pardgrafo, ele fala em “tratamento do outro”. Dois diferentes mecanismos foram
empregados nessa retomada anafdrica (retomada de expressio anterior). Explique-os. CADERNO

2. No mesmo pardgrafo, as palavras diferente e estrangeiro foram referéncia para uma nova anafora.
Como isso ocorreu?

3. Ainda nesse pardgrafo, como foi retomada a palavra inimigo? Que sentido criou essa anafora?

4. No terceiro pardgrafo, ocorreu retomada semelhante em relagio a “Deputado Juruna”. Identifique-a e explique
seu efeito de sentido.

5. Explique a retomada anaférica feita no pentltimo pardgrafo, na expressao “situar o caso”.

6. Qual é a finalidade do uso da anéfora nesses casos?

As retomadas e antecipacoes lexicais, além de fornecer instrucdes de localizagao para o leitor, trazem
importantes acréscimos de sentido ao texto.

Os pronomes pessoais e a coesao
No texto de Roberto DaMatta, encontramos também retomadas gramaticais. Analisemos algumas delas.

1. Nos enunciados seguintes, as palavras assinaladas fazem retomada por andfora. Que elementos elas
retomam? Como vocé descobriu? CADERNO
a) [...] conhecem-na muito bem. (primeiro pardgrafo)
b) Temos que ouvi-lo [...] (quinto pardgrafo)

2. Como essas palavras anafdricas sao classificadas gramaticalmente?

Os pronomes sao palavras que substituem os nomes e podem ser retos (funcionam como sujeito do enunciado)
ou obliquos (funcionam como complemento verbal). Nesse tipo de retomada, temos pronomes obliquos de
terceira pessoa: 0, a, os, as. No entanto, na norma-padrdo da lingua, essas formas sofrem adaptacdes confor-
me a terminacao do verbo. Confira a seguir.

conheceu + 0 = conheceu-o ouviram + a = ouviram-na fazer + as = fazé-las
conheci + o = conheci-o ouvem + a = ouvem-na fazes + as = faze-las (a silaba ténica é fa-)
conhega + 0 = conhecga-o fiz + as = fi-las (forma raramente empregada)

3. Observe o quadro anterior e extraia dele uma regra de uso dos pronomes nesses casos.

4. No terceiro pardgrafo do texto, temos: “Precisamente porque ele é o primeiro caso de um estrangeiro [...]”.
Explique gramaticalmente a andfora ocorrida na palavra destacada.

Advérbios e expressoes adverbiais em funcao coesiva
Observe a retomada feita neste paragrafo pela palavra destacada.

Nao creio que se possa dizer, nos limites de um artigo de jornal, como ¢ a sociedade Xavante, mas é bom
que se diga que, entre os grupos de lingua e cultura Jé (aos quais eu tenho estudado como profissional), a
oratéria existe e os discursos sao “duros”. La também existe um Senado onde se fala seriamente sobre as
questodes da sociedade.

. , , FAGA NO
1. O que a palavra destacada retoma? De que classe gramatical é a palavra em andfora?

2. Reveja o emprego do advérbio no primeiro texto publicitdrio visto no capitulo. Compare-o com a pa-
lavra em andfora analisada na questdo anterior.
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A funcao adverbial

Advérbios e expressoes adverbiais (ou locucoes adverbiais) sao palavras e conjuntos de palavras que
modificam verbos (na maioria dos casos), adjetivos, outros advérbios ou todo o enunciado. Indicam circuns-
tancias de lugar, tempo, modo, duvida, afirmacédo, negacao, intensidade, meio, causa etc.

Exemplos:

Os fas da banda retiraram logo cedo seu ingresso para o espetaculo (expressao de tempo; modificadora
do verbo).

Nas metropoles as refeicoes sdo bem réapidas (intensidade; modificador do adjetivo).

Os operarios moravam muito longe do trabalho (intensidade; modificador do advérbio).

Com certeza, o brasileiro ndo vive sem futebol (expressdo de afirmacao; modificadora do enunciado).

Os artigos como elementos de coesao

Artigos sao palavras que antecedem os nomes (substantivos) e concordam em género e nimero com
eles. Podem ser:

e definidos — o, a, 0s, as;

e indefinidos — um, uma, uns, umas.

Ter um indio no Congresso é importante, porque permite que se enxergue tudo isso. Agora, ja ndo se trata
mais de simplesmente ouvir o Juruna.

Nesse enunciado, estio destacados dois artigos com func¢io coesiva. Pensando em como eles fun-
cionam para a compreensio do texto, verifique se sao casos de retomada (andfora) ou antecipagio | CADERNO
(catdfora) e explique sua resposta.

Que sentido ¢ criado pela oposigao entre indio e Juruna?
Leia agora um conto de Charles Perrault, consagrado por criancgas e jovens de todas as idades.

As fadas

Era uma vez uma vitva que tinha duas filhas. A mais
velha se lhe assemelhava tanto no temperamento quanto
no rosto, que quem quer que a visse, via nela a mae. Ambas
eram tdo desagradaveis e tdo altivas que era impossivel
conviver com elas. A cacula, que era o verdadeiro retrato
do pai pela docura e pela boa educacao, era uma das mais
lindas mogas que ja se viu. Mas como se ama naturalmente
o seu semelhante, a mae era louca pela filha mais velha e,
ao mesmo tempo, tinha terrivel aversdo pela cacula. Man-
dava-a comer na cozinha e trabalhar incessantemente.

Além disso, essa pobre menina tinha que ir duas vezes
por dia buscar dgua num lugar que ficava a trés quiléme-
tros da sua casa, e trazer um grande cantaro cheio.

Certo dia em que estava a beira da fonte, veio até ela
uma pobre mulher rogar-lhe que lhe desse de beber.

— Mas ¢é claro, senhora! — disse a linda moga, e logo
depois de lavar o cantaro, encheu-o da melhor agua da
fonte, e o deu a mulher, segurando-o para que ela pudesse
beber com mais facilidade. Depois de beber, a boa mulher ! :
lhe disse: llustraga@o de Gustave Doré para o conto “As fadas”.

— Como é tdo bonita, tao boa, e tdo bem-educada néo
posso deixar de lhe conceder um dom (pois era uma fada que havia tomado a
forma de uma pobre mulher alded, para ver até onde iria a boa educacao da
moga). — Concedo-lhe o dom — prosseguiu a fada — de sair-lhe pela boca uma
flor ou uma pedra preciosa a cada palavra que disser.

Quando a linda moga chegou a casa, a mae a repreendeu por voltar tao tarde da fonte.

— Perddo, mamé&e — disse a pobre moca —, por ter demorado tanto.

E ao dizer essas palavras, sairam-lhe da boca duas rosas, duas pérolas e dois grandes diamantes.

cantaro: vasilha bojuda
com duas asas.

Lingua e linguagem
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— O que vejo!? — disse a méae estupefata. — Acho que lhe saem da boca pérolas e diamantes. — De onde
vem isso, minha filha? (Foi a primeira vez que a chamou de filha.)

A pobre menina lhe contou ingenuamente tudo o que lhe tinha acontecido, nao sem langar uma infinidade
de diamantes.

— Realmente — disse a méae —, preciso enviar minha filha. — Olhe, Francisquinha, veja o que sai da boca
de sua irma quando ela fala. Nao gostaria de ter o mesmo dom? Basta ir buscar 4gua na fonte e quando uma
pobre mulher The pedir de beber, dar-lhe o que pede educadamente.

— Era sé o que me faltava — respondeu a fera orgulhosa — ir a fonte.

— Quero que va — respondeu a mae —, e imediatamente. Ela foi, mas resmungando o tempo todo. Pegou
0 mais bonito jarro de prata que havia em casa. Nem bem chegara a fonte, viu sair do bosque uma senhora
magnificamente vestida que lhe foi pedir de beber: era a mesma fada que aparecera a sua irma, mas pusera
roupas e assumira ares de princesa, para ver até onde iria a mé educacao da moca.

— Acha que vim aqui — disse-lhe a fera orgulhosa — para dar-lhe de beber? Acha que trouxe um jarro de
prata exclusivamente para dar de beber a senhora? Va beber na fonte, se quiser.

— Nao é nem um pouco educada — retomou a fada, sem se perturbar. — Muito bem! Visto que é tao mal-
criada, concedo-lhe o dom de sair-lhe pela boca uma serpente ou um sapo a cada palavra que disser.

Assim que a mae a viu, gritou-lhe:

— Muito bem, minha filha!

— Muito bem, minha méae! — respondeu-lhe a fera, lancando duas viboras e dois sapos pela boca.

— Oh, Céus! — gritou a mée. — O que vejo? A sua irma € a culpada, ela me pagara.

E logo correu para surra-la. A pobre menina fugiu e foi esconder-se na floresta que ficava ali perto. O filho
do rei, que voltava da caga, encontrou-a, e vendo-a tdo linda, perguntou-lhe o que fazia ela ali sozinha e por
que chorava.

— Ai de mim, Senhor! Minha mae me expulsou de casa. O filho do rei, que viu sairem da boca cinco ou seis
pérolas, e a mesma quantidade de diamantes, rogou que lhe dissesse de onde vinha aquilo. Ela lhe contou toda
a sua aventura. O filho do rei apaixonou-se, e, considerando que tamanho dom valia mais do que tudo o que
se pudesse dar como dote, a levou ao palacio real, onde a desposou.

Quanto a sua irma, ela se fez tanto odiar, que a sua propria méae a expulsou de casa, e a infeliz, depois de
ter percorrido muitos lugares sem encontrar quem a quisesse acolher, morreu sozinha num canto do bosque.

PERRAULT, Charles. Histérias ou contos de outrora. S3o Paulo: Landy, 2004. p. 111-115. Foi cedido pela Escrituras Editora,
Rua Maestro Callia, 123, Vila Mariana — Sao Paulo — SP — telefax: (11) 5909-4499 —www.escrituras.com.br em 30/05/2016.

A tradi¢io do conto popular

O escritor francés Charles Perrault (1628-1703) tornou-se famoso por suas histérias adaptadas do
folclore nacional. Essas histérias eram transmitidas oralmente pelos adultos; logo, ndo pertenciam ao
universo infantil. Perrault adapta-as e publica os primeiros contos de fada.

O conto que vocé leu faz parte de uma obra-prima da literatura universal, publicada pela primeira vez em
1697. Outros contos desse livro: “A Bela Adormecida no bosque”, “Chapeuzinho Vermelho”, “Barba Azul”, “O

Gato de Botas”, “Cinderela”, “Riquete do topete” e “O Pequeno Polegar” — todos adaptados para a literatu-
ra, o desenho de animacao, o cinema etc.

Observe, a seguir, 0 emprego do artigo na introducdo da personagem mae (duas primeiras linhas) e na intro-
ducéao da personagem fada (terceiro e quarto paragrafos).

Era uma vez uma viuva que tinha duas filhas. A mais velha se lhe assemelhava tanto no temperamento
guanto no rosto, que quem quer que a visse, via nela a mae.

[...] Certo dia em que estava a beira da fonte, veio até ela uma pobre mulher rogar-lhe que lhe desse de beber.

— Mas € claro, senhora! — disse a linda moga, e logo depois de lavar o cantaro, encheu-o da melhor
agua da fonte, e o deu a mulher, segurando-o para que ela pudesse beber com mais facilidade. Depois de
beber, a boa mulher lhe disse: [...]

3. Com base em sua observacio e em sua posicio de leitor, explique a diferenga entre os artigos
definidos e indefinidos como mecanismos de coesao.

Pronomes e numerais: outros casos de coesao

Nesta cronica de Carlos Heitor Cony (1926), o artigo inicial é definido (anaférico) e nao indefinido, conforme
seria esperado no inicio de uma narrativa, pois o autor pressupde que o leitor conheca a histéria de Gulliver,
escrita por Jonathan Swift (1667-1745). Fizemos no texto uma interferéncia para esclarecer esse ponto.

Capitulo 27 - Coesao referencial
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Pela parte de cima

O gigante Gulliver [aquele que
vocé conhece das histérias de livros,
filmes e desenhos animados] néo era
gigante. Era um homem de estatu-
ra comum, mas, num pais de andes,
foi considerado gigante. Aprisionado
pelos liliputianos, foi cooptado pelo
rei dos ditos e tomou parte em bata-
lhas contra os inimigos daquele povo,
que também eram andes. Impressio-
nado com o morticinio de ambos os
lados, Gulliver perguntou ao rei por
que os dois exércitos de andes tanto
brigavam — brigavam ha 800 anos e
pretendiam continuar brigando até o
final dos tempos.

O rel explicou que os adversarios,
pela manhd, na primeira refeicdo do
dia, cortavam o ovo cozido pela parte
de baixo. Ele, juntamente com o seu
povo, cortava o ovo cozido pela parte
de cima, que é menos larga e mais fa-
cil de ser cortada.

Gulliver ficou espantado. Impos-
sivel acreditar que tanta ferocida-
de, tantas lutas e tanta miséria, ao
longo de 800 anos, tivesse motivagao
tdo banal. Perguntou ao rei se nao

CONY, Carlos Heitor. Pela parte de cima. Folha de S.Paulo, Sao Paulo, 27 out. 2002.
Opinido, p. A2. Folhapress.

elas deram a vocé, leitor.

havia, na legislagdo daqueles pig-
meus, uma lei, um dispositivo cons-
titucional que regulasse a maneira
de se cortar o ovo cozido na primei-
ra refeicao do dia. Bastava acrescen-
tar ao texto legal: “Os ovos cozidos
devem ser cortados pela parte de
cima (ou de baixo)”. Pronto. Ndo ha-
veria mais pestes, nem fome, nem
guerras.

Indignado, o rei explodiu: “E evi-
dente que ha! Nossa Carta Magna
estabelece que os ovos cozidos, na
primeira refeicdo do dia, devem ser
cortados pelo lado certo!”.

Volta e meia, sempre que posso, e
mesmo quando nao posso nem deve-
ria, lembro esse pequeno episédio de
Gulliver, seguramente um dos dez li-
vros mais importantes da humanida-
de. Seu autor, Jonathan Swift (1667-
1745), nascido em Dublin, era juiz. No
Brasil, virou nome de um frigorifico
que — nao tenho certeza — ndo exis-
te mais.

Comi muita salsicha e muito puré
de figado com sua marca. Sempre
abria as latas pela parte de cima.

Que expressio do primeiro pardgrafo da segunda parte funcionou como
elemento de coesiao com a primeira parte? Explique como se efetuou
a retomada.

Em sua opinido, por que o autor selecionou esse episo’dio para contar em
sua cronica? O que ele quis dizer com isso?

A cronica apresenta muitos elementos de coesdo referencial. Verifique os
destacados no enunciado a seguir e explique:

a) que palavra ou expressdo do texto eles recuperam para o leitor;

b) se sdo anaféricos ou cataféricos.

Aprisionado pelos liliputianos, foi cooptado pelo rei dos ditos e to-
mou parte em batalhas contra os inimigos daquele povo, que também
eram anoes.

Em “daquele povo”, o pronome demonstrativo daquele localiza um

elemento do proprio texto. No segundo anuncio publicitario analisado neste
capitulo, foi utilizado o pronome demonstrativo essa. Como vimos, essa re-
toma uma informacao de dominio social, anterior e exterior ao texto.

Os demonstrativos podem ainda localizar o leitor no tempo:

Esta manhéa acordei disposto.
Aquela era uma manha especial.

Histéria aparentemente infantil, Viagens
de Gulliver (1726), de Jonathan Swift, &
apreciada por criangas e jovens de todas
as idades. Se vocé ainda ndo a conhece,
fica a sugestdo para uma boa leitura.

cooptado: admitido para fazer
parte daquela sociedade.
liliputiano: habitante de Lilliput,
uma ilha imagindria criada pelo
autor do livro.

FACA NO
CADERNO

Carlos Heitor Cony compos essa cronica com duas partes bem distintas. Explique quais s3o e que informagoes

Nascido no Rio de Janeiro
em 1926, Carlos Heitor Cony
é jornalista e escritor. Escreve
cronicas, contos, ensaios,
reportagens, adaptagdes,
romances etc. E membro da
Academia Brasileira de Letras
e cronista do jornal Folha de
S.Paulo.

Ana Carolina Fernandes/Folhapress

Carlos Heitor Cony, em 2006.
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Pronomes demonstrativos sdo palavras localizadoras por natureza e desempenham importante
papel na coesao referencial. Além de funcionarem como recurso de economia expressiva, pois evitam a
repeticao, ajudam na sequéncia do texto e localizam o leitor:

® nNo espaco do texto;

® No espaco social exterior ao texto;

® no tempo.

Na lingua falada, este e esse sdao muitas vezes usados indistintamente; para a escrita, porém, a
gramatica normativa recomenda observar a proximidade com as pessoas do discurso: este em relagao
ao falante; esse em relacdo ao ouvinte; aquele em relagao ao assunto. Uma regra préatica é associar os
pronomes a advérbios de lugar: este aqui, esse ai e aquele la.

Outra classe de palavras de carater referencial e sempre anaférica é a dos pronomes relativos. Retomemos

o enunciado da cronica:

Aprisionado pelos liliputianos, foi cooptado pelo rei dos ditos e tomou parte em batalhas contra os
inimigos daquele povo, que também eram anodes.

Os pronomes relativos fazem sempre referéncia a um elemento anterior do enunciado. Uma boa ma-
neira de identifica-los & substitui-los por o qual, com ou sem preposicao e em qualquer flexao. Exemplo:

[0 rei] cortava o ovo cozido pela parte de cima, que [a qual = parte de cima] é menos larga e
mais facil de ser cortada.

Selecionamos trés enunciados da cronica de Carlos Heitor Cony, em que fizemos alguns destaques.
Identifique a classe gramatical das palavras destacadas nos enunciados a seguir e explique como vocé¢ [ GAPERN®
aproveitou a funcio coesiva de cada uma delas para melhor compreender o texto.

Impressionado com o morticinio de ambos os lados, Gulliver perguntou ao rei por que os dois exércitos
de andes tanto brigavam.

Impossivel acreditar que tanta ferocidade, tantas lutas e tanta miséria, ao longo de 800 anos, tivesse
motivacao tao banal.

Nossa Carta Magna estabelece que os ovos cozidos, na primeira refeicao do dia, devem ser cortados pelo
lado certo!

Numerais sdo palavras quantificadoras e subdividem-se em:
e cardinais — numerais propriamente ditos (dois);
e multiplicativos — indicam multiplicidade de seres (dobro);
¢ ordinais — indicam ordenacdo em uma série (segundo);
¢ fracionarios — indicam fracoes dos seres (meio).

Pronomes indefinidos tém sentido vago ou indicam quantidades indeterminadas; referem-se a terceira
pessoa (assunto).

Pronomes interrogativos sdo pronomes indefinidos empregados em perguntas diretas ou indiretas.

Pronomes possessivos referem-se as pessoas do discurso e indicam posse.

Sistematizando a pratica linguistica

Os textos apresentam recursos para preservar sua unidade e garantir a compreensao do leitor, como os

mecanismos de coesao referencial: elementos que auxiliam o leitor a acompanhar a progresséao textual, fazendo
referéncia — retomadas ou antecipacdes — a palavras, expressdes ou segmentos do enunciado ou da situacao
comunicativa a que ele se refere.

A coesao referencial pode ser:
e por retomada ou anéafora (remete a elementos j& ditos) e por antecipacao ou catafora (elementos a serem ditos);

e interna (retoma elementos do préprio texto) e externa (retoma elementos da situacao comunicativa pres-
suposta no texto);

Capitulo 27 - Coesao referencial
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e gramatical (geralmente concorda com os elementos de referéncia em género, nimero e pessoa, e localiza

o leitor no texto) e lexical (além de localizar o leitor, descreve ou avalia os elementos de referéncia, acres-

centando sentidos ao texto).

As retomadas e antecipacoes lexicais podem ocorrer por:

e nominalizacdes: “— Olhe, Francisquinha, veja o que sai da boca de sua irméa quando ela fala. Nao gostaria

de ter o mesmo dom [nome da acao anteriormente citada]?”;

e nomes genéricos: “Ter um indio [Juruna] no Congresso € importante”;

e sindnimos ou quase sindnimos: [Gulliver] “Perguntou ao rei se ndo havia, na legislacdo daqueles pigmeus

",
]

[anoes], uma lei[...]

e expressdes nominais explicativas: “[...] uma lei, um dispositivo constitucional que regulasse [explica-
cao de lei] a maneira de se cortar o ovo cozido na primeira refeicdo do dia”;

e expressoes rotuladoras ou classificatérias: “Volta e meia [...] lembro esse pequeno episédio de Gulliver”.

As retomadas e antecipacoes gramaticais estdo quase sempre marcadas pela concordancia com os referentes
em género, nUmero e pessoa, e podem ocorrer substituindo (funcao substantiva) ou acompanhando (funcao adjetiva)
os nomes. Na tira de quadrinhos abaixo, a diferenca entre essas duas funcoes esté exemplificada por pronomes.

O cartunista paulistano Fernando Gonsales (1961), veterindrio e bidlogo, ambienta no subterrdneo dos
bueiros suas tiras sobre a bicharada. Uma de suas personagens é a barata (macho) Fliti, viciada em naftalina.

LTl
ANDE RETO SO
O SEGUNDO

MINHA 00TRA
NAMORADA ERA
MOITO MAS MALUCA

MAS COM ESSA EO
NAQ PRECISO DIWIDIR
A NATTALINA !

GONSALES, Fernando. Niquel Nausea. Folha de S.Paulo, Sdo Paulo, 21 jan. 2003. llustrada, p. E8.

Nessa tira, Fliti apresenta sua nova namorada ao leitor, comparando-a com a antiga.

1. Que informagoes sobre Fliti vocé pode obter pela imagem?

2. O que a atual namorada de Fliti acha dessa situagio? Com vocé descobriu?

3. Extraia dos baloes os pensamentos pelos quais Fliti descreve as duas namoradas, a antiga e a nova.

Em “minha outra namorada”, os pronomes minha e outra, que acompanham o substantivo namorada, escla-
recem ao leitor que a namorada ¢é dele e que ele j&4 teve uma namorada anteriormente.

4. Que localizagoes vocé obtém do uso do pronome essa no segundo pensamento?

5. Com que finalidade Gonsales explorou os pronomes em coesao referencial nessa tira?

Pronomes adjetivos acompanham o substantivo; pronomes substantivos pressupoem o substan-

tivo, que fica elipsado.

As retomadas gramaticais podem ocorrer:

a) substituindo nomes por:

e pronomes pessoais de terceira pessoa obliquos (na norma-padrao, para complementos verbais) — o(s),

a(s) — e retos (na norma-padrao, sujeitos; na modalidade coloquial, sujeitos ou complementos verbais) —

ele(s), ela(s);

e advérbios e expressoes adverbiais — la, aqui, ali, ao lado etc;

Lingua e linguagem
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e pronomes demonstrativos — este(s), esta(s), isto; esse(s), essal(s), isso; aquele(s), aquela(s), aqui-
lo; mesmo(s), mesmal(s), semelhante(s), tal, tais etc.;

e pronomes relativos — que, o qual, a qual, os quais, as quais, quem, onde (= lugar no qual), quan-

to(s), quanta(s);

e pronomes possessivos — meu(s), minha(s), teu(s), tua(s), seu(s), sua(s), nosso(s), nossa(s), vos-

so(s), vossa(s);

e pronomes indefinidos e expressbes indefinidas — tudo, cada um, alguém, nada, algum(ns), algu-

ma(s), varios, varias, tanto(s), tanta(s) etc.;

e pronomes interrogativos — quem, que, qual, quais, quanto(s);

® numerais — trés, treze, trezentos mil, um terco, trigésimo, triplo etc.

b) acompanhando nomes com:

e artigos definidos — o(s), a(s) — e indefinidos — um, uns, umal(s);

e pronomes demonstrativos variaveis (flexionaveis);

® pronomes pPoSSessivos variaveis;

e pronomes indefinidos variaveis;

e pronomes interrogativos variaveis;

e pronomes relativos — cujo(s), cuja(s);
® numerais.

A coesao referencial em artigo

Usando os mecanismos linguistico-discursivos

Leia o artigo de Zuenir Ventura publicado no jornal O Globo.

O casamento de Maria

Nao sé pelas evocacoes biblicas do nome da
noiva, aquela cerimoénia realizada as vésperas
do Natal teve um carater emblematico. O ma-
triménio de uma noiva branca e um noivo ne-
gro, celebrado por um pastor quase louro e um
frei mulato escuro, foi considerado pelo oficiante
catélico como um simbolo, pois se realizava no
momento em que o presidente Lula anuncia que
val adotar de fato, como medida afirmativa, o sis-
tema de cotas nas universidades publicas.

Como a maioria dos brasileiros, inclusive eu,
Maria tem a pele morena e uma mistura de san-
gue que seriam suficientes para nos EUA ela ser
classificada de nao branca, o que dificulta os que
tentam entender nossos preconceitos. Em visita ao
Rio, a diretora americana de uma ONG que trata
das relacoes inter-raciais nos EUA, Africa e Brasil,
se surpreendeu com a pergunta que os reporteres
Ihe faziam sempre: por que ela, branca, se preocu-
pava com essa questao? Morena clara como Maria,
na sua terra todos a consideram negra.

Expliquei-lhe que, ao contrario de 1a, impé-
rio maniqueista do isso ou aquilo, onde branco é
branco e preto € preto, no Brasil a mulata ¢ a tal,
ou seja, nada é quimicamente puro. Somos a ter-
ra do isso e aquilo. Discussdes como a que houve
recentemente aqui nesta pagina e na Secdo de

Capitulo 27 - Coesao referencial

Cartas para saber se o Brasil é ou ndo racista pre-
cisam levar em consideragdo uma categoria que
nao existe, por exemplo, nos EUA: a ambiguidade.

Gracas a ela, que também pode ser positiva e
negativa, temos um racismo “cordial”, que nem
sempre se explicita nas relacoes pessoais — héa a
lei, os disfarces, a hipocrisia e até o afeto — mas
que € social e economicamente perverso. Quan-
do a americana observou que nao havia negro
no governo, resolvi provocar: “Nem branco”. Mas
depois, a sério, recomendei que se ela encontras-
se algum em alto posto do mercado de trabalho
fizesse como as nossas aeromocgas, que falavam
em inglés com o gedgrafo Milton Santos. Aquele
passageiro negro, com ar intelectual, ndo podia
ser brasileiro.

Por outro lado, a alegre mistura de cores do
casamento de Maria e Cleberson nao deixava
esquecer um fendmeno cultural bem brasileiro:
nas festas ndo ha discriminacao que resista. Esta
integragdo pela celebracdo e pela arte, que em
outros paises da lugar a cultura do rancor racial,
€ uma conquista que nao se deve desprezar, pelo
contrario. Significa um formidavel avanco con-
tra a segregacao. Contanto que por tras ndo seja
mantida, como vem sendo ha séculos, a econo-
mia de excluséao.

VENTURA, Zuenir. O casamento de Maria. 0 Globo, Rio de Janeiro,
27 dez. 2003. Opinido, p. 7.
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Em “O casamento de Maria”, Zuenir Ventura tece comentdrios sobre a ambiguidade racial com

base em um fato concreto: um casamento.
a) Com que marca de coesio ele o retoma? Qual é o efeito dessa retomada?
b) O autor emprega diferentes designagoes para referir-se a noiva. Explique essa diferenga.

Que outras formas de coesio referencial sio adotadas pelo autor para retomar os Estados Unidos?

Comparando Brasil e Estados Unidos em relagio a questao da classificagio das ragas, o autor escreve: “[Estados
Unidos] império maniqueista do isso ou aquilo”; “Somos a terra do isso e aquilo”.

a) A que se referem isso e aquilo?

b) Que diferenga fazem nesses enunciados as conjuncoes ou ¢ €?

Leia este enunciado de Millér Fernandes, transformado em verbete do livro do qual foi extraido. Depois de
entendé-lo, explique-o, esclarecendo as girias e as marcas pronominais de coesio referencial.

POSSESSIVOS/DEMONSTRATIVOS

Eu estou na minha, ele esta na dele, ela foi na tua, eu parti pra outra, vocé vai na dela, ele estad naquela,
noés nao vamos nessa, eu prefiro a minha, corto logo a dele, me meto na dela. Sem essa!

FERNANDES, Millor. Millér definitivo: a Biblia do caos. Porto Alegre: L&PM, 2002. p. 449-450.

Em atividade

(UFC-CE) Analise as assertivas sobre os termos destacados no trecho “Comegara a escrever o didrio talvez para
isso: contar ali tudo o que acontecia, 0 medo, o nojo e a pena. Mas comegara a mentir para ela prépria”. Em
seguida, identifique a alternativa que contém a resposta correta.

I. Isso remete para “escrever o didrio”.

II. Ali faz referéncia ao didrio.
I1I. Prépria reforca a identidade da personagem.
a) Apenas I ¢ verdadeira.
b) Apenas II é verdadeira.
c) Apenas I e II sao verdadeiras.
d) Apenas II e III sdo verdadeiras.
e) I, I e III sdo verdadeiras.

(Enem/MEC) Gripado, penso entre espirros em como a palavra gripe nos chegou apds uma série de contd-
gios entre linguas. Partiu da Itdlia em 1743 a epidemia de gripe que disseminou pela Europa, além do virus
propriamente dito, dois vocdbulos virais: o italiano influenza e o francés grippe. O primeiro era um termo
derivado do latim medieval influentia, que significava “influéncia dos astros sobre os homens”. O segundo
era apenas a forma nominal do verbo gripper, isto é, “agarrar”. Supée-se que fizesse referéncia a0 modo vio-

lento como o virus se apossa do organismo infectado.
RODRIGUES, S. Sobre palavras. Veja. Séo Paulo, 30 nov. 2011.

Para se entender o trecho como uma unidade de sentido, é preciso que o leitor reconheca a ligacao entre seus
elementos. Nesse texto, a coesio ¢ construida predominantemente pela retomada de um termo por outro e pelo
uso da elipse. O fragmento do texto em que hd coesao por elipse do sujeito é:

a) “[...] a palavra gripe nos chegou apés uma série de contdgios entre linguas.”
b) “Partiu da Itdlia em 1743 a epidemia de gripe [...]”.

¢) “O primeiro era um termo derivado do latim medieval influentia, que significava ‘influéncia dos astros
sobre os homens’.”

d) “O segundo era apenas a forma nominal do verbo gripper [...]”.

e) “Supoe-se que fizesse referéncia ao modo violento como o virus se apossa do organismo infectado.”

Lingua e linguagem
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