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Grandes metropoles contemporaneas, como a cidade de Siao Paulo,
apresentam diversos desafios ao urbanismo como disciplina. As diferencas
em suas geografias sociais talvez seja o aspecto mais visivel da complexidade
desses territorios, cujos tecidos urbanos revelam a desigualdade que permanece
estrutural na atual conjuntura global. Nao por acaso a dindmica espacial
dessas grandes cidades revelam a relacao conflituosa entre os interesses dos
empreendedores imobiliarios, em grande parte ligados ao capital transnacional,
e as necessidades da populagao local, em suas diversas escalas de atuacao e
abrangéncia. O espago, nesse contexto, demonstra o descompasso entre o
valor abstrato definido pelo mercado e as os interesses reais e simbolicos da
vida cotidiana. A forma urbana - quando entendida em contexto ampliado -
representa a assimetria entre as intencoes de projeto e sua realizagao final, e a
aleatodria relagdo entre o projeto, programa e seus usos.

A intencdo deste lexicon é identificar elementos e situagdes urbanas,
na metropole de Sao Paulo, que indiquem instrumentos metodologicos para
o campo do Projeto Urbano. Trata-se de um exercicio didatico cujo objetivo
é sensibilizar os estudantes de arquitetura e urbanismo a questdo das inter
relacOes entre forma e contetido social.

A metodologia e formato adotado sao baseados no projeto A Lexicon:
Zurich Urban Elements, desenvolvido pelos professores Tom Avermaete e
Hans Teerds do Departamento de Historia e Teoria do Desenho Urbano da
ETH Zurich. Tal parceria é decorrente das pesquisas desenvolvidas no Projeto
Tematico FAPESP “Arquitetura e Urbanismo frente ao espaco social no século
21: estratégias de segregacao e taticas de apropriacio”, realizado em parceria
com a ETH Zurich, entre outras instituicoes.

As diferencas historicas, culturais e de escala entre essas duas cidades
- significativas sob varios aspectos - podem auxiliar o entendimento do Projeto
Urbano para além dos esquemas comumente desenvolvidos na disciplina.
Novas categorias se contrastam com sistemas sedimentados, o que permite um
amplo leque de situagbes urbanas que devem ser compreendidas e analisadas
de forma rigorosa e criativa. Afinal, a disciplina deve se transformar, para nao
se tornar obsoleta.
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AVENIDA

Entre as varias avenidas presentes na cidade de Sao Paulo, a Avenida Paulista foi escolhida para
ilustrar essa tipologia da cidade. A Avenida Paulista possui a extensao de 2,7 km, tendo seu inicio na
Praga Oswaldo Cruz e seu fim na Praga Marechal Cordeiro de Farias. Cada lado da Avenida Paulista
é composto por 15 quarteiroes. Esta localizada na divisa entre a subprefeitura da Sé e a subprefeitura
de Pinheiros, e na divisa dos distritos Vila Mariana, Jardim Paulista, Bela Vista e Consolagao,
estando entre as regioes do Centro, Centro-Sul e Oeste de Sao Paulo. Fundada em 8 de dezembro de
1891, a avenida tem seu passado marcado pela presenca de cafeicultores, conhecidos popularmente
como “Bardes do Café”, e pela presenca de imigrantes. Foi a primeira via pablica a ser asfaltada na
cidade.

A avenida marca o eixo central de uma regiao da cidade e, no caso da Avenida Paulista, marca um
dos mais importantes locais da cidade inteira. Geralmente, a avenida é uma via arterial composta
por leito carrogavel, calgadas e eventualmente ciclovias mais amplas, com alta capacidade de fluxos
de pessoas e automéveis. Uma das principais caracteristicas das avenidas é a concentracao de
estabelecimentos comerciais, escritorios, centros culturais, centros de lazer e institui¢Ges
educacionais. A Avenida Paulista, no entanto, também constitui um importante centro financeiro
para o pais e se configura em um lugar de importancia politica, dado que véarias manifestagoes das
mais variadas formas tomam o espago da avenida em certas ocasioes.

A Avenida Paulista funciona como uma redirecionadora de fluxos, com milhares de pessoas
passando diariamente por ela, seja de carro, 6nibus ou metr6. Ela possui em torno de uma dezena de
pontos de 6nibus por sua extensao, além das estacoes de metré Brigadeiro, Trianon-Masp e
Consolagao, que sao uma modalidade de transporte ptblico de alta capacidade de passageiros. A
existéncia de uma avenida em um bairro costuma elevar a presenca de infraestrutura na regiao e
consequentemente valorizar os imdveis e o comércio existente, dado que muitas vezes a avenida
fornece os mais variados servigos para a populacao local e, no caso da Avenida Paulista, moradores
de todas as regioes de Sao Paulo também a frequentam para usufruir de seu espaco.

A pressao por espacos publicos nos quais os habitantes de Sao Paulo pudessem usufruir resultou
no fechamento da Avenida Paulista para carros durante domingos e feriados, das 10 até as 19 horas,
fazendo parte do programa “Ruas Abertas”. A partir de 2010, a avenida fica completamente aberta e
disponivel para o publico nesses dias especificos, quando o espago da via se transforma
completamente. Atracoes de lazer como shows de musica, andar de bicicleta e novas exposigoes
culturais aparecem na Avenida Paulista.

Carolina Akemi Koketu, 10687301
Caroline Su Xiner, 10831329

Avenida Paulista, 2064, Sao Paulo
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BANCA DE JORNAL

A banca de jornal é o lugar em que publicagdes periddicas, editoriais e outros produtos
de jornalismo, como revistas e jornais, sao vendidos. Tomando forma de quiosque ficam localizados
em pontos estratégicos da cidade com considerdvel movimento, normalmente em esquinas ou
pracas. No inicio eram colocados os jornais do dia em cima de um caixote para que os pedestres os
pegassem quando passassem por 14 em seu caminho. Porém, ao perceber a demanda e as pequenas
aglomeracoes de pessoas que isso causou, as prefeituras viram a necessidade de criarem um local
especifico para a venda desse tipo de produto. Como até pouco tempo atras os jornais impressos
eram o principal modo pelo qual as pessoas consumiam informacio e, consequentemente, cultura,
as bancas de jornais tornaram-se um ponto cultural muito importante na rotina da cidade.

De um certo modo, as bancas ajudaram no alcance que as informacoes e a cultura tém na
sociedade uma vez que, por sua localizagio estratégica, os trabalhadores eram obrigados a passar
por elas todos os dias. Sua implantac¢do nao foi pensada juntamente com o planejamento das vias da
cidade, por isso as vezes pode atrapalhar o percurso do pedestre. No centro de Sdo Paulo, nas ruas
em que a passagem de carros nao é permitida, elas se localizam bem no meio, como um quiosque.
Desse modo o pedestre se vé obrigado a circula-las o que pode leva-lo a ser atraido por alguma das
manchetes que sao colocadas nas vitrines.

Atualmente, enfrentam uma forma de crise, juntamente com as midias impressas.
Conforme os jornais e revistas, seus principais produtos e que originaram as bancas, sdo substituidos
pelos meios digitais, os jornaleiros temeram que sua existéncia perdesse o sentido. Desse modo,
os produtos secundarios, de conveniéncia, passam a ser suas principais vendas, como produtos
de bomboniere, bebidas, cigarros, servigos de recarga de cartdes e celulares, servicos rapidos de
chaveiro, floricultura, entre outros. Para os jornaleiros, isso nao é visto positivamente, pois eles se
orgulhavam de serem responsaveis, em parte, pelo consumo dirio de cultura e informacao, mas
essa foi a saida encontrada para evitar, ou postergar, sua obsoléncia completa.

Hoje em dia, frequentemente sdo usadas como um ponto de encontro, principalmente as
de ruas movimentadas como a analisada na imagem, localizada na Avenida Paulista, ao lado do
MASP.

Anna Chiba, 10431601
Luisa Momjian de Menezes, 10751251

Avenida Paulista, 1636, Sao Paulo 13



BARRACAS DE CAFE DA MANHA

Entre as desigualdades marcantes da cidade de Sao Paulo é latente visual e sensorialmente
a do acesso a empregos. Segundo o Instituto de Pesquisa Econémica e Aplicada (Ipea), os 10% mais
ricos tém até nove vezes mais empregos disponiveis a 30 minutos de sua residéncia do que os 40%
mais pobres, isso porque a oferta de vagas esta concentrada na regido centro-oeste da capital. Esta
que, ap6s anos de valorizagdo e especulagdo, tem levado grande parcela da populagdo a morar em
regides cada vez mais distantes dos interesses da gestao publica e do setor privado. Isso, somado a
tradigdo rodoviarista e ao consequente baixo investimento nos demais modais, gera um sistema de
transporte ptblico precério e superlotado, no qual o tempo médio de deslocamento é de 2h43 mas
que, para muitos, pode chegar a até 7 horas em condiges normais de trafego.

Esse tempo perdido gera a privacao de lazer, cultura e estudos, alimentando o chamado
ciclo intergeracional de pobreza e, na escala diaria do pedestre, incentiva
mais uma forma de trabalho informal na cidade: o de venda de café da manha ambulante.

Por conta dessa distancia espago temporal entre moradia e trabalho, a jornada de
trabalho, para alguns, se inicia por volta das 4 horas da madrugada, o que obriga muitos desses
trabalhadores a sairem de suas casas sem a primeira refeicdo do dia. Neste contexto, se tornou
comum no visual urbano da capital barracas com bolos, café e salgados proximos a estacoes de
metrd, CPTM, pontos e terminais de 6nibus entre as 4 e 9 horas da manha, proporcionando opcoes
de alimento antes do horario comercial formal e por preco reduzido.

Tal atividade tem sido forma de geragao ou complementacao de renda h4 mais de dez anos
para quem, além de lidar com a falta de respaldo de leis trabalhistas, tem de se atentar ao aumento
da concorréncia, sendo o diferencial a localizacao estratégica proximo a pontos movimentados e de
concentracao de servigos e empregos como a Avenida Paulista e o Largo da Batata entre outros, e a
relagdo intima entre cliente e vendedor. Apesar de costumeira, a regulamentacao da comercializacao
de alimentos em vias e areas publicas, para além do cachorro quente, s6 ocorreu em 2014, com o
projeto de lei N 15.947 que busca estabelcer parametros de higiene e fiscalizacao.

Alice Rueda Mariotto, 10751309
Julia de Simoni Damante, 10751341

Av. Brigadeiro Faria Lima, 952 - Largo da Batata, Sao Paulo 15



BAR DE ESQUINA

O bar Chave de Ouro é mais um exemplar entre as centenas de bares que se espalham

pelas quadras paulistanas. Localizado em uma esquina triangular comprimida entre a R. Dr. Melo
Alves e a movimentada Avenida Reboucas, o estabelecimento é frequentado por uma clientela
heterogénea, desde executivos da Avenida Paulista, a entregadores de aplicativo que buscam um
“prato feito” no horario do almoco. Sua inser¢do em um dos eixos viarios principais da cidade é um
dos motivos pelo qual a sua lotagio se excede nos fins de semana, periodo no qual a maior parte
das pessoas se dispoem em pé pelo local. Amparado pela linha amarela do metrd e por um ponto de
onibus imediatamente a sua frente, o bar transcende as barreiras do seu bairro, sendo acessado por
pessoas de diversas areas de Sao Paulo que buscam por uma cerveja de preco acessivel.

A construco simples em alvenaria é revestida de tinta vermelha, que se destaca aos olhos
dos motoristas e passageiros dos 6nibus que atravessam a Reboucas. O limitado espago interno,
ocupado majoritariamente pela area do balcao, da cozinha e dos sanitarios, faz com que o ambiente
de acesso ao publico seja a propria calcada, resguardada por toldos que se estendem a partir
das paredes do bar. Uma arvore se desponta de um pequeno canteiro que antecede a entrada
da construgao, proporcionando cobertura as mesas dobréveis e cadeiras de madeira que ali sdo
dispostas nas horas de maior lotacao.

A dinamica intima que o bar estabelece com a cidade é realcada pelo contato imediato
com o fluxo ininterrupto da avenida, o que torna o som do transito e dos carros uma constante na
sonoridade do ambiente. De todo modo, o cliente regular ndo parece se importar, dispondo-se a
poucos metros da avenida enquanto desfruta de sua cerveja de garrafa, o famoso “litrdo”, produto
mais vendido no estabelecimento e o principal motivo de seu sucesso.

A grande variedade de pessoas que compdem a clientela do local evidencia como espacos
simples e até mesmo desprezados dentro da mancha urbana podem obter sucesso oferecendo pouco:
algumas mesas, uma sombra de arvore e uma cerveja gelada. Uma esquina inéspita, ilhada entre o
encontro de duas ruas, reverbera com vida e rebenta de animacao quando submetida a esses fatores.

Ao mesmo tempo, o grande nimero de pessoas que transborda do local é motivo de
queixas por parte dos moradores que habitam as imediagGes, o que evidencia o carater ambiguo e
conflituoso das fronteiras que se dispdem entre o lazer de alguns e o descanso de outros.

Bruno Silva Machado 10751289
Lucas Barbosa Karmann 4563698

R. Dr, Melo Alves, 26 - Cerqueira César, Sao Paulo L
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BAR UNIVERSITARIO

Os bares universitarios fazem parte da vida noturna paulistana. S3o bares, que se
localizam proximos a unidades de ensino superior, oferecendo uma op¢ao barata aos universitarios
e de facil acesso, com espagos generosos a fim de possibilitar o encontro de grandes grupos.

O bar chamado de “Beco da USP” aqui representado, é um dos principais pontos de
encontro para os estudantes da Universidade de Sao Paulo (USP) entre outras faculdades situadas
nas proximidades desse bairro tipicamente universitario. Localizado na Avenida Valdemar Ferreira,
o estabelecimento se situa em um beco, definido pelo Dicionario Michaelis como “rua estreita e
curta, com ou sem saida; ruela.” que proporciona a socializa¢do dos estudantes em pleno leito
carrocavel, sem a preocupac¢ao com o movimento de automoéveis.

Devido a concentracdo de diversificados bares na mesma localizacdo, todos com o
mesmo publico-alvo e oferecendo os mais variados servigos, ndo somente com a fung¢ao de bar, mas
também pizzarias e lanchonetes, o “beco” é famoso na regido por sua concentrac¢ao de estudantes,
principalmente as sextas-feiras, com o espaco destinado para happy hours.

A forma com que esses bares se relacionam com a cidade também ¢é muito interessante.
No caso do Beco da USP, e em diversos outros exemplos, o espaco publico é invadido pelas
caracteristicas mesas plasticas coloridas, que avancam sobre as cal¢adas e até mesmo sobre o leito
carrocavel. Esse entrelacamento entre esfera privada e publica, onde a privada se expande sobre a
publica, pode gerar relagdes diversas, tanto harmoniosas como conflituosas, pois a0 mesmo tempo
que o privado facilita a ocupacao coletiva do espacgo publico, gerando sociabilidade e vida urbana,
ele, de certo modo, privatiza o espaco publico, podendo gerar situacées conflituosas entre as duas
esferas.

Ainda assim, esses lugares representam um espaco de sociabilidade entre os
universitarios, transformando-se em uma extensao da vida social da universidade e, muitas vezes,
em uma importante ferramenta para a convivéncia e a saide mental dos estudantes, sendo comuns
nas principais universidades, publicas ou particulares, da cidade de Sao Paulo, reconhecidos como
pontos de encontro, socializagdo e uma alternativa barata em meio a vida noturna com seus precos
elevados.

Assim, os bares universitarios incorporam a vivéncia social das universidades as ruas
da cidade, tornando-se importantes pontos de encontro espalhados por Sao Paulo.

Isabela Rodrigues dos Santos, 10751779
Jodo Igor Alexandre Cunha, 10751608

Beco da USP - Av. Valdemar Ferreira, 55 - Butanta, Sao Paulo 19



BEBEDOURO

Os bebedouros sdo dispositivo conectados a uma rede de 4gua que permite fornecer agua
potéavel aos transeuntes. As vezes monumentais ou enriquecidos com estatuas ou decoracdes, sio
uma parte fundamental do mobiliario urbano desde as cidades antigas. Nas pragas contemporaneas
conservam a funcionalidade que tinham as fontes, hoje em dia eletrificadas e fundamentalmente
ornamentais. Eles consistem em uma bacia com agua corrente continua ou uma torneira. O bebedor
se inclina para a corrente de agua e engole dgua diretamente da corrente. Os bebedouros internos
modernos podem incorporar filtros para remover impurezas da dgua e dos refrigeradores para
diminuir sua temperatura. Sao geralmente encontrados em locais ptblicos de passagem, como
corredores, areas de descanso e espagos comerciais.

Antecedentes dos bebedouros publicos podem se encontrar nas principais cidades do
império Romano ou no Nepal, onde por volta do 500 d.c. apareceram os dhunge dhara ou hitis,
que consistem em bicos de pedra esculpidos através dos quais a dgua flui ininterruptamente de
fontes subterraneas e que ainda continuam em uso. Mas foi em meados do século XIX, em Londres,
quando uma nova lei criou a Comissdo Metropolitana de Esgoto para regular o fornecimento de
4gua por empresas privadas que era frequentemente contaminado e geralmente inadequado
para a populagio em rapido crescimento. Desde entdo se tornou obrigatoéria a filtragem da agua
e se transferiu a entrada de 4gua no Tamisa acima. Tomando a forca de um movimento ptblico
abstémio —“Movimento de Temperanca”— que construia fontes nos patios das igrejas, a Rainha
Victoria mandou instalar os primeiros banhos e bebedouros ptblicos que se tornaram um padrao
nas cidades modernas ao redor do mundo. Desta maneira apresentaram uma alternativa saudavel
a muitos cidadaos que pela 4gua enlameada e de mau gosto se sentiam encorajados a beber alcool
para fins de satde.

Na mesma época mas do outro lado do atlantico, os bebedouros foram promovidos um
outro movimento social, mas dessa vez, a causa era bem-estar animal. Uma das preocupacoes
da Sociedade Americana para a Prevencdo da Crueldade contra Animais, fundada em 1866, era
a dificuldade de encontrar agua fresca para cavalos de trabalho em areas urbanas. Mas tiveram
que passar cem anos para que os bebedouros estadunidenses fossem realmente ptiblicos. Até a
aprovacao da Lei dos Direitos Civis em 1964, eles estavam frequentemente sujeitos a segregacao
racial. Recentemente, muitas jurisdi¢des exigem que os bebedouros sejam acessiveis a cadeiras
de rodas que incluam uma unidade adicional de menor altura para criangas, adultos baixos e
cadeirantes. O design que isso substituiu geralmente tinha um bico no topo de uma unidade de
refrigeracdo.

Diante da situagdo que se encontram nossas cidades e o meio ambiente, novos desafios
se apresentam para os bebedouros. Em estudos recentes, verificou-se que nao € infrequente achar
nele contaminacdo patogénica. Sera a tarefa do design de mobilidrio combinar, mais uma vez,
acessibilidade e satide. De qualquer jeito, o bebedouro continua sendo um dos resquicios dos rios
fossilizados no concreto, “elo perdido” entre os cidadaos e os corpos d’ agua.

Pedro Queiroz R. Ferreira, 8044438
Samuel Lindolfo, 11897422

Parque do Ibirapuera, Sdo Paulo
21
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CALCADA

Com suas mais diferentes formas, a calgada esta presente em todo o mundo, e, por isso, é
um elemento de grande debate nas cidades. Ela, junto ao leito carrogavel, forma a rua, sendo, assim,
parte do palco da vida urbana - juntamente a parques, pracas, largos e outros espagos livres. Volta
se para a escala do pedestre e para a sua vivéncia e relacdo com o entorno; espaco dos encontros
e do passeio, é de extrema importancia que esteja adequada ao conforto do usuério, considerando
temperatura, com a presenca de sombras; facilidade de acesso e de passeio, com o piso nivelado e
adequado as normas de acessibilidade; e seguranca, envolvendo diversas questoes, como iluminacao
a noite, velocidade maxima permitida aos automoveis na via, e a questao, colocada por Jane Jacobs
em Morte e Vida das Cidades, da vigilancia natural por meio da maior presenca de vida urbana,
com, por exemplo, fachadas ativas.

Em termos de conforto ambiental, é considerado ideal que a cal¢ada seja dividida em trés
diferentes faixas: a faixa de servigos, mais préxima ao leito carrocavel, com no minimo 0,7 metros
de largura, onde sdo colocados postes, canteiros de arvores, rampas de acesso a automoéveis, bancos,
lixeiras e quaisquer outros mobilidrios urbanos, de maneira a néo interromper ou atrapalhar o
fluxo de pessoas; no meio, a faixa livre, com no minimo 1,2 metros de largura, possibilitando a
passagem de duas pessoas simultaneamente, o que facilita os fluxos em dois sentidos diferentes;
e, por fim, mais proxima as edificacdes, a faixa de acesso, sem largura minima, mas que deve ser
considerada como espaco ocupado por balcoes, tendas, mesas, entre outros usos das fachadas
ativas, viabilizando, também, a desaceleracao do caminhar na faixa livre para acessar tais edificios,
novamente sem comprometer a velocidade dos fluxos na calgada.

No Brasil, de acordo com a Constituicao Federal, fica a critério do Plano Diretor de cada
municipio atribuir a responsabilidade sobre a calcada, mas, de maneira geral, apesar de fazer parte
da rua - publica -, sua construcao e manutencao, inicialmente, sdo incumbéncias do proprietario
do lote lindeiro, restando, para o governo, apenas a fiscalizacao. Com isso, o Estado, como parece
cada vez mais comum no pais, isenta-se de um compromisso com a vida e a mobilidade urbana,
fragmentando o que deveria ser uma unidade - a calcada, acessivel e confortavel -, sempre pela
logica da propriedade privada; e, na Grande Sao Paulo, o cenério nio é diferente. Sem uma efetiva
fiscalizacao ou fornecimento de recursos para aqueles com maiores dificuldades na preservacao das
calcadas, vemos realidades muito diferentes nas ruas da cidade; enquanto em centros financeiros,
como na Avenida Paulista, na Avenida Brigadeiro Faria Lima ou na Avenida Engenheiro Luis
Carlos Berrini, as calcadas sdo amplas e atendem as condicOes ideias, nas periferias até mesmo a
existéncia de calcadas pode ser questionada, uma vez que muitas delas apresentam somente a faixa
de servigos, nao desempenhando seu propdsito de servir ao pedestre - como no caso ilustrado ao
lado.

Além disso, esse fato, assim como diversos outros indicios na forma das cidades brasileiras
e latinoamericanas, estampa a desigualdade existente. Nos bairros pobres, a autoconstrucao
prevalece, numa disputa por espaco onde é dificil caber o pensamento fora do individual, na
luta pela sobrevivéncia e por um pouco mais de conforto no ambiente interno a edificacao. Em
contraposicao, ha ainda bairros ricos, mas de condominios fechados, com loteamentos que buscam
0 ocupar o maximo possivel para o maior lucro, sem retorno a cidade. O conhecimento técnico,
infelizmente, nao atinge suficientemente tais regioes, tornando as ruas inseguras, com muros que
excluem e calcadas para serem percorridas com pressa, e nao com fachadas que integram a vivéncia
publica ou com calgadas para serem passeadas.

Beatriz Leal Codognoto, 10751546
Danyella Manaia Lourenco Berto, 10751171

Avenida Fuad Auada, 53, Osasco, Sao Paulo ”
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CAMPO DE VARZEA

Os campos de varzea sdo espagos publicos destinados a pratica do futebol. Originalmente
situados na margem do Rio Tieté e feitos de terra batida, esses espacos constituiram um ambiente
de confraternizacio e identificacdo. Com o crescimento da cidade, os terrenos destinados ao futebol
de varzea foram sendo apropriados pelo mercado, de modo que, em resisténcia ao crescimento
imobiliario, passaram a ocupar areas periféricas, como as regioes de Itaquera, Grajaq, Brasilandia,
Cidade de Tiradentes, Ermelino Matarazzo, entre outras.

O exemplo é espacializado no campo Arena Palmeirinha, em Paraisopolis. O terreno
retangular é delimitado por moradias irregulares que marcam a paisagem do entorno, configurando
um espago publico dentro de uma situacdo espacial com alta densidade construtiva. Devido a
predominancia de moradias ao longo de todo o seu perimetro, o acesso ao campo é dificultado e
ocorre por meio de vielas. Nesse meio, o campo assume uma fungéo significativa, sendo o tnico
espaco livre existente no local onde a demanda de construgdo é extremamente presente. Assim, este
local destinado a pratica do futebol adquire uma importancia coletiva e é acolhido pela populagio da
regido, sendo geralmente o tltimo local a ser ocupado numa comunidade. Geralmente os campos de
futebol sdo feitos de terra batida, guardando semelhancas com os terrdes constituidos nas margens
do Rio Tieté, mas existem alguns constituidos de grama sintética, como pode ser observado na
Arena Palmeirinha. A manutencdo dessas areas normalmente é feita pelos proprios moradores, que
realizam intervencoes como o desenho das linhas do campo de futebol.

Numa regido onde os espacos de lazer sao escassos, o futebol passa a ser o entretenimento
e a confraternizacdo dos moradores, envolvendo toda a comunidade com o campeonato de varzea.
Assim, forma-se um sentimento de uniao e de identificacdo entre os moradores, sendo esta a maior
base do futebol de varzea. A figura do menino jogando descalgo sobre a terra contrasta com o futebol
dos estadios. Enquanto o espetaculo mididtico acrescenta carater rival ao esporte, os campos de
varzea resistem com o futebol da realidade. Apesar de os terrées nao estarem mais situados nas
margens do Rio Tieté, o significado de varzea assumiu um outro carater e enquanto houver um
campinho de periferia em Sao Paulo, a varzea vai existir.

Raquel Tavares Lima Giannasi, 10751098
Victoéria Chukri Garcia Fernandes, 10751629
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CARROCA

As carrocas sdo ferramentas de trabalho de uma série de catadores e recicladores de lixo
urbano. Geralmente sdo auto-construidas por cada trabalhador com chapas de madeira ou papelao,
apoiadas em pilares e vigas que compdem a estrutura do esqueleto da carroca. Este é feito a partir
de residuos de madeira, MDF ou variantes, pregados a mao. Para a locomocao, sao utilizados dois
pneus usados de carro, cujas dimensoes sdo, em média, de 14 polegadas. Além disso, restos de
pneus sdo usados para formar o apoio da carroca, a fim de encosta-la no chao de maneira firme
e estavel. De forma a dar suporte ao trabalhador no carregamento da carro¢a, a mesma madeira
usada em sua estrutura constitui um apoio de bragos e maos a fim de facilitar o manejo e a aplicacdo
da forca para o transporte de materiais. £ também pertinente expor a escolha de materiais leves
e reutilizados na composi¢do de uma carroga pois auxilia no transporte por tragdo humana e no
barateamento da ferramenta de trabalho.

As dimensoes de uma carroca sido de 3 metros de comprimento por 1,4 metros de largura.
A sua altura é de aproximadamente 1,6 metros, considerado ideal para recicladores cuja altura varia
entre 1,70 metros a 1,80 metros. Sao geralmente encontradas nas ruas da cidade, caminhando ao
lado de automodveis, atravessando sinais e beirando a agua corrida das valetas. Usualmente sao
conduzidas por homens (ocasionalmente com seus filhos, familiares ou amigos), habitantes da
periferia e pertencentes a uma classe popular ou imigrante que busca, através do recolhimento de
residuos e sua entrega em cooperativas de reciclagem, o sustento econémico de suas familias.

Além de conduzirem o ciclo eterno de reciclagem (uso, descarte, reuso), sao alvos do
ciclo inabalavel do preconceito, marginalizagdo e dominagdo social. Ainda que sejam um exemplo
de tentativa de conscientizacdo dos valores de solidariedade e civilidade entre a populagio e de
democratizagdo do solo urbano, sdo subvalorizados, invisibilizados e deixados a margem. A disputa
no trafego entre automoveis e carrocgas serve de paradigma desta dominagdo privilegiadora de uma
popula¢do minoritaria (em niimeros). A corrida contra o tempo, a disparada pelo dinheiro e a atracao
pela diminuicdo do espaco-tempo com o uso do carro sdo argumentos que, inconscientemente,
inviabilizam a presenca de outros objetos-obstaculos nas ruas, como a carro¢a. Ademais, como
o objeto de trabalho, o lixo, é historicamente desprestigiado e ligado a caracteristicas danosas,
doencas, socialmente rebaixa-se o oficio e a mao de obra que o manejam. No entanto, prova-se cada
vez mais como o lixo pode ser uma potencialidade energética e ecolégica, explicando a ascensdo da
cultura sustentéavel e de reuso nos meios urbanos.

Assim, atualmente, projetos sociais sao conduzidos com o objetivo de lutar em prol da
ocupacdo das carrocas no meio urbano. Procuram limpar no apenas os residuos, mas o preconceito
sistematico. Buscam ganhar nao apenas espaco entre os carros como também espaco de fala na
sociedade. Isto posto, a carroca surge como o simbolo do destrocamento da composicao urbana
segregacionista e racializada. Erguendo-se, portanto, a bandeira da democratizacao do espaco da
rua e compreensao dos deveres e direitos dos cidadaos frente ao espaco que usufruem e habitam.

Fernando Calia Mauad, 10751293
Helena Gualandi Verri, 10751362

Bairro da Luz, Sao Paulo
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CATRACA

Segundo sua definigdo, catraca é um substantivo feminino que designa “um dispositivo,
uma espécie de ‘portdo’, que permite a passagem de apenas uma pessoa por vez, num determinado
sentido, permitindo o controle de acesso a ambientes restritos”. Situada na Linha 4 - Amarela do
metrd, primeira linha de metr6 no Brasil a ser operada por meio do regime de parceria puablico-
privada, que faz conexdo entre a estacdo Luz e a futura estacdo Vila Sonia, no sentido sudeste-
sudoeste da cidade, a estacdo Butanta e suas catracas localizam-se na Avenida Vital Brasil, sem
namero, na esquina com a Rua Pirajussara, na regido Oeste de Sdo Paulo.

O acesso as catracas se da por um dos 4 pontos de entrada da esta¢ao, que é composta por
uma estrutura enterrada, com plataformas laterais e salas de apoio acima do nivel da superficie. Ao
todo a estagdo dispoe de nove bloqueios, catorze escadas rolantes e cinco elevadores, que levam os
quase 35 mil usuérios dirios até as plataformas de acesso ao metr6. Em seu sentido figurado, as
catracas da estac@o aqui em foco, desempenham papel controverso: sdo, ao mesmo tempo, meio de
acesso pelo qual o passageiro passa para chegar ao seu destino, mas sdo também uma barreira que
potencialmente pode impedir o mesmo a avancar com tal intento.

Diferente do uso das catracas em edificios com fins em si mesmo, a catraca quando situada
numa edificacdo que tem como objetivo prover meios de locomocao que levam a outros destinos
e outros edificios da cidade, ganha novo significado: ndo é um portao de entrada que permite a
passagem para um ambiente restrito, mas sim o meio pela qual permite o acesso a qualquer outro
ambiente, sendo este restrito ou nao por outras possiveis novas catracas.

Nesse sentido, e ainda levando-se em conta a particularidade da fun¢do de uma catraca
dentro de um edificio ptiblico que prové meios de se locomover a uma infinidade de outros possiveis
destinos, aqui o objeto em estudo ganha novamente papel controverso em sua relagdo com o local:
ao mesmo tempo que promove uma dinamica de rapidez, pela forma como os usuarios passam por
ela, é também responsavel por provocar lentidao, uma vez que cria regras para que sua transposicao
seja possivel, um passageiro por vez; e o casamento entre rapidez e lentidao se faz presente num dos
4 pontos de acesso a estacao.

Caroline Mendes Tenoério de Messias, 10697410
Elisabeth Yang Nan Fu, 10831292

Av. Vital Brasil x Rua Pirajussara, sem nimero, Butanta, Sao Paulo
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CICLOVIA

Uma ciclovia se caracteriza por ser uma via de trafego destinada principalmente a
bicicletas, sendo isolada fisicamente da via destinada aos automoveis. A separacgio pode ser feita por
meio de grade, mureta, meio fio, entre outros limites fixos possiveis. Sua pista é demarcada pela cor
vermelha, podendo, para isso, ser usada uma tinta, ou concreto pigmentado - o pigmento vermelho
¢é misturado com o concreto na betoneira. E muito comum a ciclovia se localizar no canteiro central
de avenidas, mas ha também aquelas que acompanham o meio fio, a cal¢ada, ou até a orla de
praias e caminhos de parques. E importante lembrar que elas nio podem ser confundidas com as
ciclofaixas, que se diferenciam por ndo possuirem separagdo fisica das ruas ou avenidas. Portanto,
as ciclovias sao colocadas em trechos de maior fluxo de automoveis, para que os ciclistas possam
trafegar com mais seguranca. As ciclovias sdo também relevantes por se apresentarem como um
estimulo ao uso de bicicletas, as quais oferecem uma alternativa de transporte mais sustentével e
saudavel, uma vez que ndo poluem e possibilitam que o usuério pratique exercicio fisico enquanto
se locomove pela cidade.

A ciclovia da Avenida Paulista é talvez a que melhor exemplifica essa tipologia na cidade
de Sao Paulo. Sua construcao é recente: foi inaugurada em junho de 2015; mas a discussao sobre
sua implantacdo é bem anterior. Ao menos desde 2008 ela é considerada por planos cicloviarios
da cidade, mas havia uma grande divergéncia de opinides quanto a sua implantacdo. De um
lado, muitos apontavam que a ciclovia descaractezaria a avenida, enquanto outros abertamente
defendiam que se devia dar maior atengdo aos automoéveis. Por outro lado, muitos ciclistas
passavam por ali diariamente e, devido a falta de uma faixa ou via propria, acabavam sendo vitimas
de graves acidentes. Finalmente, no mandato do prefeito Fernando Haddad, a ciclovia comegou a
ser construida.

Por estar localizada em uma das vias mais importantes da cidade, a ciclovia da Avenida
Paulista recebe milhares de ciclistas por dia. Essa via é escolhida por quem usa bicicleta por ser
relativamente plana - sua inclinagao é praticamente desprezivel ao longo de seu comprimento - e por
ser um eixo que atravessa um centro de Sao Paulo, conectando a Consolac¢do ao Paraiso. Além disso,
a avenida é endereco de edificio iconicos, configurando desde empresas, escolas e restaurantes, até
museus e centros culturais. Uma paisagem dessas €, sem dtvida, um grande convite para o trafego
de qualquer ciclista.

Angela Pellegrini Vasconcelos, 10751803
Juliana Baumgart, 10751417
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CINEMA DE RUA

O Cine Marabé foi inaugurado em 1945 e constitui um exemplo da relagdo que existia
entre a sala de cinema e o espaco urbano, marcado pelo simbolo da modernidade, da cultura
cosmopolita e das transformagoes que a cidade de Sdo Paulo sofreu entre as décadas de 1930 e
1940 com o processo de industrializacdo. Nesse periodo o cinema fez parte de um conjunto de
equipamentos que representavam o desejo de progresso e as mudancas da sociedade paulista,
de modo que alterou a vida do entdo chamado Centro Novo da cidade. Em conformidade com a
verticalizacdo incentivada pelo Plano de Avenidas de Prestes Maia, o Cine Maraba era, assim como
outras salas de cinema do periodo, parte integrante do novo desenho urbano. Ele esta localizado no
térreo de um edificio de uso misto— um hotel funciona em seu corpo vertical. Assim como outros
cinemas da época, a edificagdo apresenta elementos em Art déco e pilotis que emolduram seu térreo
e sustentam o corpo verticalizado do edificio, que foi construido em conformidade com a legislacdo
urbana vigente na sua inauguracao.

Localizado entre as Avenidas Sdo Jodo e Ipiranga, o Marabé faz parte do que se conhece
por Cinelandia Paulista —um conjunto de salas de cinemas que surgiram no térreo de edificacoes
ao longo das Avenidas Sao Jodo, Sao Luis e Ipiranga—, e estavam associados ao lazer cultural em
espacos frequentados pela elite paulista, que associava a ida ao cinema a um evento luxuoso. Ele
surgiu como um competidor aos ja consolidados cinemas da regido, como o Ipiranga, Metro e
ArtPalacio. Este empreendimento foi bem-sucedido, na medida em que o Marab4 esteve entre os 10
cinemas mais frequentados desde sua inauguragéo até a década de 50, periodo que correspondeu ao
auge das salas da Cinelandia: em 1957, 0 Maraba recebeu 1.71 milhao de espectadores em sua tinica
sala, que contava com 1665 lugares.

No que diz respeito a interface entre os cinemas e o passeio publico nessa época, os
grandes cartazes informavam ao publico os filmes em transmissio, enquanto os letreiros de neon
sinalizavam a mudanga de uso da Cinelandia ao longo do dia: se pela manha seu ritmo era ditado
pelos escritérios, a noite os painéis iluminados indicavam seu papel como pdlo da vida noturna.
Além disso, a marquise e seu alto pé direito funcionavam como atratores de fluxo para seu interior.

Entre 1955 e 1970, os cinemas de rua presenciaram o declinio de seu publico, no qual
a Cinelandia perde destaque para os novos cinemas da regiao entre a Avenida Paulista e o Rio
Pinheiros. Ha véarios fatores que contribuem para esse fendmeno: o aumento da violéncia urbana,
a especulacao imobilidria e a popularizacdo da televisdo constituem alguns deles. Diante dessas
dificuldades, durante a década de 70 diversos cinemas do centro dividiram suas grandes salas para
oferecer maior diversidade de programa, e muitos deles encontraram na exibi¢ao de filmes eréticos
um novo nicho de atuacio. O Marab4, que era a sala de maior bilheteria do centro, é um dos poucos
que nao se divide neste momento e continua funcionando com filmes do circuito comercial.

O Cine Maraba esteve em funcionamento por 62 anos até fechar no ano de 2007. O
cinema voltou a abrir as portas em 2009, dessa vez, com o nome Playarte Maraba, apos obras para
transformacao de sua tnica sala em cinco, além do restauro de areas internas, realizadas por Ruy
Ohtake e Samuel Kruchin. A parceria e aquisi¢do de cinemas por empresas tem sido critica para
a sobrevida dos cinemas de rua: segundo a Ancine, cerca de 90% das salas de cinema hoje estao
em shopping centers. O cinema afastou-se, assim, do seu papel definidor na paisagem urbana e de
sinénimo de acontecimento social, apesar de ter mantido seu posto como uma das principais op¢oes
de lazer na cidade.

Fernanda Miki Matsusaka, 10751491
Luiza Longo, 8581084
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CORREGO

A paisagem da cidade de Sdo Paulo é fortemente marcada por sua densa e capilar rede
hidrica, composta majoritariamente por pequenos rios, chamados popularmente de corregos. O
exemplo representado é o Corrego da Agua Podre, localizado no distrito do Rio Pequeno, na Zona
Oeste de Sdo Paulo. O riacho tem apenas trés quildmetros e nasce nas proximidades do CEU Butanta,
local em que foi construido um lago com 4guas transparentes, onde nadam peixes. A aparéncia suja
e o mal cheiro que o caracterizam comec¢am quando ele passa por baixo do equipamento. Ao surgir
do outro lado, o Agua Podre passa, definitivamente, a fazer jus ao nome.

Com uma largura de em média cinco metros, o ribeirdo adentra o territorio percorrendo
por ruas residenciais ocupadas por sobrados e moradias precarias e irregulares para, entdo, se unir
ao Rio Jaguaré e desaguar no Rio Pinheiros na altura da Av. Escola Politécnica. Nesse caminho,
o corrego recebe o esgoto de muitas das casas do entorno, e o asfalto, que chega muito perto
dos taludes de terra, comeca a provocar desmoronamentos. Na tentativa de impedi-los, alguns
moradores jogam entulho nas beiradas. Outros abandonam lixo nas margens, e a chuva se encarrega
de levéa-lo ao corrego. Assim, completa-se o quadro de degradacio que eliminou as chances de que
qualquer vida se desenvolvesse nas suas dguas, avaliadas como as de pior qualidade entre todos os
corregos da cidade. Os varios pedidos da comunidade para que fosse feita a canalizacio do Agua
Podre mostram o desejo de fazé-lo desaparecer da paisagem. Mas, durante o periodo de chuvas, o
corrego, que enche e alaga as casas do entorno, se faria presente de qualquer maneira.

Muitos moradores, porém, nao desistiram de fazer com que o corrego ganhe nova vida.
Alguns cercaram trechos e fizeram hortas e pequenos jardins. Além disso, a luta da comunidade
pela melhoria da qualidade da 4gua levou o poder ptiblico a iniciar os estudos para a implementacao
de um parque linear nas margens do corrego, cuja fase inicial, que envolve a contratagdo para
cercamento com gradil e calgada, devera ser concluida em 2020.

Muito se fala da poluicdo dos rios Tieté e Pinheiros, os principais da cidade. Mas as
4guas sujas que os caracterizam existem antes de chegar a eles. Os afluentes do Rio Pinheiros,
como o Jaguaré, ja desdguam nele contaminados por pequenos corregos que estao na cidade toda,
mas comprometem principalmente a qualidade de vida da populagdo mais pobre, que mora nas
periferias desprovidas de redes de saneamento ambiental. De acordo com a Agéncia Nacional de
Aguas (ANA), a poluicdo da agua por falta de coleta e tratamento de esgoto é a principal forma de
contaminacao dos rios em todo o pais. Cerca de 20 mil im6veis regulares e 700 mil moradores de
areas informais despejam esgoto no Rio Pinheiros. Se a cidade espera ver a despoluicao dos seus
grandes rios em algum momento, o Cérrego da Agua Podre é um claro exemplo de que deverfamos
comecar pelos pequenos corregos.

Ana Luiza Makul, 10751380
Mariana B. Iglecias, 5609370
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EDIFIiCIO COPAN

O Edificio Copan, projetado por Oscar Niemeyer em que tem o formato de uma onda
que lembra o “S” de “Sao Paulo”, contrasta com a paisagem, cheia de dngulos retos. Ele possui 1.16
apartamentos, o maior prédio residencial em concreto armado do Brasil é também o maior edificio
residencial da América Latina, e tem até CEP proprio. Constitui um marco na paisagem da capital
paulista e mesmo quem nunca entrou no edificio identifica, de longe, as curvas que o compdem.

Em meio a intensa verticalizacao do centro, os brises horizontais reforcam a presenca
do edificio no céu de Sdo Paulo. No térreo, a galeria instalada no interior de um volume marrom
conecta-se a rua por cinco acessos, praticamente as tinicas aberturas desenhadas nesse embasamento
macico.

As portarias de cada bloco de apartamento — seis, ao todo — s@o independentes entre si
e surgem discretas ora proximo as entradas, ora entre a vitrine das lojas. A galeria acompanha a
inclinac@o do chao da cidade. Da calgada, a continuidade do revestimento do piso e a auséncia de
degraus conduzem o usudrio a rua interna que se forma e como numa rua qualquer, é na soleira das
lojas que o desnivel sera claramente marcado, a fim de garantir a concordancia da laje horizontal
plana com o piso inclinado, da cidade que entra no edificio.

O relevo natural sera dissolvido pouco a pouco nos pavimentos superiores da base, até
que se atinja a laje plana horizontal dos trinta e dois pavimentos tipo em que se distribuem as 1.160
unidades habitacionais.

A histoéria do Edificio Copan comeca na década de 50, época em que a cidade de Sao
Paulo passava por um intenso crescimento mobiliario: o projeto foi encomendado pela Companhia
Pan-Americana de Hotéis, e é dai que vem o nome do edificio (Copan é a abreviatura do nome da
empresa). A ideia era homenagear a cidade de Sao Paulo pelo seu IV Centenério.

O projeto original do Copan trazia um edificio residencial de 30 andares e outro que
abrigaria um hotel com 600 apartamentos. Alguns imprevistos, como a demora na aprovacdo do
alvara de construcao e problemas financeiros nos primeiros incorporadores do empreendimento,
culmnaram com a saida de Niemeyr do projeto, que s6 foi concluida em 1966, excutado pelo
arquiteto Carlos Lemos.

Apbs a sua inauguragao, o Copan tornou-se um dos metros quadrados mais caros da
cidade de Sao Paulo: naquela época, morar no centro e no Edificio iconico era sindnimo de glamour,
mas a partir dos anos 80, como aconteceu com varios edificios do centro da cidade, o Copan passou
por uma fase de degradacdo. Os elevadores nao funcionavam, as paredes estavam desgastadas,
havia lixo por toda parte e o local chegou a virar um ponto de prostituicao e trafico de drogas.

A partir de 1986, os moradores passaram a administrar o edificio no lugar da imobiliaria.
Essa mudanca fez com o que o Copan voltasse a recuperar seu valor para os moradores de Sao Paulo
e em 2012, o Edificio Copan foi tombado como patrimonio da capital paulista.

Rodrigo Baraldini, 8942829
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ELEVADO JOAO GOULART

O elevado Joao Goulart, popularmente conhecido como Minhocio, se estende do Largo
Padre Péricles na Barra Funda até a Praga Roosevelt no centro da cidade. Inicialmente chamado de
Elevado Costa e Silva, ele compde um dos principais vetores da cidade, conectando a Zona Oeste ao
Centro. Sua construcao foi concluida em 1971 e sua mudanga de nome foi instituida em 2016. Essa
construcao possui cerca de 9o vaos principais, 87 pilares e 8 rampas de acesso, ocupando uma area
de 49.820 m2. Sua estrutura bésica é formada por um tabuleiro isostatico apoiado sobre 8 vigas
longitudinais, que se solidarizam transversalmente, formando uma grelha apoiada sobre os pilares.

E importante entender o Minhocio como uma sintese do pensamento e desenvolvimento
do sistema de transportes da época. A partir do Plano de Prestes Maia, percebe-se uma clara
valorizacdo do modal rodoviario em detrimento dos outros, uma vez que a inddstria automobilistica
e a entdo chamada modernidade era o foco na época. Nesse contexto, a circulagio sobre rodas era
predominante na cidade e com o tempo, as consequéncias desse modelo foram se tornando evidentes.
A alta incidéncia de transito na cidade foi uma delas e o0 Minhocdo surge como uma solucio para
desafogar o fluxo de veiculos da drea mais central da cidade, criando uma rota alternativa.

Evidentemente, a implementacao desse elevado causou, desde sua concepgio, diversos
desconfortos e reclamagdes da populac¢ao. A poluigdo sonora e do ar se apresentam como a maior
queixa da vizinhanga. Por ser uma “rua suspensa”, os carros circulam na altura das janelas do
edificios que o circundam e ocupa cerca de 75% do espaco aéreo das vias que passam sob ele,
causando diversos problemas de circula¢do do ar, insolag¢ao e reverberagio do som.

Todas essas condicoes fizeram com que a antiga populacao local saisse da regiao e camadas
mais pobres passaram a ocupar os entornos do Minhocao. Em 1976, apds intimeras criticas quanto
ao impacto dessa estrutura nos moradores, determinou-se o fechamento da via todos os dias das
21h30 até 6h30 e aos domingos o dia inteiro, para tentar amenizar os efeitos. Entretanto, em 2019,
apo6s anos de longos debates sobre os maleficios causados pelo elevado, a Prefeitura de Sao Paulo
anunciou seu fechamento e sua transformacao em Parque Linear. A solu¢io dada pela Prefeitura
ainda é amplamente contestada por grande parte da populacao. H4 um intenso debate sobre os
efeitos dessa medida e a principal preocupacao é que ocorra uma gentrificacao da regiao, que seria
um desvio do objetivo inicial de prover boas condicoes a populagido que mora la atualmente. Dessa
forma, a proposta ainda é muito discutida e outras solucGes sao pensadas e apoiadas por parte da
populacao, como seu desmonte completo, mas nao ha ainda nenhuma resolucao consolidada e fixa.

Jaqueline Vaitanan de Santana, 10751612
Maria Eduarda Ramos Lopes, 10751484
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ESCADARIA

A Escadaria da Mirinha, representada no desenho ao lado, localizada no extremo leste de
Sao Paulo, contém 78 degraus, os quais receberam a arte em grafite do artista Todyone, que viu a
escadaria como uma poténcia local de concretizacdo dos seus ensinamentos artisticos a meninos
do bairro. O nome da escadaria foi uma homenagem a moradora mais antiga da viela, Waldomira
Ferreira da Silva, conhecida como dona Mirinha, de 83 anos.

Com a ressignifica¢ao da area propiciada pela arte de Todyone e seus alunos, outras acoes
comunitarias passaram a ser recorrentes na escadaria, como o uso da “geloteca”, uma geladeira que
serve de biblioteca para todos os moradores, e a retirada dos lixos e entulhos antes nela acumulados
pela comunidade.

Todas essas acoOes revelam o sentimento de vizinhanga e cooperagdo que comumente
existe em bairros de localizagoes periféricas, distantes dos grandes centros urbanos, onde, muitas
vezes, a infraestrutura do Estado nio chega. Como consequéncia da falta de infraestrutura provida
pelo Estado, cria-se a necessidade de articulacao local para resolucio de determinados problemas
urbanos, o que, muitas vezes, acaba por fortalecer um vinculo entre seus moradores, que passam a
se conhecer e se ajudar mutuamente.

Escadarias como a da Mirinha representam um excelente exemplo desses efeitos: locais
que exigem a superacao da barreira fisica causada pela topografia necessitam de uma infraestrutura
especifica para a transposicdo de niveis. E, apesar de ser possivel encontrar escadarias em diversas
localidades da cidade, nos locais onde nao hé a presenca efetiva do Estado e, portanto, ndo contam
com a implantagao de projetos que levem em consideracao as dificuldades e necessidades da regiao,
os moradores buscam por solug¢des que, embora resolvam o problema, ndo seguem as normas
adequadas e podem inclusive oferecer riscos a populacao.

Ao mesmo tempo em que uma escadaria pode ser um local de manutencao das relagoes
sociais e de encontro da vizinhanca, ela também pode causar inseguranca para o pedestre que a
percorre, visto os elevados casos de violéncia, roubo, abuso sexual e até mortes que ja ocorreram
em diversas escadarias da cidade. Como exemplo, a Escadaria da Mirinha ja foi um local visto como
perigoso por seus moradores e pedestres: ja funcionou como ponto de venda de drogas e nela ja
ocorreram diversos assaltos e duas chacinas. No entanto, gracas ao grafite de Todyone, seu incentivo
a um melhor aproveitamento do local e a agdo de toda a comunidade pela sua recuperacao, hoje ela
ja nao é mais um lugar de conflito, tendo transformado-se em local de convivio e encontro.

Entende-se, portanto, que uma escadaria - assim como diversos outros componentes
urbanos - ndo é somente um elemento urbanistico de ligacao entre niveis baixos e altos em locais
com topografia acidentada. Mais do que isso, as escadarias podem representar também um simbolo
local, gerando uma nocido de pertencimento, comunidade, cooperatividade, vizinhanca, afeto
e permitindo a conservacao das relacdes sociais entre seus frequentadores em um ambito quase
familiar, como nos demonstra a Escadaria da Mirinha.

Marina Gongalves Fodra, 10751205
Natalia Bruciaferi Gongalves, 10751525
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ESPIGAO

A Avenida Paulista localiza-se na Zona Oeste de Sao Paulo, possuindo aproximadamente
2,8 km de comprimento e 33 cruzamentos semaforizados. Seu inicio é marcado pelo encontro com
a Rua da Consolagao, que leva ao Centro, e seu fim pela Avenida Treze de Maio, que leva a Zona Sul,
ligando esses dois importantes eixos.

Todavia, a0 mesmo tempo que conecta duas partes da cidade, também a divide.
Caracterizada como uma via de grande convergéncia de fluxos, ocupa a crista do popularmente
conhecido como Espigao da Paulista, o qual se estende por 13 quilometros, passando por diversos
distritos de Perdizes até Jabaquara. Espigao é o nome vulgar para interflivio, também conhecido
como divisor de agua. Através do processo de erosao, decorrente do escoamento das 4dguas fluviais,
ocorre o rebaixamento do relevo. Assim, o canal do rio e seus afluentes sdo cercados por dois
grandes morros. O Espigdo da Paulista separa as bacias dos rios Tamanduatei e Pinheiros, sendo a
Av. Paulista marcada por cotas altas em relagdo ao nivel do mar (entre 820m e 840m).

Inaugurada em 1891, foi projetada pelo engenheiro Joaquim Eugénio de Lima. Até entao,
a regido era desocupada, assim seu projeto previa uma via principal de uma bairro de alto padrao,
que seria arborizada, com grandes lotes, edificios com recuos frontais e laterais e com fécil acesso ao
bonde. Sendo assim, além de ter sido idealizada como uma rua residencial, constituida por diversas
mansoes da elite industrial, e agradavel para o passeio publico, teria atividades de lazer e estaria
implantada isolada do resto da cidade.

Entretanto, por associar um bairro residencial, a principio de baixa densidade e afastado
do centro urbano, com uma malha ortogonal articulada por um eixo central a regiao recebeu um
crescente investimento e passou a concentrar, cada vez mais, transportes de massa, servicos,
comércio e fluxos de pessoas, mercadorias e capital, acolhendo espagos compartilhados, ptblicos
e privados. Contudo, a Av. Paulista passou a funcionar como uma grande infraestrutura viaria,
reforcando a politica de Estado adotada por Sao Paulo, baseada em planos urbanisticos, leis e
projetos que incentivam os grandes eixos e rodovias.

Atualmente, a avenida é composta por duas pistas com sentidos opostos separadas por um
canteiro central com uma ciclovia, cada uma com 12,60 metros de largura e 4 faixas de trafego cada,
margeadas por calcadas largas, que variam de 6 a 22 metros. Por essas circulam aproximadamente,
1,5 milhdes de pessoas, 90 mil carros e 30 linhas de 6nibus. Possui trés estagdes (Consolagio, a
Trianon-MASP e a Brigadeiro), que registram uma média diaria de 141 mil embarques.

Os edificios ao longo da Paulista sao predominantemente de gabarito alto (acima de 30
metros) e de uso comercial, mas também hé usos residenciais e mistos (com lojas e servi¢cos no
térreo), havendo cerca de 200 mil pessoas habitando o local. Nela também se encontram diversos
servigos culturais, como o Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand (MASP), e parques com
espécies da mata atlantica, como o Mario Covas e o Trianon. Dos casaroes antigos que marcavam
a paisagem da Paulista nas primeiras décadas de sua existéncia, apenas cinco permanecem em
pé. Apresentam usos diversos, funcionando como centro cultural, agéncia bancéria e centro de
pesquisa.

Flora Cassettari Chiaratto, 4687199
Leticia Lopes Zuffo, 7255101

Av. Paulista, Sao Paulo
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ESTACAO DE METRO

A estac@o Consolagdo, do metr6 de Sdo Paulo, se localiza na Avenida Paulista e compoem
a Linha 2 — Verde. Foi inaugurada em 25 de janeiro de 1991, data da comemoracao do aniversario
da cidade de Sio Paulo. E uma estaciio de extrema importancia por permitir a integracdo entre as
Linhas 2 — Verde e a 4 — Amarela, além de estar em um local estratégico com relagéo ao turismo
paulistano, dando acesso a uma das avenidas mais importantes de Sdo Paulo. Além da Estacdo
Consolacdo, outras duas estacoes integrantes da Avenida Paulista possuem o mesmo design de
entrada: Estacio Trianon-Masp e Estacdo Brigadeiro. E valido ressaltar que com a chegada de
migrantes vindos de todo o pais e o ritmo acelerado da industrializacdo no estado de Sdo Paulo,
o transito na capital e periferia paulistanas ja era um problema nas décadas de 1940 e 1950. A
construc¢ao do metro foi fundamental para o desenvolvimento econémico da cidade e é, até hoje,
uma referéncia de mobilidade urbana no Brasil.

Tal estagdo tem uma estrutura arquiteténica bastante diversa, com relacio as entradas das
outras estacoes de metro, o que a torna iconica e seu formato conversa com o contexto arquitetonico
da avenida paulista, além de agregar valor a este local tao importante. Outro aspecto a ser destacado
é que por ser uma estacio com grande fluxo de pessoas e por ter uma grande area interna, que conta
com o espaco destinado a baldeagdo, costumam ser expostos diversas obras de arte nessa estacao,
dentre elas mosaicos e painéis como o ‘Quatro Estacoes’ de Tomie Otake.

Por estar localizada em um dos extremos da Avenida Paulista, a Estacdo Consolacao, é
utilizada como ponto de encontro para diversos visitantes e, inclusive, como ponto de referéncia
para aqueles que visitam o local pela primeira vez ou pretendem conhecer a famosa avenida por
todos os pontos.

A estacao possui acessos para pessoas portadoras de deficiéncia e sua capacidade é de até
vinte mil passageiros por dia. Existem trés formas de acessar esta estagio: dois acessos externos
na rua da Consolacao, altura do nimero 2360 (lado par e impar) e a interligacdo com a Estacao
Consolacao da Linha 2 - Verde do Metrd.

Tendo em vista esses aspectos, é valido destacar que um dos problemas dessa estagao é o
alto fluxo de passageiros que a percorrem diariamente. Nesse sentido, o grande movimento de
passageiros que frequentam este entroncamento, principalmente nos horérios de pico, tem causado,
enorme preocupacao por parte destes usuarios acerca dos niveis de seguranga em caso de tumultos
nas plataformas e nos acessos entre as duas esta¢oes . Ademais, é importante mencionar que as
proprias autoridades do metr6 sabem que a solucdo definitiva estaria na ampliacao urgente deste
terminal. Para tanto, existe ja a nivel de Projeto Basico uma soluco representada pela construcao
de um tanel ligando diretamente a area de bloqueio da estacdo Consolagdo situada logo apos as
esteiras rolantes até a plataforma da Estagdo Paulista objetivando a divisdo do fluxo de passageiros
e consequentemente a diminuigdo dos riscos naquela area.

Giulia Suhett 10697491
Larissa Dantas 10802970

Avenida Paulista, 2163, Sdo Paulo

49



Feiras livres
Fiacao elétrica



FEIRA LIVRE

A sua presenca na capital paulistana tem notoriedade desde o século XVII e mobiliza
diversas regioes da metropole, de norte a sul e de leste a oeste. Seus produtos variam e abrangem
principalmente alimentos hortifrutigranjeiros, pescados, queijos e os tradicionais pastéis. A sua
primeira versao oficializada ocorreu no Brasil em 25 de agosto de 1914, no Largo General Osorio e
atualmente rememora-se nessa data o dia do feirante.

Em 1915 foram contabilizadas pouco menos de dez feiras em Sdo Paulo, atualmente
somam-se mais de 870 feiras distribuidas na cidade. Algumas delas carregam consigo marcas
tradicionais de seus fundadores, comerciantes fixos e de seus frequentadores no geral. A Feira
da Republica por exemplo, conta com uma variedade de pratos tipicos da culinaria baiana, desde
vatapé e acarajé até bolos diversos. Pode-se encontrar pratos tipicos da culinaria boliviana na Feira
da Kantuta, realizada no bairro Pari, como a salsipapas - uma combinacdo de salsichas, batatas e
banana da terra. O ambiente no local, aos domingo, traz consigo o clima andino através do idioma
espanhol e das 1as de pelo de lhama. Saindo da Estagdo Japao -Liberdade, também aos domingos,
encontra-se uma das mais tradicionais feiras gastronomicas da capital, a Feira da Liberdade. Guioza,
yakissoba, manju, takoyaki sdo alguns pratos tipicos encontrados nas tendas, além do artesanato e
da venda de plantas. O bairro, tradionalmente ocupado por imigrantes japoneses, conta com essa
atracdo desde 1975.

A diversidade de tematicas e produtos abordados contemporaneamente pelas feiras livres
na capital possibilitam uma vasta gama de atrativos para os freguéses e para os comerciantes. Desde
moveis de madeira compensada a antiguidades, artesanatos especializados, iguarias e brechos, as
feiras paulistanas evocam o direito a rua, a cultura, ao lazer e, portanto, o direito a cidade.

Barbara Garcia Ferreira, 9865464

Esquina entre a Rua General Jardim e a Rua Dr. Ceséario Mota Junior, Vila Buarque - Sdo Paulo 53



FEIRA LIVRE

Feiras livres sdo uns dos espagos mais democraticos da metropole paulista. Considerando
a configuracdo urbana atual da cidade, esses lugares costumam ser os principais locais de contato
direto com a comunidade local e, por serem pontos de convivio e convergéncia de pessoas, podem
ser consideradas sindnimos de uma vida urbana latente.

No Brasil, as primeiras feiras datam do periodo colonial como uma tradi¢do importada
pelos imigrantes portugueses. Desde entao, desempenham um importante papel nodesenvolvimento
das cidades, ndo somente como um meio de aquisi¢ao de produtos, mas também como um local
de encontro e confraternizacio, onde pessoas de uma mesma comunidade ou até de comunidades
vizinhas interagem, sendo um fundamental p6lo de intercadmbio cultural urbano.

E previsto, pela prefeitura de cada municipio, o fechamento de parte da extensio de uma
via durante horérios e dias especificos para a realizacao de feiras livres, que sao dispostas quase
sempre no leito carro¢avel mas muitas vezes também se estendem pelas cal¢adas da rua, ou entio
ocupam uma praca. Os produtos vendidos nelas sdo tao variados quanto a sua clientela: vao desde
frutas, legumes, verduras, graos, temperos, peixes, organicos, utensilios domésticos, micangas,
bijuterias, chegando até mesmo a algumas feiras que contam com antiguidades e mobilias raras,
além, é claro, do tradicional “pastel de feira” com caldo de cana, entre outros tipos de comidas e
bebidas.

A experiéncia vivenciada em uma feira livre € muito estimulante: ao se avistar, mesmo
que de longe, saltam aos olhos as cores das diversas barracas que dispdem de uma grande variedades
de produtos, muitas pessoas, tanto feirantes quanto transeuntes, que se esbarram ao andarem por
entre as barracas ou no interior das mesmas, no caso dos feirantes. Ao aproximar-se e percorrer
sua extensao, é possivel sentir os inconfundiveis aromas dos mais variados temperos e frutas e por
vezes flores, além dos feirantes de peixe, que ali mesmo limpam as escamas de seus peixes € 0s
expoe a venda; ao se afastar de uma feira, mesmo que por muitos metros, ainda se € possivel escutar
vendedores anunciando seus produtos e gabando-se de seus pregos, além de alguns burburinhos de
pechinchas dificeis de serem ignorados.

Carlos H Marques, 10831288
Rebecca Cavalcante, 10697528

Bairro Butanta, Sao Paulo
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FIACAO ELETRICA

O emaranhado de fiagbes elétricas localiza-se no cruzamento entre as ruas Armando
Barreto e Frei Bonifacio Dux, na Vila Sonia. Nota-se que é uma area de conflito devido as fronteiras
em que se insere: favela do Jardim Colombo, casas de classe média da Vila Morse e condominios de
alto padrdo do Morumbi.

Ao redor do mundo, jogar ténis em fiagOes elétricas é comum. De acordo com o
documentario australiano The Mystery of Flying Kicks, de Matthew Bate, a pratica carrega forte
simbologia dependendo do lugar em se situa. A parte das questdes de bullying, quando criancas
roubam os ténis de outras e jogam sobre os fios com o intuito da vexagdo, a conduta também esta
relacionada com as demarcacoes territoriais de organizacdes criminosas ou com as manifestacoes
artisticas urbanas, similares ao grafite. Nao se pode afirmar de maneira assertiva qual é a razdo do
local estudado.

Além disso, percebe-se a desigualdade evidenciada nas fiages elétricas. Em bairros
periféricos, a populacdo recorre as ligacoes elétricas clandestinas, porque o acesso a eletricidade
ndo é universal. Assim, durante as tentativas dos famosos gatos, muitos moradores morrem
eletrocutados. Nao raro os fios também caem ou curto-circuitam, o que acarreta incéndios em
favelas. Enquanto isso, um projeto da Prefeitura de Sdo Paulo, de 2017, iniciou-se para tornar
subterraneas as fiagoes de uma parte do Quadrante Sudoeste - que engloba as areas centrais da
cidade - ao estilo europeu.

Isabella Camargo Gongalves - 10751355
Rafael Morinaga - 10751118

Rua Armando Barreto x Rua Frei Bonifacio Dux, Sao Paulo
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GALERIA SUBTERRANEA

Uma das mais antigas e ilustres das vias urbanas da cidade de Sdo Paulo, a Avenida
Paulista, abriga ao longo de seus 3 quilometros de extensdo nada menos do que 22 galerias em seu
subsolo. Essas galerias, desocupadas ou ocupadas indevidamente, sdo a razao pela qual a avenida
nao pode ser arborizada: esse eixo por onde circulam diariamente mais de um milhdo e meio de
pessoas nao tem arvores simplesmente porque é oco. A maioria desses espagos, que sdo de dominio
publico, estd abandonada e em alguns funcionam estacionamentos e até quadras esportivas. Em
um cenério ideal, essas galerias subterraneas poderiam abrigar fun¢bes como museus, espagos
culturais, dentre outros, tal como a Passagem Literaria na Consolagéo, o Saldo dos Arcos do Teatro
Municipal e a Casa das Caldeiras na Agua Branca.

Os espacos subterraneos da av. Paulista, verdadeiros gigantes adormecidos que abrigam
narrativas ocultas, sdo o resultado de desapropriages para a primeira proposta de alargamento
da via, em 1965, e de um projeto posterior de rebaixamento da pista, que torna a area suscetivel a
abertura de crateras e infiltracdes. O projeto inicial, de autoria do ex-prefeito Figueiredo Ferraz e
encomendado ao arquiteto Nadir Cury Mezerani, esteve perto de ser concluido. A nova proposta
aumentaria a largura total do leito carrogavel, de modo que as pistas superiores se projetariam
em balancos de 6,5m sobre as vias expressas rebaixadas. Além disso, ela previa que a avenida
subterranea sairia da av. Rebougas e iria até a 23 de Maio, incluindo a construcdo do metro, de
modo que a Paulista passaria a ter circulagdo local e um boulevard para pedestres. A arquiteta Lina
Bo Bardi, responsavel pelo projeto do Museu de Arte de Sao Paulo, ja previa que em frente ao MASP
os veiculos iriam se locomover “por baixo”, unindo o Museu ao Parque Trianon.

Asferragens, a estrutura de concreto, as galerias etc, estavam prestes a entregar a Sao Paulo
um dos maiores planos de circulacao urbana da cidade. No entanto, em virtude da conspiragao das
forcas econdmicas e divergéncias politicas entre o prefeito e os militares, esse subsolo foi aterrado,
inutilizando praticamente todo o volume de capital envolvido nessa obra. Cabe destacar, em meio
as obras, a pressao exercida pelo protesto dos comerciantes da avenida, que se uniu em coro aos dos
proprietarios insatisfeitos com a perda de vagas. Ferraz buscou se defender das alegacbes contra
as paralisacOes provocadas pela obra ao proferir a frase “Sao Paulo precisa parar”. Em resposta, a
inversao do lema ufanista “Sao Paulo ndo pode parar” foi extensivamente utilizada na campanha
contra o prefeito e contra o seu projeto.

No final, Ferraz foi destituido e o subsolo social da av. Paulista ficou a mercé do
esquecimento. Segundo o arquiteto Mezerani, nao é mais possivel fazer um tanel semiaberto hoje
em dia. Para retomar o projeto, a solucao seria construir um tanel fechado, de modo que a obra toda
poderia ser concluida em um prazo de trés anos.

Essas galerias incorporam uma espécie de inconsciente da cidade, encarnam a plasticidade
infinita daquilo que resiste a ser esquecido. Nas palavras do antropdlogo Jacques Leenhardt: “a
ideia de urbanismo subterrdneo permaneceu suspensa entre a utopia e o nada, como um pogo
obscuro do qual a verdade ainda tem que ser descoberta”.

Gregorio Bonanho, 10751192
Livia Aina, 9280945
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GALERIAS COMERCIAIS

Comumente encontradas no centro de Sao Paulo, as galerias sdo tipologias que oferecem
passagem, permanéncia, sociabilidade e consumo. De uso publico, incorporam-se ao ambiente
pedonal ao conectar duas ruas distintas como uma artéria no tecido urbano, tragando novas rotas
em meio aos quarteirdes. Estas oferecem aos passantes, através de longos e estreitos corredores,
um fluxo das mais diversas vitrines retangulares encaixadas em mo6dulos comerciais dispostos em
seus dois lados. Mediante tal arranjo, otimizam a op¢ao de consumo no lote, uma vez que evitam
a instalacdo de um unico estabelecimento por area e aumentam a variedade de mercadorias
tornandose, entdo, mais rentéveis.

Reflexo de uma sociedade marcada pela cultura urbana simultinea ao seu processo de
industrializacdo, as galerias de Sao Paulo foram viabilizadas pela burguesia local nas décadas de 50
e 60, a qual precisava ampliar seu mercado e hébitos de consumo da populacdo. Nesse contexto,
contemporanea as construidas nas ruas Bar@o de Itapetininga e 24 de Maio, no atual Centro
Historico da capital paulista, e conectando as ruas 7 de Abril e Braulio Gomes, encontra-se a Galeria
Ipé. Vizinha a Galeria 77 de Abril, previa a instalacdo de comércios e servigos sofisticados tais quais
alfaiatarias, boutiques, charutarias e chapelarias, op¢oes essas nao mais presentes nos dias atuais,
em que é reconhecida por sua cafeteria e lojas de artigos vintage.

Nesse sentido, é através da fluidez publico-privada, comum ao segmento, que seus
espacos se confundem e a torna contribuinte direta da vitalidade urbana da regido. Esta dinamica,
entdo, reflete-se nos edificios sobre a Galeria, os quais variam entre categorias similares e opostas:
apesar de ambos serem de uso empresarial, a fachada da rua Braulio Gomes comporta o Instituto
da Previdéncia, de carater ptblico, e a da rua 7 de Abril, escritérios privados de uso restrito. Seus
acessos, nesse contexto, mantém-se distintos, limitando a uniao entre os projetos apenas ao
corredor comercial de carater privado, marcado pela reproducao do ambiente urbano.

Como muitas, a Galeria Ipé possui iluminacdo zenital através de claraboias, tornando,
assim, a experiéncia do usuario tao ou mais agradavel quanto a propiciada pelos passeios publicos,
dado que ndo s6 oferecem acesso ao consumo como também prote¢do contra eventos climéaticos.
Seu recuo frontal e sua marquise devolvem ao contexto, intensamente verticalizado, a escala do
pedestre de modo a criar-se, entdo, um convite acolhedor para seu uso, atraindo tanto os curiosos,
os turistas, os compradores e os artistas, quanto os apressados que valem-se do corta-caminho
na cidade que nunca dorme. E, portanto, nesse amalgama de funcdes urbanas que as galerias se
aproximam “da imagem de um caleidoscopio, refletindo a vida urbana em miniatura” (GEIST,
2001).

Gabriela Galvao, 8109691
Ramon Gongalves, 10697852

Rua 7 de Abril, 111, Sdo Paulo 63
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LARGO DA BATATA

Localizado no distrito de Pinheiros, o Largo da Batata é uma das areas livres de edificagdo
que compoe a estrutura de espacos livres da cidade de Sdo Paulo. Configura-se dentro do espaco
urbano como uma praca seca situada em um entroncamento de vias que, desde o inicio do século
XX, estava ligada as dindmicas do comércio de produtos agricolas na cidade e para além dela -
com destaque para a concentracdo de comerciantes de batata, motivo que nomeia o largo. Nas
décadas seguintes se conformou como um influente ponto de infraestrutura de transporte, sendo
responsavel por auxiliar o processo de periferizagio da cidade, constituindo-se como um importante
intermediario de fluxos entre as zonas mais afastadas e o centro.

Situada no arremate de um dos maiores eixos corporativos da cidade, na convergéncia
da Avenida Brigadeiro Faria Lima e das ruas Teodoro Sampaio, dos Pinheiros, Cardeal Arcoverde,
Baltazar Carrasco, Chopin Tavares de Lima, Martim Carrasco e Ferndo Dias, o largo possuiu ao
longo do século XX um carater sobretudo popular, com comércio ambulante, grande concentra¢ao
de fluxo de pessoas e de transporte ptblico. Tal dindmica, no entanto, foi interrompida por uma
operacao urbana que, com o suposto principio de organizar o trafego da regido, reconfigurou a area
de modo a adequa-la ao novo carater abonado que vinha adquirindo o eixo. A area foi “revitalizada”
pelo poder ptblico em parceria com a iniciativa privada, tendo suas obras concluidas em 2017.
Diferentemente de sua anterior ocupacao cotidiana, nos tltimos anos o largo da batata se conforma
como um espaco de passagem no dia a dia das pessoas que frequentam o bairro, desvirtuada da vida
ordinaria dos transeuntes e mesmo habitantes da regido. Suas grandes dimensdes, em contraste com
a escala tangivel do pedestre, além de sua aridez e poucos espacos efetivos de permanéncia - como
mobilidrio urbano e estruturas vegetais que proporcionam areas sombreadas - ndo condicionam
uma apropriacao cotidiana de qualidade pelos cidados.

Em contraposicdo a este cendrio, observa-se no largo uma dinamica diferente de
utilizagdo do espago em eventos publicos de grande dimensao - como manifestagdes politicas e
eventos culturais -, por sua grande capacidade espacial e também proximidade de infraestruturas
de transporte publico. Somado ao movimento de grandes aglomeracoes no largo, e visando explorar
as potencialidades do espago, movimentos como o “a batata precisa de vocé” tem buscado a ativacao
do espaco por meio do urbanismo tatico, nome dado a movimentos que utilizam projetos breves
ou temporarios, como clubes de leitura e festivais tematicos, para os fins ja citados. A¢does como
essa evidenciam a caréncia da populagio pelo espago ptiblico e colocam em questao a atividade dos
arquitetos e urbanistas, a atuagdo do poder publico e o projeto de cidade que se tem buscado nos
padroes capitalistas de apropriacdo desses espagos, uma vez que o uso e a relagdo da populacio
nio procede necessariamente de um projeto mas, com pouco recurso e muita participacao da
comunidade local, propiciam a ocupacao dos espacos livres urbanos.

Maria de Fatima da Silva Rosado, 10751442
Mateus da Silva Evangelista, 10697560
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LARGO DO AROUCHE

Os largos, em geral, sdo tidos enquanto elementos que permitem conexdes urbanas,
sendo territorio publico e de uso coletivo. Geralmente, para além dos elementos articuladores como
passeios de pedestres, ruas e avenidas, conta com infraestrutura verde, diferenciando-se da praca
justamente por seu aspecto articulante. Historicamente, em sua maioria, os largos sdo concebidos
como verdadeiros ntcleos onde se concentram edificios iconicos e simboélicos de uma determinada
cidade.

O Largo do Arouche, localizado na Subprefeitura da Sé e no Distrito da Republica, em Sao
Paulo, possui carater central e local - espaco de passagem e de permanéncia. Compoe um eixo de
espacos publicos decorrente de sua conexao com a praca da Republica, por meio do Boulevard da
Av. Vieira de Carvalho. Antes de receber o atual nome, que homenageia o marechal José Arouche de
Toledo Rendon, o local ja se chamou Largo do Ouvidor, Largo da Artilharia e Pragca Alexandre
Herculano. O territdrio é composto por trés ilhas viarias, espacos intersticiais, verdadeiros nticleos
sobrantes decorrentes do tragado urbano, os quais foram ainda mais fragmentados pelo plano de
avenidas de Prestes Maia. Trata-se de uma area de dificil acesso aos pedestres, tanto pelo fluxo de
carros, quanto por outras barreiras, como os respiros do transporte subterraneo.

O Arouche define-se pela grande heterogeneidade de usos entre suas ilhas constituintes.
A maior delas, situada mais ao norte, préoxima a Av. Sao Jodo, destaca-se por seu denso corpo
arbodreo e por seu maior fluxo de ocupagdo. Observa-se ao seu redor a predominancia de edificios
habitacionais, com térreos comerciais que abrigam pequenas lojas, bares e restaurantes, além dos
vastos espacos de consumo e lazer noturno LGBT+. Além disso, a area abriga o famoso e tradicional
Mercado de Flores, que ali se fixou ha cerca de 60 anos.

O Largo foi epicentro da expansdo dos espacos paulistanos de sociabilizagdo gay
(Perlongher, 1987, p.86), embora as classes que o ocupam tenham modificado ao longo dos anos.
Inicialmente, a area era apropriada majoritariamente por gays de classe média, no entanto, desde
a migracdo da populacdo mais rica do centro historico para as regioes do centro expandido na
década de 1980, o Arouche, identificado até entdo como Boca de Luxo, passou a ser conhecido
como um espago de contato homoafetivo de gays negros, de origem periférica e de padroes estéticos
nao hegemonicos dentro da propria comunidade. Inserido em um contexto mais amplo da luta
identitaria a favor da diversidade, o uso dos espagos publicos como local de contato homoafetivo
é uma realidade e sempre esteve diretamente relacionado com a classe social dos individuos. Para
Contarim (2018), os homens gays de classe média-baixa e operaria buscavam a satisfacao sexual no
espaco publico, contexto em que o Arouche é apropriado.

Em 2017, a Prefeitura aprovou o projeto de reestruturagdo do Largo, que visa sua
requalificacdo para um “boulevard francés”, partindo da justificativa de melhoramento da area
considerada deteriorada. A reforma, que faz parte de uma agenda maior de gentrificacdo do local, é
campo de vasto debate devido a problematizacdo quanto a sua descaracterizacdo. Além de ser uma
4rea tombada pelo CONPRESP e historicamente ocupada pela populacao LGBT+ desde a década de
1950, a modificagdo da paisagem e dos usos que até hoje a caracteriza pode expulsar seus usuarios.

Mariana Marques de Florio, 10751150
Miguel da Cruz Mermejo, 10751824
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MIRANTE (AVENIDA PAULISTA)

A cidade de Sao Paulo possui alguns mirantes iconicos devido a
extrema verticalizacgdo a qual a cidade foi submetida a partir da década de 1930.
O primeiro deles é o localizado no topo do edificio Martinelli, um dos mais importantes
arranha-céus da cidade. Dele, pode-se ter uma vista espléndida 360° da metropole. Além
disso, nesse terrago, pode-se constatar a existéncia do palacete pertencente ao primeiro
proprietario do edificio, que 14 o construiu como forma de assegurar a seguranca de editicio, que
estava sendo contestada pela populacao que ainda nao estava acostumada a tamanha verticalizagao.

Perto deste primeiro mirante, encontra-se o antigo edificio Banespa, atual
Farol Santander. Um dos maiores icones art-déco da cidade, a torre foi inspirada
nos grandes arranha-céus americanos, principalmente, o Empire States. De seu topo,
pode-se ver importantes pontos da cidade, como a Praga das Artes e o Vale do Anhangabai.

Nédo muito perto dos outros dois, mas localizado na Avenida Paulista, a avenida sim-
bolo da cidade, encontra-se o mirante situado no edificio pertencente & fundagio Sesc projeta-
do pelo escritério Konigsberger Vannuechi Arquitetos Associados em concreto e em estruturas
metalicas.

Dele, além da vista privilegiada 360° da cidade, pode-se ver, na empena-cega do edifi-
cio a frente, um belo mural pintado pelo famoso artista brasileiro Eduardo Kogr , que representa
Oscar Niemeyer, o mais famoso arquiteto brasileiro. Também se tem vista para a Japan House,
uma instituicdo japonesa que busca propagar a cultura do pais pelo mundo. O edificio que abrlga
essa instituicao foi projetado em parceria entre o escritério de Kengo Kuma e o FGMF Arquitetos.

Luan Vinicius Fernandes dos Santos, 9498670
Matheus Pereira Cardoso, 10751567

Esquina entre a Rua Portao Preto e a Rua Armando Martino, Pirituba, Sao Paulo
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MUROS

Da periferia aos bairros de classe média, das COHABs aos Jardins, uma tipologia une
a todos: os muros. Numa urbanizacdo pautada na construgdo intra-lote, os muros servem como
demarcacio das propriedades, separando fisicamente o que pertence a cada um — dos lotes minimos
aos condominios fechados de alto padrio. A altura dos muros de Sdo Paulo cresce e é aparelhada
com dispositivos de segurancga: para aqueles com maior poder aquisitivo, cercas elétricas, cAimeras
e guaritas; para aqueles que tém menos, cacos de vidro e lancas metélicas. Os muros da cidade
constroem verdadeiras fortificagdes urbanas nos arredores das habitagoes e sdo o simbolo de uma
cidade que perde o sentido, isto é, o encontro ou o imprevisto.

A separacgdo ou quase militarizacdo da cidade de Sdo Paulo tem justificativa no medo
da criminalidade e faz com que bairros percam a vizinhanca em troca de um suposto aumento da
seguranca. Os muros, porém, ndo sdo somente resultado desta realidade urbana distopica, mas
também possuem significados apropriados pelos moradores; essas paredes — de tijolos cerdmicos,
de concreto ou de metal — servem como elemento de separacdo entre o interior e o exterior, entre
o publico e o privado; servem de fachada, de espago de projecdo do que se faz dentro do lote —
projetando uma face do que ha dentro para aquele que caminha nos logradouros publicos da cidade.

Um muro, portanto, pode servir como representativo da identidade de cada morador,
cada qual com suas modificagdes. Mas pode também representar os moradores como comunidade
- aqueles que andam pelas ruas frequentemente deixam suas marcas sobre os muros, as vezes tao
pronunciadas quanto aquelas construidas pelos moradores.

E ao passo que os muros sao uma tipologia universal na cidade, também tém
particularidades que os tornam unicos, tipicos de uma regiao ou de uma localidade. O muro aqui
representado localiza-se numa pequena esquina no distrito de Pirituba, zona Noroeste de Sao
Paulo, e é apropriado das mais diversas formas. Os usos destes muros sao multiplos: utilizados
como galeria de arte por um pixador, como vitrine para o pequeno bazar de uma igreja evangélica,
como apoio para uma balaustrada tipica dos sobrados paulistanos, como porta para pequenas
oficinas e serralherias, como apoio para uma pequena varanda e como portico de entrada para um
escadao que sobe o morro e da acesso a outras casas.

Aqui, aquilo que é a ruina do espaco urbano é utilizado e ressignificado das mais diversas
formas, mostrando a riqueza de uma ocupagao possivel, viva e cotidiana na cidade.

Caetano Amadeus de Andrade Moreno 10697772
Joao Miguel Suguihara 10751504
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MUSEU

Os museus paulistanos, ndo raramente, estdo sediados em edificios historicos relevantes
para a cidade. Desse modo, além de terem que se adequar a varios requisitos a fim de garantir a
preservagdo das colegdes, o bem estar e a seguranca dos usudrios, esses edificios provocam uma
influéncia arquitetdnica, histoérica, cultural e artistica no espago urbano para além de cumprir suas
fungdes como museu. Dentre esses museus, destaca-se a Pinacoteca. Criada em 1905 e aberta ao
ptblico em 1911, ela é o museu mais antigo de Sdo Paulo. O prédio que a recebeu foi o Liceu de
Artes e Oficios, cujo projeto original é do arquiteto Francisco de Paula Ramos de Azevedo com a
colaboragio de Domiziano Rossi. Sua concepcao se baseia no estilo neorrenascentista, assim como
o Museu do Ipiranga, dado que, na época, esse era o estilo destinado aos prédios oficiais.

A Pinacoteca passou por uma série de reformas ao longo de sua existéncia. Apesar disso,
a construgdo original foi conservada conforme encontrada. Dessa forma, a fachada manteve sua
caracteristica marcante de acabamento em tijolo aparente, também notada no Museu Catavento e
no Memorial da Resisténcia de Sao Paulo que foram construidos no mesmo periodo e pelo escritorio
do Ramos de Azevedo. Entretanto, uma das intervengdes ocorrida no museu reposicionou a entrada
do edificio da Av. Tiradentes para a Praga da Luz. Com essa mudanca, na reforma de 1998, dirigidas
por Paulo Mendes da Rocha, foi necessério acrescentar duas passarelas metalicas nas quais,
diferentemente do convencional, aplicou-se uma cor especifica para evidenciar essas modificacoes
na circulagdo vertical em rela¢do ao projeto original. Assim, o edificio se tornou um exemplo da
conciliacdo da arquitetura antiga com o moderno.

Do ponto de vista museoldgico, a Pinacoteca é de extrema importancia por possuir énfase
na producdo de artes visuais brasileiras do século XIX, contando com cerca de 11 mil pecas. Entre
elas, trabalhos de autoria de artistas brasileiros como Anita Malfatti, Lygia Clark, Tarsila do Amaral,
Almeida Junior, Pedro Alexandrino, Candido Portinari, Oscar Pereira da Silva, entre outros. O
museu comporta ainda um dos principais laboratérios de conservagao e restauro do pais, além
de buscar o didlogo das artes com as culturas do mundo ao colecionar, estudar, preservar, expor
e comunicar seus acervos através de projetos ptblicos multidisciplinares, programas educativos,
abrangentes e inclusivos a fim de promover a experiéncia do publico com a arte, estimular a
criatividade e a construcao de conhecimento.

Sobre sua insercao no meio urbano, nota-se que a grande maioria dos museus sediados
em edificios histéricos estdo concentrados na regido central de Sao Paulo, e a Pinacoteca nao é
excecao. Também pode-se observar um esforco no sentido de “isolar” esses museus com o uso de
areas verdes em seu entorno, destacando-os do restante da paisagem urbana. Verifica-se, portanto,
que edificios historicos como o da Pinacoteca passaram por uma mudanca de uso ao longo do tempo,
e essa transformacao em equipamentos culturais publicos deve-se a importancia arquiteténica que
cada um apresenta, podendo dispor de processos de formacao e impacto urbano semelhantes, além
de ser um meio de preserva-los e valoriza-los.

Adriana Yumi Higashioka, 10697790
Giulia Ingeneri Barbora, 10751139
Karen Yumi Iwata, 9270137

Praca da Luz, Sdo Paulo
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OCUPACOES EM AREAS CENTRAIS

Em meio a elevada especulacdo imobiliaria, a gigantes espelhados e a individuos blase,
emergem locais organicos, fruto das contradi¢des do capitalismo atual, com cidadaos abandonados
do Estado, marginais da sociedade e expropriados do mundo que rodeia seus enxutos lares.

Paraisopolis, Heliopolis, Olaria, Jardim Panorama, Vila Praia, Real Parque, etc. sdo
muitos nomes e situagdes, porém uma questdo em comum: vivem cercadas por uma realidade
utopico-distopica que ndo podem adentrar. A Coliseu, em especifico, surgiu na década de 70 quando
uma familia nordestina se mudou a tal local e, ao longo dos anos, os moradores foram enclausurados
pelos edificios extremamente monumentais do Itaim Bibi e constantemente atacados por estarem
no lugar com o pre¢o por metro quadrado mais elevado de Sao Paulo.

Contraditoriamente, no alto, protegidos pela ideologia neoliberal e pelos vidros
insufilmados, os empresarios assistem esse seres amontoados em suas residéncias precarias e isso
lhes causa um certo mal-estar em ver ao vivo as contradi¢oes que seus privilégios geram. Mas isso
logo é curado ao beberem um café expresso e discutirem o futuro da empresa. Nesse meio tempo,
faxineiros, segurancas e secretarios, moradores desse ambiente incomodo que criticam, servem seus
patrdoes com um sorriso doloroso, para assim ao menos serem proprietarios de seus baixissimos
salérios.

No dia-a-dia dos habitantes da Coliseu, dentro de suas minimas residéncias, eis que
individuos estranhos lhes batem a porta e, para suas surpresas, veem que é um ser engravatado
lhes oferecendo uma quantia para que abandonem suas sofridas mas amadas casas. A purificacao
e higienizacao dos locais que margeiam tais empresas tém de acontecer nem que seja da maneira
mais suja e perversa. Com o valor de uso beirando o minimo e o de troca o méximo, muitos sao
assim comprados pelo capital financeiro.

E quando finalmente o poder estatal “neutro” vigora pela uniao do capital privado
com o publico (ou no caso da Coliseu, cria suas Operacoes Urbanas) para implantacdo de um
conjunto habitacional direcionado as familias, e a emancipacao minima delas das forcas do capital
especulativo imobilidrio, as mesmas sao notificadas que estes projetos nao abrigardo a todas,
como ocorreu na Coliseu: somente 215 das 400 familias foram supridas. E ja nao bastando isso, a
licitac@o acaba por demorar até décadas como também correu na comunidade em questio, que s6
teve seu aval de construcao aprovado apds mais de 20 anos. Abandonados pelo Estado legitimador
do capital, atacados por todos os lados, vao tentando sobreviver em meio a todas essas mazelas,
enquanto espectadores lhes julgam como vagabundos que nao querem trabalhar e melhorar de
vida.

Augusto Cesar Barbosa Almeida, 10703204
Patricia Simo6es de Almeida, 10751790
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PASSARELA

Uma passarela é uma ligagio elevada entre dois ambientes por meio de uma espécie de
ponte. Ela é uma estrutura com grande importincia na infraestrutura urbana, pois é construida
para possibilitar o trafego de pessoas em um patamar diferente do trafego de transportes afim
de assegurar a travessia segura de pedestres. Essa forma de locomogdo se deu sobretudo com a
evolucdo industrial e o aumento dos fluxos fomentado pela construcdo de rodovias e ferrovias.
No entanto, tem assumido outras proporcdes, como a conexao entre ruas, estradas, terminais de
onibus, estacoes, cursos de agua e até mesmo entre edificios.

De acordo com a NBR 9050/2015, uma passarela de pedestres deve ser provida de
rampas, escadas e/ou elevadores para possibilitar a transposi¢ao. Geralmente ela tem a forma
estreita e elevada, pode ser coberta ou néo e, por medida de seguranca, sempre possui guarda
corpo. Em relacdo a materialidade, as passarelas costumam ter armacdes duraveis, comumente
construidas em concreto e cimento - pois associado ao aco consegue vencer grandes vaos e manter
a forma esbelta -, liga metélica ou em madeira.

As mais usuais nas rodovias de Sao Paulo e do Brasil sdo confeccionadas em concreto,
normalmente pré-fabricado, formado por rampas e, geralmente, sdo destinadas ao uso puablico. A
titulo de exemplo, hé a passarela na saida 36A da Rodovia Raposo Tavares, também denominada
SP-270 (segunda ilustragdo). Apesar da sua significativa funcio, grande parte destas passarelas
encontram-se numa situac@o precaria, tanto em relagio a limpeza, quanto a manutencao, e as que
se encontram em uma situacao diferente destas, normalmente estao situadas ao redor de shoppings,
aeroportos ou recintos similares.

Diferente das passarelas entre rodovias, os arranjos responsaveis pela ligacdo entre
dois prédios costumam ter uso privado (mas isso nao significa que a hip6tese de uso publico é
descartado). A exemplo disso, temos o Edificio Bardo de Christina e o Condominio Conde Andréa
Matarazzo, na Avenida Paulista, que sdo prédios ocupados por empresas de pequeno e médio
porte, ligados por uma passarela suspensa (como na ilustragdo). Outras referéncias de edificacoes
similares sdo: o0 SESC Pompéia, de autoria de Lina Bo Bardi, com oito passarelas de concreto que
ligam o bloco esportivo; e o Hospital do Coracao (HCor), projetado por Minerbo Fuchs Engenharia
S.A., com trés niveis em aco laminado que integram o complexo hospitalar.

Paloma Cardoso, 10272243
Renan Pedroso, 10684322

Av. Paulista, 1471 - Sdo Paulo

Rod. Raposo Tavares, saida 36A - Sao Paulo
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PISO DE CAQUINHOS PAULISTANO

Este caracteristico elemento construtivo possui forte presenca na memoria coletiva
paulistana e sua tragetoria teve inicio de maneira espontinea nas décadas de 40-50. Na época em
questdo haviam intimeras solugdes de materialidade para pisos ceramicos no mercado nacional, mas
de forma geral todos os produtos possuiam um valor final de venda muito altos quando comparados
a outras solugbes de acabamento e seus respectivos pregos de mercado. Devido a isso, a cerdmica
nacional tornava-se inacessivel a muitas familias de classe média e baixa que simplesmente nio
podiam comprar as lajotas recém fabricadas e vendidas a estes elevados valores.

Foi em meio a este cenério de inacessibilidade das lajotas e pegas ceramicas originais que
alguns alguns funcionérios das olarias responsaveis por sua produgio comegaram a levar para casa
restos e “caquinhos” de partes quebradas resultantes do processo de producao, que na época, devido
a0 baico empenho de tecnologias resultava em uma grande porcentagem de perdas materiais. Desta
forma comecaram a utiliza-las em suas residéncias e também em reformas de vizinhos, parentes e
amigos.

Vendo que a solucdo possuia uma aparéncia muito chamativa e com caracteristicas
de durabilidade e resisténcia muito similares as lajotas ceramicas originais, pouco a pouco mais
pessoas se interessaram pelo estilo e comecaram a se oferecer para comprar as pecas quebradas
diretamente das olarias que, até entdo, produziam somente pegas ceramicas inteiras.

A solugio dos “caquinhos ceramicos” custava muito menos e em alguns casos nada,
reduzindo de maneira dréstica o custo empenhado em compra de materiais e tornando-se
rapidamente um material acessivel a grande perte das familias paulistanas de classe média e baixa
da década de 50. Com o passar do tempo as lajotas quebradas deixaram de ser a excecao e tornaram-
se a regra, a demanda era tanta que muitas fabricas de ceramica passaram a vender os “caquinhos”
a precos mais altos que a propria peca inteira.

Neste momento, a partir da década de 60, o piso de caquinhos ja havia tornado-se uma
nova tendéncia paulistana, e agora as lajotas inteiras passavam a ser vendidas a valores mais baixos
que suas semelhantes picadas, esta vez nao mais quebradas de forma acidental mas sim de maneira
proposital e industrializada.

Andre Enrico Cassettari Zanolla, 9593882

Mooca, Sao Paulo
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PISO PAULISTA

Na cidade de Sao Paulo, as cal¢adas sdo caracterizadas por inimeras maneiras. Em relacdo
a suas superficies, a pavimentacgdo pode ser feita por diferentes materiais, como grama, cimento,
blocos intertravados ou pedra portuguesa, que criam numerosas estampas para a cidade. Dentre
tais desenhos, destaca-se o Piso Paulista, também conhecido por “Mapa de Sdo Paulo”. Esse simbolo
da cidade paulistana, foi criado pela desenhista Mirthes Bernardes em 1965, quando foi langado
o concurso para o novo desenho do calgamento da cidade. O grafismo chegou, primeiramente, a
Avenida Faria Lima, depois a Avenida Amaral Gurgel e se difundiu, especialmente, entre as calcadas
mais largas das regioes centrais da cidade.

Trata-se de um piso que exibe contornos que representam o estado de Sao Paulo em
um formato geométrico e retilineo. O padrao do desenho apresentam duas versdes materiais, em
ladrilhos e pedra portuguesa com a mesma padronagem de cores, sendo o primeiro mais conhecido.
Este jogo de ladrilhos é composto por 8 pegas, que juntas compdem a estampa, cada uma delas
apresenta 25 quadrados.

As duas fileiras, uma disposta na parte superior da outra, apresentam quadrados que se
alternam entre pisos com as cores brancas e pretas separadas diagonalmente e pisos preenchidos
com uma colorac¢do tnica. Sendo que o alinhamento de cima comeca por um quadrado dividido
e termina com uma peca totalmente branca. Enquanto que na linha de baixo essa sequéncia se
inverte.

Essa construcdo geométrica passou das calgada para o simbolizar o governo estadual
e tornou-se um padrao grafico. Sua simplicidade compositiva, imposta por sua clareza, fez com
que essa estampa se tranforma-se em um icone paulista. Entretanto ha tempos, especialmente,
apos a estruturacido do Plano Diretor Estratégico (2014) e do Plano Diretor de Mobilidade (2015),
a cidade de Sao Paulo est4 inserida em um debate a respeito dos cuidados e da manutencao de suas
calcadas, com o intuito de criar solug¢oes que facilitem a travessia dos pedestres e das pessoas com
necessidades especiais.

Nesse sentido, em janeiro de 2019, o prefeito de Sdo Paulo, Bruno Covas, promulgou um
decreto que prevé e consolida os critérios para a padronizagao das calcadas da cidade, que nao estao
restritas apenas aos aspectos da responsabilidade, largura e inclinacao das mesmas, mas também
dizem respeito a sua superficie, tanto em relacao a implantacao de piso tatil e o uso de técnicas e
materiais pré determinados, quanto a regularizacao de um plano firme continuo e antiderrapante
que nao cause trepidacao.

Dessa forma, embora ainda haja algumas controvérsias e ressalvas por parte de
determinados grupos da sociedade, é possivel que essa padronizacdo substitua por concreto a
presenca de um emblema, que além de estar impresso em intimeras ruas da cidade, se tornou um
marco de Sao Paulo.

Fernanda Xavier Ribeiro, 10313766
Jéssica Barbosa Borges, 10751571

Avenida Ipiranga 746, Sdo Paulo 89



PLATAFORMA DA CPTM

A estacdo Cidade Universitaria, localizada no bairro de Pinheiros, faz parte da linha 9 -
Esmeralda da CPTM (Companhia Paulista de Trens Metropolitanos), que liga o Grajad, na regido
Sul de Sao Paulo, a Osasco, municipio vizinho. Adjacente a Ponte Cidade Universitaria, importante
acesso ao principal campus da Universidade de Sao Paulo, a estagdo é utilizada principalmente pela
comunidade universitaria, que abrange discentes, docentes e funcionéarios.

Com uma tipologia comum a maioria das estagdes da CPTM, a esta¢do possui uma
plataforma central, ladeada pelos trilhos de ambos os sentidos da linha. Também comum em
estacoes da CPTM, se organiza em dois niveis: o superior, onde estdo instaladas a bilheteria e as
catracas, e o inferior, cujo acesso se da por escadarias, onde se encontram a plataforma e os trilhos.

Na plataforma, que consiste numa passarela abrigada por uma cobertura de concreto, o
usudrio avista o Rio Pinheiros, as vias marginais e o horizonte de edificios corporativos e residenciais
de luxo, separados da estagdo por grades baixas e uma faixa de vegetacdo. O espago dispoe de
lixeiras e assentos sobre os quais estdo posicionados mapas da rede de transportes, informagoes
importantes e pecas publicitérias.

A caracterizacao do espago se deu em dois momentos: em 2000, quando a Companhia
executou uma reformulacao que utilizou o concreto, tijolos avermelhados e estruturas metélicas
aparentes como materiais predominantes bem como o vermelho (Pantone 485) aplicado sobre
uniformes, trens e pontualmente nas placas de sinalizacdo como identidade visual; e em 2010, com
um projeto de modernizacao que instalou bicicletarios, elevadores e pisos tateis para promover a
acessibilidade.

Diferente de algumas estacoes, a Cidade Universitaria nao possui ligacao direta com
outras linhas da CPTM, metr6 ou terminais de énibus, o que resulta em um menor porte. Contudo,
h& um acesso, proximo a estagdo, para a ciclovia Rio Pinheiros, que, apesar de nao ser muito
utilizada cotidianamente devido ao seu restrito horario de funcionamento, é bastante frequentada
durante os finais de semanas como op¢ao de lazer.

Bruna Machado, 10432216
Karen Takahashi, 10303066

Av. das Nacgoes Unidas, 6200, Sdo Paulo 91



PONTO DE ONIBUS

Esse ponto fica proximo a diversos marcos historicos e arquitetonicos do centro da cidade
de Sao Paulo, como a Igreja Nossa Senhora do Roséario dos Homens. Localizado entre o Largo do
Paissandu e a Galeria do Rock, referéncia cultural, o ponto é rodeado por comércio, arvores, prédios,
passaros, hotéis e movimento. Ele se firma em cima da calcada de mosaico portugués, em frente a
faixa exclusiva para 6nibus, como a maioria dos pontos da cidade; como a sua base é pré fabricada,
a estrutura se repete em diversos locais na cidade, tornando-se um simbolo familiar.

O ponto é composto por trés estruturas iguais que, por sua vez, sdo formadas por vigas de
metal interconectadas em dngulos irregulares e chapas de vidro reforcado, formando uma estrutura
unificada que se autossustenta. A mesma contém painéis de protec¢ao, expositores para andncios,
bancos embutidos e um painel superior horizontal que se assemelha a um telhado ou laje para
abrigo. Proximo ao ponto, encontra-se uma viga inica de metal plantada sobre o chdo que contém a
sinalizacao especifica para pontos de dnibus e os itinerarios de todos os 6nibus que se pode tomar
nesse ponto.

O largo é amplo e, além da igreja, contém em sua area a Estatua da Mae Preta, bancas de
jornal, arvores, bancos e lixeiras, compondo um espaco livre de descanso e recreagao. Por estar no
centro histérico da cidade, o movimento é intenso, principalmente nos horarios de pico, e o ponto
admite diversos usos: durante os horarios de funcionamento dos 6nibus, é lugar de ir, vir e esperar;
quando chove, torna-se abrigo; quando é carnaval, torna-se palco.

Isabella Moreira Flores, 10697730
Pedro Rangel Bomeisel, 9529750

Largo Paissandt, 439 - Centro Histérico, Sdo Paulo
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POSTE DE LUZ

Ao sair da estacdo Japao-Liberdade, o pedestre ja se depara com o que parece outro pais,
as cores vermelha e branca, os letreiros em kanji, comércios em construcoes que remetem a templos
orientais e a visao mais evidente do envoltério de influéncia nipOnica; os postes suzurantou, que
remetem as lanternas japonesas chouchin.

Simbolos da imigracao japonesa no Brasil, que comecou a ocupar o bairro da Liberdade
em 1912, por ser uma regido cujo preco de moradia era mais barato e devido a proximidade ao
centro, os postes foram inseridos em 1973, em um projeto que tinha a intengio de enaltecer a
ocupacio oriental do bairro e transforma-lo em um polo turistico, tendo a “Chinatown”, em Nova

York como modelo.

E possivel perceber que essa intervenco realmente impulsionou o fluxo de visitantes da
regiao, hoje o bairro é um polo nao apenas cultural mas também gastronémico e comercial, pela
grande presenca de lojas populares, restaurantes e karaokés. A pratica de “ir passear no bairro
da Liberdade” é considerada uma atividade cultural e educativa, pois mesmo que as motivacoes
de seus transeuntes sejam diversas - seja para resolver negocios, almocar ou realizar compras - a
sensagdo ao deixar o bairro é como ter saido de um ambiente novo, ex6tico e adquirido uma carga
de conhecimento sobre aquela cultura, mesmo se a paisagem dos postes ser apenas a superficie da

complexa cultura niponica.

Além disso, a insercao desses postes - icone japonés - em vias como a Rua Galvao Bueno,
Rua da Gloéria e a Rua dos Estudantes nao representa a diversidade de povos e culturas asiaticas que
ali permeiam, moram, convivem e trabalham; como chineses, coreanos, taiwaneses e vietnamitas.
Embora existam elementos dessas culturas no bairro, ainda prevalece a configuracio japonesa; o
que leva a muitos conhecerem o bairro da Liberdade como um “pedaco do Japao na América do

Sul”.

Mas é crucial destacar a importancia desses simbolos para a perpetuacio e celebracdo
da cultura asitica no Brasil, visto que a figura dos postes suzurantou compode o cenario de varios
eventos que enaltecem e promovem tradi¢oes, como o ano novo chinés ou o festival das flores, que
percorrem as vias ja citadas e até as feiras da liberdade, que, todo domingo, ocupa a Praca do metrd

e lotam a area com visitantes.

Entao, ainda que possua limitacoes de representatividade e possa causar uma falsa
sensacao de imersao cultural, o fato desses postes atrairem tamanho interesse e curiosidade
da cultura japonesa, desmistificando e naturalizando-a no espaco brasileiro, contribui para a
diminui¢ao de preconceitos e exclusoes e ainda favorece uma familiariza¢ao de muitos descendentes

com suas proprias raizes.

Beatriz Sakashita Uenishi, 9278535
Mariana Sayuri Matsuyama, 10751421

Bairro da Liberdade, Sao Paulo



PRACA

Possui caminhos de pedra, cimento ou terra batida. Esses caminhos sdo bastante
utilizados pelas criancas ao correrem ou brincarem de bicicleta, ou para o passeio com o cachorro
durante a tarde. Os canteiros que abrigam a grama e a vegetagio sdo compostos de paralelepipedos
geralmente pintados em branco e também servem para a criatividade das brincadeiras das criangas.
A grama e a vegetacdo geralmente sdo altas e recebem mais atenc¢o e aparos quando as campanhas
eleitorais estdo em voga. Os equipamentos de exercicio e de diversdo ora cumprem seu papel, ora
sdo objetos de depredagdes. As arvores trazem o aconchego para os passaros; aquelas fazem a
sombra e estes o canto, cenario ideal para o repouso dos transeuntes. Geralmente idosos com seus
cachorros deleitam-se em minutos de siléncio, e os bancos aos namorados e as vizinhas servem de
ponto de encontro; ja aos moradores de rua, leito.

Seus usos sao tao diversos quanto seus usuarios. Ao amanhecer, é de 14 que os péassaros
cantam e revoam anunciando a aurora. No comeco da tarde, os alunos da escola proxima reunem-se
em grupos sob suas sombras no fim do periodo escolar matinal. As vizinhas levam seus filhos e seus
cachorros e, entre conversas triviais, descansam apds o almoco. Ao poente, como um transmorfo,
assume sua face mais sombria. A escuriddo entre a vegetagdo cria o ambiente ideal para praticas
ilicitas, esconderijo dos mal intencionados e privacidade dos desabrigados. Os transeuntes passam
entdo a evita-la, principalmente as mulheres ao voltarem dos seus trabalhos, sempre desviam de
percursos em que haja pracas, pois nao se sabe o que se esconde em seu interior, na escuridao e no
siléncio da noite, em meio aos bairros dormitérios, desérticos.

Tao ambigua, tao plural. Sempre representa um respiro no cenario dos bairros, seja
central ou periférico. Que bom seria se todos olhassem as pracas como olham aos seus jardins. Que
bom seria se fosse dado o devido valor a esse elemento tdo importante para qualquer bairro. Se a
iluminacdo fosse adequada durante a noite, se a preservacgio fosse uma preocupacio coletiva, se a
manutencdo fosse um habito nao sé para fins de promogéo eleitoral. Poder-se-ia ter um apresso
ainda maior a esse espaco publico tao elementar a qualquer bairro. Se ao invés do medo que
acompanha a noite se tivesse o desejo de estar em um ambiente ptblico , devidavemente iluminado
e seguro, para encontrar os vizinhos e os amigos, para gerar uma ruptura na rotina incanséavel do
trabalhador, a vida urbana seria mais leve e seu berco seria, certamente, a praca.

Erik Giorgetti Batista 8952275
Saloé Soares Pessin 10802959

Praca Manuel Pontes Azeredo, Sao Paulo
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SEMAFORO

As luzes piscantes embaixo do Viaduto do Glicério definem o cruzamento entre a Rua do
Glicério, a Radial Leste e o Viaduto 31 de Maio. Partindo de regides diferentes, cada um com seu
destino, os veiculos partilham nesse semaforo uma fracdo de seu trajeto. O medo e a sensacio
de perigo permeiam o imaginario dos motoristas e passageiros que ali permanecem por alguns
segundos, enquanto esperam ansiosamente a abertura do seméaforo. Ao perceber que a luz amarela
estd na iminéncia de tornar-se vermelha, a preocupacido de fechar o vidro e esconder objetos de
valor domina a mente dos que passam diariamente por esse seméforo. A atencao é redobrada, e
seguida de um alivio quando a luz verde acende.

A noite, a iluminacio insuficiente e a pequena movimentacio de pedestres e carros
contribuem para intensificar o receio dos que por 14 transitam. Ao visualizar o farol fechado,
diminuem a velocidade de seus carros, evitando ao méaximo parar. As vezes, atravessar o farol
vermelho parece ser menos perigoso do que espera-lo abrir. Os motoristas dizem preferir levar
multas a arriscar sua seguranca no aguardo do sinal verde.

Localizado na fronteira entre as subprefeituras da Sé e da Liberdade, o semaforo encontra-
se na regiao da Baixada Glicério, conhecida por sua numerosa populacdo de rua. Varias ONGs
atuam nessa area nos dias de hoje, algumas com acées direcionadas a criangas, como a Comunidade
Novo Glicério, outras com amparo dos moradores de rua, e umas no incentivo ao esporte e as artes,
como a Projeto Garrido Boxe. Embaixo do Viaduto do Glicério existia uma ONG que acolhia os
moradores de rua da regido, fornecendo refeigdes e espaco para tomar banho. Com o fechamento
dessa organizacao, varios moradores se estabeleceram nos arredores do local em que a ONG atuava,
principalmente abaixo o Viaduto.

No entanto, a populacido que hoje mora sob o Viaduto do Glicério, nas redondezas do
semaforo representado pela figura ao lado, além de sofrer com o descaso do poder publico, também
é alvo de constantes ataques pela policia. Sob o discurso do “combate as drogas” e busca pela
maior seguranca do local, os moradores sdo frequentemente desrespeitados e tém seus pertences
confiscados. Essas a¢des coordenadas pela policia deixam claro que ndo h4 uma real preocupacio
do poder ptiblico com a insercio dessas pessoas na sociedade. Guiados por principios higienistas e
preconceituosos, expulsam os ocupantes da regido sem oferecer a eles uma alternativa melhor de
vida.

Por ser um seméaforo muito movimentado durante o dia, em que varios veiculos e pessoas
de diferentes localidades se cruzam, a preocupacao da policia esta mais direcionada para mascarar
as desigualdades, expulsando quem ali se estabeleceu, do que de fato proporcionar melhor qualidade
devida. Os sem-teto que se firmaram embaixo do viaduto tém sua cidadania e humanidade retiradas.
Simbolizam o perigo da regido, sdo reduzidos a esmoleiros no transito. A inseguranca que domina
os motoristas ao pararem nesse seméaforo é atribuida a presenca dos moradores de rua e, assim,
sdo realizadas acOes para tentar apagéi-los visualmente da cidade, apagando simultaneamente suas
vozes e historias.

Ana Luisa Diaz Calife, 10751463
Lilian Tiemy Hirata Dellavia, 10751550

Seméforo do cruzamento entre a Rua do Glicério, Radial Leste e Viaduto 31 de Marc¢o, Sao Paulo
101



Térreo livre
Torre de ventilacao do metro



TERREO LIVRE

Os dois térreos livres que compdem essa situacdo urbana estio localizados na rua 24 de
Maio, no coracao do centro da cidade de Sdo Paulo e fazem parte dos edificios da Galeria Presidente
e do SESC 24 de Maio.

A Galeria Presidente, conhecida como popularmente como Galeria do Reggae, foi
construida pelos arquitetos Maria Bardelli e Ermanno Siffredi. Seus 6 andares ja passaram por
intmeras mudangcas nos tipos de lojas e em seus frequentadores. Atualmente se destaca a grande
presenca e apropriacio dessa galeria por imigrantes de diversos paises da Africa, como Nigéria,
Congo, Gana, Angola, Mocambique. Dessa forma a galeria ganha o seu apelido e reproduz essa
diversidade cultural em suas lojas de roupa, alimentos, restaurantes, cabeleireiros, discos e musica.
Ja o SESC 24 de Maio foi recém inaugurado em 2017. Localizado na esquina com a rua Dom José
de Barros e se constitui como uma transformacao ao edificio antes pertencente a extinta rede de
lojas de departamento da Mesbla. O projeto é de autoria do arquiteto Paulo Mendes da Rocha e
do escritéorio MMBB Arquitetos. O novo edificio, uma unidade SESC, é um centro cultural e de
lazer que conta com um teatro, café, restaurante, area de exposigoes, biblioteca, equipamentos para
esportes e atividades fisicas e piscina. Grande parte de suas instalacGes é aberta ao publico.

Os dois edificios, por mais que bastante diferentes, se integram no espaco e estabelecem
relagdes um com o outro. A superficie espelhada do prédio do SESC reflete a fachada geométrica
e recortada da galeria e pode ser vista quando se esta nos corredores das lojas. Suas entradas se
coincidem e criam uma situagdo urbana muito interessante. Os dois edificios, com seus térreos
livres criam uma amplificacdo do alargamento da calgada para dentro das construgdes.

A Galeria do Reggae, como toda galeria, se constitui como uma rua putblica interna, com a
circulagdo cercada pelas vitrines das lojas. Sua entrada tem alto pé direito e faz a transigdo gradual
entre a rua no espaco externo e a rua no espaco interno. Ja o SESC cria uma relacio de térreo livre
diferente, criando uma praca publica, em vez de uma rua. Sua entrada se d& por duas aberturas na
fachada no andar térreo. Assim, a calcada se alarga de forma delicada, adentrando a praca coberta,
sustentada por pilotis, que constitui o térreo livre do edificio.

Angelo Gomes dos Santos, 10326152
Livia Prazim de Albuquerque, 10751226

Rua 24 de Maio, 116/109, Sao Paulo 105
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TORRE DE VENTILACAO DO METRO

Um grande volume de concreto sem janelas se ergue com cinquenta metros de altura
em meio ao centro de Sdo Paulo, confundindo-se com os edificios ao redor. O olhar atento do
transeunte que passa pelo Largo de Sao Bento logo percebe que o prédio monolitico ndo é habitavel,
muito menos penetravel.

A torre de ventilagio da estacdo de metr6 homénima ao largo é uma dentre as varias
erguidas para os pontos de parada da primeira linha de metr6 da cidade de Sao Paulo, construida ao
longo da década de 1970.

A Linha 1-Azul - originalmente chamada de Norte-Sul como alusao a dire¢ao geogréafica
do trajeto percorrido - tem estacOes caracteristicas, cujos elementos construtivos guardam entre
si um didlogo estético a partir do uso do concreto armado aparente. Uma vez frutos da mesma
coordenacdo de obras do arquiteto Marcello Fragelli, os projetos foram alinhados entre si para
corresponderem nao s6 a uma relacao coerente de estrutura e funcionamento do transporte, mas
também de linguagem visual do servigo publico que comecava a funcionar em Sao Paulo.

Feitas também em concreto aparente, as torres de ventilagdo sio estruturas verticais
simples que atuam para direcionar o efeito @mbolo causado pela movimentagio dos trens embaixo
da terra, expulsando das entranhas dos ttneis o ar conduzido sobre os trilhos. Desde a estacao
Jabaquara até a Tucuruvi percebe-se a presenca marcante das torres de concreto, em diferentes
tamanhos e formatos, ja naturalizadas em meio a cidade que se verticalizou de multiplas formas.

Para além de sua funcionalidade, elas sdo um marco espacial da presenca daquilo que
nao se V&, pois esta abaixo da terra. O mesmo concreto aparente das entradas subterraneas ergue-se
bruto e linear do subsolo, como raizes aéreas que, racionalizadas, imitam o seu entorno edificado.
Metonimias das complexas estruturas invisiveis, as torres mostram que mesmo os tdneis mais
profundos da cidade precisam respirar.

As torres de ventilacao, quando nao sao contiguas as entradas das estacoes, ocupam de
maneira fragmentada os lotes em que estdo implantadas, as vezes em meio a estacionamentos,
pragas proximas a grandes avenidas ou vizinhas a edificios comuns, como o exemplo da Rua Sao
Bento. Seu impacto urbano e espacial é variado em forma, mas sempre semelhante na dindmica,
j& que tornam-se pontos cujo entorno é desconexo de uma relacdo urbana na escala do pedestre.
Viram monumentos indefinidos de uma estrutura que, apesar de enterrada, continua viva.

Joao Gabriel de Oliveira, 10751470
Julia Ascencio Cansado, 10751633

Rua Sao Bento, Sao Paulo
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Vao entre o trem e a plataforma
Viela
Vila



VAO ENTRE O TREM E A PLATAFORMA

“As ferrovias permitem tudo. Permitem a homogeneizagio do Sistema-Mundo. Permitem
a exportacdo total ndo s6 de mercadorias, mas de modos de viver. A populagio de baixa renda
ocupa sempre as areas abertas pelas ferrovias e assim fica vivendo, entre metades de caminhos,
entre estradas tortas, entre trilhos despovoados. O sistema ferroviario brasileiro, mesmo nio tendo
servido a integracdo abundante do territério, transformava essencialmente a ordem das coisas
grandes e reproduzia a ordem das coisas pequenas.” - trecho de A Cidade dos Passarinhos, Yolanda
Battaglia.

O vao entre o trem e a plataforma é um elemento presente no imagindrio de quem
se desloca cotidianamente por uma metropole por meio desse transporte publico. Apds 300
anos situada no topo da Colina da Sé, Sao Paulo espraiou-se por meio de estruturas ferroviarias
e conformou bairros inteiros ao redor de suas paradas de trem. Hoje, a maior cidade do Brasil
informa novos componentes da atmosfera dos trilhos no palco urbano.

Ao sair e adentrar os carros de passageiros, os usuarios sdo alertados por uma mensagem:
“Cuidado com o vao entre o trem e a plataforma”. Tal aviso transmite uma mensagem literal e
passivel de pretensao literaria sobre o desenho que essa cidade expressa. O alerta antecipa o
informe de “Usuério na via”, que decorre quando a linha que divide a plataforma elevada do vao é
ultrapassada de forma fatal. O maior vao entre trem e plataforma da CPTM na Grande Sdo Paulo
(com 91 estacoes) é de 46 centimetros. No Brasil, quase mil passageiros caem por ano em vaos, o
que poderia ser evitado com a instalacdo de borrachdes e portas automaticas de seguranca na beira
das plataformas e com a dissipacao do fluxo por mais carros de trem, principalmente em horarios
de pico. Isso reflete precariedade na infraestrutura de mobilidade, principalmente em estaces que
estabelecem miultiplas conexdes - como a Luz e o Bras - e ligam um grande contingente de pessoas
das zonas centrais as franjas, onde a massa trabalhadora, com maior tempo de deslocamento pela
cidade, se concentra.

A reminiscéncia de fresta criada pelo afastamento entre os vagoes de carga e a area de
embarque, por sua auséncia de materialidade - tratando-se de um vao, que é uma nesga de vazio -, é
entdo capaz de promover assimilagoes fisicas e simbolicas pelos agentes que a transpoem. O intervalo
de tempo entre um trem e outro denuncia outra lacuna espacial: a passagem do objeto mével - o
trem - pelo objeto fixo - a plataforma. Esse intervalo expoe aquilo que esperamos antes de embarcar,
isto é, o abismo. O rasgo, metaforicamente, é capaz de figurar pela antitese uma caracteristica
bastante paulistana: os muros. As separacoes fisicas de Sao Paulo sdo marcadas por suas margens
e morros de configuracoes naturais, mas também pela configuracdo humana de larga ocupacao de
cercamentos residenciais e de vazios urbanos. Assim, o muro se caracteriza pela barreira positiva,
como uma parabola cartesiana voltada para cima, e o vao como sua negativa. Essa ténue separacao
simbolica, essa falsa seguranca, da ao vao um apelo quase niilista. Encarar o abismo é solicitado a
quem usa essa infraestrutura inanimada e, ao deparar-se com ela, anima-a. A maior construcao da
humanidade sdo as cidades, e essas se dao pelo &nimo coletivo de seus equipamentos. A composi¢ao
desses centros urbanos responde as necessidades da coexisténcia social no meio. Construir abismos
numa estacao com finalidade pragmaética de mobilidade pelo tecido urbano promove a aglomeracao
de an6nimos que compartilham, na espera, a tensao do vao a ser transposto.

Ketlyn Caroline Gongalves, 10697549
Yolanda Battaglia, 10751212
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VIELA

Uma viela é uma rua ou um caminho estreito que realiza a conexao entre edificacoes
e uma via de leito carrogavel. Pode ser utilizada para cortar caminho quando liga duas ruas e é
encontrada, principalmente, nas periferias onde os desmembramentos de lotes ocorreram de forma
orgénica. Sua largura limita o acesso de automoveis e garante o resguardo em relacdo a cidade, o
que somado a falta de iluminacao natural, resultado da existéncia de edifica¢cbes de ambos os lados,
pode tornar-se um ambiente associado a pouca segurancga e, em alguns casos, pontos de trafico de
drogas.

Além de realizar conexoes, as vielas também possuem importancia sanitaria ao serem
utilizadas pela rede de esgoto e escoamento das dguas pluviais. Ao definir um respiro entre as casas
de fundo de lote, possibilita a circulacdo de ar e, em alguns casos, a entrada de luz. A manutencio
dessas passagens é realizada por seus moradores, que acabam sendo os que mais as utilizam e
acabam responsaveis por garantir a pavimentacao e iluminacao artificial, pois a viela passa a fazer
parte da fachada da casa de fundo.

No exemplo, a viela realiza a conexao entre a Rua Ministro Lins de Barros e a Rua Santo
Antonio do Pirapetinga, no Jardim Santa Cruz, Zona Norte da cidade de Sao Paulo. A diferenca de
nivel entre elas é vencida por uma escadaria com escada hidraulica acoplada e a curva que possui
evidencia sua organicidade. O acesso as casas é realizado por portas discretas, a existéncia de
empenas cegas e muros altos corroboram para uma linha de paisagem fechada, tornando-o um
local de fluxo sem qualquer incentivo a permanéncia. Esse exemplo pode ser apresentado enquanto
sintese dos mais diversos tipos de vielas encontrados na cidade, que podem ou nio apresentar
escadarias, escada hidraulica e outras caracteristicas impostas pelo relevo, mas que sempre
apresentam uma alta densidade construtiva em seu entorno, utilizacdo pela comunidade local e
manutencao realizada por aqueles que ali residem.

Jessica Andrade, 10697880
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VILA

Construida nas primeiras décadas do século, a Vila Adelaide é um conjunto residencial
originalmente composto de 9 habita¢oes na parte interna e mais dois na area externa. Localizada
no bairro de Santa Cecilia, a vila é acessivel pela rua Dr. Frederico Steidel, via que liga o Largo
do Arouche até a avenida Sdo Jodo. Hoje basicamente composta de corticos, a Vila Adelaide foi
projetada para abrigar moradores de classe média e é composta de amplos sobrados com poroes.
Além das residéncias que estdo na area interna, a vila ainda conta com dois outros sobrados —
bem maiores que as demais — que tem suas entradas diretamente pela rua Dr. Frederico Seidel.
Pelo padrao destas duas habitagoes é possivel que as mesmas foram a residéncia do construtor/
proprietario e familiares.

As vilas, como sdao chamadas popularmente, sio conjuntos de casas, muitas vezes
projetadas e construidas como uma unidade por um mesmo proprietario. Historicamente, muitas
foram erguidas como habitagdo para operarios, por iniciativa das empresas onde trabalhavam.
Atualmente, a maior parte delas ndo possui mais uma ocupagdo operaria, mas sua morfologia
manteve o carater de unidade de vizinhanca e muitas vezes, de comunidade. Em Sao Paulo elas
geralmente sdo formadas por casas (geralmente até 10 edificacdes) que se organizam em torno de
uma rua sem saida de porte muito menor do que as adjacentes. Essa organizagdo em “U” voltada
para dentro de si é caracteristica desse tipo de formacao.

O perfil de habitagoes das vilas residenciais do municipio sofreram mudancas na década
de 1970, por ser o periodo em que ocorreu um movimento direcionado aos bairros do centro -
Bom Retiro, Santa Ifigénia e Belenzinho- pelos moradores tradicionais da regido. Locais como a
Vila Adelaide - conjunto residencial construido com 9 habita¢Ges na parte interna e 2 na externa,
localizada no bairro de Santa Cecilia- tiveram um aumento na concentracdo de corticos para
suprir a elevada demanda de moradores. Espacos antes destinados a depositos foram modificados
e proprietarios passaram a desmembrar grandes residéncias para abrigar mais familias e,
consequentemente, atingir maior lucro nos aluguéis ou venda dos iméveis.

Na situacao atual da cidade de Sdo paulo, observa-se um fendémeno cada vez mais
frequente: o desejo de moradores de restringirem o acesso de veiculos nas Vilas. Esse controle
geralmente aparece na forma de portoes ou cancelas colocados pelos proprios moradores. Por conta
disso, durante o governo Haddad, houve uma série de novas regras para a regularizacao desses
fechamentos de espacos publicos como restricoes de horarios e acesso livre de pedestres. Além
disso, para que possam realizar os fechamentos, os moradores devem adotar acoes que contribuam
para o meio ambiente, realizar a propria coleta de lixo e a propria manutencao de areas ajardinadas.
Contudo, nao podem fechar vias que sio o tnico acesso a areas verdes de uso publico, como pragas,
a espacos institucionais ou a equipamentos publicos, como escolas e postos de satde.

Luiza Zander Gaspar, 10789253
Nathielli Ferreira Ricardo, 10802921
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