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rima masculina aquela terminada por palavra oxitona e rima
feminina as outras, assim como no provencal. Para Martins®,
o verso considerado tipico pelos trovadores era o verso agu-
do e ndo o verso grave, como em portugués moderno. Essa
diferenca pode explicar o fato de que, na época, o verso era
provavelmente contado até a ultima silaba tonica.

Trata-se, pois, de distintos sistemas de contagem. Ha, em
um primeiro momento, uma predominancia do verso agudo,
0 que aproxima formalmente a trova galego-portuguesa da
trova provencal. Nesse sistema, conta-se geralmente o verso
até a ultima silaba tonica. A predominéncia do verso agudo ¢
gradativamente substituida por uma predominancia do verso
grave, acompanhada por uma mudanga de contagem silébica;
passando-se a adotar o sistema métrico espanhol no periodo
cléssico e barroco. Essa contagem é, por sua vez, substituida
pelas normas sistematizadas por Castilho, até hoje em vigor.
Essa variagdo na contagem silabica do portugués leva a uma
reflexio sobre a tonicidade das linguas portuguesa e francesa,
0 que é extremamente relevante para a tradugio de poemas
metrificados.

Antes de tratar do que estd em jogo na tradugdo do metro
de uma lingua na outra, vale tecer algumas consideragdes so-
bre as regras referentes a elisdo, sinérese, sinalefa e hiato que,
em francés, sio semelhantes as do portugués. Bandeira as re-
sume assim:

A contagem das silabas no verso (metro) difere da contagem gra-
matical: o poeta pode elidir uma vogal na vogal seguinte dentro de
uma palavra, ou da silaba final de uma palavra para a silaba inicial
da palavra seguinte. A primeira figura se chama sinérese; & segunda
sinalefa. [...] A elisio pode atingir mais de duas vogais. [...] Umas
vogais sio mais duras de elidir que outras: as elisdes violentas como

a-téa-gora comunicam ao verso certa forga escultural, ao passo que os

12. Verso: Diciondrio de Literatura, vol. 11, org. Jacinto Prado Coelhe, Rio de Janeiro,
CBP, 1969, p. 1148.
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hiatos, isto é, a ndo elisdo das vogais, lhes conferem certa suavidade
musical mel6dica. A escolha da elisdo ou do hiato depende da natureza
do verso e do gosto do poeta®.

Uma semelhanca relevante entre as duas linguas é em rela-
¢do a cesura. Como em portugués, em francés: “Todos os versos
cuja medida nio ultrapassa oito silabas sdo versos simples, ou
seja, versos que apresentam um s acento métrico, sobre a ulti-
ma vogal tonica™.

Apesar das semelhangas, ha diferengas importantes entre as
duas linguas, sobretudo no que se refere a contagem silabica.
Isso se reflete, por exemplo, no papel que uma determinada
métrica tem na histéria da literatura, no caso, o alexandrino e
o octossilabo.

TRADUZIR O VERSO ALEXANDRINO FRANCES

O alexandrino é um dos mais tradicionais versos franceses.
Roubaud®, em um profundo estudo sobre a evolugdo do verso
dodecassilabo em francés, explica que a origem do nome pro-
vém de um poema provencal, octossildbico, escrito no inicio
do século XII por Albéric de Pisangon no qual canta as Infdn-
cias de Alexandre 1. Em 1160, um segundo poema sobre Ale-
xandre 11, de autor desconhecido, retoma, em francés, o texto
provengal e, aproximadamente, em 1170, Lambert de Tort de
Chateaudun, introduz a modificacdo na métrica que marcara
definitivamente o verso de doze silabas; desde que escreveu seu
Poéme d’Alexandre em dodecassilabos, todas as variagdes do re-
lato épico dedicadas a vida de Alexandre II - variagbes que se
popularizaram, sobretudo do século XIII ao século XV — passa-
ram a ser escritas nesse metro.

13. Op. cit., p. 3241.
14. Jean-Michel Gouvard, La versification, Paris, PUF, 1999, p. 91.
15. Jacques Roubaud, La vieillesse d’Alexandre, Paris, Ramsay, 1988, p. 7.
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O Alexandrino em Francés

Apesar de utilizado nos poemas populares dedicados a vida
de Alexandre o Grande, desde a Idade Média, o alexandrino,
segundo Gouvard*, sé passa a concorrer com o decassilabo na
segunda metade do século XVI, tornando-se, desde entdo, o
verso mais apreciado na lirica francesa. Tanto é que Ronsard,
em 1572, no primeiro preficio de sua Franciade, escreve que os
alexandrinos (ao compard-los com os decassilabos) “sdo hoje
os mais favoravelmente aceitos pelos nossos senhores e damas
da Corte™.

Quanto a sua organiza¢do metrorritmica, tanto os decassi-
labos, quanto os alexandrinos sdo versos em que hé uma cesu-
ra separando-os em dois hemistiquios. O alexandrino, desde
suas origens, é escandido 6-6, ou seja, as acentuagdes prin-
cipais do verso encontram-se na sexta e na décima segunda
silabas.

Até meados do século XVII, quando se generalizou o seu uso
na Franga, o alexandrino podia ser composto em versos com
cesuras épicas que, de acordo com Roubaud*®, permitem a colo-
cacao de um -e mudo, nio elidido, entre a sexta e sétima silaba
do verso; como nos dois primeiros versos do exemplo a seguir,
extraido do Roman d’Alexandre, de Alexandre de Paris,

1 Qui vers de riche estoir(e) + veut entendre et oir,
2 Pour prendre bon essampl(e) + de proéce acueillir,
3 De conoistre raison + daimer et de hair

4 De ses amis garder + cheirement tenir [...]

Nos versos 3 e 4, ocorre a cesura padrdo em que a sexta sila-
ba corresponde a tonica final de palavra oxitona. Caso a dltima

16. Jean-Michel Gouvard, op. cit., p. 135.

17. Apud Suberville, Histoire et théorie de la versification frangaise, Paris, Editions
de I'Ecole, s.d.

18. Jacques Roubaud, op. cit., p. 7.
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palavra do primeiro hemistiquio termine em -e mudo, é neces-
sario que a palavra seguinte comece por uma vogal ou & mudo,
como no seguinte verso de Edmond Rostand:

6 6

Il faut donner quand méME A boire aux animaux

Essa forma, com cesura fixa e sinalefa obrigatdria em versos
como o supracitado, corresponde a forma classica, perfeita,
do alexandrino, sendo as outras formas abolidas pelos puris-
tas, mas, apesar das proscri¢oes dos tratadistas classicos, des-
de a Idade Média encontram-se esparsos exemplos de outras
cesuras.

E s6 com Victor Hugo que surge uma vontade explicita de
afirmar outra acentuacdo no dodecassilabo. Ele procurou escre-
ver alexandrinos com outros pardmetros acentuais, sobretudo
os chamados trimetros com acentua¢do 4+4+4, também nomea-
dos de alexandrinos romanticos. Roubaud® salienta que Hugo,
mesmo revolucionando a acentuagio do alexandrino, “nao des-
troi nunca completamente a possibilidade de uma marcagio da
posigao 6, pelo menos igual as posi¢des vizinhas”, como no se-
guinte trimetro:

4 (6) 8 12

I1fit scier son oncle Achmet entre deux planches

O alexandrino com posi¢do 6+6 segue, assim, como a for-
ma mais usual e cldssica do alexandrino na tradicdo da poe-
sia francesa, seguida do alexandrino trimetro, largamente
utilizado por Mallarmé. Qutras acentua¢des, porém, vém
sendo exploradas desde o século XIX até hoje, por poetas
proeminentes como Rimbaud, Laforgue e, mais recentemen-
te, Queneau. Estes dois tltimos recorrem, segundo Aquien®’,

19. Jacques Roubaud, op. cit., p. 104.
20. Michéle Aquien, op. cit., p. 139.
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com frequéncia &s formas 5+7 e 7+5, como nestes versos de
Laforgue.

Toujours printanier + des renoncements tabhorrent (5+7)

Qui, dans leurs décamérons + lunaires au frais (7+5)

O Alexandrino em Portugués

O verso alexandrino em portugués é uma heranca da literatu-
ra francesa. Em sua forma tradicional 6+6, ele é conhecido em
nossa tradicdo poética como alexandrino cldssico ou francés.
Trata-se, pois, de uma forma importada que, na primeira me-
tade do século XIX, ainda era pouco praticada, como constata
Castilho:

Nao serd facil atinar com a rasio Por que um verso mais espacoso
que todos os outros, por consequencia, mais capaz de pensamento e
com uma parti¢do symetrica, o que para o espirito de quem os faz e
para o agrado de quem os 1, é ainda uma vantagem, tem sido até hoje
tdo escassamente cultivada em nossa lingua.»

Ainda de acordo com Castilho, essa forma tradicional é des-
crita como segue:

Ao verso de doze syllabas chamam alexandrino e tambem francez,
porque entre os francezes ¢ elle o heroico, como o de dez syllabas
0 ¢ em Portugal, Castella e Itilia. [...] Cabe, porém, advertir aqui
por precaucao, que muitos e ndo sé principiantes, facilmente erram
esta especie de medida, por supporem que sempre que tenham dois
versos de seis syllabas terdo um de doze; nio é assim, requer-se in-

dispensavelmente que se a ultima palavra do primeiro € grave, a sua

21. Feliciano de Castilho, Tractado de Metrificacdo Portuguesa, Lisboa, Imprensa
Nacional, 1851, p. 42.
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final breve se perca, elidida em outra vogal, por onde comece a se-
gunda parte>.

Respeita-se, pois, em portugués, em uma perspectiva clds-
sica, a cesura na sexta silaba tonica, sem que seja permitida
palavra de acentuagio grave nessa posigdo, a nio ser que a
palavra seguinte permita a sinalefa. Bilac sintetiza as regras
envolvendo a feitura do alexandrino em portugués da seguinte
forma:

A lei organica do alexandrino pode ser expressa em dois artigos:
1°. quando a vltima palavra do primeiro verso de seis syllabas é grave,
a primeira palavra do segundo deve comegar por vogal ou por um h;
2°. a ultima palavra do primeiro verso nunca péde ser esdrixula. Claro
esta que, quando a tltima palavra do primeiro verso é aguda, a primei-
ra do segundo pdde indifferentemente comegar por qualquer lettra,

vogal ou consoante?.

O espirito normativo de Bilac e Castilho ndo impediu o de-
senvolvimento, entre simbolistas e modernos, de alexandrinos
trimetros com ictos nas silabas 4 e 8. Como assinala Sinzio Aze-
vedo*: “alguns tratadistas brasileiros (Geir Campos e José Re-
bougas Macambira, entre outros) dio a este alexandrino, com
ictos em 4-8-12, a designagdo de Romantico, o que s6 tem sen-
tido na Franga, visto que nenhum dos poetas do Romantismo o
empregou’. Ainda segundo Azevedo, no Brasil, os romanticos e,
antes deles, os arcades, utilizaram, de fato, o alexandrino arcai-
co, espanhol ou antigo®.

22. Idem, p. 41.

23. Olavo Bilac e Guimaraes Passos, Tratado de Versificacdo, 8. ed., Rio de Janeiro,
Livraria Francisco Alves, 1944, p. 68.

24. Sanzio Azevedo, Para uma Teoria do Verso, Fortaleza, Ed. UFC, 1997, p- 84.

25. Rogério Chociay, em sua Teoria do Verso (Sao Paulo, McGraw-Hill do Brasil, 1974,
P- 46) atenta para o fato de que a denominacdo de “arcaico” é indevida, pois ha
outros metros tao antigos, ou mais, que este. Melhor chamé-lo de alexandrino
antigo.
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Péricles Eugénio da Silva Ramos* afirma que o alexandri-
no antigo € sempre tetradecassilabico, de acordo com o sistema
acentual espanhol e, de acordo com o sistema de contagem atual
brasileiro, pode ter 12, 13 ou 14 silabas, isto ¢, no final do pri-
meiro hemistiquio, a tonica pode ser em uma palavra oxitona,
paroxitona ou proparoxitona, como se verifica nestes versos de
Fagundes Varela:

Ha um pesar ainda mais barbaro e cruento! (13 silabas)
E esse que enregela as ligrimas nos olhos! (12 silabas)
E queima a gota filgida que a madre natureza (14 silabas)
Verteu como um consolo, da vida entre os abrolhos! (13 silabas)

Quilis” assinala que esse verso, empregado com frequéncia
em lingua espanhola no século XIII, “desaparece praticamente,
a partir do século XV, para ressurgir esplendidamente no século
XIX, com o romantismo. Os poetas modernos o utilizaram com
grande mestria e beleza”

No Brasil, segundo Péricles Eugénio da Silva Ramos?, os ale-
xandrinos antigos encontram-se nos cancioneiros medievais ga-
lego-portugueses. De acordo com Chociay, o alexandrino:

Em sua receita tetradecassilabica, deixou de ser considerado, quase
totalmente, ap6s o Romantismo, substituido que foi pela do alexandri-
no cldssico ou francés, dodecassilabica, cujo grande uso se deve prin-
cipalmente a doutrina de Castilho, embora j4 tivesse sido praticada
anteriormente por outros poetas, inclusive Bocage®.

Diferentemente da histéria do alexandrino na Franca, o ale-
xandrino dodecassilabo no Brasil s6 se popularizou no perio-
do pés-romantico, entrando, desde entéo, na tradigio poética

26. Péricles Eugénio da Silva Ramos, “Romantismo e Versos Compostos’, Do Barroco
ao Modernismo, Sao Paulo, Comissao Estadual de Literatura, 1968, PP. 147-154.

27. Quilis, Métrica Espanola, Madrid, Ed. Alcald, 1978, p. 74.

28. Idem, p. 46.

29. Op. cit., p. 147.
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brasileira, em detrimento do alexandrino tetradecassilabico,
que caiu em desuso. O verso alexandrino, no Brasil desde o sé-
culo XIX, € o dodecassilabico tanto em sua forma cléssica (6+6),
como em sua forma tripartida. Esta pode obedecer a cesura me-
dial ou ndo e, caso isso ocorra, trata-se, de acordo com Azeve-
do*, de um alexandrino trimetro imperfeito, pois pode também
se cindir na sexta silaba, ainda que esta cesura nio seja predo-
minante, como neste verso de Emiliano Perneta:

E ordena HerOdes que // degOlem os poEtas.

Em portugués, a estrutura 6 grave + 5 cria um efeito ritmico se-
melhante ao alexandrino classico 6+6, uma vez que, na estrutura
classica, a sétima silaba poética ndo deve ser uma silaba ténica.
Dessa forma, a tltima silaba tonica do vocébulo grave inicia o se-
gundo hemistiquio e a ela somam-se mais cinco silabas poéticas,
compondo um total de 12, como no verso de Valéry (traduzido
por Haddad):

Elevaram-se augus // tos a0 Nada dos Sonhos

De todo modo, o que é prescrito e normatizado nos tratados,
frequentemente ndo ¢ seguido a risca pelos poetas que, em ge-
ral, preferem explorar as possibilidades de andamento, deslo-
cando os acentos em processo de contrugio do texto; ainda que,
em poemas metrificados, haja uma tendéncia a manter-se uma
estrutura isométrica.

Traduzir o Alexandrino Francés para o Portugués

A escolha de um pardmetro para a tradug¢do, em portugués, dos
alexandrinos escritos em francés exige aten¢ao. Chociay* cita
o exemplo de Jamil Almansur Haddad que ao traduzir Verlaine

30. Idem, p. 84.
31. Idem, pp. 49-50.
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optou por um tratamento “livre de preceitos rigidos, concilian-
do, de certo modo, as receitas antiga e cldssica (aproveitando
ambas as possibilidades do mesmo fundo em que se inscrevem
as duas receitas)”. Encontram-se, dessa forma, nas traducdes do
poema “Prélogo’, alexandrinos de primeiro hemistiquio agu-
do, de primeiro hemistiquio grave, trimetros e de estrutura 6
grave + 5.

Neste altimo caso, o efeito ritmico é, alids, semelhante ao
alexandrino cldssico 6+6, ou seja, ritmicamente, o verso pro-
duz cadéncia homologa e, em portugués, amplia as possibilida-
des de composi¢do, uma vez que a indole das palavras é grave.
Entretanto, ao cindirem-se os versos em dois hemistiquios, eles
se tornam assimétricos; o que, na tradugdo de versos alexan-
drinos classicos, corresponde a uma quebra na isometria dos
hemistiquios.

Quanto a tradu¢do de Haddad, note-se, primeiramente que
em nenhum verso hd alexandrinos tetradecassilabos, isto é, o
tradutor restringe suas escolhas a um parametro isométrico.
Além disso, é necessario salientar que Verlaine é um poeta sim-
bolista, momento em que os poetas permitiram-se grandes li-
berdades, explorando novas possibilidades acentuais, rimicas,
sintdticas e semdanticas. Acrescente-se que o simbolismo re-
presenta, também na poesia brasileira, um momento em que a
acentuagio do alexandrino se desloca. Além disso, no periodo
simbolista, o alexandrino dodecassilabo j4 havia sido incorpo-
rado em nossa tradicdo poética. Retdrico-formalmente, as es-
colhas de Haddad sao pertinentes, pois constroem um sistema
homologo ao do texto de partida.

Qualquer escolha, porém, deve ser nuancada e, sobretudo,
contextualizada. Por exemplo, antes de traduzir o alexandri-
no de Apollinaire, é fundamental situar este metro em sua
obra, mais especificamente para a andlise proposta, nos Ca-
ligramas.
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Os Versos Alexandrinos de Apollinaire

Apollinaire, apesar de ser moderno, é um poeta que seguidamen-
te recorre a formas e a metros tradicionais. Dentre os metros utili-
zados pelo poeta, destaca-se, além do octossilabo, o alexandrino.
Este aparece tanto em Alcools como nos Caligramas.

Apollinaire compée geralmente seus alexandrinos de acordo
com a tradico classica francesa, isto é, alexandrinos formados por
dois hexassilabos, em que se verifica, na maioria das vezes, uma
coincidéncia com a pausa sintética na cesura. Apollinaire também
respeita com frequéncia a cesura na sexta silaba terminada em
rima “masculina” e, quando hd uma rima “feminina” terminada
em —e mudo, ele introduz o segundo hemistiquio com vocébulo
iniciado por vogal, nio ocorrendo, pois, a cesura épica. E o que
leva Roubaud* a constatar que: “Ao se estudar o alexandrino de
Apollinaire, nota-se que a cesura chamada épica, a mais antigae a
primeira a ser proscrita da evolugio do verso, quase nao aparece”

O didlogo com a tradigdo ndo impede, contudo, Apollinaire
de eventualmente recorrer a outras distribui¢des acentuais. Rou-
baud?® cita como exemplo alguns versos do poema “Le Larron” do
livro Alcools; como o verso

Voleur voleur QUE NE DEmandais-tu ces fruits

em que a quinta e sexta silabas sao ocupadas por monossilabos
“nao marcados” tonicamente e, além disso, a primeira silaba do
segundo hemistiquio é também fraca. Ha também o caso do verso
Linceste solAlre et nOCturne dans les rues

em que a quinta silaba do primeiro hemistiquio e a primeira do

segundo sdo mais marcadas que a sexta silaba ténica. Hd mes-
N0 Versos como

32. Jacques Roubaud, op. cit., p. 139.
33. Ibidem.
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Avec de blémes IAUrés debout dans les chars

em que a sexta silaba encontra-se em posi¢io dtona, no interior
de uma palavra.

Esses casos sdo, contudo, excegdes na obra de Apollinaire.
Trata-se, como assinala Roubaud*, de um caso extremo na obra
de Apollinaire, sdo “violagdes locais” e eventuais, ou seja, elas
guardam o sentido de uma violacdo, de um desvio em relacdo a
norma, em geral, respeitada. O mesmo acontece, também, nos
alexandrinos dos Caligramas.

O dodecassilabo ¢ o verso predominante em sete poemas dos
Caligramas. Em dois deles: “Fummées” e “Vers le Sud”, os alexan-
drinos sdo intercalados com versos octossilabos, ja os seguintes
sdo compostos apenas em alexandrinos: “Le Chant dhonneur”,
“La nuit davril’, “A Nimes”, “Les saisons et Tristesse d'une étoile”.

Esses sete poemas sdo rimados e em todos predomina a cesura
na sexta sflaba.

H4, entretanto, um alexandrino trimetro no penultimo verso
de “Le Chant d’honneur”:

4 8
Des chants sacrés de la beauté de notre temps

Nele, verifica-se — nas silabas 5 e 6 — dois monossilabos nio
marcados seguidos de silaba fraca, no inicio do segundo he-
mistiquio. Ha também, no poema “A Nimes”, no sexto distico,
um verso com uma métrica nio regular. Trata-se do seguinte
verso:

4 7
Jentends sonner les trompettes de lartillerie

Nesse verso, ndo é possivel uma escansdo 4+8 e a sexta silaba,
por sua vez, estd em uma silaba 4tona no interior do vocabulo.

34. Ibidem.
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Trata-se de um desvio consideravel em rela¢ido & norma, que
pode, também, justificar escolhas na traducio dos alexandrinos
de Apollinaire.

Traduzir os Versos Alexandrinos de Apollinaire

Ao traduzir-se os alexandrinos de Apollinaire, e, em particular,
os alexandrinos dos Caligramas -, é pertinente partir-se da es-
trutura do alexandrino 6+6, ja que esta ¢ a norma seguida por
Apollinaire.

Note-se que o alexandrino antigo, que poderia servir de
alternativa, ndo ¢é utilizado pelos poetas modernos brasi-
leiros. Além disso, a norma que orienta as composi¢des de
Apollinaire ¢ a norma classica e, como assinala Roubaud, a
cesura épica é também evitada pelo poeta. Nao ha, pois, em
Apollinaire, no que concerne o verso alexandrino, nenhum
dialogo explicito com a tradigdo medieval, outro motivo pelo
qual se poderia, eventualmente, ter optado pelo alexandrino
antigo.

Como nio se trata de fazer um comentdario exaustivo, a titulo
de exemplo, analiso a tradu¢do do poema “A Nimes” (“Em Ni-
mes”). E importante salientar que a reflexdo sobre o metro dos
alexandrinos visa apenas aos aspectos metrorritmicos, uma vez
que ha um capitulo dedicado a rima.

Traduzir o Metro de “A Nimes”

“A Nimes” é um poema ndo sé metrificado mas rimado, com-
posto de catorze disticos dodecassilabos, com cesura da sexta
silaba. H4, porém, no original, o segundo verso do sexto distico
que foge a regra. Na traduc¢do apresentada, contudo, optou-se
pelo padrio definido como o mais adequado para os alexan-
drinos de Apollinaire, que se pode verificar ao longo de todo o
poema:
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A Nimes

Je me suis engagé sous le plus beau des cieux

Dans Nice la Marine au nom victorieux

Perdu parmi 9oo conducteurs anonymes

Je suis un charretier du neuf charroi de Nimes

LAmour dit Reste ici Mais la-bas les obus

Epousent ardemment et sans cesse les buts

Jattends que le printemps commande que sen aille
Vers le nord glorieux l'intrépide bleusaille

Les 3 servants assis dodeélinent leurs fronts

Ou brillent leurs yeux clairs comme mes éperons

Un bel aprés-midi de garde a lécurie
Jentends sonner les trompettes dartillerie

Jadmire la gaieté de ce détachement
Qui va rejoindre au front notre beau régiment

Le territorial se mange une salade.

A lanchois en parlant de sa femme malade

4 pointeurs fixaient les bulles des niveaux

Qui remuaient ainsi que les yeux des chevaux

Le bon chanteur Girault nous chante aprés g heures

Un grand air dopéra toi lécoutant tu pleures

Je flatte de la main le petit canon gris

Gris comme leau de Seine et je songe a Paris

Mais ce pale blessé ma dit a la cantine

Des obus dans la nuit la splendeur argentine

Je mache lentement ma portion de beeuf

Je me promeéne seul le soir de 5 a4 9

Je selle mon cheval nous battons la campagne

Je te salue au loin belle rose 6 tour Magne
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Em Nimes

Assim eu me alistei sob o céu mais formoso

Fui 4 Nice 4 Marina a de nome glorioso

L4 entre quase 1000 andnimos sublimes

Condutores eu fui da nona tropa em Nimes

Fica aqui o0 Amor diz Mas os obuses no ar

Esposam o seu alvo ardentes sem parar

O comando vernal eu aguardo ansioso

De ir com a tropa anil rumo ao norte glorioso

Dentre os soldado 3 sentam e eu encaro-os

E minha espora luz como seus olhos claros

Eu monto guarda a tarde em frente a estribaria

Quando escuto os clarins vindos da artilharia

Admiro o ar feliz deste mmmﬁmnm.émuﬁo

Que no front vai unir-se ao nosso regimento

Um reservista come ao sol sua salada

De anchovas ao falar de sua esposa acamada

Vejo 4 a fixar bolhas pra pontaria
Que dancam feito o olhar da minha montaria

O bom cantor Girault canta ap6s 9 horas

Sua Gpera entoa e tu escutas e choras

Acarinho coa mio o canhéozinho gris

Gris como a dgua do Sena e eu sonho com Paris

Um palido ferido explicou na cantina
Que 4 noite do obus fulge a luz argentina

Mastigo lentamente o bife que me dao
Das 5 as 9 a noite ando eu e a soliddo

Selo meu animal trotamos o terreno

Tour Magne és linda rosa eu de longe te aceno
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Verifica-se, no primeiro verso do primeiro distico, o uso dos
principios métricos do alexandrino classico, com cesura na sex-
ta silaba e com final de primeiro hemistiquio em vocabulo oxi-
tono. No segundo verso, ocorre uma sinalefa, como segue:

Assim eu me alistei // sob o céu mais formoso

Fui 4 Nice a Mari //na a de nome glorioso

Note-se que, ao se falar dos aspectos metrorritmicos no poe-
ma acima analisado e ao se apresentar tradugdo comentada do
texto em questao, priorizou-se o aspecto acentual. Esse aspecto
envolve outras questdes retérico-formais em funcio do nimero
de silabas em jogo, como se pode notar no caso de um verso em
que nao ha cesuras, como o octossilabo.

TRADUZIR O OCTOSSILABO

Desde os gregos e latinos, determinados géneros literdrios vin-
culam-se ao nimero de pés ou silabas que constituem os versos.
Este é, também, um dos elementos centrais nas poéticas roma-
nicas medievais. Nessas linguas modernas, um dos metros mais
utilizados é o octossilabo. Um breve apanhado mostra que, em
algumas das principais linguas latinas, o octossilabo &, dentre
0s versos de arte menor, o mais produtivo. E 0 que ocorre, por
exemplo, em francés.

O Octossilabo em Francés

Uma unanimidade entre os estudiosos da versificagio francesa é
a importancia do octossilabo na histdria literaria francesa. Lote
cita o octossilabo como o primeiro entre todos os versos da lin-
gua francesa e ainda ressalta o uso universal desse verso, presen-
te em quase todos os géneros poéticos. Georges Lote também
informa que “No século XV ele balanga a fortuna do decassilabo
e sobressai a este. E o verso favorito de Villlon, dos poemas dra-
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maticos sérios e dos autores de farsas. Assim, ele atravessa toda
a Idade Média e sua for¢a ndo é em nada diminuida quando
chega a época moderna”™.

A opinido de Lote ¢ compartilhada por Suberville, Aquien
e Gouvard. Este afirma que ele é o verso simples mais frequen-
temente empregado na poesia literdria, pelo menos a partir do
moyen frangais. Aquien acrescenta que o octossilabo nao é sé
normalmente empregado em toda a poesia lirica, mas o é, tam-
bém, em toda a poesia oficial. O octossilabo é, pois, ainda no
século XIX, o metro mais empregado junto com o alexandrino,
fazendo dele um dos mais universais e importantes versos da po-
esia francesa.

O Octossilabo em Portugués

Ja na tradigdo literaria de lingua portuguesa, o octossilabo ndo
teve a mesma sorte. Para Alvar, ele é uma importacao francesa
ou provencal, e acrescenta que “de qualquer modo, também nao
¢ um verso raro na tradi¢ao poética galego-portuguesa visto que
cerca de 280 composi¢des — dos trés géneros maiores — apresen-
tam estrofes isométricas formadas por octossilabos™*. Passado
esse periodo inicial da poesia portuguesa, o octossilabo, ao con-
trario da tradi¢ao francesa, cai em desuso e desaparece do sécu-
lo XV até fins do século XVIIIL.

O uso ocasional do octossilabo na poesia portuguesa é cons-
tatado por todos aqueles que se debrugaram sobre o tema. Bi-
lac¥, por exemplo, afirma que: “Os antigos poetas portugueses
pouco empregaram este metro; o préprio Castilho cultivou-o
duas ou trés vezes. Entre nos, se ndo é muito comum, nio deixa
de ser amado”. Said Ali o considera:

35. Georges Lote, Histoire du vers francais (Tome I), Paris, Bovin, 1949, pp. 58-59.

36. Carlos Alvar, “Octossilabo’, Diciondrio da Literatura Medieval Galega e Portugue-
sa, org. Lanciani, Giulia e Tavani, Giuseppe, Lisboa, Caminho Editorial, 1993, p.
487.

37. Olavo Bilac e Guimaraes Passos, Tratado de Versificacdo, 8. ed., Rio de Janeiro,
Livraria Francisco Alves, 1944, p. 64.




