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As epifanias nas obras de
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Ler as Epifanias de James Joyce implica lidar com o paradoxo,
ironia e a ambivaléncia.! Por causa das frases cortadas e das descrigoes
descontextualizadas, os textos, como diz Catherine Millot,” “beiram
10 nonsense”; entretanto, paradoxalmente, a aparente au éncia de
sentido estd ligada a um excesso semantico, a uma superabundineia de
referéncias dispares (e ocultas). E irbnico, além disso, que momentos
de inspiragio poética e artistica tio intensos ocorram, conl *,_.E_:m._:.;.
¢ situagdes cotidianas “triviais” ou fiiteis, e sejam expressos por
(tases da linguagem comum. Por fim, as epifanias sio ambivalentes
por tentarem reconciliar a dimenso privada com a dimensio publica,
()5 textos parecem obscuros e incompletos porque a sitUagao colnu
Hicativa ¢ desequilibrada: falta aos leitores o conhecimento partilhado
¢ a informagio contextual necessarios para preencher as lacunas do
nio-dito. Os esbocos sio, portanto, formalmente projetados como
(ue para sugerir que estamos nos imiscuindo em pensamentos ¢
acontecimentos privados, como espectadores passivos de fragmentos
du vida do personagem “Joyce”. Ao mesmo tempo, como observi
Michael Benton, as epifanias nio sio memorias autoblogrificas, una
vez que, ao definir o momento visiondrio pelo qual a vida se torna
Arte ¢ o sujeito autobiogrifico se transforma numa “figura de retorica’’,
clis documentam a eriagio de uma persona literdria ptiblica.”

[nses aspectos mal e mal arranham a superficie das virias am
Diguidades presentes nas Epifinias, A propria palavea “epifania™ tem
i duplicidade intrinseca nos estudos joyceanos: pode indicar tanto
i texto tnelufdo na colegao das quarenta epifanias documentadis
quatito um conceito abstrato, tedrico, ligado & manifestagio espiri
tal o poética’ O que Joyee querta dizer especificamente com a



palavra “epifania” continua sendo um tema sujeito a debate. Alguns
criticos entendem o termo como, sobretudo, uma categoria gené-
rica de percepgio artistica,” mas, s vezes, o escopo dessa categoria
nio cstd delimitado por fronteiras especificas. Essa indeterminagio
tem resultado numa ampliagio progressiva da defini¢io de epifania,
chegando-se ao ponto de ligi-la 4 ideia indefinida e genérica de
“revelagdo”. Theodore Spencer, por exemplo, escreve:

Dublinenses, pode-se dizer, é uma série de epifanias que descre-
vem momentos aparentemente triviais mas realmente cruciais
e reveladores da vida de diferentes personagens. U retrato do
artista guando jovem pode ser visto como uma espécie de epifania
—uma revelagio — do proprio Joyce quando jovem; Ulisses |...|
¢ a epifania de Leopold Bloom [...]. E Finnegans Wake pode ser
visto como uma imensa amplia¢io, naturalmente inimagindvel
por Joyce quando jovem, da mesma visio.®

Outros estudiosos argumentam que a ideia de epifania de Joyce
combina um conceito tedrico com uma representagio formal especifica,
a qual inclui brevidade, fragmentagio e obscuridade. Essa perspectiva
critica faz a conexo de uma ideia abstrata com a inovagio “concreta’”
da ficgdo de Joyce; ela sugere que as epifanias sio “tanto um tipo de
experiéncia quanto um género literirio — tanto uma forma de ver ou
ouvir quanto uma forma de mostrar e escrever”’ Entretanto, ity
questdes ficam em aberto quando se trata de ilustrar a no¢io tedrica
subjacente as Epifanias; os escritos de Joyce oferecem escassa inforinagio
(e, possivelmente, informagio pouco confiavel) sobre o tena,

Uma Gnica definigao de “epifania” estd disponivel no corpirs de
Joyce — mais precisamente, em seu primeiro romance, Stephen Hero
Esse texto nunca foi publicado durante a vida do autor ¢ chegou até 1o
em forma fragmentiria; ele foi composto, supostamente, entre 1904
e 1906, e fo1, depois, abandonado; retomado ¢ reescrito, resultou no
conhecido Unm retrato do artista quando jovent.* Bm Stephen Fero, ficamon
sabendo que o protagonista, Stephen, utiliza o termo “epifania’ par

indicar “uma manifesta¢io espiritual sabita, fosse na vulgaridade o

"y

fala ou do gesto ou numa situagio memorivel da propric mente!
Um pouco mais tarde, Stephen envolve-se numa conversa com i
amigo ¢ desenvolve um pouco mais a ideia de eptfani, lgando sew
conceito com trés estagios da apreensao esténica, que ele extra di

Tomis de Aquino™

Por um bom tempo nio conseguia compreender o que To-
mis de Aquino queria dizer [...] mas eu decifrei. Claritas ¢
quidditas. Apés a anilise que descobre a segunda qualidade
a mente faz a tinica sintese logicamente possivel e descobre
a terceira qualidade. E o momento que chamo de epifania.
Primeiro reconhecemos que o objeto é uma coisa integral,
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depois reconhecemos que ele é uma estrutura complexa
organizada, na verdade, uma coisa: finalmente, quando a
relagio entre as partes estd refinada, quando as partes estio
ajustadas ao ponto especial, reconhecemos que ele ¢ aquela
coisa que é. Sua alma, sua quididade, salta em nos desde o
revestimento de sua aparéncia. A alma do mais comum dos
objetos, a estrutura que € assim ajustada, nos parece radiante,
O objeto atinge sua epifania.'

Infelizmente, em vez de fornecer uma explicagio da estrutura
conceitual das Epifanias, essa passagem dificulta a compreensio que
podemos ter dela ao suscitar uma série de problemas. Para comego de
conversa, a ideia de “epifania” é ai discutida num contexto ficcional, ¢
nio se pode supor que as visdes de um personagem inventado coincida
com as de Joyce. Depois, a teoria estética ilustrada nessa citagio nio ¢
muito convincente: a nogio de epifania de Stephen parece transportar
0 sujeito e o objeto da epifania a um estado de verdade absoluta, a0
mesmo tempo que o estilo dos esbogos de Joyce encobre a revelagio
sob formas hesitantes e confusas. E o que ¢ ainda mais importante:
alpuns estudiosos sugerem que Stephen interpreta mal ou reinterpreta
1 llosofia de Tomas de Aquino; ele The acrescenta um principio de m
dividuagio que parece Gtil para demonstrar sua tese ¢ que altera a nogiao
de quidditas do tedlogo dominicano.® A releitura que Stephen faz de
lomds de Aquino deveria ser examinada sob a perspectiva de nuime
ronas outras passagens do romance em que Joycee ridiculariza o orgulho
miteleceual do personagem central, Stephen: o “herdi” ¢ também um

jovern presungoso que adapta ideias filosdficas aos seus proprios fins,
\ I

an selecionar apenas “as palavras e frases mais adaptavels d sua teor
Sugestivamente, Robert Scholes ¢ Richard M. Kaimn identi
(eam uma atitude similar no proprio Joyee; eles argumentam que i
pratica de Joyce relativamente a ‘Tomas de Aquino niao consistia e
e deter em suas teorias mas en tomar de empréstimo frases 1soladis
due despertavam sua imaginagao ¢ desenvolver, baseando-se nelas,
i proprias nterpretagoes.t On personagens “Stephen Daedaluy™
(e Ul retrato e Ullisses) tém

(e Stephen Hlero) e “Stephen Dedal
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sido frequentemente descritos como alter egos literdrios de Joyce,
de modo que nio podemos excluir a hipétese de que, em alguma
medida, Joyce também estivesse ridicularizando seu eu mais Joven,
suas primeiras produgdes ¢ a profundidade que costumava atribuir o
seus textos epifinicos. O Stephen Dedalus de Ulisses, também autor
de uma cole¢io de epifanias, relembra:
Eu erajovem [...]. Lembra das tuas epifanias em folhas verdes
ovaladas, profundamente profundas, copias a serem enviadas
€aso vocé morresse a todas as grandes bibliotecas do mundo,
incluindo Alexandria? Alguém as leria 14 depois de alguns
mil anos, um mahamanvantara !¢

A relagio que Joyce estabelecen entre sua experiéncia artistica
e a de seus personagens de ficgio sugere que, a0 menos a0 escrever
Seus romances, ele nio atribuia maior Importancia as Epifanias. Fsses
esbogos eram, na verdade, uma produgio juvenil: em geral, supde-se
que Joyce os tenha escrito no periodo 1900-1904, entre os dezoito
€ os vinte e dois anos. S3o escassos os testemunhos relativos i cro.
nologia de sua composicio, mas sabemos que, pouco tempo depois
de partir para Paris, em 1902, Joyce ja tinha rascunhado ao MEnoy
parte das Epifanias, uma vez que enviou algumas delas ao famoso
escritor George Russell (conhecido pelas iniciais A. E.), solicitando
sua opinido.”

E significativo que Joyce nunca tenha publicado suas J ipifanias,
Os quarenta textos da colecdo que chegaram até nés foram Impressos
pela primeira vez em 1965, em edigio organizada por Robert Scholes
e Richard M. Kain, embora Oscar Silverman ji tivesse organizado
¢ publicado vinte e duas delas em 1956." Essas edigdes se baseiam
nos manuscritos disponiveis das epifanias, atualmente arquivadaoy
Colegio Lockwood, na Universidade de Buffalo (Buffalo I, A), (que
contém vinte e duas epifanias, e na Colegdo James Joyee de Cornell
(Cornell University, Nova York), também incluindo vinte ¢ s
epifanias, a maioria das quais foram transeritas por Stanislaus Joyee,
irmio do escritor.”” A numeragio das piginas e outras caracteris [Cin
dos manuscritos sugerem que a documentagio que chegou até naoy
estd incompleta: & possivel que, originalmente, a colegio das Epifaniay
abrangesse a0 menos setenta o uma delas, Além disso, nio hi nenli
ma indicagio de titulo nos manusceritos; os esbogos sio atualmente

conhecidos como Epifanias gragas ao testemunho de S sl Joyee
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Joyce comecou a tomar nota de didlogos curtos ¢ de impres

sdes variadas sobre certos tragos reveladores de PEISOITR e,
que cle tentou aperfeicoar e reformular para translorm
€m poemas em prosa, as vezes gastando, todo agttado, i
dia inteiro, na escrita de uma meia pagina, Ele chamou eae
manuscrito fragmentado de “Epifanias”,?

Stanislaus parece sugerir que as epifanias sempre foram i
conjunto de fragmentos, destinados a serem reescritos e reclilor aclon
Iintretanto, certas informacées da biografia de Joyce indicam (que
no inicio o escritor nio pensava nas Epifanias como um conjunto
de anotagdes para uso posterior, mas, em vez disso, como uma obra
literiria independente. Na verdade, ele mostrou alguns desses tex oy
110 apenas a George Russell, como ja mencionado, mas tambén o
W. B. Yeats, que assim recorda o episodio:

Sai i rua e ali um jovem veio até mim e se apresentan. Fle
me disse que havia escrito um livro de ensaios o POCTIN 1
prosa [...]. Convidei-o a ir comigo ao salio de [umantes de
um restaurante na O’'Connell Street, e ele leu para mim i
conjunto bonito, mas imaturo e excéntrico, e Pecuenas des

cri¢des e meditagdes em prosa. Ele tinha descartado o o
métrica, disse-me, para poder obter uma formnmnm que fomse g
0 bastante para corresponder aos movimentos do espirea, !

[ dificil imaginar que simples rascunhos pudessen ser tio
Inportantes para Joyce a ponto de ele 16-1os para um dos mais renotacdos
eacritores da época. Entio, algo na atitude de Joyce relativamente i
Fpifanias deve ter mudado entre 1902 ¢ 1904, porque, 1o comeqar a
facrever seu primeiro romance, também comecou a usar suay epifanias
comao material de composigio. De fato, Joyce retrabalhou ao menos
vinte e quatro das epifanias conhecidas em suas Gltimas obras; elas
foram reutilizadas especialmente em Stephen Fevo e e U retrato, s
tambem em Ulfsses ¢ em Finnegans Wake, Uma vez que oy eshog o
etarnaram uma espécie de anotagdes para outros escritos, pode e
dizer que eles tém uma fungio ¢ um status duplo na obra de Joyee
les wio, 00 mesmo tempo, textos independentes, que podem ser lidos
¢anterpretados separadamente das outras obras de Joyee, e blocoy
CRErIturady para o processo de criagho literdria do escritor

Sepuie a thiseora® e an transformagoes das Eptfantas ao longo

i produgio de Joyee nos permite avaliar as nuances i diferentes



técnicas literdrias que ele adotou em sua carreira de escritor e nos
fornece novas compreensdes sobre seu processo de escrita. A discussio
que se segue objetiva tragar a trajetdria da reescrita de algumas das
epifanias; isso significa nio apenas embarcar numa breve excursio
pelas diferentes obras de Joyce, mas também mostrar como os curtos
e juvenis esbogos das Epifanias permaneceram no centro da atencio
de Joyce por um periodo de cerca de trinta e cinco anos.

Das Epifanias a Finnegans Wake

Os fragmentos em prosa que sdo agora comumente referidos
como Epifanias representam nio apenas a primeira documentacio
disponivel da atividade literiria de Joyce, mas também uma fonte
importante de material para seus romances. Uma comparacio entre
os textos das Epifanias, de Stephen Hero e de Um retrato revela que
vinte e cinco das quarenta epifanias conhecidas foram incluidas nos
dois romances. Em particular, as se¢des disponiveis de Stephen Hero
incluem treze epifanias reelaboradas, enquanto Um retrato contém doze
desses textos.” Os procedimentos adotados por Joyce, em cada caso,
para modificar e transformar os esbogos sdo notavelmente diferentes,
€ observar essas diferencas pode langar uma nova luz sobre 0s méto-
dos e estilos de escrita de Joyce.” Naturalmente, cada procedimento
especifico usado por Joyce (tal como o acréscimo ou a eliminagio de
texto) precisa ser visto a luz de um contexto mais amplo, uma vez que
ele depende de uma transformacio a priori e fundamental: a reelabo
_ragio das epifanias sempre implica a mudanga de um género literdrio
@m& outro, em que a forma epifanica é adaptada a forma do romance.

Em Stephen Hero, o acréscimo textual parece adquirir particular
relevancia no processo de reelaboragio, porque Joyce, em geral, “ex
pande” as epifanias e lhes atribui um sentido que nio ¢ transmitido
pelos textos originais. Com referéncia a bem conhecida distingio
entre as duas categorias de epifanias propostas por Scholes ¢ Kain,
podemos acrescentar que a “reelaboragio explicativa™ dos eshogon
em Stephen Hero diz respeito, em igual medida, aos dois tipos de
textos, os narrativos ¢ os dramaticos., Entretanto, ¢ na reescrita dos
textos dramdticos que a transformagio ¢ mais clara e evidente; nosso
primeiro exemplo diz respeito a wma dessas epifaniog, que most
muito bem o processo de adaptagio formal sepuido pela estratepgi

do acréscumo textual:

Epifanias
[Dublin: na Biblioteca Nacional]
Skeffington—Lamentei saber da noticia da morte de seu ir-
mio. . . .lamentei nio termos sabido a tempo. . . . .
de ter estado no funeral. . . .
Joyce—Oh, ele era muito novo. . . .um menino. .
Skeffington—Mesmo assim. . . . .déi. . . .*

Stephen Hero
[McCann] apertou com vigor a mio de Stephen:
—Lamentei saber da morte de sua irmi . . . lamentei nio termos
sabido a tempo . . . ter estado no funeral.
Stephen recolheu a2 mio gradualmente e disse:
—Oh, ela era muito nova . . . uma menina.
McCann recolheu a mio também gradualmente, e disse:
..... -Mesmo assim . . . doi.
O auge da falta de convicgio pareceu a Stephen ter sido
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atingido nesse momento.

intre as mudangas mais Obvias contam-se os nomes dos per-
sonagens (“Skeffington” e “Joyce” se tornam, respectivamente,
“McCann” ¢ “Stephen”) e a alteragio de “irmio” para “irma”. As
Caracteristicas formais da epifania sio radicalmente transformadas: no
romance, por exemplo, todas as rubricas teatrais desaparecem. A mo-
dificagio mais importante parece ser a da inclusio de um narrador em
Stephen Hero: a transcrigio de um didlogo ou um texto pseudo-teatral
s transforma numa construgio narrativa. A sensagio de objetivida-
__.,.,_:.. percebemos na epifania ¢ eliminada em Stephen Here. Nesse
livio, o narrador onisciente explana e comenta os eventos: sua voz
adguire uma fungio explicativa. Enquanto o esbogo ¢ ambiguo e
therto a diferentes interpretagoes, sua reescrita ganha um significado
capeciiico, removendo parcialmente sua obscuridade, Por exemplo,
o narrador elucida o impacto emocional que o episddio teve sobre o
protagonista e dersa claro que Stephen percebeu wma atitude hipoerita
e MeCann. A Mepifamia” como tal desaparece em Steplien Flerog as



estratégias de representacio narrativa mudam e, consequentemente,
os esbogos perdem sua “evanescéncia’’,

Modifica¢des similares caracterizam a reelaboracio de outra
epifania dramatica:

Epifanias
[Dublin: em casa na Glengariff Parade: fim de tarde]

Sra. Joyce—(toda vermelha, tremendo, aparece na porta da sala). .
Jim!

Joyce—(ao piano). . .Sim?

Sra. Joyce—Vocé sabe alguma coisa sobre o corpo?. . .Que devo
fazer? . . .Tem um pus escorrendo do buraco da barriga do
Georgie. . . . Vocé alguma vez ouviu falar de algo parecido?

Joyce—(surpreso). . .Nio sei. .

Sra. Joyce—Devo mandar buscar o doutor, vocé acha?

Joyce—Nio sei. . . . .. Que buraco?

Sra. Joyce— (impaciente). . .O buraco que todos nés temos. . . . .

aqui (aponta)
Joyce—(levanta-se)*’

Stephen Hero

Uma forma que ele sabia ser a da mie apareceu no fundo da
sala, parada no vdo da porta. Na obscuridade o rosto agitado
estava vermelho. Uma voz que ele lembrava como sendo a da
mae, a voz de um ser humano aterrorizado, chamou-o pelo
nome. A forma ao piano respondeu:
—Sim?
—Voce sabe alguma coisa sobre o corpo? . .

Ele ouvia a voz da mie dirigindo-se a ele agitadamente
como a voz de um mensageiro numa pegas
—O que devo fazer? Hi alguma coisa saindo do buraco na
barriga . .. de Isabel . ., . Vocé alguma vez ouviu falar de isso
ter acontecido?
—Nio sei, responden ele tentando fazer sentido de suas pala
vras, tentando dizé-las novamente para s1 mesno.

Deva mandar chamar o doutor ., Vocé alguma vez ouviu
falar nisso? . . . O que devo fazer?

—Nio sei . . . Que buraco?
—O buraco . . o buraco que todos nés temos . . aqui.?®

De novo, as rubricas teatrais sio omitidas em Stephen Hero; a
“sra. Joyce” se torna “sra. Daedalus”, a mie do protagonista, e “Joyce”
se transforma em “Stephen”. No romance, o narrador descreve em
detalhes as reagdes emocionais de ambos os personagem, enfatizan-
do o fato de Stephen perceber certa “teatralidade” nas acoes da mie
(“como a voz de um mensageiro numa pega”). A repentina aparicio
dlasra. Daedalus parece surpreender o protagonista, que, no inicio, nio
compreende plenamente a importancia dos eventos e fica confuso com
as perguntas da mie. Em Stephen Hero, a passagem ¢€ apresentada por
um narrador que guia o leitor pelos estigios de percepcio pelos quais
Stephen passa diante da terrivel situagio: primeiro, o personagem mal
reconhece a mie e depois tem dificuldade em compreender o que ela
diz. Também recebemos algumas pistas a partir da perspectiva da sra.
IDacdalus: somos informados, por exemplo, de que ela pode ver apenas
1 "forma” do filho na sala escura. A reproducio, na epifania, de um
diilogo, transforma-se, em Stephen Hero, numa passagem narrativa,
¢ que o narrador onisciente “aborda” momentaneamente ambos os
personagens e fornece alguns fragmentos de suas percepgdes.

Como ja mencionado, Stephen Hero ¢ Um retrato estio estreita-
mente conectados, ja que varias partes do primeiro romance foram
recliboradas no segundo. Néao é nenhuma surpresa, pois, que U retrato

n inclua reelaboragdes de doze das epifanias disponiveis; sur-
preendentemente, entretanto, apenas trés textos aparecem em ambos os
romances,” ssa diferenca talvez tenha a ver com o cariter incompleto
da documentagio; virias segdes de Stephen Hero foram extraviadas e
claw provavelmente continham outras epifanias. Contudo, a diferenga
¢ demasiadamente grande para ser explicada apenas pelos manuscritos
cxtraviados: ¢ mais provivel que Joyce tenha escolhido diferentes epi-
Fantan para os dois romances, centrando-se nos esbogos dramaticos para
Stephien Hero ¢ nos narrativos para U retrato. Além disso, os métodos
dereelaboragio dos esbogos divergem sensivelmente: os procedimentos

I

i retrato sio os de redugio

s cotmuns de transform
¢ elimnagao, que acrescentam ainda mais ambiguidade aos textos das

Fpifantas, Bxemplar nesse sentido @ wma famosa passagemn de Ui retraro



Lipifanias
[Bray: na sala da casa e Martello lerrace|
Sr, Vance—(chega com uma vara), . . Oh, a senhora entende,
cle tem que pedir desculpas, sta. Joycee,
Sra. Joyce—Ob sim | | . Ouviu isso, Jim?
Sr. Vance—Senio—se ele ndo se desculpar-—s dguias vém iy
os olhos dele fora.
Sra. Joyce—Oh, mas tenho certeza de que ele vai se de
Joyce—(embaixo dg mesa, para si mesmo)
—0Os olhos dele fora
Agora
Agora
Os olhos dele fora.

culpar.

Agora

Os olhos dele fora
Os olhos dele fora
Agora 3

Um retrato
Ele se escondeu embaixo da mesa, A mie disse:
—O Stephen vaj se desculpar.
A Dante disse:

—Ah, se ele nio se desculpar agora as dguias vém tirar oy
olhos dele fora.

Os olhos dele forg
Agora
Agora
Os olhos dele fora,

Agora

Os olhos dele forg
Os olhos dele fora
Agora. !

Ao ser reelaborada em Uy Fettitto, 4 epifanta torna-se ainea muis
alwcura e dificil de interpretar, Em particular, o romance elining (il
U referencia ao fato de que o Protagonista estd repetindo a (Gl
A s mesmo; o refiio quidsmico Oy olhos dele forg / Ao i
cexplicitamente atribuido o Stephen, que poderia estar ouvindo as J
Bvian de vma outra pesson, Lssas mudangas se conformanm i fungio do
marvador ey U petrato, que estd longe de ser explicativa: no FOmnce,
o mundo ¢ visto pela perspectiva de Stephen, e o processos mentals
Ao personagem sio reproduzidos sem qualquer merodugio o ¢lapifi-
HIGIO — muitas vezes, até mesmo sem empregar verbos de percepiio.

Dax doze epifanias que aparecem em U retrato, seis esbogos sio
teelaborados pela redugio texcual, e apenas quatro contém amphficagoes
B Erescimos,  Mais frequentemente, quando ocorrem acréseimos, ooy
o descritivos, isto ¢, eles enriquecen e desenvolven a IARISEC Conn
iy detalhes, mas niio acrescentam muito aosignificado du epifani, A
teescrita do esbogo que comega com as palavras “Uny corredar longo e

’

AUORO™ constitul uma excegio notavel, que vale a pena ser exarminuda

Epifanias
U corredor longo e sinuoso: do assoalho sobermn pilires de
vipores negros, Esti povoado pelas imagens de rei fabiulosos,
[xados em pedra, Suas mios estio dobradas sobre ox joelloy, oy
snal de cansago, ¢ seus olhos estio enegrecidos, pols ox erros doy
homens sobem eternamente diante deles como vapores negroy,

Ein retrato
Noite percarbada cheia de sonlios, Quero trdclos do men
peito. Um corredor longo e sinuoso, Do | ssoalho sobem pilares
de vapores negros, Fstd povoado pelas tmagens de reis fabulosos,
fixados em pedra, Suas mios estio dobracas sabre o joelhos eny
1 snal de cansago ¢ seus olhos estio enegrecidos pois os erroys doy
homens sobem eternamente diante deles como vapores neproy,

A passagem de U retrato Aparece no altimo capitalo, no trecho
conhecido como "o didrio de Stephen®, em que o Protaganista anot
SR PERSIMenton e sentimentos o o [Emipo presente ¢ o [Pranane

| _.E.



da primeira pessoa. Assim, o texto da epifania aparece praticamente
Jigual no romance, com excegdo da _pontuagio e de duas frases m&EOu
nais: “Noite perturbada cheia de sonhos. Quero tiri-los do meu peito.”
Em Usn retrato, entio, o que segue é dito para descrever uma visio
noturna e adquire uma natureza onirica. Entretanto, isso nio significa
que todas as davidas tenham sido esclarecidas: é preciso um esforgo
de imaginagio para aceitar que um sonho possa carregar ideias tio
complexas. Como observa Gerald Doherty, o sonho contém imagens
¢ metaforas inesperadas,® tal como os “erros dos homens” que sobem
eternamente diante das figuras de pedra como “vapores negros”. Em
certa medida, duvidamos das palavras de Stephen, e suspeitamos que
ele tenha modificado bastante o contetido de seu sonho ou entio que
o que ele descreve é uma experiéncia criativa e estética, uma visio em
-vez de um sonho. Portanto, embora nos seja dada uma informagio
explicativa, somos levados a classifici-la como pouco confidvel.

Ao retrabalhar as Epifanias, Joyce preferiu a reducio textual e
acréscimos nio explicativos nio apenas em Um refrato, mas também
em Ulisses; em Finnegans Wake, a reescrita dos esbogos é tio radical
que eles se tornam wwmﬂnm_ﬁmcﬁm irreconheciveis, pois sio condensados
em unidades extremamente concisas. Naturalmente, acréscimos ¢
eliminagdes de texto sio sempre acompanhados por outras mudangas
que refletem a grande diferenca de estilo e de linguagem entre essas
obras. Ao examinar a reelaboragio da epifania narrativa que comega
com as palavras “Duas carpideiras abrem caminho por entre a multi-
dio”, podemos observar nio apenas uma mudanga de género literirio,
mas também as transformacdes do texto, em consondncia com ay
técnicas narrativas diferentes da prosa. Na verdade, essa epifania [o1
reelaborada tanto em Stephen Hero quanto em Ulisses:

Epifanias

Duas carpideiras abrem caminho por entre a multidio. A
menina, uma mio grudada na saia da mie, corre na frente. A
face da menina é a face de um peixe, descorada ¢ de ollios abli
quos; a face da mulher ¢ pequena ¢ quadrada, a face de alguéin
que regateia. A menina, a boca contorcida, ergue os olhos e
dire¢io d mulher para ver se é hora de chorar; o mullier, djettando
um gorro achatado, se apressa em diregio i capela mortudria

Stephen Hero
O cortejo fanebre que se postou imediatamente antes do de

Isabel era o cortejo de alguém da classe pobre. As carpideiras, que
se amontoavam em grupos de seis em charretes, estavai justa
mente se apressando para desembarcar quando o sr. Daedalus ¢
suas carpideiras se aproximaram. O primeiro cortejo passou pelos
portdes, onde uma pequena multiddo de curiosos e funcionirios
estava reunida. mﬁowwob os viu entrar. Dois deles, que estavain
atrasados, abriram seu caminho i forga por entre a multidio. Unia
menina, uma méio agarrada na saia da mulher, corria um passo i
frente. A face da menina era a face de um peixe, descorada ¢ com
olhos obliquos; a face da mulher era estreita e quadrada, a face de
alguém que regateia. A menina, a boca retorcida, erguieu os olhioy
para a mulher para ver se era a hora de chorar: a mulher, ajeitando
um gorro achatado, apressou-se em dire¢iio a capela mortuiri,*

lisses
Carpideiras saiam pelos portdes: uma mulher ¢ uma menina
Harpia queixopontuda [leanjawed|, mulher dura num regatein, o
gorro torto. A face da menina manchada de sujetra ¢ Ligrimas,
pendurada no brago da mulher, erguendo os olhos para el a es
preita de um sinal para chorar. Face de peixe, exangue e livida,*

O primeiro texto fornece um bom exemplo de como as epifania
Hao olerecem qualquer referéneia contextual para ajudar a compreende
weu spnificado, que permanece quase inteiramente obscuro; neste caso,
por exemplo, podemos apenas supor que a cena envolvendo as duas
mulheres se passa durante um funeral. Até mesmo as caracteristicas
pramaticais da epifania contribuem para a dificuldade de interpretagao;
a multidio”, “a menina”, e "

i

por exemplo, os artigos definidos em
e deveriam indicar que os referentes sio Gnicos ¢ identificavens
coin base o conhecimento especifico partilhado pelo falante ¢ pelo
vinte >,_:_. entretanto, esse conhecimento part hado esti ALISEnLe,
porque o elementos sio introduzidos pela primeira vez, O uso das formas
dotempo gramatical do presente aumenta o eleito de desorientagao e
de desestabilizagao da epttania, sugerindo que estarmos testemunhando

i processo de pensamento que tem lugar na mente de am mdividue



Em Stephen Hero, a epifania perde, uma vez mais, sua func¢io
original e adquire um nova, tornando-se uma unidade na estrutura
complexa do romance. Esse extrato nio é um fragmento de prosa

“pessoal”, evanescente e ambiguo, mas um episodio incluido numa
sequéncia narrativa, enquadrado por um acréscimo textual que con-
tém as explicagdes do narrador. Muitas caracteristicas tipicas do
texto epifinico desaparecem, incluindo o uso dos aartigos definidos
(substituidos w&om Emomdao& € o tempo gramatical do presente; em
Stephen Hero, a “imanéncia” e o caréter imediato do esbogo se perdem,

A cena das duas carpideiras também é reelaborada em Ulisses;
nesse livro, o texto & especificamente adaptado i técnica do mond-
logo interior. Na verdade, somos apresentados aqui a0s pensamentos
de Leopold Bloom enquanto ele assiste ao funeral de seu conhecido,
Hqu&\ Dignam. Em geral, as pessoas nio pensam utilizando frases
completas, mas sim na forma de sequéncias frouxas de @Emﬁﬁf
Ulisses reproduz textualmente esse aspecto de como a mente humana
mc:EOd,m. Ooswwmsmsﬁmawuﬁnu a ﬂummmEm passa por uma condensa¢io
extrema: os verbos desaparecem quase completamente porque a mente
de Bloom esta envolvida num fluxo de percepgdes visuais, ¢ essa se-
quéncia de “fotogramas” pode ser reproduzida mais adequadamente
na escrita por uma sequéncia de substantivos. Similes se transformaim
em metaforas e aposiges, figuras de linguagem que podem repre-
sentar linguisticamente a habilidade que tem o pensamento humano
de associar rapidamente imagens com conceitos. A ideia de rapidez
e brevidade domina a passagem, incluindo a jungdo, sob uma forma

“comprimida” de palavras de classes gramaticais diferentes, cono
em “leanjawed”. Incidentalmente, a magreza [leanness| do rosto da
mulher mencionada em Ulisses sugere que a fonte para essa passagein
foi Stephen Hero: ai Joyce utiliza o adjetivo “pinched”, que tambén
pode significar “fino”, enquanto na epifania o rosto ¢ descrito como
“pequeno e quadrado”. Embora seja quase certo que esse extrato de
Ulisses venha diretamente de Stephen Hero, ele guarda uma seme b
mais estreita com a epifania, por causa de caracteristicas tais cono
brevidade, fragmentagio e atemporalidade,

Em Ulisses, foram identificadas quatro epifanias reelaboradas,

em Finnegans Wake, uma tnica,” A dnica epifania que foi reelalo
rada em Finnegans Wake .::? maparece em Ulisses, de forma quie i

“historia desse texto pode ser reconstruida como se phe

Epifanias
[Dublin: na esquina da Connaught St., Phibsborough|

O Menininho—(junte ao portdo do jardim). .Na. .0,

A Primeira Mocinha—(meio que se ajoelhando, toma-={he as o)
—Mabie € mesmo a tua namoradinha?

O Menininho—Na.

A Segunda Mocinha—(abaixando-se a sua altura, ergue os olhos)
—Quem é a tua namoradinha#*®

lisses
—Conta pra gente quem & a tua namoradinha, falou Fdy
Boardman. Cissy & a tua namoradinha?
—Nao, disse Tommy lacrimoso.
—Edy Boardman € a tua namoradinha? inquirin Cissy.
—Nao, disse Tommy.
—Eu sei, disse Edy Boardman nio muito amigavelmente cam
uma piscadela travessa desde seus olhos miopes, Liu set quen ¢
a namoradinha de Tommy. Gerty ¢ a namoradinha de Tommy
—Nao, disse Tommy, i beira das lagrimas."

Finneoans Wake
Nao. [...]
-‘Naohao. [..]
‘Naohaohao.*

A epifania &, primeiro, modificada em Ulisses, transformanido:se,
no episodio “Nausiaca™, num didlogo entre um grupo de garotas ¢ um
. "

patoto, O nimero de personagens envolvidos muda: as duas “mocinhas

daepifania se tornam trés no romance, Lmbora o esbogo dr,
perca as rubricas dramdticas, ele ganha, em Ulisses, virtas amplifica

coes e acréscimos, Por um lado, as PBArotas Sa0, no ronince, Dastante
rersistentes ¢ fazem mais PErEUNLAS] Ppar ser precisa elas, pPromeiro, se
divigent a Tommy com wm umperativo, “conta pra gente, depois, com
uin pedido ou uma ordem. No mesimo sentido, dasse muita atengio i
e ao dogaroto, que ety agu, claramente aborrecido, aepifania niao

spere gqualguer forma de ansiedade por parte do garota, Entretanto, em



Ulisses, podemos apenas imaginar que o fato de Tommy estar “lacrimoso”
“a beira das lagrimas” se deva 4 insisténcia das garotas, porque nio é
amao nenhum motivo para sua afli¢io. Tal como mencionado, quando
discutimos Uk retrato, o acréscimo textual nio implica que a passagem

tenha se tornado mais clara; ela parece simplesmente ganhar mais deta-
Ihes, mantendo, a0 mesmo tempo, ao menos, parte de sua obscuridade.

Quanto as outras transformacdes, a ordem das duas perguntas
na epifania & invertida: primeiro, o garoto é morSSQo a dar uma in-
formagio mais geral (“Conta pra gente quem é a tua DmBOB&EFm:V
e, depois, as questdes se focalizam no particular, isto é, nos nomes
especificos das @omﬂﬁww “namoradinhas”. O fato de que S.E& siga a
ordem “légica” é um dos aspectos que torna a passagem do romance
mais convencional que a epifania. Outros aspectos incluem o fato de
que, No romance, o mﬂﬁomo se abre COm uma pergunta ¢ nao com uma
resposta, reduzindo o efeito de um evento in media res; sio igualmente
reduzidas as caracteristicas da fala oral. O “Na...0” do garoto, na epi-
fania, reproduz nuances diferentes da lingua falada, incluindo a forma
como ele articula o advérbio e a interrupgio que faz ao expressi-lo,
Em Ulisses, 0 “nao” nio carrega tanta informagio, mesmo que ainda
reproduza a pronfincia infantil de “no”.

Em vez de uma reelaboragio da epifania, Finnegans Wake contén
uma lembranga de seu texto, ou um eco dele, que ressoa repetidamente,
Joyce joga com as possibilidades orais da fala e do som que ele ji havia
explorado no esbogo, comegando com a mesma forma que usara ¢
Ulisses (“nao”) e criando um crescendo. Mas Finnegans Wake tem a ver
com rompimento, parddia, inversio e auséncia significativa de signif
nmao. por isso, aqui a situagdo inverte o papel que os personagens (¢
nas Epifanias e em Ulisses. Um dos protagonistas de Finneoans Wake,
Shem, assume a identidade do “menininho”; desta vez, é ele quen fay
perguntas, e as garotas, cujo niimero cresceu para sete, dio as respostas
Shem deve adivinhar 0 nome de uma flor, mas ele erra repet :_ inente,

e as garotas enfatizam seu fracasso. Em vez de soar como fa
repetido “nao” delas parece expressar desprezo, ¢ para cada “hao" que
elas acrescentam ao “nao”’, a resposta delas soa, cada vez mas, con
um riso de zombaria. Em alguma medida, em Finnegans Wake tido
mudou ¢ contudo nada mudou; nio importa quem faz as pergnt,
resultado ¢ sempre o de um menininho sendo atormentado por alg s
rarotas se divertindo com brimcaderras pueris

De acordo com alguns estudiosos, Joyce compds essa parte
de Finnegans Wake tendo Ulisses em mente, e sem nenhuma refercn
cia direta as Epifanias; na verdade, ao revisar o segundo capitulo de
Finnegans Wake, ele parece ter acrescentado uma grande quanticide
de referéncias ao episddio “Nausiaca”, incluindo a palavra “Nao™ ¢
suas variacdes.” Entretanto, uma vez mais, nio podemos deixar de
observar que as caracteristicas formais da passagem em Finnegans ke
estio mais estreitamente ligadas as Epifanias que a Ulisses. "Tal como a
epifania dramitica, na verdade, Finnegans Wake imita a interagao verbal
¢ explora aquilo que Romana Zachi define como as caracteristicas de
“nio-fluéncia” que usualmente ocorrem na conversagio cotidiana,

A epifania dramatica do “Menininho” faz conexdes nao aperis
com Ulisses e Finnegans Wake, mas também com Dublinenses, e pai
ticular, com o conto “Um encontro’:

[O homem)] nos perguntou qual de nés tinha n
nhas. Mahony mencionou ligeiramente que ele tinha trés gue
ridinhas. O homem me perguntou quantas eu tinha, [espondi
que ndo tinha nenhuma. Ele nio acreditou em mum ¢ diwe
que tinha certeza de que eu tinha uma. Fiquet em s
“Diga-nos”, disse Mahony atrevidamente ao homen, “quantas
o senhor tem?”

O homem sorriu tal como antes ¢ disse que quando b
nossa idade ele tinha um monte de namoradinhas

“Todo garoto”, disse, “tem uma namoradinha,”
Sua atitude sobre esse ponto me pareceu estranh
num homem de sua idade. Em meu coragio penser que o e
disse sobre garotos e namoradinhas era razoavel, Mas mie desa
o o

aite liberal

gradou ouvir essas palavras em sua boca e figuen

motivo pelo qual ele tremeu uma vez ou duas como se tememe
¢ 1 s . 1

alguma coisa ou sentisse um subito arrepio,

Como ¢ sabido, essa historia descreve o encontro de dois jovens
com um homem esquisito, que faz com que se sintam desconfortavens

10 CXPEESSAL L INLeresse em _“.__‘.__._.__.w (QUE S0 estranho. O contexto em

gue as "namoradinhas™ dos garotos sio mencionadas &, portanto, con

nte do da epifanta; falta a essa passagem o ser

futilidade e brincadeira maliciosa que, em vez disso, ¢ reconhecivel nao
apenas no esbogo, mas tanbén em Cisses ¢ Fianegans Pake, Alem disso,

canteragao verbal real entre o homem ¢ ox javens esta _:____.__.r__:..:_..

WINETILE, 11 L em que a promeira parte da conversa ¢ relatada por



risticas da m?m::m mBEmn_nm exceto por uma vaga sensagao de descon-
forto circunstancial, que & claramente expressa pelo narrador. Portanto,
nesse caso, € mais apropriado falar de uma relacio intertextual entre as
Epifanias e Dublinenses, em vez de uma verdadeira reelaboragiio do esbogo.
3 Diz-se, muitas vezes, que a coletinea Dublinenses se baseia no
conceito de “epifania”, uma visio que tem sido questionada e contestada
desde os anos 1960.* Num certo sentido, o fato de que Joyce tenha es-
crito Dublinenses imediatamente apds as Epifanias pode ter levado alguns
estudiosos a esperar uma relagio estreita entre essas duas obras; entretanto,

€6 2

se consideramos a “epifania” ndo apenas como uma “stibita revelagio da

7% mas também como uma técnica

formal especifica, os contos e os esbogos mostram apenas uma fraca

verdade vivida por um personagem”,

conexao entre si. Por um lado, nenhuma das epifanias disponiveis é
reelaborada em Dublinenses; a passagem citada acima é a (inica referéncia
textual as Epifanias. Entretanto, outros tipos de afiliagio entre as duas
coletineas nio podem ser completamente descartados; afinal, os contos
fornecem recortes da vida de uma Dublin ficticia tal como percebida por
seus habitantes, e as Epifanias, de forma similar, apresentam fragmentos
de pensamentos e conversas registradas por uma mente individual,
Ha, na verdade, uma passagem de “Aribia” que lembra estrei
tamente as caracteristicas formais tipicas das epifanias draméticas ¢
seus padres de fala; entretanto, nio foi possivel encontrar nenhuma
correspondéncia especifica com os esbogos conhecidos:

177

“Oh, nunca disse uma coisa dessas!
“Oh, mas vocé disse!”

“Oh, mas eu nio disse!”

“Ela nio disse isso?”

“Sim. Eu a ouvi.”

“Oh, é uma. . .lorotal™®

No conto, 0 jovem protagonista entreouve uma Conversa entie
uma mulher e dois homens apds ter chegado & meta cobigada, o bazai
em que pretende comprar um presente para a garota da vizinhanga pel
qual se apaixonou. O fato de que as frases nio sio atribuidas a falantes
especificos torna o didlogo um tanto enigmitico; ele parece, por s
“incompletude”, quebrar a continuidade da narvagio. Além dissa, o
efeito dessas palavras sobre o narrador nio ¢ exphicado; supostamente,

o fato de ter testemunhado o jogo de sedugio tmplicito no dialogo L

com que ele noa_uwooﬂmm que seu amor @&.ﬁn apenas em sua mente, €
que ele nunca conseguiu estabelecer um relagio “real” coma mmﬁon_m de
sua fantasia. Morris Beja define uma “epifania” como uma “manifes-
tagio [...] desproporcional relativamente 4 importancia ou a H&mﬁmsﬂm
estritamente logica de seja 14 o que ela produz”;* sabe-se pouco sobre
o significado que o protagonista atribui a essa troca de palavras, mas
nio hi davida de que esse significado também é *“desproporcional” ao
que ele ouviu. A obscuridade e a falta de explicages nio sio os inicos
elementos que ligam essa passagem as Epifanias; o texto apresenta algu-
mas das caracteristicas formais que sdo tipicas dos esbogos dramaticos,
tais como fragmentagio, repeti¢des, frases interrogativas e exclamativas,
bem como hesitagdes ou pausas (expressas pelas reticéncias). Em suma,
Joyce parece ter adotado uma “modalidade epifinica” de expressio
para essa passagem de “Aribia”; além disso, ndo pode ser excluida a
possibilidade de essa parte de “Aribia” conter a reelaboragio de uma,
20 menos, das trinta e uma epifanias que nio chegaram até nos.

Esse didlogo de Dublinenses nio é o tinico caso em que Joyce
adotou uma “modalidade epifanica” Stephen Hero estd pontilhado por
uma série de passagens com aspecto epifanico. O caso mais evidente
¢, talvez, uma parte bastante fragmentada do texto, apresentada como
uima “trivialidade” que “fez [Stephen] cogitar em juntar muitos desses

momentos num livro de epifanias”:*”

A jovem dama— (discretamente arrastando as palavras) . . . Ah,

sim...Buestava...na...ca...pela..

O jovem cavalheiro—(inaudivel) . . Eu .. . . (de novo, inaudivel)
5o TRV A

A jovem dama— (suavemente) . Oh ... masvocg é... mui. ..
tormalivir vao . dor .

A troca de palavras, que, incidentalmente, tem muito em co-

-

mum com o jogo de sedugio do didlogo de “Arabia”, é ainda mais
completa por conter rubricas teatrais; é tio similar as epifanias drami-
ticas conhecidas que somos tentados a considera-la com um dos textos
cxtraviados da colegio,

Alpumas outras passagens de Stephen Hero apresentam nio apenas
s das caracteristicas formais das ‘,._:_.“::..; :_.‘.::::n:z_ mas também,
e termos de contendo, certa continuidade, Na verdade, uns poucos
esbiogon das Eptfanias veproduzem didlogos sobre tdpicos literdrios em

que o personagens envolvidos revelam falta de conhecimento ou de



COmpreecnsao criciea de autores ¢ ol (ver, POr exem

h 0 L_____:__..__
" i i 1 .
entre “0O"Mahoney" e “Joyee" solire "“versox™ e a prefereneia declaradg
I ' ' \ W . .
de “Fanna Sheehy™ por ( oethe),™ Oy sepuintes didlogos de Stephen

Hero seguem as mesmas linhas temitic 8!
—Estava lendo daquele escritor . ., como se chama . .. Mae
terlinck no outro dia . , . sabe?
—Sim . . .
—Estava lendo O intriso, acho que era esse o nome , ., Uma

pega ... muito curiosa . . . [..,]
—Seria dificil levi-la ao palco. [...]
—Ah, sim! . . . quase impossivel , , 5

*kk

—Sim, sim, disse o padre Butt um dia depois de uma dessay
Cenas, entendo . . . Entendo bem seu argumento , , , Isso ge
aplicaria obviamente aos dramas de Targueniev? [,

—O senhor quer dizer seus romances?

—Os romances, sim, disse o padre Butt rapidamente, . ., seus
romances, com certeza . . . mas naturalmente trata-se de d I
.. . ndo se trata, sr. Daedalug?>

Finalmente, algumas das epifanias disponiveis reproduzem va
riedades locais de fala ou tentam capturar o dialeto dos falantes, cono
acontece com as ameacas do “Mendigo Cocho” e o mondlogo de “Iiva
Leslie”* Uma técnica similar é adotada en Stephen Flero para relatar
a conversa entre duas mulheres numa igreja;

Tivo women stopped beside the holy water font and afier s raping thei
hands vainly over the bottom crossed themselpes in a slovenly fashion with
their dry hands. One of them sighed and drew her brown shawl about hiey:
—An’ his language, said the other woman,

—Aw yis.

Here the other woman sighed in her turn and drew her shawl about her:
—On’, said she, God bless the gintleman, he uses the words that
you not me can’t intarprit, %

[Duas mulheres pararam ao lado da pia de dgua benta e, depors
de rasparem o fundo em vio, fizeram desleixadamente o sipal
da cruz com a mio seca. Uma delas suspirou ¢ enrolou o xile
d sua volta:

—E essa fala, disse a outra mulher.

—Oh sim.

Aqui a outra mulher suspirou por sua vez ¢ enrolou o xale |
sua volta:

148 -

Mas; disse ela, que Deus abengoe o cavalbeiro, ele usa [rala
[Ue nen e nem voce podemos entender, |

Pode-se dizer que essa passagem de Stephen Hero parece ser o
tesultado da combinagio de um modo narrativo com uma epifania
dramdtica, Na verdade, a frase “Duas mulheres pararam ao lado da pia
de agua bena™ pode soar familiar para nos porque ja tinhamos encon-

trado uma construgiio sintitica muito parecida; o mesmo determinante
("duas”), seguido por um substantivo plural, verbo e construgio pre-
posicional sio também usados no inicio da epifania “Duas carpideiras
abrem caminho por entre a multidio”, anteriormente discutida, A
documentagio existente nio permite estabelecer se Stephen Hero e
Publinenses contém reelaboragées de epifanias cujos manuscritos nio
estio mais disponiveis, ou “imitagées”, ou seja, passagens do mesmo
tipo das epifanias que Joyce escreveu especificamente para essas obras, O
(U Hiporta, entretanto, € que estd confirmado que o modo epifinico
¢ um paradigma primério na producio de Joyce, um ponto de partida
(ue o autor nunca abandonou. :
As maltiplas reelaboragées dos textos das Epifanias, sejam elas
diretas ou indiretas (isto é, com a “media¢io” de outras obras), nos
lornece uma informagio relevante tanto sobre as técnicas literirias de
Joyce quanto sobre seus métodos de escrita. Na verdade, desde as pri-
Hietrissimas mostras de sua atividade literaria, Joyce ji se revelava um
picritor experimental; suas epifanias podem ser vistas como um novo
penero literdrio, que ndo encontra nenhum equivalente na prosa, no
drama ou na poesia. Ao mesmo tempo, as epifanias ganham a funcio
e padroes temdticos e simbolicos recorrentes, que “retornam” em
diferentes obras e nas quais sio tratados de acordo com perspectivas
vartadas, enfatizando, assim, as diferentes dire¢bes que Joyce tomou
Cisu carreira literdria. Joyce continuou voltando a alguns paradigmas

primarios e buscando maltiplas interpretacées deles; provavelmente, ele

modificou repetidamente episodios similares, na busca de uma nova

percepgio da experiéncia no tempo. Isso tem a ver com o conceito
miodernista de incompletude na escrita literaria: os textos de Joyce estio
e busca de um “presente” sempre mutante e reconhecem a impossivel
turefa de fixar na pagina escrita algo tio fluido como a consciéneia
dividual, Afinal, como Joyee escreveu em 1904, ““o passado segura-
mente mplica um sucessio fAuida de presentes, o desenvolvimento de

. TNCY)

¢ apenas uma fase”,

i ente do qual nosso presente atua

o}



James Joyce
Fipifanias

EOWARD

ol
P




