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INTRODUCAO
A PRODUGAO DE ARISTOFANES EM 405 A. C.

As ris, apresentadas nas Leneias de 405 a. C,
constituiram, na carreira do seu autor, um momento de
maturidade e de gléria. Depois de uma jd longa experiéncia
no teatro, Aristofanes conquistava um aplauso compensador,
que o colocava em primeiro lugar no concurso onde Frinico,
com as Musas — também uma comédia literaria — , mereceu
o segundo, seguido de Platao Cémico, com Cleofonte, uma
proposta de sdtira politica. Mais do que a distingdo de
vencedor, o publico garantiu-lhe, pelo entusiasmo com que
aderiu a proposta de Rds, uma produ¢io a0 mesmo tempo
literdria e politica, uma reposi¢io a curto prazo, honra rara a
premiar um momento de elei¢ao'.

Se considerarmos, no seu conjunto, as trés criagoes
premiadas em 405 (de que sé a de Aristofanes chegou

! Sobre esta segunda representacio, cf. D. M. MacDowell, Aristophanes
and Athens, Oxford, 1995, 297-300.



MaARria DE FATimA Stiva

até nos), ¢é visivel a prioridade dada, nesse ano, & matéria
literdria, subjacente aos dois primeiros lugares, seguida da
parddia politica, comum as Ris e ao Cleofonte. Virios sio
os motivos para essa prioridade. Impds-se, antes de mais, o
efeito causado pela morte recente de Euripides e de Séfocles
(entre 406 e 405 a. C.), os dois poetas mais representativos,
ap6s o desaparecimento de Esquilo uns cinquenta anos antes,
da produgao trigica, que percorrera, ao longo de todo o séc.
V a. C., uma trajectéria de sucesso em Atenas. A morte, a
t3o curto intervalo, de Euripides e Séfocles estimulava a um
balango do que tinha sido a arte trdgica e as fibras, literdrias e
dramdticas, que lhe deram forma nas maos dos melhores dos
seus cultores. Mas, numa Atenas em profunda crise moral,
social, econdmica e cultural, desencadeada por trinta anos de
guerra —o longo conflito civil que a histéria passou a designar
por guerra do Peloponeso -, o esvaziamento da cena trigica
dos seus mestres parecia um prentincio aziago a inaugurar
anos de decadéncia.

Ao mesmo tempo, a propria arte cédmica atingia
também o seu climax, para iniciar um processo descendente
e passar a uma fase de transi¢io, onde muito do seu vigor
critico e espectacularidade cénica se estiolavam; razoes de
crise econdmica, associadas a outras de instabilidade politica,
aconselhavam moderagio e maior modéstia nos efeitos e
recursos. Por todos estes motivos, o ano de 405 figura como
um marco de mudanga, a separar tempos de apogeu de anos
de inapeldvel decadéncia. Mas como se de um ‘canto do
cisne’ se tratasse, Rdis situam-se no limite de um climax de
criatividade e sucesso. E por isso oportuna a interrogacio que
deixam no ar: como salvar a tragédia e a cidade?



INTRODUGAO
O MOMENTO POLITICO

Iniciada em 431, uma guerra intestina - que
confrontava todo o mundo grego em nome da supremacia
sobre a Grécia, alinhadas algumas cidades com Atenas
e outras com Esparta - aproximava-se do fim, depois de
uma sequéncia de acontecimentos instdvel e de resultados
inseguros. Conduzida a defesa de Atenas, nos seus primeiros
anos, pela estratégia montada por Péricles — nio reagir as
incursdes do inimigo por terra e invadir-lhe o territério
por mar -, a cidade sofrera, logo em 430-429 a. C., dois
fortes abalos: um causado pela peste que provocou pesadas
baixas na populagio, urbana e rural, acumulada dentro das
muralhas da cidade; outro pela morte do préprio estadista,
vitima ele mesmo da enfermidade. Seguiram-se anos de
incremento das hostilidades, em vdrias frentes, abandonada
a politica proposta por Péricles, quando, apds a sua morte,
o destino de Atenas passou a ser dirigido pelos demagogos,
Cléon (427-421 a. C. a. C.) e Hipérbolo (420-417). 421,
depois da morte de Cléon, assinalou um tempo precdrio de
trégua, que apenas suspendeu as hostilidades cada vez mais
acesas. 415-413 a. C. foi tempo de uma aventura decisiva
para os interesses de Atenas: a tentativa de ocupagio da
Sicilia, que pretendia cortar as relagdes entre esta e Esparta e
garantir a Atenas uma vantagem decisiva na guerra, saldou-
se num tremendo desastre. A instabilidade gerada por este
insucesso abriu espago a revolta das cidades aliadas de Atenas
e 4 instauragio de um regime oligdrquico na cidade (411 a.
C.). Com o regresso da democracia (410 a. C.), os ultimos
anos nio tinham trazido a Atenas estabilidade ou vantagem.
Por isso a vitdria por ela alcangada na batalha naval de
Arginusas, perto de Lesbos (406 a. C.), significou uma réstia
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de esperanca de recuperar o controle sobre o Egeu, que os
acontecimentos logo se encarregaram de desiludir. Nao s6 esta
vitdria foi ganha com a perda de muitas vidas e o naufrigio
de um nuimero expressivo de navios, como divisdes entre os
almirantes aliadas a0 mau tempo impediram a recolha dos
caddveres dos caidos em combate. Em consequéncia, ao sabor
da vitéria sobrepds-se 0 amargo da revolta; perseguidos como
responsdveis por tantas baixas, os oito almirantes foram, apds
o regresso, todos eles condenados & morte. Nessa perseguicao
tiveram parte activa Terimenes e Arcedemo, ambos aludidos
em Rds. Passado o empolamento da revolta e da desforra,
instalou-se na cidade o mal-estar pelo radicalismo da
punigdo. Aproximava-se ainda, em 405 a. C., pouco depois
da apresentagdo de Rds, a derrota final de Egospotami e o
cerco das muralhas de Atenas pela liga adversdria (404 a. C.).
Na cidade, o contencioso politico entre as facgoes oligdrquica
e democrdtica mantinha-se agudo, o que se reflectia sobre a
persegui¢io contra alguns cidadios desfalcados de direitos e
privilégios. Nao admira, portanto, que o poeta de Ris tenha
usado a pardbase para dirigir um apelo a cooperagio e uniao
social; para salvar Atenas, todas as boas vontades sio precisas
e a tolerAncia constitui a mais proficua das armas.

A agitar o facciosismo politico, uma questio
fundamental continuava na ordem do dia: as vantagens
ou desvantagens de levar por diante o conflito, perante as
ofertas de tréguas propostas pelo adversdrio. Nomes como
o de Cleofonte, um opositor a qualquer negociagio de paz,
de TerAmenes, que procurava harmonizar, sob seu controle,
oligarcas e democratas, e sobretudo de Alcibiades, para uns o
salvador, dnica esperanga para Atenas, para outros o traidor
vendido ao inimigo, davam rosto as diversas tendéncias
que agitavam a cidade. Nio estranharemos, por isso, que

10
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Aristéfanes, incapaz de dar a vitéria a qualquer um dos poetas
litigantes no agdn literdrio, use como critério suplementar,
na contenda que agita o Hades, matéria politica. Que receita
tém, para a crise que agita Atenas, Esquilo e Euripides?
Que opinido pode dar cada um deles sobre Alcibiades? O
que significa que Rds continuavam atentas as questoes do
dia, repartindo a sua atengao pela matéria literdria e politica
como duas faces de uma mesma moeda.

ARISTOFANES, UM HOMEM DE TEATRO COMPLETO

Qualquer espectador ou leitor de Ris se dd
rapidamente conta de que a estrutura da peca articula, na
pessoa do protagonista — Dioniso, o préprio deus do teatro
— duas componentes de fundo, usadas com reconhecido
sucesso em pegas recentes: uma viagem ao inferno® e um agon
literdrio. Com estes motivos, Aristéfanes vai ao encontro
das expectativas diversificadas de um publico heterogéneo,
colorindo a superficie de graga e ridiculo a aventura do deus
e reservando uma certa sofisticacdo intelectual como suporte
do recontro entre os dois poetas, Esquilo e Euripides. Mas
nada ¢ simplesmente vulgar na producio de 405; mesmo
a comicidade mais popular obedece a um propésito de
dimensio subtil.

A CATABASE

Como qualquer heréi da épica — um Jasdo, um Teseu
ou um Ulisses, por exemplo — Dioniso’® é apresentado como

2 Como ¢ o caso da celebrada comédia Demos de Eupolis, ou de
Gerytades do préprio Aristéfanes.
% Sobre a interven¢io de Dioniso como personagem de comédia, em

pegas para nés perdidas, cf. MacDowell, 1995, 276-277; E. W. Handley,

II
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promotor de uma viagem, longa, penosa e arriscada, seguido
de um companheiro, um servo gracioso, um dos muitos
Xantias da cena cémica®. Foi assim que a tradi¢do consagrou
o tema da viagem como uma busca penosa, que poe a prova a
perseveranga dos heréis, em nome de um objectivo superior:
0 regresso a casa, a recuperacio de uma identidade perdida,
a ressurreicao de um universo de trevas até ao esplendor da
tranquilidade e da paz. Que o episédio cédmico do ‘escravo
carregado’ é o retorno a uma estratégia conhecida e desgastada
¢ 0 que os primeiros vinte versos da peca deixam claro; mas
com a dendncia, fica também uma receita de sucesso: basta
usar a convengao, inverter-lhe os pontos de referéncia, iludir
as expectativas, para cumprir, com brilho, o mais dificil
dos objectivos da comédia, fazer rir. Aristéfanes é hdbil na
caricatura do motivo. Se nele se incluem, como inevitdveis,
o criado dobrado ao peso das bagagens, sujeito a tirania do
patrio, que se refugia em desabafos de descompressao — os
eternos palavroes, em listagem conhecida -, porque nio
trocar-lhes as voltas? E se, em vez do criado, for o patrao —
tanto mais, no caso, o deus do teatro em pessoa -, na 4nsia de
os proibir, a debitd-los um a um? Se, enquanto o patrio for
a pé, o criado seguir montado no burro, criando um outro
paradoxo: quem leva as bagagens, o burro ou o pobre Xantias?
Nio estard assim o poeta a dar uma licao de engenho a esses
seus colegas de profissao, incapazes de arriscar um passo além
do déja vu?

‘Aristophanes’ rivals’, PCA, 79, 1982, 23-25. Virios sio os exemplos a
referir: o de Dionisalexandye de Cratino e Taxiarcos de Eupolis. A respeito
da viagem de Dioniso a0 Hades, na tradi¢io mitica, em busca de sua mae
Sémele (referida pelo schol. Ris, 330; Pausdnias 2. 31. 2, 37. 5), vide C. H.
Whitman, ‘Death and life: The Frogs, in Twentieth Century interpretations
of the Frogs. A collection of critical essays, Englewood Cliffs, 1968, 75-76.

4 Sobre os diversos tipos de escravo cémico, vide M. E Silva,
Ensaios sobre Aristéfanes, Lisboa, 2007, 183-196; sobre o Xantias de Ris
especificamente, K. J. Dover, Aristophanes. Frogs, Oxford, 1993, 43-50.
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O destino deste percurso vai esclarecer-se cumprida
uma primeira etapa da viagem, quando Dioniso aborda uma
porta desconhecida. Mas se a incdgnita sobre o morador
se mantém até ao ultimo momento, o mesmo se nio passa
com a estratégia dramdtica que Aristéfanes acciona; porque,
afinal, a ideia de fazer abrir uma porta para surpreender
o auditério com uma imagem utépica era um processo ji
muito atestado na comédia, concretamente pelo criador de
Ris’. Aberta a porta, eis que se olham, frente a frente, dois
dos filhos de Zeus, Dioniso, o viajante, vestido de amarelo,
de botas confortdveis — como qualquer matrona de sociedade
—, mas estranhamente revestido com a pele do ledo de
Nemeia e empunhando um cacete, como o mais macho dos
herdis, seu irmao Hércules®. Enquanto, por trds da porta que
se abre, ¢ o préprio Hércules, o inspirador da aventura, quem
aparece. Explorada até ao limite a surpresa do super-homem
diante da sua caricatura, é nesta cena que o prélogo informa

> Lembremos diversos exemplos: a revelagio do mundo estranho
dos poetas, que se desvenda com a visita de Dicedpolis a Euripides, em
Acarnenses, ou do mesmo Euripides a Agaton, em Tesmofdrias; a abordagem
do Pensadoiro de Sécrates por Estrepsiades, em Nuvens; ou, por fim, a
surpresa do mundo alado que se patenteia a dois atenienses, em Aves.

¢ C. H. Whitman, Aristophanes and the comic hero, Cambridge, 1964,
235 sqq., comenta que o trajo hibrido que o deus usa, mais do que um
recurso cémico de efeito imediato, ¢ sinal de uma personalidade multipla.
O desenvolvimento da peca encarregar-se-4 de mostrar a controvérsia que
o trajo, & primeira vista masculino e feminino, suporta; nele residem outras
dicotomias, como a que opée herdia companheiro, patrao a servo, homem
a divindade, até A identificacio do deus do teatro, que se realiza com o
papel de drbitro que lhe cabe no agdn entre os dois poetas. Mas mesmo ai,
como veremos, Dioniso ndo deixa de ser bipolar, acumulando o papel de
deus do teatro com o de um ateniense médio, a procura de uma verdade,
artistica sem ddvida, mas também social. Dentro da mesma perspectiva,
Ch. Segal, “The character and cults of Dionysus and the unity of the Frogs,
Harvard Studies in Philology, 65, 1961, 217-233, valoriza a sobreposicao
de uma réplica de Hércules, com faco no comos mistico, e com o deus
do teatro por fim, como uma mescla de formas cultuais, que encontra
unidade na figura de Dioniso.

13
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sobre o destino da viagem, que estd na esséncia da primeira
metade da pega. Ficaremos entao a saber qual o objectivo que
move o deus do teatro. Trata-se de repetir a catdbase outrora
realizada pelo filho de Alcmena; eis 0 motivo da adopgio das
insignias do valentago, como ponto de partida para o reviver
da sua aventura’. De Hércules, Dioniso espera informagoes
esclarecedoras sobre o meio eficaz de chegar a0 Hades e de
como mover-se com sucesso nhas trevas infernais. A razio
que o empurra para a faganha, essa é 3 medida do deus do
teatro: trazer do Hades um poeta de qualidade, Euripides nas
preferéncias do deus®, que venha revitalizar a mediocridade
que, apds a morte de Euripides e de Séfocles, se instalou
na cena da tragédia. Uma avaliagao ¢ feita dos nomes que
restam apés o desaparecimento dos grandes. E quem sio
eles? Iofonte, filho de Séfocles, talentoso, mas quem sabe até
que ponto dependente do pai; Agaton, que, para saudade
de todos, se ausentou de Atenas; Xénocles e Pitangelo, de
muito duvidosa qualidade; e, por fim, uma multiddo de
seguidores de Euripides, poetas nova vaga, imitadores que
nio verdadeiros criadores, sem nome nem talento. E evidente
que o Dioniso que responde a curiosidade de um espectador

7O mito oferecia, alids, maltiplos exemplos desta faganha, como o
caso de Orfeu, de Teseu, de Ulisses, ou do préprio Dioniso. Para uma
sintese sobre o assunto, bem como do seu aproveitamento dramdtico, vide
A. H. Sommerstein, Aristophanes. Frogs, Oxford, 1996, 9-10. Da saga de
Hércules, um dos seus trabalhos consistiu em roubar o cio Cérbero, um
monstro de trés cabecas que guardava a porta do inferno.

8 Dover, 1993, 10, salienta um pormenor sugestivo sobre as
preferéncias do deus, que parece util na ponderacio da estrutura geral
da peca e do seu objectivo dentro de um modelo quidstico: primeiro
Dioniso deixa-se guiar pelo prazer pessoal, recordado pela leitura da
Andrémeda de Euripides; e s6 para o viabilizar acrescenta a questio,
de interesse colectivo, de devolver a Atenas um poeta de qualidade; no
final da peca, consciente da prioridade dos valores colectivos, o deus d4
preferéncia a Esquilo e abandona 3s trevas do Hades — e a um segundo
lugar no agdn literdrio — o poeta do seu coragao.

14
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vulgar e pouco informado, de que Hércules é modelo, vota
num poeta pela sua qualidade técnica e pela capacidade de ir
ao encontro das expectativas de uma plateia moderna para o
seu tempo; dai a sua preferéncia por Euripides. Terd portanto
a sua licdo a aprender, com a evolugio dos acontecimentos,
sobre o que seja a verdadeira qualidade poética, de interesse
para a cidade. Diligéncia e motivo conciliam-se afinal na
personalidade de Hércules: através da sua propria ida ao
Hades, o heréi tornou-se um exemplo de que é possivel a
uma criatura humana superar a morte e ressurgir das trevas’.

Detentor das necessdrias informacoes, Dioniso langa-se
na réplica da aventura antes vivida por Hércules. Esperam-no
as dificuldades iniciais de quem ousa percorrer as veredas do
Hades: a necessidade de remar as ordens de Caronte, embora
de arte da marinharia nada saiba'’, além de uma competigio
musical com o coaxar sonoro das ris que povoam o lago, de
que o deus, apesar da sua reconhecida competéncia, se sai com
dificuldades. No seu comportamento, Dioniso déd expressao,
gestual e verbal, a incapacidade de qualquer mortal, para
quem uma viagem ao Hades ¢ obrigatdria, inédita e cheia de
inevitdveis surpresas. Este confronto com as ras constitui o
primeiro percalco e prova infligidos ao viajante. No termo da
sua odisseia, quando a porta do paldcio de Plutio e o fim da
aventura esto a vista, um outro encontro, redentor dessa vez,
com os Iniciados de Eléusis fica também previsto na conversa
com Hércules. Logo a interven¢io dos dois coros assinala
momentos climdticos na catdbase do aventureiro cémico.

* D. Konstan, Greek comedy and ideology, New York / Oxford,
1995, 62, sublinha que, nessa medida, Hércules corresponde ao coro de
Iniciados, que encarnam a bem-aventuranca para além da superacio do
aniquilamento produzido pela morte.

1% Nao esquegamos, no entanto, a arrogincia com que o deus recordara
as suas facanhas natiticas as ordens de Clistenes (vv. 48-51).

Is
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Entre eles situa-se o espago redentor, onde uma sucessao de
sofrimentos poe a prova o herdi e o tempera para uma futura
reintegragao e clarificagio do seu sentido de vida.

Passada esta barreira, sucedem-se os perigos do Hades,
expressos numa sequéncia de cenas que, como ¢ comum
a outras comédias de Aristéfanes (Acarnenses, Paz, Aves,
Mulheres na assembleia e Pluto), poem em pritica situagoes
anunciadas na primeira parte da peca. O ridiculo que a
cobardia do deus efeminado suscita, nos sucessivos episodios
do percurso que se segue — antes previstos pelo filho de
Alcmena -, avalia-se ndo sé por contraste com o vigor do seu
modelo, o de um Hércules mais do que valente, abrutalhado,
como ¢é o heréi na leitura da comédia; como também, no
imediato, é com Xintias que a identidade patrio / escravo
de novo se debate. Ora perseguidos pelos monstros infernais,
depois acolhidos com amizade pelos xenoi que Hércules 14
cultivara, ou, por fim, ameagados pelos credores junto de
quem o super-homem deixara contas em aberto, os dois
viajantes sio a cada momento postos a prova. Incapaz de
defrontar os perigos, como de prescindir das sedu¢des que o
reino de Plutio também oferece, Dioniso vai sucessivamente
trocando de insignias e de papel com o escravo'': passando
a Xantias os emblemas do heréi quando o perigo aperta, ¢
exigindo-as de volta, em troca dos pacotes, quando surgem
as docuras infernais. Além de divertir o auditério com a
caricatura de um herdi de antanho que Dioniso reveste,
Aristéfanes prolonga, nesta odisseia cémica, uma interrogacio
sobre a identidade e a fun¢io desempenhada pelo deus.

""" A. M. Bowie, Aristophanes. Myth, ritual and comedy, Cambridge,
1993, 243, sublinha como esta confusio entre patrio e escravo é expressiva
da anarquia social de que Atenas padecia no momento, agravada pela
recente concessio de liberdade aos escravos participantes na batalha de
Arginusas.
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Confrontado com o seu negativo desde o primeiro momento
— ele, o patrio, com o escravo que carrega as bagagens; ele,
o deus da arte dramdtica, com um coro de ris num desafio
musical; ele, o anti-heréi efeminado, com o super-homem
da tradicdo helénica -, Dioniso busca a resposta ao papel que
dele se espera na comunidade. S6 com o termo da viagem,
junto as portas do paldcio de Plutdo, estd alcancado esse
objectivo fundamental: o de reintegrar Dioniso na fungio
legitima que lhe cabe enquanto deus; o mesmo ¢ dizer, ¢
chegada a altura de lhe devolver o estatuto que lhe pertence —
o de julgar a qualidade dos poetas e de trazer o vigo de volta
A cena ateniense. E no cumprimento dessa dupla missio que
o veremos arbitrar a contenda que agita o Hades no preciso
momento da sua chegada: o agén entre Esquilo e Euripides
pela posse do trono de honra da tragédia.

O 466N ENTRE EsqQuiLo E EURiPIDES

A agitagao que se ouve no Hades, dentro do paldcio
de Plutio, funciona como se de um novo prélogo se tratasse
e serve para justificar alguns principios em que o agin
entre os dois poetas assenta'?. Primeiro a legitimidade de a
disputa pelo trono da tragédia se travar entre aqueles dois
contendores, Esquilo o seu legitimo detentor até a0 momento,
Euripides recém-falecido a reclamar-lhe a propriedade.
Igualmente significativa é a reparticio que a contenda
provocou entre 0s mMOrtos: em menor nimero os apoiantes
do velho Esquilo, mas gente de principios; em clara maioria

2 Lembra muito a propésito K. J. Dover, 1993, 6, que, como
ocorre nos prologos de Cavaleiros, Vespas e Paz, é uma conversa inicial
de dois escravos o que d4 inicio ao agdn, servindo-lhe especificamente de
introdugio.
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o cla a aplaudir Euripides, que mobilizou todos os fora-da-
lei e marginais no inferno. Nesta propor¢ao das respectivas
audiéncias fica patente uma primeira distingio ética entre
os dois poetas, Esquilo representando a tradicio e os
principios do antigamente, Euripides a imoralidade reinante.
Séfocles, também ele um possivel candidato, em nome da
sua conhecida bonomia reduziu-se & posicao discreta de
suplente. Para o publico dos nossos dias, confrontado com o
vasto naufrdgio de muita da produgio trdgica ateniense, uma
verdade se clarifica também neste conjunto de pressupostos
aprovados pelos Atenienses do séc. V a. C. e por Dioniso, o
deus do teatro: a de que sio Esquilo, Séfocles e Euripides,
os autores dos textos que conservamos, os poetas que 0s seus
contemporaineos consideravam dignos de disputar o trono da
tragédia; no foi, portanto, o simples acaso o que depds nas
nossas maos uma selec¢io de autores e de pecas completas;
a qualidade ¢ o sucesso tiveram também a sua quota de
intervengao.

Dioniso parece ter esquecido o seu propésito de
trazer Euripides de volta 4 terra, quando se vé envolvido,
como 4rbitro, numa contenda de qualidade entre Esquilo e
Euripides. Como herdi de uma viagem inicidtica, o deus do
teatro consumava um processo de aprendizagem e tornava-se
capaz de um juizo da arte mais seguro do que aquele que o
animava 2 partida, porque ancorado em critérios superiores.
Definia e revigorava, portanto, o seu papel dentro da polis.
Alids, como persistiria o deus na sua preferéncia por Euripides,
confrontado com a opinido puablica em volta dos dois
contendores - Euripides cercado por aplausos estrondosos de
uma maioria, é certo, mas formada por marginais e gente sem
principios; e Esquilo, embora com menor apoio, recrutando
a simpatia da gente séria? Com este famoso agdn, Aristéfanes
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radicalizou para a posteridade uma oposicao a relacionar os
dois poetas: Esquilo como representante da tragédia na sua
forma mais antiga, severa, hierdtica, majestosa, ainda proxima
da épica e dos valores por ela celebrados; Euripides como o
promotor de um outro modelo revoluciondrio, amoral, mais
préximo da sociedade, fragmentada e decadente, do tempo
da guerra do Peloponeso. Para servir o tom de um agonismo
radical, a cardcter com a comédia antiga, Aristéfanes
desconheceu os pontos de aproximagdo, para assinalar
sobretudo as diferencas entre ambos.

Na prece que antecede a disputa, sdo equacionados
alguns dos pontos essenciais que dao o tom geral a identificacio
literdria dos dois contendores: com aparato de compostos, a
maneira esquiliana, sdo sublinhados os temas e personagens
rudes do passado, caracterizados por uma sobriedade
brutal, que se exprimia numa linguagem majestosa, solene e
incompreensivel; em confronto com os heréis euripidianos,
impressionantes no sofrimento que os vitima, aparatosos nos
efeitos que os caracterizam em cena - sao os paradigmdticos
reis mendigos de Euripides — e senhores de uma verborreia
4gil, submissa aos cinones da retdrica; ou nio sejam eles
criagio do poeta de ‘lingua afiada’, hdbil artista da lingua,
invencivel em subtilezas e em palavreado fiado.

A partir de um esbogo geral, a avaliagio prossegue
com uma sequéncia de critérios cada vez mais minuciosos.
A proporgio entre os que sdo os agentes centrais da estrutura
trdgica — personagens e coro — revela uma profunda
dissemetria. A op¢io de Esquilo é clara: na abertura das suas
pecas, o velho poeta privilegia o siléncio da personagem
solitdria, sentada, imével, de rosto velado e enigmadtica.
Refinados como momentos de grande suspense, magnificéncia
e ambiguidade, estes quadros sio exemplo privilegiado de
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uma desejdvel harmonia dos diversos elementos accionados.
A restrigao pesada a que esta convencao sujeita a personagem,
em numero e em capacidade de ac¢do, tem por contrapartida
a generosidade com que ¢ tratada a intervengao coral,
longa e avassaladora. J4 a peca atingia a metade e s entdo a
personagem ousava contrapor a verborreia coral as primeiras
palavras. Mas se o seu siléncio eraum desafio a compreensao do
auditdrio, ndo o eram menos os neologismos quilométricos,
pesados, bovinos, com que enfim o brindava. O efeito sobre
o publico é expresso por Dioniso, drbitro da contenda e
representante do espectador ideal: estranheza, surpresa,
incompreensdo, apesar do fascinio que a grandiosidade do
especticulo garantia. O deus reconhece, de facto, que o
publico, mesmo o menos qualificado, nao deixaria apesar
de tudo de colher do efeito alguma emogio, sob forma de
um pasmo que se sente perante algo superior, ainda que nio
inteligivel. Euripides, na mesma perspectiva, subverteu a
propor¢io. Multiplicou as personagens, diversificou-as pelo
sexo, idade e estatuto social, permitiu-lhes um espago amplo
de intervengio, tornou-as competentes no discurso, com a
consequente restri¢ao colocada ao coro. Logo a acgio ganhou
em ritmo e proximidade com a experiéncia do espectador
o que perdeu em solenidade e grandeza. Torna-se também
evidente que o universo onde tantas personagens fervilham
tem um sentido mais doméstico, como caseiras sio as
intrigas em que se véem envolvidas. Ao ‘reduzir nos quilos’ e
adiposidades que a tragédia acumulara, Euripides nao a deixou
estiolar-se; revitalizou-a com novos ténicos aprendidos com
a intelectualidade mais recente. Aliviada da convencio que
fizera dela uma arte empolada, a tragédia enveredava por um
outro convencionalismo, onde a influéncia dos modernos
padroes intelectuais se revelava determinante.
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Com a sua opgao, cada um dos poetas criou ‘uma
escola diversa e exerceu, sobre os espectadores, uma
influéncia contrdria. Se o teatro de Esquilo apelou ao
sentimento patridtico e militar dos herdis de antanho,
Euripides ensinou os Atenienses a discutir, avaliar, contestar,
a por em causa os valores do passado e a suscitar ideias
auténomas e independentes. Foi gracas a um certo tipo de
influéncia de que os sofistas tinham sido os impulsionadores
e de que, em cena, Euripides se tornou o paradigma, que o
publico ganhou a qualidade de um verdadeiro critico, depois
de industriado nos segredos de uma avaliagio rigorosa da
arte. Os espectadores que premiaram entusiasticamente Rds
sao dessa nova ordem dos tempos um exemplo elucidativo.

Dentro do mesmo ponto de vista, os temas preferidos
por cada um dos poetas colaboram com iguais objectivos.
Esquilo deu preferéncia ao tema da guerra, encheu a cena,
numa projecgio da épica, de guerreiros facanhudos, cobertos
pelo fulgor das armas, apelativos do amor & pétria e & defesa
dos seus interesses. Se questionado sobre os exemplos mais
significativos da sua produgio, Esquilo cita os Sete contra
Tébas e os Persas como as produgoes que melhor ilustram as
suas preferéncias. Em contrapartida, Euripides abriu a cena
trigica ao desenho das paixoes, a que as suas personagens,
sobretudo as femininas, dao voz. As Fedras e as Estenebeias,
mulheres maduras, apaixonadas e adulteras, que se entregam,
sem reservas, aos amores mais censurdveis, sio o paradigma
do escAndalo moral causado pelas suas criagoes.

E, por isso, altura de questionar os dois poetas sobre o
mérito social que pode galardoar um criador. O que constitui,
de facto, a verdadeira qualidade de um poeta? E neste ponto,
surpreendentemente, os dois contendores, apesar de todas as
diferencas, estdo de acordo; é o conselho, a capacidade de
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influenciar positivamente a opiniao publica, ou seja, a missao
did4ctica da poesia e a utilidade dos poetas como educadores
da cidade o que distingue os melhores, coadjuvado, como
qualidade anexa, pelo talento, a exceléncia e o toque de génio
que garante a superioridade do pensamento e da expressio,
que se testa como o modo por que o conselho impressiona e
ganha eficdcia”. Esta ideia de que a literatura deve ser, antes
de mais, pedagdgica e socialmente interventiva beneficiava
do apoio de uma longa tradi¢io, de onde Esquilo recorda
os nomes paradigmdticos de Orfeu, Museu, Hesiodo e
Homero (vv. 1030-1036), ¢ em cuja linha situa as suas
préprias prioridades. Com esta preocupagio em mente,
cada poeta conforma o seu talento dentro de um gosto e de
uma capacidade artistica pessoal. Esquilo pretendeu levar o
seu publico a erguer os olhos para paradigmas superiores,
inspirados na épica, distantes da experiéncia do imediato,
e, como tal, referéncias de cardcter universal. Enquanto
Euripides se orientou por uma perspectiva realista de criagio,
decalcada sobre a realidade da vida e alheia a um objectivo
moralizante. E evidente, porém, que, apesar de respeitadas as
diferengas de opgio e de gosto dramitico, Esquilo marcou,
neste momento do agén, pontos de vantagem, ele que
representa uma época de incontestada elevagio de valores e
de harmonia social. Para o espectador ou leitor moderno da
peca, esta avaliagio ndo deixa de ser surpreendente, dados os
critérios por que hoje aplaudimos o mérito, onde a qualidade
estética, despida de uma inten¢ao diddctica consciente, parece
impor-se. Mas hd que reconhecer, na prépria preferéncia de
Dioniso por Euripides, que esta visao da criagao literdria
era sentida como antiquada por audiéncias marcadas por

3 Cf. a avaliagio minuciosa que Dover, 1993, 12-15, faz dos dois
conceitos que definem a qualidade de um poeta, a dexiotes e a nouthesia.
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novidades intelectuais, como as do séc. V a. C. ateniense.
Repetindo Dover, 16: ‘E natural que muitos, ou mesmo
a maioria dos Atenienses, concordassem com a ideia geral
de que um poeta trigico tem a responsabilidade de ‘tornar
melhores os cidaddos’, o que ndo quer dizer que realmente
fossem para o teatro na expectativa de um aperfeicoamento
moral’.

Mas, a respeito da composicio teatral, numa
perspectiva estética, uma mesma teoria de coeréncia ou
articulacdo das diversas componentes harmoniza ambos
os litigantes como um principio basilar. Dando voz a um
padrio antigo de arte, Esquilo defende uma cooperagio
de recursos bem doseada; que a elevagio do pensamento
corresponda uma linguagem solene, como de resto é proprio
de personagens de alto status. Harmonia que se estende a
imagem exterior que proporcionam, mais imponente do
que a do comum dos mortais. Como fica patente do préprio
enunciado, o todo resulta consistente e sélido, cabendo ao
que ¢ profundo alicercar toda a criagdo e ao que ¢ superficial
dar um simples contributo secunddrio. Este era o bom
modelo que Euripides, apesar de partilhar da mesma teoria
globalmente, veio deturpar. Num esforco por intensificar,
com um exterior mimético, a natureza de cada personagem
e a actuagdo sobre ela de um destino, e de a aproximar da
experiéncia do homem comum, o novo poeta saneou a
sobriedade; ao retomar as velhas personagens do mito,
deu-lhes uma aparéncia e uma linguagem a primeira vista
incompativeis com o seu estatuto; vestiu-as de andrajos,
cobriu-as de acessérios banais e fez delas tagarelas inveterados.
Atrds desta vulgarizagio das figuras, tornou-as activas em
questiinculas domésticas, como qualquer simples Ateniense
no seu modesto quotidiano.
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Se descermos a um maior pormenor técnico,
componentes da tragédia como os prélogos e os cantos liricos
podem estabelecer novos critérios de apreciacio. No caso dos
prélogos, definidos por Aristételes como tudo o que, numa
peca, antecede a entrada do coro, o que o agdn de Ris se
propoe avaliar ¢ algo de decisivo para o efeito geral de uma
pega: como abre, como estimula a compreensio e capta a
atencdo da audiéncia. De acordo com o espirito geral do
teatro de Esquilo, os seus prélogos, exemplificados com a
abertura de Coéforas, sao solenes, compactos, tautolégicos e
mais surpreendentes do que informativos. Os de Euripides,
por seu lado, revelam-se paradoxais face a natureza versitil e
inconvencional do seu autor; muito repetitivos na estrutura,
muito tradicionais no enunciado dos dados do mito em
questdo, parecem previsiveis e indteis no contributo que
trazem a peca. Ao contetido mondtono, adequa-se o ritmo,
muito simétrico e constante, que soa ao ouvido como um
disco desgastado pela repeticao.

Da mesma forma que uma comparagao, no plano dos
prélogos, nao produz, em beneficio de um dos contendores,
uma clara vantagem, outro tanto se passa com 0s cantos
liricos. Esquilo, apesar de louvado por Dioniso nesta
matéria, num eco evidente de uma opinido generalizada,
produz na disputa exemplares confusos, marcados por
refrées repetitivos, num conjunto desagraddvel a ouvidos
familiarizados com modernas ousadias musicais. Euripides,
esse, aberto a todas as influéncias e permissivo a todas as
fontes de inspiragio, aderiu a padroes heterogéneos, onde
composicoes tradicionais convivem com ritmos populares,
num atentado ao sentido tradicional da musica trigica. A
sua principal novidade consistiu ainda em ir mais longe do
que remodelar, mesmo que profundamente, o canto coral;
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em detrimento deste, transferiu para os actores boa parte
da composi¢ao musical do seu teatro. Com as monddias,
que sobretudo po6s na boca de heroinas femininas, porque
detentoras de uma maior emotividade, o canto perdeu em
reflexdo e profundidade filoséfica o que ganhou em exaltagio
sentimental, ao servico do desenho das paixdes de que
Euripides se tornou criador eximio.

Chegados a este ponto da andlise literdria e dramdtica
de cada um dos dois poetas, o embarago persiste: apesar
das profundas diferencas a separd-los na realizagao criativa,
ambos se equivalem em mérito. Nem mesmo a pesagem dos
versos, em que Esquilo consegue uma vantagem evidente,
basta para os ordenar. Ndo ¢ portanto a qualidade técnica
que se impde, mas o resultado pedagégico produzido pela
criagio dramdtica. Por isso Dioniso, como deus do teatro
mas também como garante da vitalidade social, abandona
o critério literdrio para passar ao politico. E nas solucoes
que um e outro poeta possam ter para obviar aos grandes
problemas que afligem Atenas — que expectativas depositar
em Alcibiades? Que sugestao encontrar para a salvacio da
cidade? — que Dioniso, em desespero de causa, aposta, mas
uma vez mais sem sucesso, porque as respostas adiantadas nio
sao conclusivas, como alids esperariamos de uma comédia.
E por isso, pressionado pela simples necessidade de decidir,
que Dioniso escolhe Esquilo, consumando agora a alteragio
do seu plano inicial, de que parece esquecido. Em vez de
preferéncias pessoais, o deus privilegia os interesses da cidade'.
E, nesta perspectiva, se Esquilo representa uma Atenas em
época de prosperidade e Euripides uma cidade mergulhada

" A questio levantada pelo que parece uma alteragio nos planos
de Dioniso, e as interpretagdes que suscitou, ¢ matéria tratada por D.

Konstan, 1995, 61-64.
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na decadéncia, poderd haver ddvida sobre qual dos dois
melhor serve os objectivos prdticos de uma reabilitacio de
Atenas? Na verdade, esta mudanca de opinido, que enobrece
o deus, parece corresponder ao abandono de uma preferéncia
pela técnica revoluciondria de Euripides e pelo modelo
conflituoso e individualista da vida da polis no momento;
a esse espirito, que significa a crise, Esquilo contrapoe-se
como simbolo de uma coesdo civica que garantiu a Atenas
do passado uma vida melhor. Esta dicotomia nao deixaria de
ser compreensivel para uma sociedade mergulhada em crise,
para quem a ‘ressurreicdo’ de Esquilo parecia representar o
retorno aos ‘bons velhos tempos’ do antigamente.

Assim, Esquilo ganha o direito do regresso a vida — ou
seja, conhece, ainda que provisoriamente, a ressurreigio -,
enquanto, no Hades, Séfocles lhe zela pela disponibilidade
do trono em disputa. Porque se Euripides, aproveitando
da auséncia do seu legitimo detentor, se instalasse nesse
lugar de honra, como desinstali-lo no futuro? Aristéfanes
coroava assim, de alguma forma, os dois contendores
como concorrentes de mérito equilibrado na disputa que
personalizam. S6 o contexto civico que os rodeou estabeleceu,
de facto, uma diferenca sensivel: a que distingue a grandeza
da ruina.
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PERSONAGENS

XANTIAS, escravo de Dioniso
Dioniso

HERCULES

Morro, levado em cortejo funebre
CARONTE

RAs, do lago do Aqueronte

CoRo0, de mistas bem-aventurados, homens e mulheres
Eaco, porteiro de Plutao

Escrava, de Perséfone
EsTALAJADEIRA

PLATANE, outra estalajadeira
CR1ADO, de Plutio

PrLutAo

EuriprIDES

EsquiLo

Ficuras MmuDAs:

Burro, de Dioniso

HoMmeNs, que transportam o morto

SERvAS, que sd3o duas, das estalajadeiras

CRr1aDOS, de Plutao

DiTILAS, CEBLIAS, PARDOCAS, guardas citas

Musa, de Euripides, uma velha tocadora de castanholas

PERSEFONE
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Em cena, avangcam dois viajantes: Dioniso a pé,
acompanhado de um escravo, Xintias, montado num burro e
carregando ao ombro as bagagens.

XANTIAS
O patrio, e se eu mandasse uma daquelas bocas do
costume, que sempre fazem rir os espectadores?

Dioniso

A vontadinha, a que quiseres, menos ‘estou apertado’.
Dessa poupa-nos, que até jd dd vémitos.

XANTIAS

5 E se fosse entao uma outra, daquelas piadas finas?

Dioniso
Desde que nio seja ‘estou a rasca’!

XANTIAS
Qual ha-de ser entao? Uma de escachar a rir?

Dioniso
Tudo bem, vai em frente! H4 s6 aquela famosa...
livra-te de me vires para cd com essa!

XANTIAS
Qual?

Dioniso
De dizeres, a mudar a vara de ombro', que ‘vais fazer
pelas pernas abaixo’.

' Os escravos transportavam as bagagens suspensas de uma vara,
apoiada no ombro.
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ARISTOFANES

XANTIAS
Nem que, com este peso todo em cima, 10 se me nao
aliviarem, ‘vou mandar um realissimo estoiro’?

Dioniso
Essa nao! Por favor! Que ainda acabo por deitar as
tripas pela boca fora!

XANTIAS

Essa agora! Mas afinal que sentido tem carregar eu com
esta tralha toda as costas, se ndo posso armar uma daquelas a
moda do Frinico?! O Licis e o Amipsias® fazem o mesmo, 15
poem alguém a alombar com pacotes numa comédia a toda
a hora?!

Dioniso
Nio me venhas com histérias! Porque eu, como
espectador, de cada vez que assisto a habilidades dessas, sio

2 Alusao a trés poetas rivais, acusados de cederem a um estilo de
comicidade ficil, popular e desgastado pelo uso. A referéncia a Frinico,
activo nos concursos dramdticos desde 429 a. C. e portanto da mesma
geragdo de Aristofanes, era particularmente saborosa, por se tratar de
um poeta de prestigio, concorrente de Aristéfanes no mesmo concurso
a que Rds se apresentava. Para mais a proposta de Frinico era, neste
ano, também de critica literdria — Musas -, e granjeou-lhe o segundo
lugar. Cf. a mengio que lhe ¢ feita em Nuwvens, 555-556 como autor de
uma parédia da Andrémeda de Euripides. A Licis esta ¢ a Unica alusio
que nos chegou, além do registo de uma vitéria que conseguiu nas
Dionisias de 410 (/G ii* 2325. 65). Finalmente Amipsias, rival directo
de Aristéfanes em diversas ocasibes, foi um poeta de certo sucesso, que se
colocou mesmo em vantagem sobre algumas produgées do autor de Ris;
assim, com os seus Aldedes conseguiu uma vitdria sobre Aves (414 a. C.),
quando j4 antes (423 a. C.), com o Cono, tinha ganho um segundo lugar
no certame em que a Nuvens coube apenas o terceiro. Sobre os poetas
destacados desta fase antiga da comédia grega, vide F. Guglielmino,
Poeti della Commedia Attica Antica, Catania, 1945; E. W. Handley,
‘Aristophanes’ rivals’, PCA, 79, 1982, 23-25; M. Heath, ‘Aristophanes
and his rivals’, Greece and Rome, 37, 1990, 143-158; D. Harvey and
J. Wilkins, 7The rivals of Aristophanes. Studies in Athenian Old Comedy,
London, 2000.
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anos de vida que me tiram.

XANTIAS
Ai desgragado do meu rico pescoco, 20 que estd a
rasca e nem uma piada pode dizer!

Dioniso

J4 é preciso descaramento! Nio ¢ isto o cimulo da
preguica, que eu, que sou Dioniso, filho de um Odre’, v4
a pé e me estafe, para ceder a montada a este fulano, de
modo a que sua exceléncia se nao mace nem carregue com
a carga’l

XANTIAS

25 Nao carrego com a carga?! Eu?! Essa agora!

Dioniso

E como ¢ que carregas, se vais montado?

XANTIAS (2 apontar para a bagagem que transporta)
Como ¢ que carrego?! Carregando com isto que aqui vés!

Dioniso
Mas como?

XANTIAS

Como quem faz das tripas coragio.

Droniso
Mas afinal esse peso com que tu carregas nao é o burro
que o carrega?

3 Aristéfanes produz um efeito de paraprosdokian. Em vez do esperado
‘filho de Zeus’, ‘filho de um Odre’ aponta para um dos atributos populares
de Dioniso.

# Inicia-se agora um outro tipo de comicidade, assente na precisao
das palavras, questao muito em voga entre os sofistas, de que Platio (cf.
Eutidemo, 276" — 277¢, 297d — 298e) d4 significativo testemunho.
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ARISTOFANES

XANTIAS
Ah nio, nem por sombras! Este que aqui tenho, nio,
bolas! Quem o carrega sou eu!

Dioniso
Mas carregas como, se tu proprio és carregado por outro?

XANTIAS
30 Tanto nio sei. Agora que aqui o meu ombro estd
apertadinho de todo, 14 isso estd!

Droniso

Pois entdo, ji que dizes que o burro te nio serve para
nada, ¢ a tua vez de seres tu a pegar no burro e a carregar
com ele.

XANTIAS (lamentoso, com os seus botoes)
Ai de mim! Que desgraca a minha! Porque nao estive
eu na batalha naval®? Ai é que tu ias ver como elas te cantavam!

Di1oNi1so, parando diante de uma porta

35 Salta dai, malandro! Que depois desta caminhada,
cd estou eu diante da porta aonde, para comegar, me
propunha vir®. (Xdntias desmonta, o burro é retirado de cena e
Dioniso bate e chama para dentro de casa.) Ei, mogo! O mogo!
Moco!

> A batalha naval de Arginusas, travada no verio anterior contra a
Liga do Peloponeso (cf. Xenofonte, Hellenica 1. 6. 24) e ganha por Atenas
em condicdes dificeis, deu aos escravos que nela participaram, como
compensagao, direito a liberdade. Em contrapartida, os generais que nela
exerceram o comando, por no terem sido capazes de recolher os combatentes
vitimas de naufrdgio, em nimero particularmente elevado neste combate,
foram sujeitos, no outono, a um processo e condenados. Este ¢ um caso da
guerra do Peloponeso, préximo e presente na memoria de todos, em que
Aristéfanes insiste nesta peca (cf. vv. 49, 190-192, 693-699).

¢ A caminhada cumpriu uma primeira etapa, com a chegada a casa de
Hércules. Dioniso bate e chama o habitual criado-porteiro. Sem que nada
o faca prever — uma vez que o publico nio foi até agora informado dessa
intengio do deus viajante -, ¢ Hércules em pessoa quem atende & porta.
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HErcULES (ainda de dentro)

Quem ¢ Seja 14 quem for mandou-se aos coices a
porta que nem um centauro. (Abre a porta e é surpreendido
pela sua imagem; enfim reconhece Dioniso.) Ei! Explica-me 14!
Que raio de ideia vem a ser esta?

Dioniso (a Xdntias)
40 O moco.

XANTIAS

Que é

Droniso

Nao reparaste?

XANTIAS

Em qué?

Droniso

No susto que eu lhe preguei.
XANTIAS (4 parte)

L4 isso foi! Nao v4 que te tivesses passado da bola!
HERCULES (a tentar controlar-se)

Esta ¢ de cabo de esquadra! Nao consigo deixar de rir.
Por mais que me morda, rio-me na mesma.

DionNiso (a Hércules)
O amigo, chega aqui! Preciso de falar contigo.

HERCULES (que se aproxima, ainda incapaz de suster o riso)
45 Mas ¢ que nio consigo espantar o riso, ao ver uma

7 Com esta aparigio, talvez sugestiva de quebra de etiqueta na casa
de um brutamontes (cf. Teofrasto, Caracteres 4. 9), se tira um efeito
dramdtico eficaz: o de por frente a frente, sem mais delongas, as duas
figuras, deus e heréi, como o ‘negativo’ uma da outra. Num assomo de
colera, Hércules recorda, nas pancadas de Dioniso — quem sabe se timidas!
-, 0 som dos cascos dos Centauros, homens-cavalos, outrora vitimas de um
dos trabalhos do heréi. Cf. Séfocles, Traquinias, 1095-1096; Euripides,
Hércules Furioso, 181-183, 364-374.
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pele de leao por cima de um vestido amarelo. Que ideia se
te meteu na cabega? O que fazem juntos um par de botas de
senhora e um cacete®? Por que paragens tens tu andado’?

DionNiso
Andei... embarcado, as ordens do Clistenes'®.

H¥ERCULES
E bateste-te no combate naval?

Dioniso
Bati pois. Navios inimigos, metemos no fundo 50
uma boa duzia deles.

HERCULES
Vocés os dois''?

DionNiso

Sim, claro!

XANTIAS (4 parte)

Esta até me deixou de olhos arregalados!

8 Hércules explora, em cena, o paradoxo que constitui o trajo de
Dioniso e os seus diversos acessorios. A tinica amarela, o krokotds, era
um trajo feminino — ou com conotagdes efeminadas -, usado também
pelos participantes dos festivais dionisfacos. Com ele concorda o coturno,
uma bota larga e confortdvel, com iguais conotagoes. Em contrapartida, a
pele de ledo e o cacete sao insignias mésculas, de um super-homem como
Hércules. Interrogatorio equivalente ¢ feito pelo Parente de Euripides a um
exotico Agaton, em Tesmofdrias, 136-145.

? Ou seja, em que paragens foste tu arranjar semelhante moda?

10 Para além da referéncia concreta a uma comissio de servico na
marinha, como decerto era comum durante a guerra, esta declaragio
de Dioniso comporta também sugestées de carcter sexual. Tanto
mais que Clistenes, aqui referido como ‘comandante da expedicio’, é
frequentemente aludido na comédia como efeminado (cf. Acarnenses, 117-
121, Aves, 831, Tesmofdrias, 235, 574 sqq.). Se Clistenes exerceu ou nao
funcées de trierarco, ou seja, de responsdvel pelo equipamento e comando
de um navio, é circunstincia sem confirmagcio.

""" Dioniso e Clistenes, num prolongamento de subentendidos
obscenos.

40



Dioniso

Pois estava eu, na coberta do navio, a ler, c4 com
os meus botoes, a Andrémeda, quando de repente uma
nostalgia me bate ao coracio, sabes 14 tu de que maneira!

HErcuLEs
55 Uma nostalgia te bate ao coragdo? De que
dimensao?

Droniso
Coisa pequena, pela medida de Mélon™"!

12 A leitura colectiva, em que alguém partilha com outros o contetido
de um texto escrito, estd, na Atenas cldssica, amplamente documentada;
cf. Platio, Fedro, 97 b-c, onde Sécrates recorda ter ouvido fazer uma
leitura de um livro de Anaxdgoras; Aristofanes, Cavaleiros, 121 sqq., em
que dois escravos partilham a leitura dos ordculos do Paflagénio; Aves,
962-989, que regista cena semelhante entre Pisetero e um profeta. Esta
afirma¢ao do Dioniso de Rds, em contrapartida, ¢ a prova de que uma
leitura pessoal, em voz baixa, era também praticada. Sobre esta matéria,
videJ. A. Davidson, ‘Literature and literacy in Ancient Greece’, 1, Phoenix,
16. 3, 1962, 141-156; B. M. W. Knox, ‘Silent reading in Antiquity’,
Greek, Roman and Byzantine Studies, 94, 1968, 421-435; A. K. Gravilov,
“Techniques of reading in Classical Antiquity’, Classical Quarterly, 47. 1,
1997, 56-73. E exactamente esta leitura descontraida, num momento
de lazer, em pleno campo de batalha, que desperta no deus a recordacio
saudosa do seu autor, Euripides, falecido no ano anterior. A Andrémeda,
uma peca para nés perdida, foi apresentada, juntamente com Helena, em
412 a. C,, sete anos antes de Rds, com um sucesso e popularidade de que
d4 testemunho um escélio a Rds 53 ao referir-se-lhe como ‘uma das mais
belas tragédias de Euripides’. Uma donzela exposta sobre um rochedo, nos
confins distantes da Etidpia, cercada de um turbilhao de vagas e ventos que
hao-de, a qualquer momento, trazer um monstro devorador; o terror que
a domina e os lamentos na noite solitdria; depois a chegada imprevista de
um libertador, a sua emogao perante tanta beleza e infortinio; as delicias
da ternura mutua apés o desespero; eis os artificios romanescos em que
assentava esta célebre producio euripidiana, a que Aristéfanes dedicou
uma ampla parédia em Zesmofdrias 1015-1132. Sobre esta cena, vide M. E
Silva, Critica do Teatro na Comédia Antiga, Lisboa, 21997, 142-155.

'3 Referéncia a um conhecido actor, de grande estatura (cf. Demdstenes
19. 246), que colaborou vérias vezes com Euripides, nomeadamente na
representacio de Andrdmeda.
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H¥ERcULES
Por uma mulher?

Dioniso
Nada disso.

HERCULES
Por um rapazinho, entao.

Dioniso
Nem pensar!

H¥£RCULES
Por um homem, se calhar.

Di1oNi1so (com um suspiro)

Aj, ai!

HERCULES

Com que entdo de panelinha com o Clistenes, hem?!

Dioniso
Deixa-te de gozo, mano', que quem se vé nelas sou
eu. Tal ¢ a paixdo que me devora.

HERCULES
Paixdo? Que paixio, maninho?

Droniso

60 Nem te sei dizer. Mas enfim, vou tentar explicar-ta
por analogia. Jd alguma vez sentiste, assim, um desejo stbito
de sopa'?

14 Dioniso e Hércules eram, de facto, segundo a tradigio mitoldgica,
meio-irmaos, ambos filhos de Zeus e de diferentes mortais; Dioniso nasceu
dos amores do pai dos deuses com Sémele, princesa de Tebas; Hércules de
uma aventura romantica com a esposa de Anfitrido, Alcmena.

' Dioniso adapta a ‘analogia’ as preferéncias de seu irmio, que, na
comédia, se converteu, de heréi viril e justiceiro, num brutamontes
permanentemente esfomeado. Cf. Vespas, 60, Paz, 741, Aves, 1565-
1693.
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H¥ERcULES
De sopa?! Bolas, mil vezes na vida!

Dioniso
E entio, faco-me entender'® ou é preciso mais

explicagoes?

dele.

HERCULES
65 Quanto a sopa, ndo. Percebi perfeitamente.

Droniso
Pois tal é o desejo que me consome... por Euripides.

H¥ERCULES
Como assim?! Por Euripides, o falecido?

Droniso
E nio hd quem me tire da cabeca a ideia de ir a procura

H¥ERCULES
O qué? Ao Hades, 14 em baixo?

Droniso
70 Sim, pois, e mais abaixo ainda, se um tal lugar existir.

HERrcULES
Com que intengao?

Dioniso
Sinto falta de um poeta de talento. E que uns jé nao

existem, e os que existem nao prestam'’.

H¥ERCULES
Como assim?! Entao o lofonte'®, nao estd vivo?

' De acordo com o escoliasta, este meio verso é citado da Hipsipila
de Euripides, fr. 763 Kannicht.

17 Citagdo do fr. 565. 2 Kannichtdo Enex de Euripides.

'8 Jofonte era filho de Séfocles e, como o pai, criador de tragédias; de
modo que houve quem pusesse em diivida, perante os sucessos que obteve,
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Dioniso

Essa ¢ até a tGnica coisa de jeito que por af anda, e
mesmo assim tenho dtvidas. 75 Porque até sobre esse assunto
me falta saber bem o que se passa.

HE£RcULES
E porque ndo trazeres Séfocles de preferéncia a
Euripides', se tens de trazer alguém 14 de baixo?

Dioniso

Isso nio, pelo menos antes de tomar lofonte a parte,
a s6s, longe do Séfocles, para testar de que é que ele é capaz.
80 Alids o Euripides, que é um aldrabao®, hé-de dar por
paus e por pedras para se raspar comigo para aqui. Enquanto
o outro, que c4 era um bonacheirdo, hi-de continuar, 14 em
baixo, o mesmo bonacheirio?'.

uma possivel dependéncia em relacio ao velho poeta. A comédia trata-o
com aprego, considerando-o, depois de falecidos os trés grandes nomes
— Esquilo, Séfocles e Euripides — como ‘a tnica coisa de jeito que ainda
resta. C. E. Russo, Storia delle Rane di Aristofane, Padova, 1961, 32 lembra
que lofonte, detentor de uma vitdria nas Dionisias de 435, era, na data de
Ris, um homem de meia idade, com uma carreira j4 feita. Entre os temas
que parece ter abordado conta-se um Télefo ¢ uma catdbase de Dioniso,
decidido a resgatar do inferno sua mie Sémele (cf. schol. Ras, 330).

1% Este ¢ um primeiro confronto a que Euripides ¢ sujeito em Rds, de
sentido ambiguo na sua formulagio. Como entender este prdteron na boca
de Hércules: trazer Séfocles de preferéncia a Euripides, ou trazer Séfocles
por este ser superior (em qualidade) ou anterior (em idade) a Euripides? A
resposta de Dioniso escamoteia a dificuldade e volta-se para a necessidade
de testar os méritos de Iofonte longe do pai.

2 Dificil seria a Dioniso iludir um Euripides panourgos, ‘aldrabao’, o
poeta habilidoso em se desenvecilhar de dificuldades, que tudo faria para
se libertar até da morte (cf. Zesmofdrias, 94). O qualificativo aqui usado
equivale a mechanapoids, ‘inventor de estratagemas’, que é um dos tragos
mais salientes na caricatura do poeta em Tesmofdrias.

2! Este é o qualificativo correspondente a um homem feliz ¢ bem
disposto, cidadio util e activo, criador fecundo e aplaudido, tragos com
que a comédia desenhou o retrato de Séfocles. Cf., para além de Ris,
787-794, 1515-1519, Paz, 695-699, onde a Paz se interessa por saber

noticias sobre Séfocles, um dos seus Atenienses preferidos. Os seus cantos

44



HERCULES
E o Agaton®, por onde anda ele?

Dioniso
Pos-se a mexer, foi um ar que lhe deu! Um bom poeta,
que deixou saudades nos amiguinhos dele®.

HERCULES
85 Para que canto do mundo, coitado?

liricos, harmoniosos e suaves, faziam as delicias de um cidaddo comum
como Trigeu (Paz, 531). A par de Rdis, em 405, Frinico (Musas, 32 K.-
A.) fazia da carreira de Séfocles um balango altamente positivo, sob todos
os pontos de vista: como homem, bafejado por uma existéncia longa, de
quase um século, como cidadéo e artista coroado de intimeros sucessos
sociais e literarios, que teve, para mais, a ventura de terminar os seus dias
antes de chegada a hora da ruina para Atenas com o desfecho da guerra do
Peloponeso, cujo apogeu ele ajudara a construir.

22 Agaton foi considerado o quarto poeta tragico em qualidade, apés os
trés grandes nomes. Brindado, no primeiro concurso a que se apresentou
(417-416 a. C.), com a vitdria (cf. Platao, Banguete, 173 a), Agaton dava
inicio a uma brilhante carreira literdria. Cf. Zesmofdrias, 29 sq., onde,
poucos anos passados (411 a. C.), Aristéfanes se lhe refere como ‘o célebre
Agaton’ e dele promove uma extensa caricatura (vv. 29-265), feita de ataques
violentos a vida privada do artista e de parddias ao seu estilo trdgico e lirico.
Sobre esta cena, vide M. E Silva, Critica do Teatro na Comédia Antiga,
385-409; W. R. Roberts, ‘Aristophanes and Agathor’, Journal of Hellenic
Studies, 20, 1900, 44-56; J. Mclntosh Snyder, ‘Aristophanes’ Agathon as
Anacreon’, Hermes, 102. 4, 1974, 244-246; E Muecke, ‘A portrait of the
artist as a young woman', Classical Quarterly, 32. 1, 1982, 41-55; J. P.
Anton, “The Agathon interlude’, Greek, Roman and Byzantine Studies, 37.
3, 1996, 209-235. Sobre a personalidade literdria de Agaton, vide ainda P.
Lévéque, Agathon, Paris, 1955.

23 Parece provado por esta observagio de Dioniso que Agaton se
encontrava ausente de Atenas, mas os motivos sao polémicos. Por um lado,
Agaton deixou-se atrair pela hospitalidade com que a corte de Arquelau
da Macedénia acolhia os artistas, dentro do espirito de um verdadeiro
mecenato. O préprio Euripides tinha feito, no final da vida, a mesma
opgao. Eliano (Histdria Variada, 2. 21, 13. 4) testemunha os banquetes
célebres que decorriam nesta corte faustosa. Por outro lado, as palavras
de Dioniso podem aludir & morte do poeta, que, no entanto, parece ter
ocorrido alguns anos mais tarde. Talvez se deva entender, como propoe
Sommerstein, 164, que, com o seu afastamento, Agaton estava morto para
a cena ateniense.

45



ARISTOFANES

Dioniso
Para o banquete dos bem-aventurados.

HERCULES

E o Xénocles**?

Droniso
Um raio que o parta, bolas!

HERCULES
E o Pitangelo™? (Dioniso limita-se a um gesto de

desprezo.)

XANTIAS (4 parte)
Sobre mim, nem palavra, aqui com o meu ombro
esmagadinho de todo.

HERCULES

E entdo essa outra rapaziada que para ai anda aos
milhares 90 a fazer tragédias, que, em palavreado, deixa
Euripides a milhas de distancia?

Dioniso

Rabisco, é o que essa tropa é, paleio fiado, conservatério
de andorinhas, a desgraca da arte, que leva sumico — ¢é s6
apanhar um coro uma vez sem exemplo! -, 95 depois de
mandar nao mais do que uma mijadela, tnica na vida, para a

# Xénocles, filho de Cércino (cf. Vespas, 1497-1502), distinguiu-se
como bailarino, juntamente com os irmios, e dramaturgo. Aristéfanes ¢,
em geral, muito critico sobre as suas produgées (cf. Zesmofdrias, 169). O
escélio a Paz, 792 concretiza essa md qualidade com o tom rebuscado das
intrigas e o uso excessivo de mdquinas de cena. Mesmo assim conseguiu
vencer as T7oianas de Euripides, em 415 a. C. (cf. Eliano, Histéria Variada,
2. 8). Sobre este poeta, cf. M. E Silva, Critica do Teatro na Comédia Antiga,
372-379.

» PitAngelo nio merece a Aristéfanes nem mesmo uma apreciagio. E
sobre ele nada mais sabemos.
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Ris

tragédia®®. Mas um poeta de gema?, nio se encontra nem de
vela acesa, capaz de se sair com uma tirada de génio.

HERCULES

De gema? Que ¢ isso ‘de gema’?

Droniso

De gema, isto é, que diga assim uma coisa atrevida,
tipo 100 ‘o éter, aposento de Zeus', ou ‘o pé do tempo’, ou ‘o
espirito que se recusa a jurar sobre os altares, e vai a lingua e
jura falso nas costas do espirito’.

26 Dioniso pretende retratar a decadéncia que se instalou na producio
trigica depois da morte dos grandes poetas. Para exprimir a esterilidade
da nova geragao, Aristéfanes opta, em primeiro lugar, por uma metafora
vinicola, muito a propdsito num festival patrocinado por Dioniso. ‘Rabisco’
¢ a designacao que cabe aos segmentos parasitdrios que ¢ preciso arrancar da
vinha, porque prejudicam o fruto j4 formado (cf. Etymologicum Magnum,
367. 18 sq.) e que, na vindima, sio abandonados porque intteis. Toda
esta rapaziada de poetastros usa de uma tagarelice desenfreada; os cantos
que compdem sio, como o da andorinha, dissonantes (cf. J. Taillardat,
Les images d’Aristophane, Paris, 21965, 299). De resto esta expressio,
‘conservatério de andorinhas’ — chelidénon mouseia — é uma paréddia de
Euripides, Alcmena fr. 88 Kannicht, ‘conservatério de rouxindis’ — aedénon
mouseion, simbolo, por seu lado, do belo canto. De uma falta de talento
generalizada como a que entdo grassa no teatro sé se pode esperar ‘a ruina
da arte’. Nos festivais, ¢ j4 prémio suficiente para a sua falta de talento
passar na pré-selecgio uma tnica vez na vida e receber, por isso, patrocinio
€ aCesso a0 CONCUISO.

27 Génimos ‘fértil’ tem aplicagio fisioldgica (cf. Aristételes, Histdria dos
Animais, 523" 25). A surpresa de Hércules sobre o sentido da palavra, ¢ as
explicagoes de Dioniso, talvez testemunhem a sua novidade. A partir do
século seguinte, a imagem torna-se comum aplicada ao ‘talento poético’
(cf. Platdo, Teeteto, 151e; Fildstrato, Vida dos Sofistas, 2. 582; Plutarco,
Moralia, 348b).

8 Para exemplificar ‘tiradas de génio’, Dioniso cita trés ousadias
euripidianas. ‘O éter, aposento de Zeus ¢ uma deturpacao de palavras de
Melanipa Sdbia, fr. 487 Kannicht, onde se falava do ‘éter, morada de Zeus’
(cf. Tesmofdrias, 272); a substituigio de uma Unica palavra é sugestiva de
uma irreveréncia divertida, em termos religiosos, a cardcter com o famoso
atefsmo euripidiano. Por seu lado ‘o pé do tempo’ (cf. v. 311; Euripides,
Bacantes, 889) ¢ referido pelo escoliasta como citado de Alexandre fr. 42
Kannicht; trata-se de uma metéfora ousada, que talvez nio tenha sido bem
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HERCULES
Quer dizer que tretas dessas te dio no goto?

Dioniso
Nem mais, é um verdadeiro delirio.

H¥£RcULES
Pura trapacice, deixa que te diga, e tu bem o sabes
também!

Dioniso
105 Nao venhas armar a tenda no meu quintal. Para
isso tens o teu”.

HERrcULES
Pois bem, o que essa histéria toda parece é uma
porcaria pegada.

Dioniso

Quanto a comes e bebes, dd-me li¢oes.
XANTIAS (4 parte)

E sobre mim, nem palavra.

DionNiso
Mas vamos ao que cd me trouxe, com esta indumentaria

acolhida pelos criticos por um excessivo concretismo. Por fim, Aristéfanes
cita, com alteragdes, as palavras revoltadas de Hipélito perante a Ama de
Fedra, que lhe pede segredo depois da confissio insultuosa da paixdo da
senhora. Onde Euripides escreveu (Hipdlito, 612) ‘a minha lingua jurou,
mas o espirito manteve-se livre de juramentos’, Aristéfanes altera o sentido
do passo, acentuando nele uma ideia de perjirio, que nao estava no
objectivo do filho da Amazona. Assim sai denunciado o lado amoral de
Euripides, o poeta aplaudido por ladrées, perjuros e parricidas. O mesmo
verso do Hipdlito serve de argumento a Dioniso (v. 1471) para justificar a
quebra dos compromissos antes assumidos; havia sido também j4 motivo
de parédia em Tesmofdrias, 275-276.

? Ou seja, ‘deixa a avaliagdo dos poetas por minha conta, e ocupa-te de
sopa, que disso sabes t’. O escoliasta refere que esta seria uma citagio da
Andrémaca de Euripides, mas tal verso nio existe na versio que nos chegou.
Talvez haja confusao, da parte do escélio, com a Andrémeda, uma pega perdida.
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a tua imitagao; a ideia é 110 que me indiques os hospedeiros,
em caso de necessidade, a quem tu mesmo recorreste, quando
foste ao encontro do Cérbero®. Enumera-me tudo, portos,
padarias, casas de passe, parques de repouso”, cruzamentos,
fontes, estradas, cidades, alojamentos, pensdes, onde haja
115 o minimo possivel de percevejos.

XANTIAS (a parte)
E sobre mim, é que nem palavra.

HERCULES
Ah valente, atreves-te a 14 ir? Tu também?

Droniso

E tu, contra isso cala o bedelho. Indica-me mas ¢ o
caminho por onde eu possa chegar mais depressa ao Hades,
14 em baixo. E que ndo seja nem muito quente, nem muito
frio.

HERCULES

120 Ora deixa c4 ver, por qual deles hei-de comegar?
Qual hi-de ser? H4 um que parte da corda e do banco.
Enforca-te.

Dioniso
Vira essa boca para 14! E um sufoco esse que dizes.

30 Um dos trabalhos de Hércules foi ir ao inferno enfrentar o cio de trés
cabegas, Cérbero, que lhe guardava o acesso. Na comédia grega, o motivo
da catdbase tinha tradicio. Em 412, Eupolis, em Demos, tinha ressuscitado
alguns dos politicos j4 mortos, numa tentativa para corrigir a politica de
Atenas. O préprio Aristéfanes voltou ao tema em Gerytades, procurando
no Hades o poeta capaz de preencher a cena ateniense. Por outro lado,
Dioniso vivera, no mito, aventura semelhante, a0 empreender uma viagem
ao Hades para resgatar Sémele, sua mae. O escdlio a Ris, 330 refere-se
a essa aventura e alude a uma tragédia de Iofonte dedicada ao motivo.
Também Pausanias (2. 31. 2, 37. 5) testemunha a mesma lenda. Sobre o
motivo da catdbase na literatura grega, vide Mastromarco, 573-574.

3! Cf. Platdo, Leis, 625b; trata-se de lugares com sombra, na berma das
estradas, onde se pode repousar da caminhada, em dias de calor.
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H¥ERcULES
H4 também um outro, um atalho a direito, pisado que
¢ um mimo, que passa pelo almofariz.

Dioniso

E a cicuta que queres dizer?

HERCULES
125 Ora nem mais!

Dioniso
Esse ¢ frio, de cortar a faca mesmo! Faz logo enregelar
as canelas.

HERCULES
Queres que te diga um rdpido e sempre a descer?

Droniso
Co'os diabos, esse sim, que como andarilho sou um
desastre.

H¥ERcULES
Pois bem, vai até ao Ceramico?’.

Dioniso
E depois?
HERCULES

130 Sobe aquela torre alta que 14 estd.

Dioniso

E o que ¢ que eu fago?

320 Ceramico era o bairro situado a noroeste da Acrépole e da dgora,
uma zona pobre que ganhou o seu nome das olarias af instaladas. A torre
aqui mencionada é provavelmente a de Timon, o misantropo, que nela
encontrou um sitio isolado para viver (cf. Pausinias 1. 30. 4). Do alto
dessa torre podia assistir-se & partida da corrida dos archotes. Este é um
tipo de celebragio de sentido ritual, realizada em honra de Atena e de
outras divindades.
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Assiste 14 do alto a largada da corrida dos archotes®.
E depois, quando o publico gritar ‘partidal’, tu partes 14 de
cima, também.

Dioniso
Para onde?

HERCULES
C4 para baixo.

Dioniso
Assim dou mas é cabo dos miolos. 135 Nao, nio vou
seguir por esse caminho de que falas.

H¥£RcULES
Entao qual hd-de ser?

Dioniso
Aquele mesmo por onde também tu, outrora, 14
chegaste.

H¥£RcULES
Sé que esse é uma macadoria de marinharia! Para
comegar, vais dar a um lago enorme, sem fundo*.

Droniso
E depois, como ¢ que eu atravesso?

HERCULES

Num barquinho, assim pequenininho (acompanha a
explicacdo com um gesto), um velho 140 barqueiro® vai-te
atravessar, por dois 6bolos a passagem.

3 Em vdrias festas atenienses — Panateneias (cf. infra vv. 1089-1098),
Hefesteias (/G i* 82. 30-32) e Prometeias (cf. escélio a Ris, 1087) — se
incluia este tipo de competigio.

3% Ou seja, 0 Aqueronte, que os mortos tinham de atravessar para chegar
ao Hades. Hércules, para desanimar o novo viajante, d4 forca aos adjectivos.

% Caronte.
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Dioniso
Safa! Isto ¢ que os dois 6bolos estao na moda por tudo
quanto ¢ sitio! Como ¢ que até 14 foram parar?

HERCULES
Foi Teseu®® que os levou. A seguir vais ver serpentes e
monstros aos milhares, e pavorosos!

Droniso

Nio me venhas para c¢d com histérias, para me
assustares ¢ me meteres medo, 145 que nio me fazes mudar
de ideias!

HERCULES

Depois hd um lodagal imenso e uma lixeira eterna. L4
enfiados estdo os que alguma vez maltrataram um héspede,
ou os que abusaram de um fedelho e ainda o burlaram por
cima, ou os que bateram na mae ou 150 foram s ventas
a0 pai, ou os que deram um falso testemunho, ou os que
mandaram copiar uma tirada do Mérsimo”.

% O rei mitico de Atenas figurava como paradigma e origem do
que se poderia chamar ‘o espirito ateniense’ e das suas préticas. Cf., e.
¢, Euripides, Suplicantes, 399-455. A ele ¢ atribuida a moda dos ‘dois
Sbolos’, praticada em pagamentos de servigos publicos, como por exemplo
o vencimento didrio de soldados e marinheiros. Sobre o assunto, vide
W. B. Stanford, Aristophanes. The Frogs, London, reimpr. 1968, 84. De
resto, em comparagio com a prdtica funebre de colocar um 6bolo na
boca dos caddveres como pagamento pela travessia do Hades, estamos
perante uma inflagio de 100 %. Por outro lado, o mito atribufa-lhe
também uma aventura no Hades, onde tinha ido raptar Perséfone; da ira
do deus dos infernos salvou-o exactamente Hércules (cf. E. Heraclidas,
218-219, Hércules Furioso, 619, 1169-1170). Como observa, a propdsito,
Sommerstein, 169, sendo Teseu o tnico ateniense que desceu ao Hades e
voltou 2 vida, ¢ natural que se lhe atribua a exportacio, para o reino dos
mortos, de praticas atenienses.

% Depois de comportamentos socialmente reprovaveis, Hércules
acrescenta uma transgressao de nivel literdrio, destinada a quem manifesta
interesse por um mau poeta. Mdrsimo, como seu irmao Melantio,
dedicou-se & tragédia, com sucesso limitado, seguindo de resto ambos
uma tradigio familiar, jd que seu pai Filocles, sobrinho de Esquilo, tinha
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Dioniso
Ah caramba, a essa pandilha ainda se devia juntar os
que aprenderam a pirrica do Cinésias®®.

HERrCULES

Dai para a frente® vai-te envolver um som de flautas,
155 e héds-de ver uma luz maravilhosa, como a daqui.
Seguem-se bosques de mirto, cortejos bem-aventurados de
homens e mulheres e um grande estrépito de palmas.

Dioniso
E esses, quem sao?

H¥£RcULES

Os iniciados ...

XANTIAS (4 parte)

Ora toma, a2 mim tocou-me ser o asno nos mistérios!

desenvolvido a mesma actividade. A m4 qualidade da produgio dos filhos
de Filocles ¢ caricaturada por Aristéfanes em Cavaleiros, 402, Paz, 801-
817. Mérsimo foi autor de uma Medeia, em cuja representagio Melantio
vestiu o papel de Jasao; deste heréi havia ele entoado as monddias em tom
doloroso e estridente; cf. Cavaleiros, 400 sq., Paz, 1009-1014.

3% Em Aves, 1373-1409, Cinésias ¢ parodiado como um nome em voga
entre os poetas ditirimbicos (cf. Ferécrates fr. 155. 8-12 K.-A.). Outras
referéncias sio—lhe feitas infra vv. 1437 sq., Gerytades, fr. 156 K.-A. Sobre
a intervencdo que teve no evoluir da musica, cf. A. W. Lawler, ‘Limewood
Cinesias and the dithyrambic dance’, Transactions of the American
Philological Association, 81, 1950, 78-88; A. W. Pickard-Cambridge,
Dithyramb, Tragedy and Comedy, ed. revised by T. B. L. Webster, Oxford,
21962, 44 sq.; M. E. Silva, Critica do Teatro na Comédia Antiga, 419-421. A
pirrica era uma danga executada com armas, que imitava uma coreografia
de combate.

% Segue-se agora a parte agraddvel do Hades. Cercados de uma luz
esplendorosa — que os Atenienses, orgulhosos, comparavam com a da Atica
-, os iniciados de Eléusis, em cortejos de homens e mulheres, celebravam
cantos e dangas em honra das divindades.

%O burro tinha, no culto dionisfaco, o seu papel como montada do
deus. Sobre as representagoes iconogrificas deste motivo, cf. E. Sudrez de
la Torre, ‘Las Ranas de Aristofanes y la religion de los atenienses’, in A.
Lépez Eire (ed.), Sociedad, politica y literatura. Comedia griega antigua,

53



ARISTOFANES

160 Pois nao estou para carregar com esta tralha nem mais
um minuto. (Comega a pousar a carga no chio.)

HERrcULES

... que te hdo-de dar, tim-por-tim, todas as informagées
de que precisares. E que habitam ali mesmo ao lado da estrada
que vai dar a porta de Plutio. Felicidades, hem mano!

Dion1so (a Hércules, que entra em casa)

Igualmente, 165 saudinha! (Para Xintias, ainda a
desembaragar-se dos pacotes.) E tu, toca a alombar com a tenda
outra vez.

XANTIAS
O qué?! Ainda antes de a ter pousado?

Dioniso
E depressinha, toca a andar!

XANTIAS
Nao, por favor! Contrata antes um desses tipos que
vao a enterrar, que esteja pelos ajustes.

Dioniso
E se nio encontrar nenhum?

XANTIAS
Nesse caso, conta comigo.

Di1oN1so (que vé aproximar-se um cortejo fiinebre)
Falaste na hora hagd. 170 Ai vai mesmo um morto a
enterrar. (Ao Morro.) Ei amigo, é contigo que estou a falar,

Salamanca, 1997, 203; e sobre o seu sentido religioso, Ch. Segal, “The
character and cults of Dionysus and the unity of the Frogs', Harvard Studies
in Philology, 65, 1961, 220. Esta expressio — ‘virei asno nos mistérios’ —
tornou-se proverbial para assinalar o papel de quem sofre, quando todos
os outros estio em festa (Coulon, 93), ou aquele a quem cabe todo o
trabalho, enquanto as benesses no outro mundo vao para os outros (Dover,
210, Mastromarco, 578-579).
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tu, o falecido. (O Morto soergue-se.) O pd, estis disposto a
carregar com esta meia duzia de pacotes até ao Hades?

MortoO
E muita coisa?

Di1oN1so (apontando os pacotes pousados no chio)
E isto aqui.

Morto

Sao duas dracmas pelo frete. Negécio fechado?

Dioniso
Nem pensar! V¢ 14 qual ¢ o menos que podes fazer.

Morro (aos que o transportam)
Ei vocés, siga o enterro.

Dioniso
175 Espera, meu caro, a ver se chegamos a acordo.

MortoO
Ou duas dracmas, ou nada feito.

Dioniso
Ofereco-te nove 6bolos?!.

Morro
Antes voltar a viver! (O Morto volta a deitar-se e seque
o0 enterro.)

Droniso
Isto é que ele tem topete, o fulano!

XANTIAS
Pois um raio que o parta! Pronto, levo eu. (Volta a
pegar nas bagagens.)

# Duas dracmas sio doze ébolos; logo Dioniso contrapropée uma
dracma e meia.
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Dioniso
Es um tipo fixe, um sujeito as direitas. 180 Toca a
andar para o barco. (O barco de Caronte aproxima-se.)

CARONTE

U-up! Encostar®!

Dioniso

Que ¢ aquilo ali?

XANTIAS

Aquilo? E o lago.

Dioniso

Ah claro, o tal de que ele nos falava. E o barco, 14 est4 ele.

XANTIAS
Pois é, caramba, e 14 estd o Caronte, olha ali.

Di1oNi1so (sem obter resposta)
Ol4, Caronte!

XANTIAS (sem obter resposta também)
Ol4, Caronte!

Dioniso e XANTIAS (mais alto)
Ol4, Caronte®!

CARONTE (sem atender ao chamamento, num pregio geral)

185 Quem vai para o eterno descanso das desgracas e
das chatices? Hd alguém para a planicie do Esquecimento, ou
14 para onde o diabo perdeu a cartola, para a Cerbéria, para o
raio que o parta, ou para o Ténaro**?

“2Sobre a encenagio deste momento, cf. Dover, 212-213, Mastromarco,
580-581.

# O triplo apelo ou ¢ ritual, para chamar os que pertencem ao reino
dos mortos, sublinhando a distincia que os separa dos vivos, ou sugere a
velhice de Caronte, duro de ouvido.

4“4 Aristéfanes forja, através do pregio de Caronte, uma toponimia
jocosa do Hades no que pretende ser um itinerdrio das paragens da barca
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Dioniso
Eu!

CARONTE
Vamos 14, toca a embarcar.

Dion1so (confundido com tantos destinos)
Para onde vais afinal?

CARONTE
Para os quintos dos infernos.

Dioniso
E mesmo?

CARONTE
Nem mais, e para te fazer o jeito. 190 Anda, sobe.

Dioniso (a Xdntias)
O moco, anda dai.

CARONTE
Escravos nao, nao os levo, a menos que tenham estado

de Caronte. A enumeracio abre e fecha com referéncias tradicionalmente
associadas ao Hades; primeiro a planicie do Letes, ou do ‘esquecimento’
(cf. Tedgnis 1216; Platdo, Repiiblica, 621%), e, no final, ao cabo Ténaro, a
sul do Peloponeso, onde se situava uma das entradas do Hades (cf. Pindaro,
Piticas, 4. 44), que Hércules atravessou na sua catdbase (cf. Euripides,
Hércules Furioso, 23-25; Estrabao 8. 5. 1). No espago intermédio insere-
se uma sucessdo jocosa, de que faz parte: a ‘terra do burro que come a
corda que se entrelaga’, numa alusdo a uma cena de Cratino, fr. 367 K.-
A., em que alguém entrelagava uma corda de folhas de esparto, que ia
sendo devorada por um burro. Pausinias 10. 29. 1-2, regista a presenca
deste motivo numa cena do outro mundo pintada por Polignoto na Lesche
dos Cnidios, em Delfos. A tradugio livre que adoptei — ‘14 onde o diabo
perdeu a cartola’ — preserva o indefinido da situago e a sua correlagio com
o outro mundo. Segue-se a Cerbéria, populagio inspirada no nome do cio
Cérbero, um topénimo parecido com Ciméria, regiio situada nos confins
do Oceano e vizinha de um outro lugar de acesso ao Hades (cf. Odisséia,
11. 14); por fim, a expressdo ‘para os corvos’, traduzida por ‘para o raio que
o parta’, que é uma imprecagdo comum no grego coloquial.

57



ARISTOFANES

na batalha naval®, a lutar pela ... pele.

XANTIAS
Ora bolas, nio pude l4 estar! Tive o azar de estar
doente da vista“®.

CARONTE
Bem, entao a solugao ¢ dares a correr a volta ao lago.

XANTIAS
E onde ¢ que vos espero?

CARONTE
Junto ao rochedo da Secura?’, 195 14 na paragem.

Dioniso (a Xintias)
Entendido?

XANTIAS (enfadado)

Se entendi! Ai de mim, que desgraga a minha! Que
mau encontro terei eu tido ao sair de casa? (Parte, em corrida,
a volta do lago.)

CARONTE (@ Dioniso, que entra para o barco)

Senta-te ao remo. (¢ laia de pregio) Se houver mais
alguém para embarcar, que se despache. (A Dioniso, que
entretanto se sentou em cima do remo) Ei tu, que estds a fazer?

Dioniso
Que estou a fazer? Nada, a nio ser sentar-me em cima
do remo, como tu me mandaste®.

® Vide supra v. 33 e respectiva nota.

4 Cf. Herédoto 7. 229. 1 a propésito das doencas de olhos como
incapacitantes para a actividade militar e como pretexto comum para se
escapar A mobilizacio.

¥ Esta ¢ uma invengdo jocosa sugestiva da ‘secura’ da morte,
semelhanca do ‘rochedo branco’ (Odisseia, 24. 11), ou do ‘rochedo onde
nao hd riso’ (Apolodoro 1. 5. 2).

# F Sbvio que Dioniso, por ignorincia, em vez de se sentar ‘ao remo,
junto do remo’, se senta ‘em cima do remo’, confusio que a expressio
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CARONTE (@ apontar para o banco)
200 Ora fazes favor de te sentares aqui, pancudo?

DioN1so (que obedece a indicagio)
Pronto!

CARONTE
E fazes favor estendes-me esses bragos para a frente?

Di1oNiso (de novo seguindo as instrugoes)
Pronto!

CARONTE
Deixa-te de patetices! Finca-me esses pés e toca a
remar. Forga!

Dioniso

A remar? Um sujeito como eu, que de experiéncia tem
zero, que do mar nao sabe nada, que com Salamina nao tem
nada a ver®! 205 Como posso eu remar?

CARONTE
Nio tem nada que saber. Vais ouvir um canto
maravilhoso, mal que pegues nos remos. E logo!

Dioniso
De quem?

usada no grego consente. Cena equivalente tinha lugar nos Zaxiarcos de
Eupolis, onde Dioniso aparecia como recruta da marinha e se submetia
4 aprendizagem necessdria, sob a direccio do almirante Formiio (cf.
escolio Paz, 347); nela tinha lugar um momento em que, como aqui,
Dioniso aprendia a remar (cf. Papiro de Oxirinco XXXV, n° 2740). Sobre
as eventuais inovagdes introduzidas por Aristéfanes, em relagio a cena de
Eupolis, como sobre os antecedentes da disputa do deus remador com o
coro de ris, vide R. H. Allison, Amphibian ambiguities: Aristophanes and
his Frogs', Greece and Rome, 30, 1983, 11-13; A. M. Wilson, ‘A Eupolidean
precedent for the rowing scene in Aristophanes’ Frogs', Classical Quarterly,
24, 1974, 250-252.

# A gente de Salamina era reconhecida como de bons navegantes; cf.
Lisistrata, 59-60, Mulberes na assembleia, 37-39.
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CARONTE
Das ras-cisnes, um verdadeiro prodigio.

Dioniso
Bom, di 14 o sinal.

CARONTE

U-up! U-up! U-up!

Enquanto o barco avanga, faz-se ouvir um coro de rds.

Ris™

Brekekekex, coax, coax! 210 Brekekekex, coax, coax!
Filhas lacustres das nascentes, entoemos, ao som da flauta,
o clamor dos nossos hinos, a dogura do nosso canto, coax,
coax, 215 que em honra de Dioniso Niseu, filho de Zeus, 14
nos pantanos, nés cantamos, quando, na euforia do festim,
nas sagradas Marmitas, avanca, para o meu santudrio, o povo
em multidao®'. 220 Brekekekex, coax, coax!

%% Grande ¢ a discussdo sobre a execugao cénica da travessia de Dioniso
¢ da intervencio do coro de ras. Em causa estd a encenacio de um episédio
exigente em maquinaria, ou a simples expressio auditiva deixada por um
processo dependente apenas dos bastidores. Uma coisa é certa, entre tantas
hesitagoes: a do efeito espectacular da travessia, que lhe deu honras de
titulo da pega. Questoes relacionadas com o custo da montagem, com
a operacionalidade técnica, com o desdobramento dos coros, ou com a
eficicia dramdtica foram trazidas & discussao por intimeros estudiosos.
Sobre o assunto, vide, e. g., G. M. Sifakis, Parabasis and animal choruses. A
contribution to the history of Attic comedy, Londres, 1971, 94; R. H. Allison,
‘Amphibian ambiguities: Aristophanes and his frogs’, Greece and Rome, 30,
1983, 8-20; D Thiercy, Aristophane: fiction et dramaturgie, Paris, 1986,
71-73.

1 O agén de Dioniso com as ris constitui o primeiro dos percalgos e
das provas impostos ao viajante no inicio da sua odisseia. Antes de mais
volta a ser questionada a qualidade divina do viajante. Como habitantes
autéctones dos lagos, as ras celebram, com um hino, Dioniso, senhor dos
mesmos pantanos. Mesmo sem suspeitarem da identidade do passageiro,
as rds referem-se ao deus com os tradicionais epitetos de Niseu, numa
remissao para os campos da sua infincia; de filho de Zeus, Dioniso de seu
nome; de senhor ‘dos pantanos’ (em referéncia provavelmente a uma zona
a sul da Acrépole ou na regido da margem do Ilissos), Limneu, onde cada
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Dioniso

Jé tenho o cu a gemer, 6 malta do coax!

Ras

Brekekekex, coax, coax!

DionNiso

E vocés raladas!

Ras

225 Brekekekex, coax, coax!

Dioniso

Ora um raio que vos parta, mais ao vosso coax! Nao

sabem outra senio coax?!

RAs (redobrando de intensidade no coaxar)

E com muita honra, ouviste, 6 tu que metes o bedelho
onde nio és chamado! Por isso gozo da estima das Musas de
belas liras, 230 e de Pa de pés de cabra, que se delicia com

ano Atenas, durante as Antestérias, celebrava o deus do vinho novo; a estes
festivais andava associado o contacto com o mundo do além, universo dos
mortos e fonte de benesses. Na melodia das ras perpassa ainda o canto
ritual, 2 memdria dos pipos sagrados e da dogura redentora dos vapores
etilicos. O festival das Antestérias recebeu o nome das coroas nele usadas
por rapazes e raparigas que ultrapassavam a infincia. Prolongava-se por
trés dias; no primeiro, o povo, reunido junto ao templo de Dioniso Leneu,
fazia libagoes e abria os pipos que continham o vinho da tltima colheita;
o segundo era celebrado com a participagio de bebedores, empunhando as
suas tacas ¢ emborcando vinho em regime de concurso; o tltimo destinava-
se & homenagem e 4 oferenda aos mortos de panelas cheias de puré de
legumes.Cf. Pickard-Cambridge, Dramatic Festivals of Athens, 1-25.

52 Dioniso coloca-se numa posigao critica perante o canto cacofénico
das ras. Com o comentdrio, acaba por desafiar a animosidade das suas
concorrentes, que 0 nio reconhecem agora como o deus da musica e o
repelem como um intruso, que intervém a despropésito em seara alheia.
Ressoa a tonalidade poética do canto das ris, que se referem as divindades
suas protectoras - P4, as Musas e Apolo -, para depois reproduzirem, em
ritmo onomatopaico, a sua existéncia lacustre. Para lhes responder, o deus
apenas dispoe do ribombar de um traseiro dorido pela dureza de um banco
de remador. Destituido das suas habituais prerrogativas, Dioniso apropria-se
do coax das suas rivais, para levar a melhor num dissonante agdn musical.
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o toque da flauta. Mais ainda, sou os encantos de Apolo, o
citarista, gragas ao canavial que sustento, nos pantanos, para
a construgio da sua lira. 235 Brekekekex, coax, coax!

Di1oNiso (de novo impaciente)

E a mim bolhas nio me faltam, tenho o rabo farto
de suar em bica, e ndo tarda que, a espreitar pela fralda da
camisa, ele diga...

Ras

Brekekekex, coax, coax!

Droniso

240 Caramba, 6 raca dada ao canto, acabem l4 com isso!

Rais

Qual qué?! E mais alto ainda que vamos cantar, nés
que, em dias claros de sol, saltamos por entre juncas e juncos,
felizes 245 com as melodias que entoamos misturadas de
mergulhos sem fim; ou que, para escaparmos a chuva que
Zeus manda, nas dguas profundas executamos coros festivos,
com bailados ao som do ribombar das bolhas.

RAs e D1oN1so (o deus finalmente acerta o ritmo com o

das vis e comeca a remar com normalidade)
250 Brekekekex, coax, coax!

Droniso

Tomem 14, que esta j4 eu vos fanei!
Ras

Essa é forte demais!

Dioniso

E muito mais forte serd se eu, com esta remacao toda,
255 ainda mandar um estoiro.

RA&s (assustadas com a ameaga) e DION1SO (desafiador)
Brekekekex, coax, coax!
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Dioniso

Gritem a vontade, que eu fico-me nas tintas!

RAs

Al ele é isso! Pois entdo vamos coaxar com toda a for¢a
de que as nossas goelas forem capazes, 260 e durante o dia
inteiro.

RAs e D10oN1s0 (@ forga de gritar, o deus jd praticamente
domina o coro de Rés)
Brekekekex, coax, coax!

Dioniso

Nesta ¢ que vocés nio me ganham!

RAs (a meio gds)

Nem tu a nés, nao penses!

D1oN1so (cada vez com mais for¢a)

Nem vocés a mim! Isso nunca! Vou coaxar, 265 se
necessario for, também o dia inteiro, até arrasar com esse
vosso coax. Brekekekex, coax, coax!

As ris, vencidas, silenciam-se.

Ora ai estd! Eu nio disse que, mais cedo ou mais tarde,
havia de acabar com o vosso coax?

CARONTE (a dirigir a manobra de atracagio, com ordens
a Dioniso)

Alto, alto! Usa o remo para encostar. (depois de comple-
tada a manobra) 270 Toca a desembarcar. Paga a passagem.

Dioniso

Toma, aqui tens os teus dois ébolos. (O barco afasta-
se ¢ Dioniso olha em volta.) O Xantias. Onde é que estd o
XAntias? Ei, XAntias!

XANTIAS (que se aproxima, em corrida, de bagagens as costas.)

Ei!
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Dioniso
Anda c4.

XANTIAS
Ol4, patrao.

Droniso
O que ¢ que hd ai para esse lado?

XANTIAS
Trevas e lama.

Dioniso
Os parricidas 275 e os perjuros que ele nos anunciou,
viste-os por ai?

XANTIAS (apontando para os espectadores)
E tu, nio?

DionNiso
Ah sim, eu também, agora jd os estou a ver. Ora bem,
o que fazemos entdo?

XANTIAS

O melhor que temos a fazer ¢ ir em frente. Porque este
¢ precisamente o lugar onde estdo os tais monstros terriveis
de que o tipo nos falava.

Droniso

Hai-de-mas pagar! 280 A armar aos cdgados a ver se
me assustava; por saber o valentago que eu sou, morde-se
de inveja. Empéfia como a de Hércules nunca se viu®. Mas
cd por mim, pelava-me por encontrar um desses monstros
e viver uma aventura digna de um empreendimento destes.

% O primeiro hemistiquio deste verso é citado do Filoctetes de
Euripides, fr. 788. 1 Kannicht. Aristéfanes introduz uma adaptagio ao
seu contexto, substituindo ‘Sobranceria, como a da espécie humana, nio
existe’, por ‘Sobranceria, como a de Hércules, nio existe’.
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XANTIAS
285 L4 isso é! Olha, acabo de ouvir um ruido.

Dioni1so (aterrado)
Onde? Onde?

XANTIAS
Atras de nés.

Dioniso
Entao passa para trds.

XANTIAS (que obedece)
Nao, afinal parece que vem da frente.

Droniso
Entao passa para a frente.

XANTIAS (enquanto muda de novo de posigio)
Ah caramba! J4 o estou a ver, ¢ um monstro enorme.

Dion1so (que nem a olhar se atreve)
Como ¢ ele?

XANTIAS

Terrivel. O que acontece ¢ que toma as formas mais
variadas. 290 H4 bocado era boi, depois virou mula, agora
mulher ... e uma lasca, por sinal!

Dioniso (jd animado)
Onde ¢ que ela estd? Deixa que eu jd lhe caio em cima.

XANTIAS
Nao, espera. Deixou de ser mulher. Agora ¢é cao.

DionNiso (a tremer)
Ea Empusa“, estou mesmo a ver.

>4 Das lutas herdicas contra monstros sempre foi paradigma Hércules.
O teste ¢ feito, portanto, ao novo heréi, mal metamorfoscado em
Hércules. E de facto a metamorfose que reina nesta cena, de que Empusa,
uma aventesma nocturna associada com Hécate, é a encarnacio. Empusa
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XANTIAS
O fogo poe-lhe a cara toda em brasa.

Droniso
E tem uma perna de bronze?

XANTIAS
295 Tem, tem. E a outra de trampa, para teu governo.

Di1onNi1so (a olhar em volta, com ar de aflicio)
Ai! Onde me hei-de meter?

XANTIAS (apesar de assustado, olha na direccio onde
estaria o monstro)
E eu também, para onde me hei-de safar?

DioN1so (que corre a refugiar-se junto do sacerdote)
Sacerdote, salva-me, para eu poder beber um copo
contigo.

XANTIAS
Estamos feitos! Ah Hércules todo-poderoso!>

DioN1so (considerando que a mengio de Hércules lhe
diz respeito)

Nao chames por mim, hem camarada, por favor! Nada
de dizeres esse nome.

conta-se entre ‘os papées assustadores (FGrHist 338F 2); de animal
inofensivo — boi ou mula -, ela adquire forma de sedutora mulher, para
logo virar cio perigoso. Sobre a relagao entre os monstros, que assustam os
iniciandos, e os rituais de Eléusis, cf. C. G. Brown, ‘Empousa, Dionysus
and the mysteries: Aristophanes Frogs 285 ff.’, Classical Quarterly, 41,
1991, 41-50.

% Trata-se do sacerdote de Dioniso Eleutereu que, sentado em lugar
de honra ao centro da primeira fila, em pleno auditdrio, presidia 4 festa.
O desejo que o deus formula de ‘beber um copo’ com o sacerdote alude a
uma confraternizagio prevista para o fim da representagio (cf. Acarnenses,
1085-1094). Cf. Pickard-Cambridge, 7he Theatre of Dionysus in Athens,
Oxford, reimpr. 1956, 141-143.

>¢ Dirigido a Dioniso, um viajante 4 imitagio” de Hércules, este apelo
¢ altamente irdnico.
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XANTIAS
300 Dioniso, pronto.

Dioniso
Esse entdo ainda menos do que o outro.

XANTIAS (@ Empusa)
T’arrenego, satands! (¢ Dioniso) Por aqui, por aqui,

patrao.

Di1oNiso (a aproximar-se a medo)

O que &

XANTIAS

Coragem! Estamos em maré de sorte. Bem podemos

dizer como o Hegéloco: ‘Depois da tempestade, veio a
bichana!™” 305 A Empusa foi-se.

Dioniso
Jura.

XANTIAS
Palavra.

Dioniso
Jura outra vez.

XANTIAS
Palavra.

%7 Hegéloco era um actor que tinha feito o papel de Orestes na peca
euripidiana com este nome, poucos anos antes, em 408. Ficou célebre, ¢
repetidamente ridicularizado, um deslize de pronincia que cometeu, no
v. 279, onde Orestes, ao sair de uma crise de loucura, se dirige a Electra
para exprimir o prazer de um momento de tranquilidade; em vez de galéna
‘bonanca’, lhe saiu galén ‘doninha’, um animal doméstico que, em Atenas,
fazia o papel do gato no convivio familiar. Sao testemunho da mesma gaffe
Sanirion fr. 8 K.-A., e Estrdtis, frs. 1, 63 K.-A. No grego o efeito ¢ ainda
agravado pelo facto de a doninha que, de repente, se travessa no caminho
ser sinal nao de bonanca, mas de mau agoiro (cf. Mulberes na assembleia,
792; Teofrasto, Caracteres, 16. 3).
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Dioniso
Volta a jurar.

XANTIAS
Palavra de honra.

Dion1so (por fim tranquilo, junta-se de novo a Xéantias)
Isto é que é uma vida. Ao vé-la, fiquei sem pinga de sangue.

XANTIAS (@ apontar-lhe para a tinica)
Nazo admira. Com o susto, foi a tinica que corou por ti°®.

Droniso

Ai, ai! De onde vém estes males que me apoquentam?
310 Que deus posso acusar de ser a minha perdigao? ‘O éter,
aposento de Zeus ou ‘o pé do tempo™”?

Ouve-se roques de flaura.

XANTIAS

Eil

Dioniso

Que ha?

XANTIAS

Nao ouviste?

Dioniso
O qué?

XANTIAS
Um sopro de flautas®.

%% Tipo de graca comum na comédia, a de assinalar, pelas reac¢oes
fisiolégicas, as emogoes da personagem.

59 Cf. supra v. 100 ¢ respectiva nota.

% Do mesmo modo que Empusa se fizera anunciar por um ruido,
assim também ¢ pelo ouvido que o coro de iniciados se anuncia.
Compdem-no aqueles que, depois de iniciados em vida, gozam no além
os prazeres luminosos e tranquilos da eternidade (cf. Hino Homérico a
Deméter, 480-482; Pindaro fr. 137 Snell-Machler; Séfocles fr. 837 Radt).

O jubilo da eterna festa em jardim imortal ¢ repetido no seu canto (vv.
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Droniso

Ouvi, ouvi. E mais, uma brisa de tochas bateu-me na
cara, cheia de misticismo. 315 Anda, vamo-nos esconder, pé
ante pé, e ficamos a ouvir. (Ambos recuam e se escondem.)

Coro
Taco, 6 Taco! Taco, 6 laco®!!

XANTIAS

Ora cd estao eles, patrao. Sao os iniciados que andam
por ai em festa, os tais de que ele nos falou. 320 Estao a
cantar o hino a faco, aquele que o Didgoras compds®.

Droniso
E isso ¢, tens razio. O melhor é ficarmos quietinhos,
até termos a certeza.

333, 375, 392, 408, 410, 415, 443, 452). O ruido que anuncia a sua
vinda vai-se tornando mais perceptivel, & medida que se torna visivel um
clardo de tochas. J4 préximo, o coro de iniciados que entoa o parodo desfila
como um cortejo eleusinio que deixasse Atenas a caminho do santudrio
de Deméter, em Eléusis, ao som de cantos festivos. Sobre este ritual, vide
Mastromarco, 595-597.

6 faco, como Baco, sio nomes que cabem a Dioniso como parte do
cortejo ritual. Com estas invocacoes, o deus, na procissio que se dirige
a Eléusis, representado por uma estitua coroada de mirtos, é chamado
a integrar a festa e a participar nas dancas. Sobre a relagio do pdrodo
das Rds com os rituais de Eléusis, vide D. Konstan, Greek Comedy and
Ideology, Oxford, 1995, 64; A. M. Bowie, Aristophanes. Myth, ritual and
comedy, Cambridge, 1993, 229-234; E. Sudrez de la Torre, ‘Las Ranas de
Aristéfanes y la religion de los atenienses’, in Sociedad, politica y literatura,
Salamanca, 1997, 200-201; M. Habash, ‘Dionysos’ roles in Aristophanes’
Frogs’, Mnemosyne, 55, 2002, 8-9.

62 O texto aqui foi sujeito a diferentes leituras e interpretacoes. Se houver
uma referéncia a Didgoras, como prefere Sommerstein, trata-se decerto de
Didgoras de Melos, habitualmente referido como um ateu convicto (cf.
Nuvens, 830, Aves, 1073-1074; Hermipo fr. 43 K.-A.); a graca estd entio
em fazer dele o autor de um hino ritual ou, mais propriamente, da sua
caricatura. C. 414, Didgoras tinha sido acusado de divulgar os mistérios e
de os vilipendiar (FGrHist 342 F 16) e, por isso, levado ao exilio. Outros
editores, considerando desajustada a referéncia a Didgoras, preferem ler 47’
agords, ou seja, ‘o hino a Taco que eles cantam ao atravessar a 4gora’ de Atenas.
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Enqudnto se 656'071&{6’7’}’1, 0 Coro avanga.

Coro

Taco venerando, que habitas estas paragens, 325 Taco,
6 Taco, vem dangar para este prado, junta-te ao sagrado tiaso.
Agita, em volta da cabeca, 330 a coroa coberta de bagos
de mirto, bate o pé com firmeza. Conduz a celebragio,
335 exuberante e festiva, onde as Gracas dominam, casta e
sagrada, dos teus fiéis piedosos.

XANTIAS (2 Dioniso)
O soberana filha de Deméter®, que rico cheirinho a
carne de porco me veio ao nariz®!

DionNiso

V4, porta-te bem, que talvez te calhe alguma morcela.

Coro

340 Atica, com o agitar das mdos, as tochas ardentes,
faco, 6 Taco, astro fulgurante da festa nocturna. Do seu brilho
todo o prado resplandece. 345 J4 treme o joelho dos velhos.
Ei-los que sacodem para longe as tristezas e o fardo pesado dos
seus muitos anos, 350 por milagre da festa sagrada. E tu, empu-
nhando o facho reluzente, avanca e conduz para o prado, flori-
do e vigoso, 6 bem-aventurado, a juventude que forma o coro.

CoRIFEU (que avanga e faz ao piiblico esta proclamagdio)
Siléncio®! Afaste-se para dar lugar aos nossos coros
355 todo aquele que ¢ estranho a esta linguagem; que nao

% O coro celebra agora Perséfone.

¢ Os porcos eram, habitualmente, as vitimas dedicadas em sacrificio,
nos rituais de Deméter (cf. Acarnenses, 746-747, 764). Enquanto Dioniso,
do fumo das tochas, captava o misticismo, Xantias, mais prosaico, fareja
o cheiro ao grelhado. Para obter o siléncio do criado, o deus promete-lhe
vagamente um repasto com as carnes do sacrificio.

% O ritual inicia-se com um apelo 4 concentragio dos fiéis e uma
execragdo de todos os que nao sio iniciados ou puros, e portanto se devem
manter arredados do cerimonial.
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Ris

é puro de espirito; que nunca assistiu nem celebrou as festas
das Musas divinas; que se nio iniciou nos ritos biquicos do
Cratino taur6fago®; que se entusiasma com patetices sem
tom nem som, totalmente a despropésito; que, em vez de
desmantelar as dissensoes internas e de ser conciliador com
os concidadaos, 360 pelo contrdrio instiga e atica os animos
em nome de interesses pessoais; que, como magistrado de
uma cidade fustigada pelo temporal, se deixa subornar; ou
entrega, a trai¢io, uma fortaleza ou a armada; que exporta
de Egina mercadorias proibidas — que nem um Toricio,
esse desgragado cobrador dos 5% - e abastece Epidauro
de correias, velames e pez®’; 365 ou que incentiva a que se

% Sobre Cratino e a sua actividade como poeta cédmico, vide M.
E Silva, Critica do Teatro na Comédia Antiga, 13-18, 37-41, 54-57; A.
Melero Bellido, ‘Mito y politica en la comedia de Cratino’, in Sociedad,
politica y literatura. Comedia griega antigua, Salamanca, 1997, 117-131.
Pertencia a uma geragdo anterior a Aristéfanes e desenvolveu uma longa
carreira que levou a cabo com assinaldvel sucesso, de que Aristéfanes se
tornou um importante testemunho. Em Acarnenses, 848-852, Cratino
¢ contemplado com uma invectiva pessoal, inspirada na sua aparéncia e
habitos de vida; em Cavaleiros, 400, alude-se 2 propensio do velho poeta
para a bebedeira. Mas a pardbase da mesma pega (vv. 526-536) recorda
Cratino como um marco decisivo no estabelecimento da comédia como
uma arte, pelo vigor que trouxe 2 invectiva, radical e despudorada, sem
deixar de ser subtil pelas férmulas usadas, o que lhe valeu uma enorme
popularidade. Falecido jd Cratino (em 422 a. C.), Aristéfanes dedica-lhe,
também neste passo de Rds, uma ultima palavra de aplauso e saudade.
Este elogio ¢ feito em tom solene, pelo modo como associa Cratino
com o deus da festa. A sua vida foi dedicada ‘aos ritos baquicos’, ¢ ¢ de
Dioniso o epiteto, ‘tauréfago’, que lhe acompanha o nome. Stanford,
105 sqq., relaciona o epiteto com o cerimonial em honra de Dioniso, em
que era devorada a carne crua de um boi. Uma outra alusio ao prémio de
um touro, concedido aos vencedores do ditirambo, pode estar subjacente
na referéncia (cf. Pickard-Cambridge, Dramatic Festivals of Athens 78,
Dithyramb, Tragedy and Comedy 2, 36); nesse caso, Cratino seria o poeta
laureado por um incontestdvel valor.

 Durante a guerra do Peloponeso, estava proibido o fornecimento de
produtos a cidades inimigas de Atenas, caso, por exemplo, de Epidauro.
A ilha de Egina, situada a meio caminho entre as duas cidades, e que se
encontrava desde 431 a. C. sob dominio ateniense (cf. Tucidides 2. 27.
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financie a armada inimiga®®; que emporcalha as imagens
de Hécate, quando entoa os cantos ciclicos®; que, quando
estd no poder, réi no saldrio dos poetas, por ter sido posto a
ridiculo nas festas nacionais de Dioniso™. A gente dessa laia,
eu digo e redigo e volto a dizer, pela terceira vez se preciso for,
370 que se afaste dos coros de iniciados. (4o Coro) E vocés,
animem-me esse canto € as nossas vigﬂias, como convém a
um festejo como este.

Coro

Que todos avancem, com determinacio, pelos recessos
floridos dos prados, em passo cadenciado, 375 a mandar
piadas, gragolas, dichotes. Tivemos um almogo a tripa forra’.
Vamos, toca a andar. Trata de exaltar, com um belo canto, a
Salvadora’™, 380 que promete eterna protec¢io a esta terra
quer o Toricio o queira quer nao.

1), era um excelente ponto de apoio para esse comércio ilegal. Em 413 a.
C. (cf. Tucidides 7. 28. 4), os Atenienses substituiram o imposto cobrado
aos aliados por um taxa de 5% sobre todos os produtos que circulassem
pelos portos sob seu controle. Talvez o Toricio aqui mencionado estivesse
encarregado dessa cobranga em Egina, e paralelamente metido num
mercado negro de fornecimento ilegal. Os produtos aqui enumerados
todos tém a ver com a actividade ndutica.

% Dover, 241, presume que tal acusagio possa aplicar-se aos Atenienses
no exilio, saidos de Atenas apés a rebeliao oligdrquica de 411, e & distancia
apostados em minar os interesses da sua cidade.

¥ O escoliasta informa que a alusio se dirige a Cinésias; cf. supra v. 153
e nota respectiva. Quando condutor de um coro ciclico (cf. Aves, 1403),
Cinésias parece ter sido vitima de uma diarreia e ter deixado a sua marca
algures (cf. Mulberes na assembleia, 329-330).

7* Ou seja, alguém que, por ter sido trogado na comédia, propds uma
redugio no saldrio dos poetas. O escélio esclarece que talvez haja aqui uma
alusio a Arquino ou a Agirrio (cf. Mulheres na assembleia, 102), mas nada
mais preciso podemos inferir.

1O cortejo entre Atenas e Eléusis iniciava-se durante a tarde, apds um
lauto almoco.

72 Epiteto de Perséfone (cf. Pausinias 3. 13. 2); ou entdo de Atena,

padroeira da cidade.
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Vamos, entoem um outro hino dedicado a deusa dos
frutos, a Deméter soberana, adornem-na de cantos sagrados,
nas vossas celebracoes.

Coro

Deméter, senhora das santas orgias, 385 vem até nds,
protege o teu coro”. E que, o dia inteiro, em seguranga, eu
me entregue 2 alegria e a danga.

Que me encha de dizer ou gracolas, 390 ou tiradas
sérias; e depois de ter gozado e trocado de uma forma digna
da tua festa, que me caiba a coroa da vitéria.

CoRIFEU
Eia, vamos! 395 Invoquem para aqui, com as vossas
vozes, esse deus pujante’?, nosso companheiro nesta danca.

Coro

faco tio venerado, o inventor do canto, tio doce,
desta festa, vem ao nosso encontro,400 acompanha-nos até
a deusa, e mostra-nos que, sem cansaco, se pode fazer uma
longa caminhada. faco, amigo dos coros, junta-te a nds.

Porque foste tu que, para provocar o riso 405 — ¢ por

7> - nos atribuiste sanddlias e tnicas estafadas, e

economia
arranjaste forma — sem abrir os cordées a bolsa — de nos di-
vertirmos e dangarmos. faco, amigo dos coros, junta-te a nés.

Pois ainda agora, com uma olhadela & socapa, acabo de
descobrir um pedaco de garota, 410 um palminho de cara,

numa nossa parceira de folguedo; e por um rasgio da blusa,

73 Este, de facto, é simultaneamente o coro da comédia e o coro de
iniciados de Eléusis, devotos de Deméter.

74 Trata-se agora de invocar Dioniso. O canto do coro imita a procissio
em que a imagem do deus era levada de Atenas para Eléusis.

7> Alusdo divertida a avareza do corego, o cidaddo que suportou as
despesas da preparacio e indumentdria do coro, uma factura pesada em
tempos de crise como eram os anos finais da guerra.
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eis que vejo despontar-lhe o botao do peito. laco, amigo dos
coros, junta-te a nos.

D10oN1so (sem poder conter-se entra na danga)

Pois ¢4 por mim, estou sempre pronto a acompanhar
o cortejo. 415 O que eu quero ¢ ir para a reinacio e entrar
na danga com ela!

XANTIAS (que o0 segue)
E eu também!

Coro (a Dioniso e Xdntias)

E que tal se, em conjunto, gozdssemos com o
Arcedemo’®? O tal fulano a quem sete anos nio chegaram
para os dentes... lhe ganharem raizes! Agora anda a caca de
votos, 420 entre os mortos 14 de cima”’. E 14 ganha o primeiro
prémio em vigarice.

O filho do Clistenes’, esse, ao que ouvi dizer, anda-me

76 Cf. infra v. 588. Arcedemo era entio um politico com visibilidade,
gragas A intervengio recente que tinha tido na perseguicio de um dos
comandantes na batalha de Arginusas (cf. Xenofonte, Hellenica, 1. 7. 2).
Trata-se naturalmente de um estrangeiro residente que, de hd anos jd, se
empenhava por ver registado o seu nome numa fratria, ou ‘freguesia’ (tipo
de circunscri¢dao administrativa e religiosa), o que lhe daria o estatuto de
cidaddo ateniense. O grego phriteres, que designa os membros de uma
mesma fratria, produz um equivoco divertido com phrastéres, designagao
para os dentes definitivos, que nascem por volta dos sete anos.

77 Na perspectiva dos iniciados, os mortos 14 de cima sao os vivos,
como para estes hd os mortos 14 de baixo.

78 O filho de Clistenes (sobre Clistenes, cf. Tesmoforias, 574 sqq. e
respectiva nota), tinha os mesmos predicados dissolutos do pai. No
cemitério, manifesta, de uma forma apropriada aos seus hdbitos, a dor pela
morte de Sebino, seu parceiro sexual. Bino, sugestivo no nome de Sebino,
significa em grego ‘ter relagoes sexuais’; 0 nome da freguesia a que o morto
pertencia, Anaflisto, presta-se a outra ambiguidade com anaphldo, ‘ficar
erecto’. A tradugio que proponho ¢ livre. Naturalmente que os gestos de
dor que adopta sio também sugestivos daqueles com que, em regra, se
carpiam os mortos: arrancar os cabelos e arranhar as faces. Sommerstein
tem da frase um outro entendimento, retirando a ideia da existéncia de um
filho de Clistenes, que mais nenhuma fonte abona. Na leitura que prefere

74



Ris

ai pelos cemitérios a arrancar pélos do rabo e a esgadanhar as
bochechas. 425 Dobrado em dois™, a levar poucas e boas,
poe-se a chorar e a berrar pelo Sebino, um parceiro qualquer
l4 da Foderice.

Corre por ai também que aquele tipo, o Cilias, o filho
do Hipé-penis®, 430 se perfilou no combate ‘navaginal’,
armado de uma pele de leao.

Dioniso (que abandona a danga e retoma o seu papel
de viajante)

Sabem-nos dizer onde fica aqui a morada de Plutao?
Somos estrangeiros acabados de chegar.

CORIFEU

Nio tens muito para andar, 435 nem precisas de
insistir na pergunta. Porque olha, estds exactamente diante
da porta.

Dioniso (a Xintias)
Pega ld na tralha outra vez, mogo.

¢ 0 ‘rabo de Clistenes’ que centra o episédio, como se, na homenagem ao
‘saudoso’ morto, fosse o lado mais ‘sensivel’ de Clistenes o que tomava a
dianteira e se impunha, por sinédoque, ao debochado ateniense.

7? Uma atitude em que as prdticas sexuais o tinham tornado mestre. E
naturalmente que ‘levar poucas e boas’, para além de referir as ‘pancadas
na cabeca’ préprias de um contexto de funeral, ¢ também de sentido
ambiguo.

8 Célias, filho de Hipénico (cf. Aves, 283-286; Platio, Protdgoras,
314c — 316%, Apologia, 20%), era um ateniense rico e de familia distinta,
que acolhia na sua casa intelectuais destacados. Tinha também fama de
mulherengo (cf. Andécides 1. 124-131), luxos que o levaram i faléncia
¢ a0 esbanjamento da fortuna paterna. E a esta tltima caracteristica, a
de conquistador inveterado, que Aristéfanes aqui se refere. Desde logo, o
nome do pai aparece sugestivamente alterado em Hipdkinos, dando o tom
sexual 4 filiacdo. A famosa expressio ‘pele de ledo’, insignia de Hércules
(cf. supra v. 46) e emblema de valentia, aparece deturpada, substituida
‘pele’ por ‘vagina’, também ela insignia dos ‘combates’ onde Cilias ¢ perito.
Seguindo a sugestdo de Thiercy, 765, ‘navaginal’, em substitui¢ao de
‘naval’, pode comportar a sugestio que todo o passo tem.
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XANTIAS (que obedece de md vontade)
R’ais parta! Esta das bagagens ¢ ‘vira o disco e toca o

mesmo’#!!

CORIFEU

440 Avancem para o reduto sagrado da deusa, para o
bosque florido, com alegria, vocés que participam na festa
querida aos deuses. 445 Eu sigo, com as mogas e as mulheres,
para a vigilia sagrada, com o facho divino na mio.

Coro

Avancemos para os prados em flor, cobertos de rosas®,
450 executando, a0 nosso jeito, a mais bela das dangas, numa
euforia em que participam as Meras® bem-aventuradas.

E s6 para nés que brilha o sol 455 e o facho divino,
para nés que fomos iniciados e que levamos uma vida piedosa,
no respeito pelos estrangeiros e pela gente anénima®.

O coro imobiliza-se. Dioniso ¢ Xantias avancam para a
porta do paldcio de Plutdo.

Dioniso

460 Ora deixa cd ver, como hei-de eu bater a esta
porta? Como hd-de ser? Como ¢é que baterd a uma porta a
malta cd do sitio?

8! Literalmente ‘Corinto, filho de Zeus’, expressio que se refere a
uma frase que se repete ¢ volta a repetir. Provavelmente trata-se de um
borddo que se imagina desgastado na boca dos Corintios, ao recordarem o
ascendente divino do seu heréi epénimo.

82 A presenca das rosas ¢ sugestiva das preferéncias de Perséfone,
raptada por Plutio justamente quando colhia flores.

8 As deusas do destino, a quem cabe estabelecer o termo da vida de
cada ser humano.

84O que o coro, de comédia, parece querer dizer é que, no cumprimento
de um cédigo ético a que os iniciados de Eléusis estavam sujeitos, poupava
aos ataques a gente anénima, mas se reservava o direito de atacar as figuras
proeminentes. Esta é uma leitura que decorre da natureza ambigua do
coro.

76



XANTIAS
Nio percas tempo com isso, manda-te a porta tipo
Hércules: j& que és lobo, veste-lhe a pele.

DionNiso (bate com for¢a e chama)
Ei moco! O moco!

Eaco® (de dentro)
Quem é?

Dioniso
O Hércules, o valentao.

Eaco (que agora aparece cd fora e encara com o recém-
chegado)

465 Ah miserdvel, descarado, atrevido, safado,
safadio, safadissimo! Foste tu quem deu sumico a0 nosso cio
Cérbero®, que estava & minha guarda; apertaste-lhe as goelas,
deitaste-lhe a unha e puseste-te a mexer com ele. Mas agora
estds metido numa alhada. 470 Que o rochedo, de coragio
negro, do Estige e a falésia gotejante de sangue do Aqueronte
te facam prisioneiro, mais os cies que percorrem as margens
do Cocito®! Que a serpente de cem cabegas te rebente com as

85 Faco era, na tradigdo, o juiz infernal, aqui no papel de um porteiro
irritadico, como ¢ trago da figura, de guarda ao paldcio de Plutio. Sobre
esta personagem, vide Thiercy, Aristophane. Fiction et dramaturgie, 362 sq.;
Dover, 50-53. Veja-se ainda o paralelo entre este encontro a entrada do
paldcio de Plutdo e a recepcio feita a Trigeu por Hermes no Olimpo, em
Paz, 182-183.

8 Por graciosa despromogio, Faco, reduzido de juiz a porteiro do
inferno, passa agora a guarda do céo ... de guarda, ou seja, abaixo de cio.
Cérbero, a fera de trés cabecas, tinha sido dominado por Hércules na sua
descida aos infernos. Este ¢, portanto, o primeiro reflexo das mds vontades
deixadas no Hades pelo heréi, que irdo recair sobre Dioniso, parecido com
ele devido as insignias.

% Faco ameaga o visitante com os lugares infernais. O Estige e o Cocito
sdo rios do Hades, que desaguam no Aqueronte, provavelmente um lago
(cf. Odisséia, 10. 513-515). Nesta paisagem sombria de morte sucedem-se
os monstros: os cdes que se assimilam as Furias (cf. Séfocles, Electra, 1388
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miudezas. Aos teus bofes hi-de colar-se 475 uma moreia de
Tartessos. E os tomates, a pingar sangue, mais as tripas, que
lhes chamem um figo as Gérgonas... Titrasienses®® - que eu
vou, de corrida, buscar agora mesmo®’.

Entra, a correr, no paldcio de Plutdo.

XANTIAS (@ Dioniso, agachado de susto)
Ei, que estds tu a fazer?

Dioniso
Borrei-me todo. Invoca o deus™.

XANTIAS
480 Ah seu poltrao, fazes favor de te poér em pé
depressa, antes que algum estranho te veja?!

Dion1so (erguendo-se a custo)
Ai que me vai dar o fanico! Passa-me uma esponja no
coragao.

XANTIAS (depois de procurar na bagagem)

Pronto, toma. Passa-a tu. (a0 ver Dioniso a enfiar a
esponja na parte de trds da tiinica) Mas onde tens tu o coragio?
O deuses de oiro, ¢ af que tu tens o coragio?!

sq.), ¢ Equidna, a serpente de cem cabecas (cf. Hesiodo, Zeogonia, 295-
332), um hibrido de mulher e vibora, que gerou vdrios monstros, entre os
quais Cérbero.

8 Aos lugares da ficcdo infernal substituem-se outros bem reais:
Tartessos, uma cidade rica da Peninsula Ibérica (cf. Estrabio 3. 2. 12),
cujo nome lembrava Tdrtaro; comenta Stanford, 115: se vistas no prato,
as enguias de Tartessos eram tidas pelos Atenienses como um petisco; com
dimensées gigantescas e na dgua encarnariam um monstro assustador.
Titras, por sua vez, era uma regido da Atica, modesto lugar conhecido pelos
figos e pelas mulheres velhas e feias. Logo o passo produz uma caricatura
de um inferno assustador, misturada com meia duzia de trivialidades.

8 Parédia de um verso da Melanipa Sdbia de Euripides (fr. 485.
Kannicht).

% Parédia da férmula que acompanhava as libagoes: ‘Libagio
derramada. Invoca o deus’.
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Dioniso
E que, com o susto, 485 caiu-me o coragdo... barriga
abaixo.

XANTIAS
Ah seu cobardola, rei dos cobardes nos céus e na terra!

Droniso
Eu? Como pode ser cobarde quem te pediu uma
esponja? Se fosse outro nem isso fazia!

XANTIAS
Entao fazia o qué?

Dioniso

490 Um cobarde a sério ficava estendido no chio, a
levar com o fedor nas ventas. Mas eu nio, eu pus-me em pé,
e mais, até passei uma esponja.

XANTIAS (irdnico)
Que valentia, Deus nos valha!

D10N1sO (sem se dar conta da ironia)
Foi mesmo, caramba! E tu, nio apanhaste um susto
com este bate boca e estas ameacas?

XANTIAS
Eu?! Nem por sombras! Entrou-me por um ouvido e
saiu-me pelo outro.

Dioniso

Pois entdo, j4 que és assim tao decidido e tao valente,
495 passa tu para o meu papel. Se nao sabes o que ¢é cagar-se
de medo, pega 14 o cacete e a pele de ledo. Em troca, fago eu
de mogo de fretes.

XANTIAS (resignado)
Pronto, passa para cd tudo isso depressa, vamos. Que jei-
to tenho eu sendo obedecer? (/i depois de trocarem as insignias.)
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Olha s6 para mim: um Hércules-Xantias. 500 Agora é que vais
ver se eu sou um cobarde, com uma valentia a tua moda.

Dioniso

Esse perigo nao hd. O que tu me saiste foi um bom
trampolineiro de Melite’’. Bom, vamos 4, agora quem
alomba com a tralha sou eu.

Aparece uma escrava de Perséfone.

SERVA (a Xdntias-Hércules)

Viva, meu caro Hércules, estds por cd outra vez? Entra
l4. Que a minha senhora, a deusa, mal ouviu dizer que tu
tinhas chegado, 505 meteu logo o pao no forno, pds ao lume
meia duzia de panelas de sopa, tratou de assar um boi inteiro
e de cozer tartes e bolos. Anda, entra.

XANTIAS (gue cortesmente procura recusar o convite)
Nio te incomodes. Obrigado.

SERVA

Ora essa! Nem penses que te deixo ir embora assim,
quando estdo jd a estufar as aves, 510 a fazer a sobremesa, a
preparar um vinho doce como mel. Entra 14, vem comigo.

XANTIAS (720 mesmo tom)
Nao quero magar, obrigado.

SERVA

Ora! Chega de disparates, que eu nio te deixo ir
embora. Alids, estd j4 14 dentro, em tua honra, uma flautista,
uma lasca de primeira, 515 mais duas ou trés bailarinas.

XANTIAS (como quem desperta para o interesse do convite)
O qué? Bailarinas, disseste tu?

" Em Melite, um bairro de Atenas, existia um templo dedicado a
Hércules. Mas hd também nesta alusio uma referéncia a Célias (cf. supra
v. 428 e nota respectiva), que tinha uma propriedade nessa zona urbana.
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Com o sangue na guelra e depiladinhas de fresco.
Anda l4, que o cozinheiro j4 estava a tirar o peixe do forno
para o mandar por na mesa.

XANTIAS

Vai tu andando, e comega por dizer 520 as bailarinas”
14 dentro que EU jd 14 vou. (A serva entra e Xintias volta-se
para Dioniso.) Ei rapaz, vem comigo e traz a bagagem. (Faz
mengdo de entrar por sua vez.)

Droniso

Alto ai, camarada! Nao estds a levar a sério aquela
brincadeira de hd pouco, de eu te ter vestido de Hércules.
Nao te fagas de parvo, ei Xantias! 525 Pega mas é nas bagagens
outra vez e carrega com elas.

XANTIAS
Como assim? Nao te passa pela cabega tirar-me o que
tu mesmo me deste?!

Droniso
E nio ¢ para logo, é para ji! Despe-me essa pele, anda!

(E vai tentando despir-lha.)

XANTIAS (a resistir)
Lavro aqui o meu protesto ¢ invoco os deuses por
testemunhas.

Dioniso

Quais deuses, qual carapuga! 530 Nao se te foi meter
na cabega a ideia absurda e pateta de que tu, um escravo e um
mortal que és, passarias a filho de Alcmena®.

2 g pouco cortés a atitude de Xéntias que, entusiasmado com as
bailarinas, se esquece de aceitar e agradecer o convite & prépria dona da
casa, Perséfone.

% Ou seja, Hércules; cf. supra nota 14.
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XANTIAS (que finalmente acede)
Deixa para l4, pronto! Fica-te com tudo, toma. Quem
sabe um dia, se Deus quiser, ainda venhas a precisar de mim.

Fazem a troca dos acessorios.

Coro

Ora aqui estd uma atitude de um tipo com visao e com
miolo, 535 e com muita navegagio, esta de saber sempre por-
se do lado de bombordo, em vez de ficar plantado, que nem
um retrato, sem sequer mexer um dedo. Saber 540 dar a volta
por cima é préprio de um sujeito esperto, de um TerAmenes

nato”?!

Droniso

Havia de ser bonito! O Xantias, um escravo,
refastelado em tapetes de Mileto” a atirar-se a bailarina,
e vir-me pedir um penico, ainda por cima; e eu, 545 ali
feito parvo a olhar para ele e a fazer festinhas na coisa! Ai o
fulano, ao ver o especticulo, safado como ele é, ainda me
havia de mandar um murro nos queixos que me rebentasse
com a dentadura.

%4 TerAmenes figurava entre os comandantes na batalha de Arginusas.
Enquanto os seus colegas avancaram para Mitilene em persegui¢io de um
corpo de tropas inimigas, Terimenes ficou no terreno da luta encarregado de
recolher ndufragos e caddveres. Um temporal inpediu-o de se desempenhar
da missao, incorrendo em crime aos olhos dos Atenienses, nio sé por nio
ter salvo a vida aos que ainda resistiam, mas por ter deixado insepultos
os mortos. TerAmenes teve a habilidade de fazer recair a responsabilidade
sobre os comandantes ausentes, levando-os a uma condenacio a morte
(cf. Xenofonte, Hellenica, 1. 6. 35, 7. 5-8). J4 antes dera mostras de
versatilidade politica; ele que tinha estado envolvido no golpe oligdrquico
de 411 (cf. Tucidides 8. 68. 4), apressou-se, quando o processo fracassou,
a alinhar com a restauragio da democracia (Tucidides 8. 89. 2 — 94. 1),
para se manter na vanguarda politica. Para mais pormenores sobre esta
personalidade, vide Mastromarco, 612-613.

% Os tapetes de Mileto eram tidos como artigo requintado, de
primeira qualidade.

82



Ris

Aparece, acompanhada de uma serva, uma primeira
estalajadeira, que olha, surpreendida, para o falso Hércules. De
repente, excitada, poe-se a chamar para dentro.

ESTALAJADEIRA

Platane, Pldtane, chega aqui! (A Pldtane, que aparece com
uma serva.) Cd estd ele, o aldrabio, 550 aquele que uma vez en-
trou af pela pensao dentro e nos embalou dizia e meia de paes.

PLATANE
Co’os diabos! E ele mesmo!

XANTIAS (4 parte)
Ha4 alguém por ai que estd em maus lengdis.

EsTALAJADEIRA
. € mais umas tantas doses de carne, vinte de meio
6bolo cada uma.

XANTIAS (a4 parte)
Ha4 alguém por ai que vai ajustar contas.

ESTALAJADEIRA
555 ... e alhos com fartura.

Dioniso
Estds tola, mulher. Nio sabes o que estds a dizer.

EsTALAJADEIRA

Diz tu que nio esperavas que, com essas botas, eu te
reconhecesse. E hd mais: aquele monte de conservas de que
eu ainda nem falei.

PLATANE
Isso mesmo! Nem daquele queijinho fresco, minha
querida, 560 que o tipo embalou, com a cesta e tudo!

EsSTALAJADEIRA
E no fim, quando lhe apresentei a conta, cravou em
mim uns olhos furibundos, pds-se a rosnar...
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XANTIAS (4 parte)
Faz mesmo o jeito dele. Arma dessas em todo o lado.

ESTALAJADEIRA
... e apontou-me a espada, com ar de doido varrido.

PLATANE
565 Foi assim foi, coitada!

ESTALAJADEIRA

Nos as duas, cheias de medo — claro estd! -, escapdmo-
nos e fomo-nos meter no sétdo. Af o sujeito sumiu-se como
por encanto, e ainda levou as mantas por cima.

XANTIAS (4 parte)
Essa ¢ mais uma das dele!
EsTALAJADEIRA

Temos de fazer alguma coisa. (¢ uma escrava) Vai-me
chamar o Cléon, o meu patrono™.

PLATANE (4 propria escrava)
570 E tu, o meu, se deres com ele, o Hipérbolo”,

% Porque se trata de estrangeiras residentes, sem plenitude de direitos,

as duas estalajadeiras tém um patrono, ou procurador dos seus interesses,
ateniense. Cléon encarna, nos Cavaleiros, o modelo do demagogo
contemporineo, membro de uma ‘dinastia’ de politicos corruptos, em
que se lhe segue Hipérbolo. J& em 426, nos Babilénios, a segunda das
comédias que produziu, Aristofanes tinha iniciado um ataque agressivo
contra a politica de Cléon no que se refere aos aliados de Atenas. Esse
ataque valeu-lhe uma perseguicio da parte do visado (cf. Acarnenses,
377-382, 502 sqq., 630 sqq.) e um processo incémodo, que, no entanto,
parece nao ter conduzido a nenhuma condenagao. Como fabricante bem
sucedido de curtumes, Cléon representava a nova classe burguesa, préspera
nos negdcios, que concorria, na ribalta politica, com a velha aristocracia.
A participagio que teve no episédio de Pilos-Esfactéria (vide Cavaleiros,
passim) valeu-lhe um grande prestigio e um acréscimo de influéncia em
Atenas. Ao tempo de Ris, Cléon, morto em 422, j4 pertencia, de hd anos,
a0 reino dos mortos, como de resto Hipérbolo, falecido em 411. Sobre
Hipérbolo, cf. Tesmofdrias, 840 e nota respectiva.

97 Hipérbolo sucedeu a Cléon na visibilidade politica e como vitima
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para arrasarmos com o fulano. (As duas escravas afastam-se a
cumprir as ordens.)

ESTALAJADEIRA (2 Dioniso-Hércules)

Ah malfadadas goelas! Nao se me dava esborrachar-te
a pedrada essa dentuga, com que me devoraste quilos de
comida!

PLATANE
E eu mandar-te para os quintos dos infernos®.

ESTALAJADEIRA

575 E eu agarrar num facalhdo e cortar-te essas goelas,
com que me embalaste os enchidos. Vou mas é a procura do
Cléon, que hoje sem falta te saca das goelas o que emborcaste,
com uma queixa contra ti em tribunal. (Entram ambas em casa.)

Dioniso (em tom adulador)
Diabos me levem se o Xantias nio é a menina dos
meus olhos!

XANTIAS
580 O que tu queres sei eu! Acaba 4, acaba-me 14 com
essa conversa, que eu nao vou virar Hércules outra vez.

DionNiso
Nao digas isso, meu Xantiazinho querido.

XANTIAS (a imitar o patrio)
E como ¢é que me transformo no filho de Alcmena se

nio passo de um escravo, e mortal ainda por cima’?

dos cémicos; Aristéfanes é, desse facto, um testemunho evidente; cf.
Acarnenses, 846-847, Cavaleiros, 1303-1315, 1363, Nuvens, 551-558,
623-624, 876, 1065-1066, Vespas, 1007, Paz, 680-692, 921, 1319,
Tesmoforias, 840-845.

9 A letra: ‘E eu mandar-te atirar ao baratro’, ou seja, o precipicio para
onde se langavam os corpos dos condenados. Cf. Cavaleiros, 1361, Nuvens,
1450; Herddoto 7. 133; Platao, Gérgias, 516 d-e.

% Tronia sobre as palavras do patrao nos vv. 530-531.
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Dioniso

Eu sei, eu sei, tu estds zangado, e com toda a razao,
alids! 585 Mesmo que me batesses, eu ndo me podia queixar.
Mas se, de agora em diante, eu te voltar a tirar essa fatiota,
um raio que me parta, que nem a alma se me aproveite, a
mim, & mulher, aos filhos e ao remeloso do Arcedemo'™!

XANTIAS
Registo 0 teu juramento €, nessa condigéo, aceito.
Voltam a trocar de acessérios.

Coro (a Xintias)

Cabe-te agora a ti, jd que 590 recebeste de volta a
fatiota que antes tinhas, recuperar aquele i4nimo anterior
e por um ar faganhudo, em meméria do deus cuja pele
assumiste. Mas se fores apanhado a armar barraca, 595 ou te
saires com alguma boca foleira, ndo escapas a alombar outra
vez com a tralha toda.

XANTIAS

Nio estd mal lembrado, nio senhor! Acontece que eu
préprio estava a pensar na mesma coisa. A verdade ¢ que, se
aparecer qualquer coisa que valha a pena, 600 ele vai querer
tirar-me a farpela outra vez, nao tenho dividas. Mas enfim,
vou retomar uma pose de valente e por um ar de tempestade.
Parece-me que bem preciso ¢, porque acabo justamente de
ouvir chiar a porta.

Eaco (que volta, acompanhado de servos)
605 Prendam-mo, depressa, este ladrio de caes, para
que leve o correctivo que merece. Vamos, despachem-se.

% Dioniso, de novo em panico, estd disposto a tudo, até a levar
uma sova do escravo, para o convencer a trocar de identidade outra vez.
Dioniso, o deus efeminado, a jurar pela mulher e pelos filhos que nunca
teve, como era hdbito fazer nos juramentos, ¢ gracioso. Sobre Arcedemo,
cf. supra v. 417 e respectiva nota.
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Dioniso (& parte)
A coisa estd torta para alguém.

XANTIAS (@ defender-se dos escravos que fazem mengio
de o prender)

Vao aquela parte! Alto 14!

Eaco

Ai ¢, queres luta?! (Pedindo reforcos) O Camelo, 6
Macacio, 6 Peidoso''! Cheguem cd e fagam frente a este
gajo. (Os servos investem contra Xantias, que acaba preso.)

D1oNi1so (em tom de aprovagdo)

610 E um escindalo, este tipo! Deita as unhas ao que
nio lhe pertence e ainda arma bronca por cimal!

Eaco

Realmente, é fantistico.

Dioniso
E um escAndalo mesmo, a vergonha das vergonhas!

XANTIAS

Pois bem, diabos me levem se alguma vez cd pus os pés,
caramba, ou se te roubei um cabelo que fosse! 615 Alids, faco
questdo de assumir, para contigo, a atitude de um verdadeiro
cavalheiro. Toma |4 o meu escravo e pde-no a prova'®. E se
conseguires provar que sou culpado, condena-me a morte.

11 Cada um dos nomes usados em grego — Ditilas, Céblias ¢ Pirdocas
— produz um efeito cémico; o primeiro, que alude a ‘duas bossas’, pode
aplicar-se ao camelo; Pirdocas lembra pardein, ‘dar traques’; quanto a
Céblias, Hesiquio, s. u. keblos, documenta o sentido de ‘macaco’. Sao
nomes graciosos aplicados aos escravos vindos da Citia, que, em Atenas,
estavam encarregados do policiamento. Cf. Acarnenses, 54, Lisistrata, 433-
462, Tesmofdrias, 929-1226.

192 Os escravos nao tinham estatuto legal que lhes permitisse servir de
testemunhas. Mas podiam ser questionados, a pedido de qualquer uma das
partes envolvidas num litigio, ou até mesmo sujeitos a tortura para serem
obrigados a falar.
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Eaco

E que meios posso eu usar?

XANTIAS

Os que quiseres. Amarra-o a uma escada, enforca-o,
manda-lhe umas chicotadas, arranca-lhe a pele, 620 di-lhe
uma esticadela'®; ou entdo, enfia-lhe vinagre pelo nariz
abaixo, carrega-o com tijolos, e tudo o mais que te passar pela
cabega. S6 nao lhe sacudas o p6 com alhos porros e cebolas

tenras'*,

Eaco (pronto a desancar Dioniso-escravo)
E justaatua proposta. Porisso, no caso de eu te estropiar
0 escravo, a for¢a de pancada, dou-te uma indemnizacio.

XANTIAS

625 Nio ¢ preciso nada disso. Leva-o e poe-no a prova
sem condigdes.

Faco

Entao seja antes aqui, para que ele fale na tua frente'®.
(a Dioniso) Tu, pousa 14 a tralha no chio, despacha-te, e vé o
que dizes, nada de mentiras.

DionNiso (depois de pousar as bagagens)
Proibo quem quer que seja de me por a prova, a mim
que sou imortal. (¢ Eaco) Se nio, 630 a responsabilidade ¢ tua.

13 Provavelmente na roda.

1% O proprietdrio do escravo submetido a tortura tinha o direito
de impor condicoes para evitar danos de maior sobre um bem que lhe
pertencia. Neste caso, a tGnica proibi¢io enunciada tende a excluir
‘torturas suaves . Por sua vez quem punia o escravo podia ter de pagar uma
indemnizagdo pelos danos causados. De resto, a fala de Xéntias relata um
catdlogo de torturas possiveis e decerto comuns.

15 F ¢bvio que se trata de uma gentileza de Faco. Na presenca do
patrio, o escravo ndo se atreveria a acusd-lo, com receio de punigoes
futuras. Do ponto de vista dramdtico, a concessio permite que a cena
decorra diante do publico.
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Eaco
Que estds para af a dizer?
Dioniso

Digo eu que sou imortal, Dioniso filho de Zeus, e que
o escravo ¢ ele.

Eaco (2 Xantias)
Estds a ouvir esta?

XANTIAS
Estou. Mais uma razio para se lhe aplicar uma carga
de chicote ainda mais pesada. Se ele ¢ deus, nao sente nada.

Dioniso (a Xintias)
635 Entao porque ¢ que, jéd que afirmas que também
és um deus, nao hds-de levar as mesmas chicotadas que eu?

XAnTIAS (2 Eaco)

E justo o que ele reivindica. E o primeiro de nés dois
que tu vires chorar ou reagir, por pouco que seja, as pancadas,
jd sabes que ¢é esse que nao é um deus.

Eaco (2 Xéntias)

640 Uma coisa ¢ certa, tu é um tipo fixe. Estds
sempre pronto a aceitar o que ¢ justo. (@ ambos) Dispam-se
14. (Ambos comecam a despir-se.)

XANTIAS

Como ¢ que nos vais por a prova, com imparcialidade?

Eaco

E ficil. E golpe num, golpe noutro, alternadamente.

XANTIAS

De acordo. (prepara-se para levar) Pronto. (Eaco
bate-lpe.) Repara bem se me vés pestanejar. 645 Ja me bateste?

Eaco

Naio, ainda nao! (Dd-lhe uma chicotada.)
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XANTIAS (sem dar sinal de ter sentido nada)

Foi também o que me pareceu.

Eaco

Passemos entao aqui a este fulano. Toma 14. (Bate em
Dioniso.)

Droniso

J4 estd?

Eaco

Estd pois, acabei de te bater.

Droniso

Como assim?! Se eu nem cécegas tive!

Eaco

Nio sei. Vou voltar a experimentar este sujeito aqui.
(Prepara-se para bater em Xdntias.)

XANTIAS

Anda 14, despacha-te! (Bate desta vez com mais forga.)
Al, ai! Ai, ai!

Eaco

A, ai! Ai, ai?! Que conversa vem a ser essa? 650 Se
calhar doeu-te?

XANTIAS

Qual qué?! Estava s6 a pensar quando sio as festas de
Hércules, em Diomeia'®.

Eaco

Tem a protec¢do divina, este gajo! Passemos ao outro
outra vez. (Volta a bater em Dioniso.)

19 Trata-se de uma festa quinquenal em honra de Hércules, celebrada
em Diomeia, do lado sul da Acrépole. Xantias finge preocupagio com a
festa que, devido & guerra, deixara de se realizar, pretextando estar atento a
outras questoes que nao as pancadas.
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Dioniso
Uau!

Eaco

Que é?

Dioniso

Estou a ver uns cavaleiros.
Eaco

E porqué esses lamentos?

Dioniso

Cheirou-me a cebola'”’.

Eaco

655 Naio sentiste nada, claro.

Dioniso

Naio, nada. Alids estou-me nas tintas.

Eaco

Entao tenho de voltar a este outra vez. (Bate, agora
com mais forca, em Xantias.)

XANTIAS

Aj, ai!

Eaco

Que é

XANTIAS (@ mostrar o pé)

E um espinho. V& se mo tiras.

Eaco
Ai, mas que tretal Vamos ao senhor que se segue.
(Volta a Dioniso e aplica-lhe uma boa chicotada.)

197 A cebola fazia parte do farnel das tropas em campanha.
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Dioniso (queixoso)
Ah! Ah ... polo! (Suspende o apelo ¢ finge recitar um

verso.) Senhor, se nio erro, de Delos ou Pito.

XANTIAS (2 Eaco)
660 Doecu-lhe! Nio ouviste?

Dioniso
Doeu o qué?! Nao doeu nada. Eu estava s6 a citar um
iambo de Hipénax que me veio a cabega'®.

XANTIAS (2 Eaco)'®

Assim nao vais a lado nenhum. Vamos, desanca-lhe o
traseiro.

Eaco

E, realmente nio. (4 Dioniso.) Tu, desta vez vira para
cd o bandulho. (Dioniso vira-se e Eaco aplica-lhe uma pancada

forte.)
Dioniso (a gritar)
Posidon!!!
XANTIAS (divertido)
Alguém estd a gemer.

Dioniso (como quem canta)

665 ... que, nas profundezas do mar, reinas no cabo

Egeu, ou nas ondas glaucas'"’.

1% Habilmente Dioniso converte um grito de dor na abertura de um
poema, que lhe tivesse vindo, por acaso, & memoria. Trata-se de um tipo
de poesia que assenta no ritmo idmbico; cf. M. L. West, Studies in Greek
Elegy and lambus, Berlim / New York, 1974, 22-39. O escoliasta atribui
este verso a Ananio, e nio a Hipénax, ambos poetas do séc. VI a. C. O
verso termina com a mengio de dois lugares consagrados ao deus, Delos
pelo nascimento, e Delfos, onde instalou o seu oréculo.

19 Xantias confunde Faco e f-lo bater duas vezes seguidas em Dioniso.

10 Efeito semelhante ao anterior. Dioniso dd um grito de dor,
invocando Posidon, e depois continua com uma citagio de Séfocles,
Laocoonte, fr. 371 Radt.
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Eaco

Ah nio, caramba, ndo consigo apurar qual de vocés
os dois é um deus. Vamos 14 para dentro. 670 O senhor da
casa saberd reconhecer-vos, bem como Perséfone, ji que sao
deuses eles também.

Dioniso
Tens razdo. S6 que bem bom era que tivesses pensado
nisso primeiro, antes de eu levar uma carga de agoites.

Entram no paldcio. Tem lugar a pardbase.

Coro
Musa, d4 inicio aos coros sagrados, vem trazer beleza

675 ao nosso canto. Vem ver esta multidio numerosa, onde

abundam conhecedores sem conta'!!

do que o Cleofonte''?; nos seus 680 ldbios bilingues pipila —

, com mais pergaminhos

coisa horrorosa! — uma andorinha trécia, pousada em bérbaro
galho. E uma trova chorosa de rouxinol que ela entoa,
porque o pobre estd lixado, 685 mesmo se houver empate

na votacao'’,

CORIFEU

E justo que este coro sagrado dé A cidade bons conselhos
e ensinamentos Uteis. Antes de mais, julgamos necessirio
restabelecer a igualdade entre os cidadaos e acabar com os
motivos de receio. Se alguém errou, levado pelas manobras
do Frinico', 690 deve ser permitido, acho eu, a quem deu,

! Elogio ao publico.

"2 Vide Tesmoforias, 805; e ainda infra vv. 1504, 1532. O coro acentua-
lhe a origem trécia, que se notava na forma dissonante como pronunciava
o grego. No entanto, como o politico da moda, fazia ouvir muitas vezes o
seu discurso de cima do estrado.

'3 Num processo, a igualdade de votos significava absolvi¢io do réu.
Mas o caso de Cleofonte ndo permite sequer esta escapatéria. Nao é muito
claro a que circunstincia concreta se refere Arist6fanes.

114 Trata-se de um politico que teve uma intervencio relevante na
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naquela altura, um mau passo, branquear a sua culpa e por
para trds das costas os erros do passado. Entendo, além disso,
que ninguém, na cidade, deve ser privado dos seus direitos.
E que ¢ uma vergonha que uns, por terem participado numa
tnica batalha naval, sejam automaticamente tratados como

115, e, de escravos que eram, virem senhores. 695

os Platenses
Nio que eu pretenda negar que esta solucio seja correcta.
Pelo contrério, até a aplaudo. E mesmo a tnica decisio
acertada que vocés tomaram. Mas, em contrapartida, nao
estaria menos certo, em relagio aqueles que tantas vezes
combateram no mar ao vosso lado — eles ¢ j4 os pais deles -, e
que convosco tém um ascendente comum, que, face ao apelo
repetido que tém feito, se pusesse uma pedra sobre esse tinico
percalco. 700 Abrandem-me essa célera, 6 gente a quem nao
falta uma natural sensatez. Vamos tratd-los a todos como
familia, reconhecer-lhes os mesmos direitos, dar-lhes estatuto
de cidadaos, ja que nos acompanharam nos combates navais.
Se persistirmos, nesta questdo, em ficar de nariz empinado,
em nos pormos nas nossas tamanquinhas, quando temos
uma cidade que anda ao sabor das ondas''®, 705 ainda um

revolta oligdrquica dos Quatrocentos, em 411, derrubada no ano seguinte
(cf. Tucidides 8. 68. 3). Veio a ser uma das primeiras vitimas causadas pela
recuperagdo democrdtica, linchado em plena praca publica (cf. Tucidides
8.92. 2). O coro faz um apelo em favor daqueles cidadaos que se viram
punidos com a privacio de direitos civis pela participagao que tiveram neste
golpe de estado, ao lado dos seus promotores. Uma amnistia permitiria a
pacificagio social e a mobilizacao de energias para fazer frente ao conflito
exterior e A crise por ele gerada em Atenas.

!5 Aristéfanes refere-se a uns tantos cidadaos de Plateias que, depois
de escaparem ao massacre que os Espartanos, em 427, promoveram na
sua cidade (cf. Tucidides 3. 68), se refugiaram em Atenas, onde lhes foi
concedido direito de cidadania (cf. Demdstenes 59. 104-106). Sobre o
episddio da batalha naval de Arginusas e as medidas especiais que foram
tomadas sobre os escravos que nela participaram, vide supra vv. 191-192 e
respectiva nota.

116 Citagdo de Arquiloco, fr. 213 West.
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Ris

dia havemos de ser acusados de uma grande falta de senso.

Coro

Se eu tenho uma nogao clara da vida e do que seja o
cardcter de um sujeito que estd fadado para meter o pé na
argola, esse macacio que s6 nos traz chatices, esse badameco

117

do Cligenes

, dos donos de balnedrios, 710 de quantos
reinam sobre a lix{via falsificada com cinzas 4 mistura, e sobre

a terra do Cimolo''®

, 0 mais safado que dar se pode, pouco
tempo mais lhe resta para ficar entre nés. E ele bem o vé e
por isso nao 715 consegue viver em paz, nao vé que um dia,
a cair de bébedo, saia de casa sem bastiao e ainda acabe nu

em pélo'"”’.

CoORIFEU

Muitas vezes me tenho dado conta de que esta cidade
tem para com a elite dos cidaddos exactamente a mesma
politica que 720 para com as moedas antigas e essa recente,
em ouro'?. Destas, que nio sao falsificadas, mas, sem sombra

17 Nio hd qualquer outra informagio sobre esta personagem, a nio
ser o seu estatuto modesto de patrio de uns banhos publicos, de que
percebemos as preferéncias em relagio a continuagio da guerra.

18 Cimolo ¢ o nome de uma das Ciclades, onde se produz em
abundéncia um tipo de pedra calcdria, usada como detergente; cf. Ovidio,
Metamorfoses, 7. 463.

19 A ideia expressa em ‘ndo consegue viver em paz’ ¢ ambigua: por um
lado, quer dizer que o sujeito nao apoia a negocia¢io de uma trégua com
a liga do Peloponeso, que poria fim a guerra; por outro, vive em conflito
com os concidaddos, que teme e perante quem se apresenta sempre na
defensiva. Mas nio ¢ por isso que se livra de ser assaltado na rua e ficar
sem as roupas.

120 A cunhagem antiga, em prata, ficou interdita com o bloqueio das
minas do Léurion por efeito da guerra; em 406, foi posta a circular uma
nova cunhagem, em ouro, depois de derretido o metal que ornamentava
as estdtuas da Acrépole. Uma e outra eram moedas de qualidade, com
que Aristofanes compara a elite dos cidaddos. As moedas mal cunhadas,
de um metal pouco valioso como o cobre, postas a circular muito pouco
tempo antes da representacio de Rds, assemelham-se a cidadaos de segunda
categoria. Do ponto de vista social, o poeta contrasta as elites aristocraticas,
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de ddvida, superam quaisquer outras, as unicas cunhadas e
temperadas na perfeicdo, vélidas em todo o lado, entre os
Gregos como entre os bdrbaros, 725 nio fazemos uso; e vamos
preferir-lhes essa porcaria desses cobres, postos a circular ha
meia ddzia de dias, com uma cunhagem miserdvel. Com os
cidadaos ¢ a mesma coisa: aqueles que conhecemos como
gente de boa cepa, sensatos, correctos, honestos, criados
nas palestras, nos coros e na cultura'?', 730 pomo-los a um
canto; e valemo-nos para tudo dos cobres, gente de fora, de
cabelo rugo'??, vigaristas por heranga, importacao de tltima
hora, que a cidade noutros tempos nao queria nem para bode
expiatério'®.

Mas, ao menos agora, sua banda de idiotas, mudem de
estratégia 735 e passem a valer-se outra vez de quem é bom.
Se tiverem sucesso, merecem um louvor. E mesmo se derem
com os burros na dgua, pois que se enforquem, mas que o
fagam com uma boa corda; é o que pensard a gente de bem.

Xéntias sai do paldcio com um escravo de Plutdo.

CriapO
Por Zeus salvador, é um tipo fixe esse teu patrio.

XANTIAS
Como nao havia de ser fixe, 740 um gajo que s6 sabe

beber e foder?

com tradi¢o e principios, ultrapassadas pelos politicos nova vaga, sem
nome nem valores, mas vendidos & corrupg¢io e aos interesses.

121 Este é o elenco correspondente ao programa tradicional de educagio,
assente no exercicio fisico, na musica e na aprendizagem intelectual.

122 Pirrias, ‘o rugo’, tornou-se na Comédia Nova frequente como nome
de escravo, sobretudo trdcio de origem.

123 Trata-se de um ser humano, homem ou mulher, que se apedrejava
ou exilava, de um modo concreto ou simplesmente simbdlico, pretendendo
desta forma erradicar o mal e purificar a comunidade. Em Atenas este
era um ritual enquadrado nas Targélias. Cf. Burkert, Greek Religion, trad.
ingl., Oxford, 1985, 82 sq.
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Criapo

S6 pensar que nao te pregou uma descasca, depois de
ter arrasado contigo e de deixar bem provado que, apesar de
nao passares de um escravo, te estavas a armar em patrao!

XANTIAS
Af ia ver como elas lhe mordiam!

CRIADO
Foi mesmo uma histéria a escravo, essa que tu armaste.
Também eu me pelo por fazer o mesmo.

XANTIAS
745 Como ¢ que é... pelas-te, dizes tu?

CR1ADO
Pelar-me é pouco. Entro em transe, isso sim, quando
praguejo nas costas do patrio.

XANTIAS
E quando apanhas uma boa bordoada e te raspas porta
fora, a resmungar?

CriapO
Essa também ¢ um gozo dos antigos.

XANTIAS
E quando metes o nariz onde nio és chamado?

CRriaDO
Isso entdo, caramba, nio sei de nada melhor.

XANTIAS
750 Zeus protector. E quando te pdes a coca, a ouvir
as conversas dos patroes?

CRIADO
Nem me fales. E um delirio!

XANTIAS
E quando depois sais por ai a dar com a lingua nos dentes?
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CRIADO

Eu? Meu Deus! Quando fago isso, até me mijo de
gozo!

XANTIAS (satisfeito)

Bolas, dd-me cd esse bacalhau. 755 Venham daf esses
ossos' ! (Enquanto se abragcam, ouve-se um tumulto ld dentro.)
Mas conta-me l4, por Zeus que é um compincha cd da malta
do chicote! Que raio vem a ser isto 14 dentro, um sururu,
uma gritaria, uma confusao?

CriapO

E o Esquilo e o Euripides.

XANTIAS (surpreendido e curioso)

Ahn?

CriapO

Anda ai na forja uma questio, uma questo séria, séria
a valer, 760 entre os mortos. Estd tudo em pé de guerra.

XANTIAS

Mas porqué?

CRI1ADO

Vigora cd uma lei, a respeito das belas artes: que o
melhor, entre os oficiais do mesmo oficio, tome as refeicoes
no Pritaneu 765 e ocupe um lugar de honra ao lado de
Plutao'® ...

XANTIAS
Estou a perceber.

124 Sommerstein, 222, observa que este gesto corresponde aqueles com
que desfecha, na tragédia, uma cena de reconhecimento. Estd criada entre
os dois escravos uma verdadeira familiaridade.

125 Os costumes no Hades sio semelhantes aos de Atenas, onde ser
alimentado a expensas publicas no Pritaneu e ser detentor de um lugar
de honra (proedria) eram prerrogativas devidas a quem se distinguia ou
prestava um servico ao Estado.
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CRriaDO
... até que cd chegue um outro que lhe seja superior na
mesma arte. Entdo terd de lhe ceder o lugar.

XANTIAS

E em que ¢é que essa disposi¢ao incomoda Esquilo?

CRr1apo
Era ele que ocupava o trono da tragédia, 770 por ser o
melhor nessa especialidade.

XANTIAS
E agora quem o ocupa?

CriapO

Quando Euripides chegou cd abaixo, fez campanha
junto dos ladroes, dos carteiristas, dos parricidas, dos
assaltantes, que no Hades sio mais do que as maes. E eles,
depois de lhe ouvirem 775 os contra-argumentos, as piruetas,
as reviravoltas, passaram-se dos carretos e consideraram-no o
nimero um. Nessa altura ele perdeu a cabega e reivindicou o
trono que Esquilo ocupava.

XANTIAS

E nao houve quem lhe desse uma corrida?

Criapo

Naio, ninguém. O povo, em grandes gritos, exigia que
se fizesse uma avalia¢io para decidir 780 qual era o melhor

na arte.

XANTIAS
A malta dos fora da lei?

CR1aDO
Claro! E com uma gritaria de bradar aos céus!

XANTIAS
E Esquilo, nao tinha quem o apoiasse?
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CRriaDO
Ter, tinha. Mas gente séria, cd, hd pouca, (¢ apontar
para o piiblico) como por aqui, alids.

XANTIAS
E Plutao, o que é que ele tenciona fazer?

Cr1apo
785 Estd a preparar, agora mesmo, um debate, uma
avaliagdo, que ponha a prova o talento dos dois.

XANTIAS
E outra coisa. Como ¢ que Séfocles se nao candidatou

ao trono também!'?%?

CRr1aDo

Ele? Bem pelo contririo. Quando cd chegou, abragou
Esquilo, deu-lhe um aperto de mio, 790 e cedeu-lhe o trono
sem mais contestagbes. Mas neste momento, como diz o
Clidemides'?”, tenciona sentar-se no banco dos suplentes. Se
Esquilo levar a melhor, ele fica quieto no seu canto. Se nao,
admite confrontar-se com Euripides.

XANTIAS
795 Quer dizer, entdo, que a coisa estd por af a es-
talar.

126 A meng¢io rdpida e o papel secunddrio que se atribui a Séfocles
nesta disputa podem resultar de diversas razoes. Pensam alguns que o
tragedidgrafo teria morrido numa altura em que a pega estaria j4 composta,
ainda que nio representada. Para, de certo modo, o contemplar, Aristéfanes
reservar-lhe-ia algumas referéncias breves (cf. vv. 76-82, 1515-1519). Esta
¢ a posicao de Dover, Aristophanic Comedy, 181, e de V. Martin, ‘Euripide
et Ménandre face a leur public’, in Entretiens Hardr VI, Genéve, 1958,
246. Dover acrescenta que o plano que Aristéfanes j4 teria formulado nao
foi sujeito a grandes alteragoes, porque afinal era o confronto entre Esquilo
¢ Euripides, representantes de dois momentos acentuadamente diversos da
evolugao da tragédia, que o poeta de Rdis queria valorizar.

127 Para nés um desconhecido.
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Criapo

Estd, pois, e ndo tarda nada. E aqui mesmo que se vai
dar um acontecimento extraordindrio. E numa balanca que
se vai pesar a poesia

XANTIAS
O qué? Vai-se rafar'”® a tragédia?
Criapo

... vdo trazer réguas e esquadros de medir versos, 800
e moldes ctibicos...

XANTIAS
Para fazer tijolos, ¢ isso?

CriapO
. compassos e cunhas. E que Euripides diz que vai

testar a tragédia, VErso por Verso.

XANTIAS

Imagino que Esquilo deve estar a ferver.

Cr1apo
Pois estd. Havias de ver a mirada de touro que ele lhe
mandou, de cabeca baixa.

XANTIAS
805 E quem ¢ o juiz nessa contenda?

CRiaDO

Ai é que estava o busilis. E que os dois reconheciam a

128 Ou seja, roubar no peso, como faria um comerciante. Mas a palavra

usada no original deriva de meion, o nome que se dava ao carneiro que um
pai oferecia, pelas Apattrias, na altura de registar o filho recém-nascido, aos
membros da sua colectividade ou fratria (cf. supra v. 418 e nota respectiva).
Esta era uma palavra a significar ‘muito pequeno’, um brado com que o
grupo saudava o animal a ser sacrificado. Possivelmente, admite Stanford,
140, a vitima era pesada diante dos confrades, e futuros consumidores da
sua carne, que tendiam a achd-la sempre pouca.
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falta que hd de gente competente. Porque Esquilo nao vai a
bola com os Atenienses'” ...

XANTIAS
Talvez por achar que é demais a gatunagem que por
af anda.

Criapo

..., & para além deles, tudo o mais lhe parecia uma
perfeita bambochata no que toca a conhecer 810 o talento
poético. Por fim, 14 se valeram do teu patrio, que, em matéria
de arte, é¢ um perito. Bom, vamos 4 para dentro, que quando
os patrdes entram em parafuso, sobra para nds.

Entram ambos no paldcio de Plutio.

Coro

Sem duvida que o poeta de voz tonitruante'?

vai puxar
14 do fundo uma raiva violenta, 815 quando vir o parlapatao
do rival a agucar um dente afiado. Af, sob o efeito de uma
furia terrivel, que olhares de raiva ele nao mandard! Vai haver
discursos empenachados, por entre o fulgor dos elmos, e uma
chiadeira de palavras que nem lascas, 820 quando o sujeito
que manobra o cinzel se defrontar com o poeta construtor de
um paleio a galope.

Com as crinas ericadas, aquela juba natural que
lhe cobre o pescogo, de sobrolho carregado, assustador,
num rugido, vai langar palavras solidamente encadeadas,
arrancadas, nem que fossem pregos, 825 com um sopro de
gigante.

Af a linguinha do artista do palavreado, martelador

129 Nos ultimos anos de vida, Esquilo exilou-se na Sicilia, onde veio a
morrer, talvez desgostado com o rumo que levava a politica ateniense, ou
mesmo com a evolug¢do da prépria arte.

130 Epiteto de Zeus em [liada, 13. 624, o que se torna uma vénia ao
talento de Esquilo.
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do bl4- bld- bl4, bem afiada, vai-se soltar e sacudir o freio
da inveja, para destruir, com tretas de meia-tigela, o que aos
pulmoes deu tanto trabalho''.

Saem do paldcio de Plutio Esquilo e Euripides, em
companhia de Dioniso.

EuriripEs (2 Dioniso)

830 O trono ¢ que eu nio deixo. Escusas de me vir
com sermdes. Juro a pés juntos que, na arte, sou melhor do
que ele.

Dioniso (a Esquilo)
Esquilo, porque te calas'*? Nio ouves o que ele diz?

EuriPIDES
L4 comega o tipo a armar aos cdgados, como fazia a
cada passo nas tragédias, para embasbacar o Z¢é pagode.

131 Com esta interven¢ao, o coro estabelece um preAmbulo 4 contenda,
caracterizando genericamente os dois rivais. Através de um conjunto de
metiforas, da luta, da carpintaria, da vida animal, vai-se estabelecendo
os diversos pontos de contraste: linguagem, estilo, estrutura dramdtica,
originalidade e talento. Ambos os rivais se irdo bater como feras: Esquilo
com a dignidade pesada de um ledo, rugido feroz e olhos ameacadores,
frente a um adversdrio frégil, de silvo agudo, que lhe arreganha os dentes.
O cendrio muda, de repente, para um campo de batalha, onde Esquilo se
move sob o peso de um armamento faustoso e resplandecente, carregado
de penachos, esbelto no seu estilo ‘montado a cavalo’. Mais modesto,
o inimigo confla na penetragio dos argumentos, quais lascas e eixos
pontiagudos. Em campos opostos, irdo defrontar-se o poeta construtor,
de talento ingénito, que assenta em bases solidas a sua arte, e o poeta
habilidoso, artesao 4gil do cinzel, atento a um embelezamento meramente
superficial. Irado, Esquilo vai ericar as cerdas naturais que lhe cobrem o
pescoco, para lancar, num arranco visceral, um rugido imenso de palavras,
‘qual gigante a despedagar tébuas’. Sobre ele salta, com ligeireza, Euripides,
para, numa catadupa de subtilezas, com prodigios de lingua, destruir
aquilo que aos pulmées custou tamanho esforco. Para uma andlise mais
pormenorizada da linguagem deste passo, vide M. E Silva, Critica do teatro
na Comédia Antiga, 321-323.

132 Esquilo reage de acordo com as suas preferéncias draméticas, pelo
siléncio. Vide infra vv. 911 sqq.
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Droniso
835 O camarada, também nio ¢ preciso exagerar.

EuriPIDES

Eu conhego bem a peca, hd muito que ando com ele
debaixo de olho. Um criador de pacévios é o que ele é, com
um patud enfatuado, sem freio na lingua, sem tento nem
limites, tagarela até aos quintos dos infernos, empacotador

de palavroes pomposos'®.

EsQuiLo (ameacador)

840 Ah ele ¢ isso, seu filho da deusa agreste'*! E és tu
que me vens com essa treta, seu coleccionador de patacoadas,
criador de mendigos, alfaiate de farrapos'*! Descansa, que te
nio vais ficar a rir do que estds para ai a dizer.

Dioniso (interpondo-se entre os dois)
Calma, Esquilo. Nao te deixes levar pela raiva a ponto
de perderes as estribeiras.

133 Desta primeira apresentagio resulta um Esquilo grandioso e
imponente no estilo que usa. O vocabuldrio adoptado pela comédia
tem sonoridades esquilianas: authaddstomos (cf. Prometen, 64, 79, 907,
964) aplica-se a uma atitude caprichosa; como ¢ também sugestiva, nos
compostos, a final —stomos (Suplicantes, 948, Sete contra Tebas, 612). Por
outro lado kdmpos (kompophakelorrémona), que se refere a sonoridade da
linguagem, tem também presenca significativa em Esquilo: Seze contra
Tebas, 425, 551, 794, Agamémnon, 613, Prometeu, 361, 1031.

13 Parédia de um verso de Euripides (fr. 885 Kannicht), de uma
tragédia perdida, onde alguém interpela Aquiles. Ao substituir ‘marinha,
aplicado a Tétis, a mie do herdi, por ‘agreste’, Esquilo insiste na alusio
irénica & mie de Euripides, repetidamente mencionada pela comédia
como hortaliceira de profissio; cf. Acarnenses, 457, 478, Cavaleiros, 19,

Tesmoforias, 387, 456, 910.

135

7

Euripides ¢ conotado com um palavreado fluido e inconsistente,
que serve um conceito de tragédia mais humanizado e préximo do
quotidiano. ‘Criador de mendigos’ e ‘alfaiate de farrapos’, como adiante
‘fazedor de coxos, sio epitetos apropriados ao autor de uma galeria de
pedintes, Télefo, Eneu, Filoctetes, Belerofonte, Fénix, Ino, entre outros
(Acarnenses, 412-434), que encheram a cena de farrapos e dos sofrimentos
€xtremos com que o destino os vitimou.
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EsquiLo

845 Quero 14 saber! Quero é mostrar, preto no branco,
o que é que o tipo vale, este fazedor de coxos, para se por a
armar ao pingarelho.

D10oN1so (aos criados, para dentro do paldcio)

Um carneiro, rapazes, tragam cd um carneiro preto',
que vem por ai um tufio.

EsqQuiro (ameacador, avanca contra o adversdrio)
Tu que coleccionas monddias cretenses 850 e que
introduziste na arte relagoes escandalosas ...!%

D1oN1so (com nova intervengdo pacificadora)

Calminha, hem! veneravel Esquilo. Cautela com as
frechadas, meu pobre Euripides! Poe-te a defesa, se tens
juizo, antes que ele te mande a cachola com uma palavra
angular’®®, 855 e, com aquele nervoso miudinho que

136 Para sacrificar aos deuses infernais; cf. Virgilio, Eneida, 3. 120, 5. 772.

137 Euripides ¢ parodiado adiante pela preferéncia que manifestou,
crescente nas suas ultimas pecas, por monddias. E dentro deste padrio
de canto a solo, parece ter enveredado, em alguns casos, por um modelo
inovador. Os Cretenses eram, na Antiguidade, conhecidos como bailarinos
4geis, inventores dos hyporchemata, cantos acompanhados de danca, que
permitiam aos executantes mimarem uma ideia, um sentimento ou uma
accdo. Esta prética, em Esquilo e Séfocles aplicada aos coros (cf. Ateneu 21
f; Séfocles, A}ax, 698-700), em Euripides estendeu-se aos actores (cf., e. g.,
Fenicias, 301 sqq., Orestes, 982-1012, 1369 sqq.), que passam a competir
com o coro na arte de cantar e mimar. Considerando estas novas figuras
musicais importadas do pafs de origem das Fedras e das Pasifaes, Aristéfanes
sentiu-se autorizado — ao reproduzir um exemplo destas mondédias, infra
vv. 1331-1364 — a fazé-lo acompanhar pelo bailado de uma dangarina em
atitudes erdticas. A par das novidades musicais, Euripides, que ird defender
uma visio ‘realista’ da arte (vv. 1043-1051), nao hesitou em trazer a cena as
paixdes humanas na sua forma extrema, adultérios e incestos a provocarem
um tremendo escindalo em sua volta. Sobre o v. 850, o escoliasta remete
directamente para a tragédia Eolo, cujo argumento inclufa os amores de
Cénace e de seu irmao Macareu (cf. Nuvens, 1371 sq., Ris, 1081, 1475).

138 Ao que parece, kephdlaion significa ‘enorme’, e associava-se 2 ideia
daquelas pedras angulares, usadas nos umbrais das portas ou nos angulos
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ele tem, te faca saltar de 14 o ... Télefo'®. E rtu, Esquilo,
domina-me essa cdlera. Modera-te, quando criticas ou és
criticado. Nio fica bem que poetas se insultem que nem
padeiras. Ora tu pegas fogo e ardes com mais facilidade do
que a madeira de carvalho.

EuriPIDES

860 Pois por minha parte estou pronto — e longe de
mim escusar-me —a morder ou a ser mordido primeiro, como
ele quiser, nos didlogos, nos cantos, nas fibras nevralgicas da
tragédia, e — caramba! — até no Pelen, no Eolo, no Meleagro e,
principalmente, no 7&/efo'*.

Dioniso (a Esquz’lo)
865 E tu, o que pretendes fazer? Diz 14, Esquilo.

EsquiLo
O que eu queria era nao estar metido nesta discussio.
Porque um concurso entre nds os dois nunca é imparcial.

dos edificios.

13O verso reserva para o final uma surpresa irénica: em vez de ‘os
miolos’, o “Télefo’. Sobre este famoso herdi de uma das mais célebres
tragédias de Euripides, vide Acarnenses, 430 sqq., Tesmoférias, 466-519,
689-759.

10 Estas sao tragédias célebres, e possivelmente controversas, na
produgio de Euripides, todas perdidas para nés. Peleu, o marido mortal de
Tétis e pai de Aquiles, teve um lugar de destaque no teatro de Euripides,
onde lhe coube um papel de homem de cardcter e defensor da justica
(assim em Fénix e Pelen, além do papel que lhe é atribuido na Andrémaca,
esta ultima conservada). Pelo menos as duas ultimas pegas deste grupo
apresentam-no ja de idade avangada, débil e sentencioso, o que talvez
o situasse na galeria dos ‘velhinhos’, débeis e ameacados, de Euripides.
Sobre esta figura ¢ o seu tratamento no teatro de Euripides, vide F. Jouan,
Euripide et les légendes des Chants Cypriens, Paris, 1966, 55-66, 88. Sobre
Meleagro, vide Illiada, 9. 524-599. Sommerstein, 232, supde que Meleagro
representaria o denegrir de uma histéria de guerra, introduzindo nela, em
vez de motivages herdicas, razoes de amor; nio seria em nome do poder
ou do prestigio, mas rendido aos encantos de Atalanta, que Meleagro se
tornou o assassino dos seus dois tios maternos.

106



Dioniso
Como assim?

Esquiro

E que a minha poesia ndo morreu comigo'*', enquan-
to a dele bateu as botas com ele; logo ele pode recitd-la aqui.
870 Mas enfim, ja que assim o entendes, nao hd outra solu-

¢ao.

DioN1so (dando uma ordem para dentro do paldcio)

O incenso e o fogo'*?, vamos 14! Quero fazer uma
prece antes de me assumir como drbitro das vossas subti-
lezas, para que actue com toda a competéncia de que for
capaz. (Ao Coro) E vocés, acompanhem-me com um canto
as Musas.

Dioniso, depois que lhe trazem o incenso e o fogo, dd
inicio a cerimdnia, enquanto o Coro canta.

Coro

875 Donzelas, nove filhas de Zeus, Musas divinas,
que do alto olhais os espiritos subtis e engenhosos dos poetas
cinzeladores de sentengas, agora que eles se confrontam com
golpes estudados e se digladiam com argumentos sinuosos,
observai a poténcia 880 destas duas bocas, tao hdbeis em

141 Apés a morte de Esquilo, as suas pegas, por decisio do governo
ateniense, continuaram a ser repostas a expensas publicas, nos concursos,
como homenagem da cidade ao poeta e ao seu talento (cf. Vida de
Esquilo, 12). Pickard-Cambridge, Dramatic Festivals of Athens, 86. Mas
hd que considerar a possibilidade de reposicoes, apenas abonadas para
Esquilo, no séc. V (cf. Acarnenses, 9-11), mas possiveis também para
outros dramaturgos. O. Taplin, 7he Stagecraft of Aeschylus, Oxford, 1977,
17, sugere a possibilidade, em festivais de provincia, de serem levadas a
cena pegas famosas; cf. também Pickard-Cambridge, Dramatic Festivals of
Athens, 42-52, 99 sq., que alude a prdtica estabelecida no séc. IV de se
repor, em Atenas, pecas de S6focles e Euripides.

142 Sobre o incenso e o fogo como materiais para um ritual propiciatério,

cf. Vespas, 860-862, Paz, 948-949, Tesmofdrias, 36-38.
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43

produzir palavreado e serradura de versos'®. Pois estd

iminente o grande concurso do talento.

Di1oNi1so (a ambos os poetas)
885 Facam também a vossa oracdo, vocés os dois,
antes de recitarem 0s v0Ossos versos.

EsQuiLo (tomando entre os dedos algum incenso, que faz
queimar)

Deméter, tu que alimentaste o meu espirito, faz com
que eu seja digno dos teus mistérios'*.

Dioniso (2 Euripides)
Agora tu, toma 14 também o incenso e faz uma
oferenda.

EuririDES

Nio, obrigado. Sio outros os deuses da minha
devogio'®.

Dioniso

890 Deuses exclusivos, de cunhagem nova?

EuRriPIDES
Absolutamente.

Dioniso
Pois bem, invoca entdo os teus deuses privativos.

EuriPIDES
Eter'* que me alimentas, Fixo da minha lingua,

14 Naturalmente o ‘palavreado’ como producio de Esquilo, e a
‘serradura de versos’ de Euripides.

14 Como origindrio de Eléusis, Esquilo invoca Deméter.

145 Sobre o atefsmo que a comédia atribui a Euripides, cf. Tesmofdrias,
450-451.

146 Também o Sécrates do Pensadoiro de Nuwvens (vv. 264 sq., 423 sq.,
627) invoca deuses particulares, o Eter, a par do Caos, da Lingua e das
Nuvens. Quanto 2 Inteligéncia, é uma entidade invocada com frequéncia
nos textos de Euripides; cf., e. g., Troianas, 672, Suplicantes, 203.
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Inteligéncia, e vés, Narinas de faro penetrante, fazei com que
eu consiga refutar com eficicia os argumentos que me surjam
pela frente.

Coro

895 Pois bem, também nds estamos desejosos de ouvir
estes dois génios, e de ver que batalha de argumentos vocés
vao esgrimir. Vamos, déem inicio a disputa. A lingua, de um
e de outro, é viperina, o Animo nio lhes carece de audicia,
nem o espirito de agilidade. 900 Pode, de um, esperar-se
que tenha uma tirada de espirito, limada com requinte; do
outro, que arranque as palavras pela raiz, que agarre nelas e
desanque o inimigo, levantando uma poeirada de versos'”.

CORIFEU (aos dois poetas)

905 Vamos, depressa, ¢ hora de cada um se pronunciar.
Mas tratem de usar uma linguagem de bom gosto; nada de
floreados, nem dessas patacoadas acessiveis a qualquer um.

EURiPIDES

Muito bem! Quanto a mim e ao que valho como poeta,
¢ matéria que deixo para depois. Para jd, vou desmascarar este
sujeito como um parlapatio e um vigarista, 910 e revelar por
que processos ele fazia o ninho atrds da orelha de um publico
de imbecis, criado na escola de Frinico'®. Antes de mais

147 Depois de afirmar o mérito equivalente dos dois adversdrios, o coro
insiste no tom diferente do estilo de cada um. Euripides identifica-se por
uma linguagem fina e requintada; para Esquilo, Aristéfanes utiliza uma
metdfora da linguagem das corridas; alindéthra é o lugar arenoso onde se
rolam os cavalos, apés o esforo, para lhes secar o suor. Logo Esquilo ¢ o
poeta do discurso profundo, arrasador, visceral, por oposi¢ao a subtileza
elaborada do adversario.

5 Frinico, o principal antecessor de Esquilo, ¢, em geral, recordado
pela comédia como um poeta de talento. A crer no testemunho cémico,
as drias que compds continuavam a mobilizar o aplauso dos conhecedores
¢ ndo menos das massas populares. Os mais velhos conservavam das suas
criagbes uma memoria entusiasta (cf. Vespas, 269 sq.), sobretudo gracas a
dogura das suas melodias. Elegante de aspecto, as composicoes espelhavam
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nada, sentava uma personagem solitdria, coberta de véus, um
Aquiles ou uma Niobe por exemplo, sem lhe mostrar a cara
— um perfeito alarde de tragédia. Quanto a tugir ou mugir,

nem p6'#!

Dioniso
Era isso, sim, era isso mesmo.

EurirPIDES
915 Entretanto o coro engatilhava, uns atrds dos

um requinte equivalente (Aves, 748 sqq., Tesmoforias, 164 sqq.). O mundo
lirico de Frinico parece denunciar um claro matiz asidtico (cf. Vespas, 219
sq.). Sobre a produgio de Frinico, vide G. E. Else, The origin and early form of
Greek tragedy, Cambridge, 1975, 74 sq.; A. Lesky, Die griechische Tragodie,
Stuttgart, >1964, 74-77; idem, Geschichte der griechischen Literatur, Bern,
1971, 267 sq., 283 sq.; A. W. Pickard-Cambridge, Dithyramb, Tragedy
and Comedy, 63-65.

19 Sobre o estratagema dramdtico do siléncio, aqui identificado como
um traco peculiar de Esquilo, vide L. Winniczuk, ‘Il silenzio come elemento
teatrale’, in Studi Classici in Onore di Q. Cataudella, 11, Catania, 1972, 105-
135; O. Taplin, Greek Tragedy in action, Berkeley and Los Angeles, 1978,
101-121; idem, ‘Aeschylean silences and silences in Aeschylus’, Harvard
Studies in Philology, 76, 1972, 57-97. Aristéfanes recorda dois momentos
expressivos da cena esquiliana. Hd vérios testemunhos que confirmam
a informacdo de Aristofanes sobre Niobe, na abertura da tragédia que
tinha o seu nome (cf. Vida de E.fquiZO, p- 3, 105 schol. Esquilo, Prometeu,
436; Eustdcio, Odisseia, p. 1941, 1, lliada, 1343, 62); cf. ainda Pickard-
Cambridge, “The Niobe of Aeschylus’, in Greek Poetry and Life, Oxford,
1936, 106-120. Muito provavelmente esta peca, para nos perdida, abriria
com um mondlogo dito talvez pela mae de Anfion, o marido de Niobe, que
explicava a um coro surpreendido a razio do siléncio e solidio da jovem,
sentada, hd trés dias, sobre o timulo dos filhos. Esta explicagio certamente
implicava uma abertura anterior, em que o coro se perdia em longas
especulagtes sobre o motivo daquele cogitar. Quanto a Aquiles, a divida é
maior porque, de acordo com o schol. Ris, 911, tanto se podia tratar de uma
referéncia a Mirmidies (onde Aquiles, apds a questio com Agamémnon,
surgia obstinadamente surdo 2 pressio da embaixada que procurava demoveé-
lo), como a Frigios (onde o siléncio do heréi exprimia o seu pesar pela morte
de Pitroclo), tragédias pertencentes 3 mesma trilogia. De acordo com a
argumentagdo desenvolvida por Taplin, ‘Aeschylean silences and silences in
Aeschylus’, 65, Mirmidées, que abria efectivamente com o parodo, em que
o coro se confrontava com o enigmatico siléncio de Aquiles, parece ser uma
alusdao mais fundamentada (cf. infra v. 992 e nota respectiva).
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outros, meia ddzia de cantos, de um folego sé. E eles moita!

Dioniso

Muito eu gostava desses siléncios. Davam-me um
prazer que nio fica atrds do que em mim produz esse paleio
agora em moda.

EUriPIDES
Porque és um asno chapado, ora ai tens!

Droniso
Também acho. E porque é que ele armava artimanhas
dessas, aqui 0 nosso amigo?

EuriPIDES

Aldrabice pura! Para que o espectador ficasse suspenso,
a espera, 920 até que a tal Niobe se dignasse abrir a boca.
Entretanto a peca 14 seguia em frente.

Droniso
Olha o safado! Como ele fazia de mim parvo! («
Esquilo) Porque te torces todo e me poes essa cara de caso?

(Esqm'lo ndo responde)'>

EuriPIDES

E por eu o desmascarar. A seguir, depois destas
patacoadas, quando a pega jd ia a meio, safa-se com uma
duzia de mastodontes, daquele palavreado 925 de sobrolho
e penacho, uns papées de meter medo, desconhecidos dos
espectadores’’.

15 Na verdade, Aristéfanes estd a usar a técnica do siléncio prépria de
Esquilo: a de especular sobre os motivos do mutismo e das reacgées do
proéprio poeta.

1A caracterizagio aqui feita do estilo de Esquilo recorre a uma
acumulacio de epitetos alusivos a: impressio de peso e volume causada
pelos seus numerosos compostos; solenidade e presungio aristocrdtica
nas preferéncias vocabulares; estranheza produzida pelos neologismos
frequentes.
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EsquiLo
Com mil deménios!

Dioniso
Cala-te!

EURIPIDES (impdvido)
Que se percebesse, nem uma palavrinha para amostra.

Di1oNi1so (perante a reacgio de Esquilo)
Nao ranjas os dentes.

EuririDES

Eram s6 Escamandros, trincheiras, e, gravadas
nos escudos, dguias-grifos forjadas em bronze, e palavras
montadas a cavalo, 930 que nio era ficil digerir'*>.

DionNiso
Caramba, 14 isso era. Realmente eu, ‘horas a fio,
durante uma noite, me mantive acordado’, a matutar que

raio de pdssaro seria o tal cavalo-galo dourado™*.

EsquiLo
Isto é que tu és parvo! Era um emblema gravado nos
navios.

152 Estas palavras compoem uma miscelanea dos efeitos vocabulares de
Esquilo. As alusoes geogrificas sio aqui simbolizadas pelo Escamandro,
como mais tarde (cf. infra vv. 1056 sq.) pelos Licabetos e pelos Parnassos.
Sem divida que o Escamandro, um dos rios de Tréia, é um bom
exemplo, porque ocorre com frequéncia em Esquilo (cf. Agamémnon,
511, 1157, Coéforas, 366, Euménides, 398). Vem depois o vocabuldrio
épico, representado pelas ‘trincheiras’ e pelos ornamentos dos escudos
(cf. Sete contra Tebas, 387-390, 465-469, 480-496, 539-544, 642-648).
De inspiragio oriental sio os seres fantdsticos, como as dguias-grifos (cf.
fr. 212E Mette). Vulgar é também em Esquilo a referéncia ao brilho dos
metais (cf. Sete contra Tebas, 386, 539, 644, frs. 109. 9, 225, 307 Mette).

153 Parédia de Euripides, Hipdlito, 375 sq.

154 Dioniso apressa-se a concordar com a dentncia de Euripides. O
cavalo-galo dourado, esclarece Esquilo, era um emblema que adornava as
naus dos Mirmidées, na tragédia com o mesmo nome; cf. fr. 212F Mette;
Aristdfanes, Paz, 1177, Aves, 800. Cf. Euripides, Ifigénia em Aulide, 231 $qq.
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Droniso
E eu a pensar que era o filho do Filéxeno, o Erixis'®.

EuririDES
935 Mas diz-me cd uma coisa, tinha algum jeito meter
um galo nas tragédias?

EsquiLo
E tu, que tens o 6dio dos deuses garantido, o que
usavas tu nas tuas composigoes?

EuRriPIDES

Cavalos-galos nao usava com certeza, nem bodes-
veados™®, como tu, do género dos que aparecem nas
tapegarias persas. Pelo contrdrio, mal que herdei a arte
das tuas maos, 940 inchada a forca de palavras enféticas e

17, comecei por a por a dieta e baixar-lhe nos quilos,

pesadas
com versalhadas, digressoes e beterrabas brancas'®, mais um
tonicozinho de palavreado extraido dos livros™. Por fim,
fortaleci-a com monddias, com uma pitada de Cefisofonte a
mistura'®. 945 E mais, ndo me safa com o primeiro disparate
que me vinha a cabe¢a, nem metia as mios pelos pés. Pelo
contrdrio, a primeira personagem a vir a publico explicava

desde logo os antecedentes da acio.

155 Individuos para nés desconhecidos.

156 O bode-veado, nome dado ao ‘antilope’, era um animal conhecido
entre os asidticos, mas novo para os Gregos; cf. fr. 212G Mette.

57 A metdfora por que Euripides opta para retratar o processo evolutivo
a que a tragédia foi sujeita corresponde & verdade. Depois de uma cura de
emagrecimento, houve que tonificd-la, com metros mais ligeiros, disputas
filoséficas, tiradas retéricas e ousadias liricas.

158 Usadas como laxante.

159 Cf. infra v. 1409 sobre a colec¢io de manuscritos que Euripides
possufa. Vide ainda Ateneu 3a.

1% Sobre Cefisofonte, cf. infra vv. 1048, 1408, 1452 sq. No fr. 596
K.-A., Aristéfanes reafirma a colaboracio que esta personagem teria dado
a Euripides na composi¢io das suas pecas. Mas era também mencionada
uma aventura romantica que Cefisofonte teria tido com a mulher do
poeta, cuja veracidade nao podemos comprovar.
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Dioniso
Mais te valia, do que explicares os teus'®'.

EuripIDES
A seguir, desde os primeiros versos nio deixava ninguém
de bracos cruzados. No meu teatro, falava a mulher, e o escravo

nio lhe ficava atrds, 950 o patrdo, a moga e a velha'®,
EsquiLo
E nao era a morte o que tu estavas a pedir por tal
atrevimento?
EurirPIDES

Ora essal Fazia-o simplesmente em nome da

democracia.

Dioniso (baixo, a Euripides)
Naio te metas por ai, amigo. Que uma digressao sobre

tal matéria nio te vem nada a calhar'®.

EuRriPIDES (designando o piiblico)

E mais, estes tipos aqui ensinei-os a palrar ...
EsquiLo

Até ai estou de acordo. 955 Mas antes de lhes teres

impingido a ligao, melhor fora que fosses desta para melhor!

EuriPIDES
... a aplicar regras subtis, a medir versos de esquadro

160 Cf. supra v. 840 e respectiva nota.

162 No sentido de trazer a tragédia ao nivel do quotidiano, Euripides
introduziu uma maior gama de personagens, de sexo, idade, estatuto e nivel
social diversos, a quem deu uma participagio mais activa no desenrolar da
ac¢do. A todas concedeu a oportunidade de falar, de confessar sentimentos,
discutir opinioes e defender pontos de vista pessoais.

19 Dioniso poe em divida as convicgdes democrdticas de Euripides,
talvez pelo exilio que o poeta preferiu na corte de Pela, na Macedénia,
onde encontrava mais tranquilidade e conforto do que aqueles que uma
Atenas democritica lhe consentia.
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em punho, a pensar, a observar, a compreender, a gostar de
argumentar, a maquinar, a ver mds inteng¢ées em todo o lado,
a reflectir sobre tudo e mais alguma coisa

EsquiLo
Até af estou de acordo.

EuriPIDES

... com os casos domésticos'® que trazia a cena, que
fazem parte do nosso quotidiano e nos sio familiares, 960 de
modo a dar o flanco 2 critica. Porque, por os conhecerem, os
tipos podiam comentar a minha arte. Nao me passava pela
cabega armar aos cdgados para lhes dar a volta ao miolo, nem
deixa-los atordoados com os meus Cicnos e Mémnones'®, de
corcéis com guizos nos arreios. Basta ver quais os discipulos
saidos da minha escola e os da dele. 965 Dele, o Formisio e o
pacévio do Megéneto'*, gente de clarinete, langa e bigodaga,
sarcdsticos vergadores de pinheiros'®; meus, o Clitofonte e o

164 Estdo agora em discussio os temas, domésticos os de Euripides,
bélicos os de Esquilo, uns pedagégicos porque préximos e conhecidos,
outros confusos e distantes.

165 Cicno e Mémnon contavam-se entre os aliados dos Troianos mortos
por Aquiles (cf. Pindaro, Olimpica, 2. 82, Lstmica, 5. 39-41). Taplin,
The stagecraft of Aeschylus, 43, 76, 422 sq., vé nestes versos uma alusdo
ao processo, do agrado do velho poeta, de fazer entrar em cena certas
personagens sobre carros de cavalos (cf., e. g., Persas, 155 sqq., Agamémnon
783 sqq.). De resto Esquilo foi autor de um Mémnon, onde talvez o heréi
entrasse em cena sobre um carro de cavalos.

166 £ muito escasso o nosso conhecimento sobre Formisio e Megéneto.
Do segundo, sabemos apenas pelo escoliasta que seria um sujeito prepotente
¢ ambicioso. Confuso ¢ também o epiteto que se lhe aplica; Manes é nome
de escravo proveniente da Frigia, ou uma jogada infeliz nos dados, ou, por
tltimo, uma figura de bronze usada no jogo do cétabo. O manuscrito A
(Parisinus) dd para o epiteto a variante Magnes, ‘o Magnésio’, cujas gentes
eram tidas na conta de arrogantes (cf. Stanford, 158). Formisio parece ter
desempenhado um papel politico apés o termo da guerra do Peloponeso
(cf. Platao Cémico, fr. 127 K.-A.; Dionisio de Halicarnasso, Lisias 32).

17 Estes longos compostos, 2 maneira esquiliana, condensam os tragos
de um guerreiro facanhudo e brutal, o primeiro; o segundo constitui uma
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TerAmenes'®, um primor de sofisticacio.

Dioniso

O TerAmenes? Ora ai estd um sujeito habilidoso e
pronto para todas as eventualidades. Seja em que sarrafusca
for que se veja metido, ou em risco de se meter, 970 ei-lo que
salta fora com uma jogada de mestre: um tipo nio de Quios,
mas de Céos'®.

EuriPIDES

Pois essas qualidades fui eu que as inculquei aqui na
malta (indica o auditério), ao introduzir na arte o raciocinio e
a reflexao. De modo que, agora, eles opinam 975 sobre tudo,
sabem relativizar as coisas, governam a casa melhor do que
dantes, estdo sempre em cima do que se passa: ‘Como é que vai
este assunto? Onde é que eu meti isto? Quem pegou naquilo?’

Droniso
980 Ah, 14 isso é! De facto, hoje em dia, todo e
qualquer Ateniense, ao entrar em casa, grita pelos criados

referéncia a Sinis, o lenddrio salteador do Istmo (cf. Plutarco, Vida de
Tesen 8. 3), que costumava atar as vitimas a dois pinheiros dobrados, para
desmembrar a carne dos supliciados quando depois soltava as drvores.

18 Sdo agora citados dois ‘discipulos’ de Euripides, o segundo acompanhado
também por um epiteto. Clitofonte era origindrio de uma familia distinta,
identificado por Aristdteles, Constituicio dos Atenienses, 34. 3, 35. 2, como
opositor da democracia. No aspecto intelectual, vemo-lo relacionado com os
sofistas, e Platdo, Repriblica, 340* apresenta-o como apoiante de Trasimaco e
das suas teses sobre o poder do mais forte. Terimenes partilhou com Clitofonte
uma intervengio na instauragao do regime oligdrquico dos Quatrocentos, em
411. Tucidides 8. 68. 4 clogia-lhe a inteligéncia e os dotes oratérios. O seu
natural talento havia sido cultivado pelos sofistas, Prédico nomeadamente (cf.
schol. Nuvens, 361; Ateneu 220 b).

19 Este é um gracejo que remete para o jogo dos dados. Af ‘de Quios,
que é também o nome dos oriundos da ilha, aplica-se a um lance infeliz,
o de uma pinta, enquanto Coos, ‘de Cés’, pelo contrério, se usa para um
golpe afortunado, de seis pintas. Com uma substituicio de Coos por
Keios, ‘de Céos’, adapta-se a referéncia a terra de origem de TerAmenes, ou
entdo a do sofista Prédico de Céos, com quem TerAmenes manteria um
relacionamento préximo (Ateneu 220b).
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com perguntas do género: ‘Onde estd a panela? Quem comeu
a cabega 985 da sardinha? O meu prato, que nio tinha mais
de um ano, ja deu o berro? Aquele dente de alho que sobrou
de ontem, onde estd? Esta azeitona, quem a mordeu?” Até
agora eram uns tansos, 990 ficavam de boca aberta, armados

em anjinhos, uns parvos chapados'””!

Coro (a Esquilo)

‘Estds a ver isto, brilhante Aquiles?”'”" Tu, vamos 14,
que tens a contrapor a estas acusagoes? Toma s6 cuidado com
uma coisa: que esse teu génio nio venha ao de cima e te
faga passar 995 dos limites'”%. Que ele nao te poupou! Ve I4,
meu ilustre amigo, que lhe ndo respondas com sete pedras na
mio. Dobra as velas, 1000 usa apenas as de cima, e s6 depois,
pouco a pouco, vai soltando a corda, com cuidado, até teres
um vento leve e ameno'”?.

CoORIFEU

Tu que foste o primeiro dos Gregos a elevar a linguagem
as alturas de uma torre, 1005 e que impuseste dignidade ao
palavreado trégico, tem 4nimo, deixa correr a fonte.

EsquiLo
Fervo a ideia deste debate, revolve-se-me o figado por
ter de me defrontar com um tipo destes. Mas para que ele nao

170 Melitides, referido no texto, era o nome de um individuo famoso
como tonto (cf. Menandro, Aspis, 269; Eliano, Histdria Variada, 13. 15).

71 Citacao dos Mirmidoes de Esquilo, fr. 131 Radt.

172 A letra: ‘Para fora da linha das oliveiras’. Esta é uma metéfora
inspirada nas corridas, em que a pista era delimitada por uma linha de
oliveiras (cf. Pindaro, Pitica, 11. 38-40; Baquilides 10. 51-52; Esquﬂo,
Prometeu, 883, Coéforas, 1022-1024; Platio, Crdtilo, 414b). Sobre esta
metéfora em Esquilo, vide D. Sansone, Aeschylean metaphors for intellectual
activity, Hermes Einzelschr. 35, Wiesbaden, 1975, 75 sq.

173 Sobre as metédforas esquilianas inspiradas na faina maritima, vide J.
Dumortier, Les images dans la poésie d’Eschyle, Paris, 1935, 27-55; Sansone,
1975, 26 sq.
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possa acusar-me de entregar os pontos (a2 Euripides) responde-
me l4: quais as qualidades que se deve admirar num poeta?

EuriPIDES
O talento ¢ o conselho, porque melhoramos o nivel
1010 dos cidadios.

EsquiLo

E se ndo cumprires esses propdsitos, e pelo contrério,
de sérios e dignos, tiveres feito deles uns rematados vigaristas,
que castigo achas tu que mereces?

Dioniso
A morte. Nio ¢ a ele que deves fazer essa pergunta.

Esquiro

Repara sé que tipo de gente, a partida, ele herdou de
mim: uns fulanos valentes, com uns bons palmos de altura,
incapazes de desertar, 1015 que nio tém nada a ver com esses
badamecos, uns patetas alegres e uns aldrabdes que para ai
andam hoje em dia. Trata-se de gente que respirava dardos e
langas, elmos de penacho branco, capacetes, caneleiras, com
a alma forrada de sete peles'’*.

Dioniso
A coisa vai de mal a pior. E com essa dos elmos que ele
ainda me vai lixar outra vez.

EuRiPIDES (2 Esquilo)

E tu, que fizeste tu para lhes inculcar esses principios?

Dioniso

1020 Fala l4, Esquilo, nao te fagas caro, nem te ponhas
a armar ao pingarelho!

EsquiLo

Fiz uma pega cheia de Ares.

174 Como o escudo de AJax, cf. lliada, 7. 220.
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Dioniso

Qual?

Esquiro

Os Sete contra Tebas'>. Fulano que a visse ficava em
pulgas por combater.

Dioniso

Af estd um caso em que tu meteste o pé na argola. Os
Tebanos, tornaste-os mais aguerridos no combate'”°. Por isso,
toma ld. (ameaca bater em Esquz’lo.)

EsquiLo
1025 Vocés sé6 tinham de se exercitar. Mas nao
estiveram para ai virados. Depois, com a representagao dos

177

Persas’”’, ao celebrar um feito maravilhoso, ensinei-lhes a

4nsia de vencerem sempre o inimigo.

Dioniso
Realmente para mim foi um deslumbramento quando

175 Esta ¢ uma peca que preservamos, composta por Esquilo em 467
a. C., integrada na sua tetralogia tebana: Laio, Edipo, Sete contra Tebas e
Esfinge. A crer em Plutarco, Moralia, 715 e, este comentdrio sobre os Sete
foi feito por Gérgias (82B 24 D.-K.); sobre o assunto, vide G. Lanata,
Poetica pre-platonica. Testimonianze e Frammenti, Firenze, 1963, 207.

176 Tebas, a frente da confederagio das cidades da Bedcia, tinha
recentemente tomado o partido da liga do Peloponeso contra os interesses
de Atenas. Contavam-se ji alguns episodios militares (batalhas de
Coroneia, 446, ¢ Délio, 424), em que uma confrontagio os pusera em
franca vantagem sobre os Atenienses (cf. Tucidides 4. 89-101).

77 Apresentada em 472, é para nds a tragédia mais antiga que
conservamos. E nio s6 esta é uma importante credencial, como também
o facto de se tratar de uma pega que, excepcionalmente, se ocupa de um
tema histérico. ‘O feito maravilhoso’ que a peca celebra ¢ a vitéria grega
sobre o invasor persa, nas Guerras Pérsicas, consagrada em Salamina (na
peca, narrada por um mensageiro) e em Plateias (batalha, em Esquilo,
profetizada pelo fantasma de Dario). Fazia parte de uma tetralogia, para nds
de resto perdida, que inclufa: Fineu, Persas, Glauco de Pétnias e Prometen.
Coube a Péricles assegurar a coregia desta producio. Aristofanes comete
aqui um erro cronoldgico entre as duas tragédias, talvez mais interessado
numa prioridade de interesse temdtico.
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tu entoaste aquele lamento pelo falecido Dario. E logo o
coro, a bater as maos, assim (imita o gesto), gritava: ‘Ail Ail’'78

EsquiLo

1030 Ora af tens o tipo de assuntos com que se
devem preocupar os poetas. Sendo observa bem como, desde
o principio, os verdadeiramente bons se mostraram uteis.
Orfeu ensinou-nos a celebrar os mistérios e a evitarmos os
sacrificios'””; Museu, a cura das doencas e os ordculos'®;
Hesiodo, o trabalho da terra, as estacoes das colheitas e as
tarefas agricolas’’; e o divino Homero'®?, 1035 onde foi

ele buscar fama e gléria sendo as coisas tGteis que ensinou,

178 Dioniso recorda um momento dramdtico particular da peca: aquele

em que o coro, na evocagio do espectro de Dario, batia as maos e gritava
ianoi. Esta interjeicio ndo corresponde as que encontramos no texto de
Esquilo (cf. vw. 652, 657, 664, 671-672, 1070-1071).

17 Este mesmo conjunto de poetas mantém-se unido no espirito de
Sécrates que, perante o tribunal, especula sobre a felicidade de conviver no
além com os verdadeiros juizes, Minos, Faco ou Radamanto, ou, quem sabe,
com poetas como Orfeu, Museu, Hesiodo ¢ Homero (Platao, Apologia, 41
a-c; cf. ainda Protdgoras, 316 d-¢). Orfeu, o simbolo lenddrio do cantor e
do poder da poesia, andava associado a Trdcia. A prova méxima do valor
do seu dom, com que fascinava a natureza, deu-a ao obter dos deuses
infernais a devolucio da sua amada Euridice. No séc. V a. C., circulavam
poemas de sentido cosmogénico, que lhe eram atribuidos. O seu nome
estd também ligado a um culto; cf. W. Burkert, Greek Religion, Oxford,
1985, 296-299; idem, Ancient Mystery Cults, Cambridge, Massachusetts
and London, 1987, 33 sq., 87 sq. Como o vegetarianismo andava ligado
ao culto de Orfeu (Euripides, Hipdlito, 953-954; Platio, Leis, 782¢), talvez
este derramamento de sangue se refira sobretudo aos sacrificios.

180 Herédoto (7. 6, 8. 96. 2, 9. 43) refere a popularidade de que os
ordculos de Museu gozavam na Atenas do séc. VI a. C. Como poeta
lenddrio, Museu aparece como préximo de Orfeu (como seu filho ou
discipulo, Platao, Apologia, 41°, Ton, 536b, Protdgoras, 316d, Repiiblica,
364e), também ele autor de poemas cosmogdnicos e de hinos que tinham
poderes terapéuticos (cf. Platdo, Repiiblica, 364 ¢). Assim, os dois poetas
lendérios precediam os nomes paradigmdticos de Hesiodo e Homero.

181 Nos Trabalhos e Dias, naturalmente.

820 mesmo epiteto de ‘divino’ é aplicado a Homero em Platio,

Feédon, 95 a, Ton, 530b.
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estratégia, c6digo militar, equipamentos dos guerreiros?

Dioniso

E mesmo assim o Pantacles'® nio aprendeu nada com
ele, um azelha que s6 visto. Ainda hd dias, em pleno cortejo,
o sujeito enfia-me primeiro o elmo na cabeca e poe-se depois
a tentar prender o penacho.

EsquiLo

Mas, em contrapartida, aprenderam com ele muitos
outros tipos notdveis, como o Limaco, o heréi, por
exemplo'. Pois foi nele'™ 1040 que me fui inspirar para
compor mil e uma faganhas, de Pdtroclos e de Teucros de
coracdo de leao'®, de modo a estimular o cidaddo a ombrear
com eles, ao primeiro toque da trombeta. Mas Fedras nao,
caramba, putas dessas eu nio compunha, nem Estenebeias'?’,

183 Conhecemos um Pantacles referido por Andécides 6. 11, mas nao
sabemos se coincide com a personalidade aqui mencionada. Eupolis fala
também de um PAntacles idiota (fr. 318 K.-A.).

184 Cf. Aristéfanes 1, M. E Silva (coord.), Lisboa, 2006, passim, a
propésito de Acarnenses, em que Lamaco, como simbolo de um militar
de carreira e da classe interessada na guerra, é personagem destacada.
Entretanto Limaco tinha morrido na campanha da Sicilia, em 414 (cf.
Tucidides 6. 101. 6).

185 Ateneu 347e veicula a tradigio de que Esquilo se assumia como autor
de ‘migalhas caidas do banquete homérico’, numa alusio a proximidade
das suas criagbes com a tradigio épica.

18 Pitroclo é o companheiro de Aquiles, de cuja philia a lliada dd
o retrato mais desenvolvido. Thiercy, 1282, imagina a possibilidade de
Pétroclo ter sido personagem em Mirmidoes (cf. frs. 135, 138 Radt).
Quanto a Teucro, o irmao de Ajax, nao sabemos também em que peca de
Esquilo apareceria, mas uma hipétese sio os Salaminios (cf. Dover, 323).
O epiteto ‘de coragio de leao’ é homérico; cf. lliada, 7. 228.

187 As Fedras e as Estenebeias, junto com as Melanipas (cf. infra vv.
1049-1052, Iésmofdrias, 497-498, 544-550), sio tomadas como exemplo
da imoralidade que Euripides instalou nas suas criagdes. E semelhante o
destino que lhes coube; mulheres casadas ambas, numa fase da vida jd
madura, conceberam por um jovem um amor addltero, que, por nio obter
correspondéncia, as incita a dentincia do amante renitente. Estenebeia,
mulher do rei Preto de Tirinto, ao ver-se acusada por Belerofonte, héspede
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e nio hd quem possa apontar uma sé mulher apaixonada que
eu alguma vez tenha criado.

EuriPIDES
1045 Nao, l4 isso ndo! Porque com Afrodite nio tens
mesmo nada a ver.

EsquiLo
E oxald que nunca venha a ter! Ao passo que sobre ti
e sobre os teus teve ela um peso tremendo. A ponto que te

deixou de rastos'®®.

Dioniso

L4 isso foi, caramba, nem mais nem menos. Aquelas
pechas que apontavas & mulher do préximo, voltaram-se
contra ti também.

EURIPIDES (2 Esquilo)
E, 6 seu grandessissimo safado, em que ¢ que
prejudicam a cidade as minhas Estenebeias?

EsquiLo

1050 E que levaste esposas distintas de ndo menos
distintos maridos a beber cicuta, ao verem-se desonradas por
causa dos teus Belerofontes!'®.

do marido, denunciou-o como sedutor (cf. lliada, 6. 160-165). Sobre
o sentido geral desta peca para nds perdida, vide T. B. L. Webster, 7he
tragedies of Euripides, London, 1967, 80-84. Fedra, do mesmo modo,
ao ver-se repudiada pelo enteado, Hipdlito, acusou-o ao marido como
responsdvel por um atentado contra o seu pudor; sobre o tratamento deste
mito em Euripides e respectiva bibliografia, vide M. E Silva, ‘A Fedra de
Euripides. Ecos de um escandalo’, in Ensaios sobre Euripides, Lisboa, 2005,
167-193.

1% Esta ¢ uma referéncia & vida pessoal de Euripides e as suas
infelicidades conjugais. Cf. supra v. 944.

1% Euripides foi autor de uma Estencbeia e de um Belerofonte, referido
também em Acarnenses, 426-427; esta Gltima teria por assunto a vinganga
do jovem contra a caltinia de Estenebeia. Cf. ainda Paz, 76-176, que é uma
parddia das pecas dedicadas por Euripides a este tema e aos seus efeitos
teatrais exuberantes, como o voo do heréi sobre a mechane. Belerofonte

122



EuriPIDES
E nio ¢ real a histdria que eu compus sobre Fedra?

Esquiro

Sem duvida, l4 real ¢ ela. Sé que cabe ao poeta esconder
o mal, e ndo o trazer a cena nem o apresentar. Porque as
criangas 1055 é o mestre-escola que as ensina e aos adultos sio
os poetas. Logo ¢ nosso estrito dever tratar de assuntos sérios.

EuRiPIDES

Portanto, quando tu nos vens com a histéria dos
Licabetos ou das alturas do Parnasso'’, em vez de usares uma
lingua de gente, serd que isso ¢ tratar de assuntos sérios?

EsquiLo

Sé que, meu caro amigo, para sentencas e ideias de
peso ¢ preciso produzir uma linguagem a medida. 1060
E mais, é natural que semideuses usem um estilo mais
empolado. Afinal também as roupas que vestem sio mais
pomposas do que as nossas. Eu mostrei o bom modelo, e tu
acabaste com ele.

EuriPIDES

Mas o que ¢ que eu fiz afinal?

EsquiLo

Antes de mais vestiste reis de mendigos'’, para des-

pertarem nas pessoas um sentimento de piedade.

EuriPIDES
E que mal trouxe eu a0 mundo com essa minha opgao?

¢ usado como paradigma do gala sedutor de mulheres honestas que,
confrontadas com a desonra, sio levadas ao suicidio.

0O Licabeto é um dos montes que cerca Atenas, situado a oriente
da Acrépole, enquanto o nome de Parnasso é dado as montanhas onde se
situa Delfos. Estes sio termos que documentam a tendéncia de Esquilo
para os nomes geograficos.

1 Cf. Acarnenses, 410-479 e supra vv. 841-842.
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EsquiLo
1065 O certo é que, por tua culpa, j4 ninguém de
posses quer equipar um navio'”%; tratam mas é de se enfiar

nuns farrapos, de se lamentar e de dizer que estao na miséria.

Dioniso
E isso mesmo! Embora por baixo tragam uma tiinica
de pura la. E depois de venderem essas patranhas, um belo

dia desembestam pelo mercado do peixe'”.

EsquiLo

Além disso, ensinaste-os a cultivar o paleio e a treta,
1070 o que esvaziou as palestras', deixou cocados os
fundilhos da rapaziada dada ao palanfrério, e incentivou a
tripulagdo da Pdralo'” a contestar os oficiais. E no entanto,
no meu tempo, contentavam-se com reclamar um naco de
pao e gritar: ‘U-upa! U-upal’

Dioniso

Sim, bolas, para além de mandarem um traque nas
trombas do remador da fila de baixo, 1075 de cagarem em
cima do vizinho de mesa, e de, quando em terra, andarem no
gamanco. Agora argumentam, em vez de remarem. E por isso
andam a navegar, de um lado para o outro, ao sabor do vento.

EsquiLo
Por que males no ¢ este tipo responsdvel? Nao foi ele

2 A trierarquia era uma incumbéncia, atribuida aos cidadios com
bons rendimentos, de se responsabilizarem pelo apetrechamento e
manuten¢io de um navio de guerra e de o manterem operacional. Pelos
custos envolvidos, os contribuintes procuravam escapar a esse encargo.

1% Ou seja, exibem em publico a capacidade de adquirir produtos
caros e de qualidade, o que ndo coincide com a pobreza que apregoam.

4 Ou seja, os jovens passavam o tempo sentados, em longas discussoes
intelectuais, e desertavam da prética do exercicio fisico nas palestras.

95 A trirreme designada por Pdralo, juntamente com a chamada
Salaminia, eram navios ao servi¢o do Estado (cf. Tucidides 3. 33. 1 sq., 8.

73.5sqq.). Cf. ainda Aves, 147, 1203-1204.
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que trouxe a cena alcoviteiras'”®, 1080 e mulheres que dio
a luz nos templos'”, que andam metidas com os irmaos'*,
e que dizem que viver nao ¢ viver? Foi a partir dai que a
nossa cidade se encheu de burocratas, 1085 de aldraboes, de
macaces que nio param de gozar  custa do parceiro. Em
contrapartida, j4 ndo hd quem seja capaz de participar na

200

corrida dos archotes®™, com a falta de exercicio que por ai

grassa hoje em dia.

Dioniso

L4 isso ndo, realmente. A ponto que, 1090 nas
Panateneias, me fartei de rir, quando me aparece um sujeito
a arrastar a asa, de cabeca baixa, pélido, gorducho, muito
atrds dos outros, a suar as estopinhas. Vai dai a malta do

201

Ceramico, 14 nas portas da cidade®”’, toca a dar-lhe palmadas,

no bandulho, nos bofes, nas costas ¢ no traseiro. E o tipo,

1% Entre as alcoviteiras famosas de Euripides, patrocinadoras dos
amores das suas senhoras, conta-se a célebre Ama de Fedra, no Hipdlito,
que, levada pela dedicagao, poe de lado escripulos morais ¢ incita a
apaixonada rainha a levar por diante a sua paixdo culpada. Também
Estenebeia parece ter tido a seu lado uma ama dedicada, capaz de por
todo o seu empenho ao servico do amor funesto da rainha de Tirinto. Cf.
L. Séchan, Etude sur la tragédie grecque dans ses rapports avec la céramique,
Paris, 1967, 496.

17 Este € o caso da sacerdotisa Auge, a mie de Télefo, na tragédia com
o seu nome. Esse filho, de uma relagio com Hércules, nasceu no préprio
templo de Atena, num acto de manifesta poluicio e desrespeito por um
lugar sagrado (cf. Lisistrata, 742 sq.).

198 Alusio ao incesto cometido, no Folo, pelos filhos deste rei, Cdnace
e Macareu; cf. Nuvens, 1371-1372.

1% Depois das questoes morais, vem a condenacio da oratéria. Assim,
na tragédia perdida Poliido (fr. 638 Kannicht), Euripides escrevera palavras
semelhantes &s que Aristéfanes aqui recorda; cf. ainda Frixo fr. 833. 1-2
Kannicht e infra v. 1477.

200 Cf. supra v. 131 e respectiva nota.

OV Cf. supra v. 129 e nota respectiva. Aristéfanes refere aqui em
particular a porta dupla (Dipilon) que marcava o extremo do bairro do
Ceramico, onde ficava o cemitério da cidade e onde terminava a corrida
das Panateneias.
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debaixo daquela chuva de empurrdes, nio tem mais nada:
manda uns traques para o ar, sopra no archote e poe-se a

mexer.

Coro

Brava é a questdo, forte a contenda, encarnicada a luta
que se desenrola.

1100 Vai ser obra decidir, quando um carregar a fundo,
e o outro conseguir dar meia volta e passar ao contra-ataque.
(Aos dois poetas.) Nao me fiquem ai a marcar passo, quando nao
faltam recursos, multiplos e variados, as vossas capacidades.
1105 Seja sobre que tema for, falem, ataquem, desfibrem pecas
antigas e recentes, arrisquem tiradas subtis e sofisticadas.

E se recearem que, 1110 aos espectadores, falte
competéncia para perceber as subtilezas das vossas intervencoes,
nio se preocupem. Que agora as coisas jd nao sao como eram
dantes. Trata-se de veteranos, e cada um tem o seu livrinho?*?
onde aprende os requintes do saber. 1115 Que alids dotes nao
lhes faltam, hoje ainda mais refinados. Portanto nao hd nada
a temer, abordem todo e qualquer assunto; que se o problema

s30 os espectadores, competéncia nao lhes falta.
EURIPIDES (a2 Esquilo)
Pois bem, vou entdo virar-me especificamente para

os teus prologos®®. 1120 Serd portanto essa primeira parte

22 Cf. suprav. 52 e respectiva nota. Estas sao duas mengoes interessantes
aos primeiros sinais da difusdo do texto escrito. Sobre a banalidade da
venda do livro entre os produtos disponiveis na dgora, cf. Aristémenes fr.
9 K.-A; Eupolis fr. 327 K.-A.; Aristéfanes, Aves, 1288; Nicofonte fr. 10. 4
K.-A; Teopompo fr. 79 K.-A. A controvérsia tem sido acesa sobre que tipo
de ‘livro’ esta em causa; cf. Sommerstein, 256.

2SEuripides refere-se propriamente aos monélogos, por vezes
confundidos com o prélogo, dada a tendéncia para se ir repetindo e
impondo este modelo de abertura. No entanto, Aristoteles, Poética, 1452b
19 sq., define prélogo como uma componente mais ampla e diversificada,
incluindo tudo aquilo que, numa peca, ocorre até 4 entrada do coro.
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da tragédia que eu vou, antes de mais, analisar neste sujeito.

Porque 14 obscuro era ele, na exposicao dos factos.

Dioniso

E qual dos prélogos dele vais tu analisar?

EuriPIDES
Muitos. (@ Esquilo) Para comegar, recita-me 14 aquele

famoso da saga de Orestes®™.

Dioniso
1125 Vamos, calem-se todos. Recita 14, Esquilo.

EsquiLo
‘Hermes cténio, como guardiao do poder paterno, sé
meu protector e aliado, eu to suplico. Eis-me de volta a casa,

a que regresso...”””

Dioniso (¢ Euripides)

Tens algum comentdrio a fazer?

EuripIDES
Mais de uma ddzia.

24 O texto diz propriamente da Oresteia. Ao pedido para recitar os
primeiros versos da trilogia, seria esperado que Esquilo recitasse a abertura
do Agamémnon, a primeira das pegas que integra. Mas Esquilo responde
com os primeiros versos de Coéforas, a segunda tragédia. Tem sido discutido
o porqué desta opgio de Esquilo e o verdadeiro sentido da palavra Oresteia
aqui usada. Talvez Oresteia nio fosse neste caso o titulo do conjunto,
mas daquela peca que trata da saga de Orestes, Coéforas portanto. Alguns
estudiosos véem no artigo definido — ton ex Oresteias — uma alusio Aquela
célebre’ peca da Oresteia. Outros ainda substituem zon por #in’, definido
por indefinido, no sentido vago de ‘um dos da Oresteia’. Com esta citagio,
Aristofanes recupera para nés os primeiros versos de Coéforas, que faltavam
nos cédices de Esquilo.

2% Na abertura de Coéforas, sobre o timulo do pai, Orestes invoca
Hermes cténio, o deus condutor das almas dos mortos para o Hades
(cf. Coéforas, 124-6, 727 sqq.; Séfocles, A’jax, 831 sq., Electra, 110-
116; Euripides, Alceste, 743 sq.), que agora é ‘guardiio do poder’ de um
Agamémnon j4 falecido. E ele a entidade capaz de pér mortos e vivos em
contacto e assim mobilizar as diversas forcas da vinganca.
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Dioniso
1130 Como assim, se ao todo nio sio mais de trés
versos?!

EuriPIDES
S6 que em cada um deles hd uma catrefada de erros.

Di1oNi1so (perante alguns sinais de irritagdo por parte de
Esquz’lo)

Esquilo, aconselho-te a ficar calado. Se nio, em cima
destes trés versos iAmbicos, ainda levas com mais algum.

EsquiLo

Eu?! Ficar calado a ouvir este fulano?

Dioniso
Fica-te pelo que te digo.

EuriPIDES
1135 Logo para comegar, ele cometeu um erro que
brada aos céus.

Esquiro (2 Dioniso)

Vés o disparate do que estavas a dizer? (Perante
os esforcos do deus para o manter calado.). E eu ralado! (4
Euripides) Qual foi entio o erro que eu cometi, dizes tu?

EuriPIDES

Ora recita |4 outra vez do principio.

EsquiLo

‘Hermes cténio, como guardiio do poder paterno...’

EURiPIDES
E portanto Orestes que diz esses versos sobre o timulo

1140 do pai j4 falecido.
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EsquiLo
E isso mesmo.

EuriPIDES

E o que é que Orestes estd entao a dizer sobre Hermes?
E do assassinio do pai dele 4 mios de uma mulher, numa
cilada, que ele diz que Hermes foi o guardiao?

EsquiLo

Nao ¢ desse Hermes que se trata, mas do Protector®®,
1145 a que ele chamou Ctdnio, e, das suas palavras, torna-se
evidente que o deus herdou essa fun¢do do pai.

EuriripEs (2 Dioniso)

Nesse caso, o erro ainda foi maior do que eu pensava.

Se ele herdou do pai essa competéncia subterranea... 2%
Dioniso
. entdo ele seria, por heranga paterna, salteador de
tumulos™®.
EsquiLo

1150 Dioniso, andaste-me a beber zurrapa*”!

206 Este epiteto de Hermes, Eriounios, é ja épico (cf. Iliada, 20. 34,
72), mas o seu sentido nio ¢é claro. Sobre as possiveis explicacoes, vide
Sommerstein, 259-260.

27 A conclusio da frase de Euripides deveria ser, logicamente:
‘Se ele herdou do pai essa competéncia subterrinea, entio Hermes ¢
filho de Hades’, alterando a tradigio que faz de Hermes filho de Zeus
olimpico.

28 A solugio que Dioniso adianta ¢ inesperada e graciosa. E,
naturalmente, se Hermes herdou essa competéncia do pai, Zeus serd
também um gatuno. O facto de ser costume depositar objectos de valor
nos timulos tornou comum este tipo de assalto.

209 A letra: ‘O vinho que tu bebes nao ¢ dos aromatizados’, ou seja, de

boa qualidade.
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Dioniso (a Esquz’lo)
Recita-lhe 14 o resto. (@ Euripides) E tu, fica-me de

olho alerta aos deslizes.

EsquiLo
‘Sé meu protector e aliado, eu to suplico. Eis-me de
volta a casa, a que regresso...’

EurirIDES
Estd a dizer duas vezes a mesma coisa, esse portento
210

do Esquilo

Dioniso
1155 Como, duas vezes?

EuripIDES
Eu explico-te. Repara bem na frase: ‘Estou de volta a
casa, diz ele, ‘e regresso’. Voltar e regressar é¢ a mesma coisa.

Dioniso
L4 isso ¢! E como se se dissesse ao vizinho do lado:
‘Empresta-me um pilao, ou se preferires, o almofariz’.

EsquiLo
1160 Nada disso, seu lingua de trapos, nio se trata da
mesma coisa. Alids a frase é excelente.

EuriPIDES
Ah sim?! Ora explica-me 14 o que ¢ que tu queres dizer.

EsquiLo

3 3 z

Voltar a casa s6 o pode fazer quem pertence a
uma pdtria. Nesse caso, pura e simplesmente ‘vem'. 1165

21 Estdo em causa agora as famosas tautologias de Esquilo. O
comentdrio feito por Euripides inspirou-se na prética da critica literdria
desenvolvida pelos sofistas e, neste caso, possivelmente por Prddico,
famoso pelos seus estudos sobre sinonimia. Trata-se, de facto, de esclarecer
substis diferencas entre vocdbulos aparentemente sinénimos (cf. Platio,

Lagues, 197d 4 sq., Cdrmides, 163d 4, Protdgoras, 340c 6 sqq., 3582 6 sq.).
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Enquanto um exilado, volta e regressa.

Droniso
Ora ai estd. Muito bem! (@ Euripides) E tu, que tens a
dizer, Euripides?

EuriPIDES
Eu defendo que Orestes nio ‘regressa a casa’, porque
foi as escondidas que ele veio, sem autorizag¢io oficial.

Droniso
Pois bem, seja! Embora eu nao perceba onde tu queres

chegar.

EURIPIDES (2 Esquilo)
1170 Acaba com essa histdria e passa ao verso seguinte.

Dioniso
Isso, passa ao seguinte, Esquilo, vamos. (2 Euripides) E
tu, fica de olho nos erros.

EsquiLo
‘Sobre esta pedra tumular apelo ao meu pai, que me

escute e me ouca>'!.

EurirPIDES
L4 volta ele a carga outra vez. Escutar e ouvir ¢é,
evidentemente, a mesma coisa.

Dioniso

1175 E aos mortos, ouviste 6 infeliz, que ele se estd
a dirigir. E aos mortos, mesmo chamando-os trés vezes, a
nossa voz nao chega. Olha l4, e tu, como fazias os teus
prologos?

21 Esquilo prossegue com a abertura de Coéforas. Este tipo de
repeti¢oes, que naturalmente conferem solenidade ao texto, tinha tradicio
na literatura grega; cf. [liada, 2. 8,7.279, 9. 163; Euripides, Hipdlito, 362,
Troianas, 1303, 1325.
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EuripIDES
Vou-te dizer. E se me sair com repeti¢oes, ou se vires
algum empolamento a despropésito, cospe-me em cima.

Dioniso
1180 Anda, recita 4. Estou aqui para ouvir os teus
prélogos e avaliar-lhes a correccio dos versos.

EuririDES

‘Edipo era, a principio, um homem afortunado™'* ...

Dioniso

Ora essa! Afortunado uma gaita! A desgraga estava-lhe
na massa do sangue. Tanto assim que, ainda antes de nascer,
nem sequer engendrado tinha sido, e jé Apolo anunciava que
ele havia de 1185 matar o pai*’®. Como dizer entdo que ele
era, a principio, um homem afortunado?

EuriPIDES
... que mais tarde se tornou na mais desgracada das
criaturas’.

EsquiLo

Ora essa! Nada disso! Diz antes que nunca deixou de o
ser. Ou nao foi assim? Mal que nasceu, 1190 em pleno inver-
no, foi metido numa puicara e exposto, para evitar que, quando
homenm, se tornasse no assassino do pai. Depois, andou errante,
de pés inchados®'?, até chegar ao paldcio de Pélibo. Mais tarde,
ainda mogo, veio a casar com uma velha, que, para cimulo, era
a mae dele. E para acabar a histéria, 1195 furou os olhos®".

212 Os vv. 1182 e 1187 sio citagio da Antigona de Euripides, frs. 157 e
158 Kannicht. Naturalmente o original de Euripides aludia ao tempo em
que Edipo, vencedor da Esfinge, reinava, feliz, sobre Tebas.

213 Cf. Esquilo, Sete, 744-753; Euripides, Fenicias, 13-22.

214 Este ¢ exactamente o sentido do seu nome: cf. Séfocles, Rei Edipo,
718, 1034-1036; Euripides, Fenicias, 26-27.

215 Fsquilo estd a fazer a sintese dos tépicos tradicionais na histéria de Edi-
po: o abandono a que os pais o condenaram no Citéron, numa tentativa de o
liquidar e de prevenir o ordculo que fazia dele o assassino do pai; nao esquece
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DionN1so (com ironia)
S6 lhe faltou mesmo, para lhe sair a sorte grande,

dividir o comando com o Erasinides*'°!

EuriPIDES
S6 dizes disparates. A verdade é que os meus proélogos
sa0 bons.

EsquiLo

Pois bem, nao me proponho passar no crivo, verso por
verso, as palavras que tu usas, uma a uma. Vou mas é, assim os
deuses me ajudem, 1200 dar cabo dos teus prélogos... a galheta.

EUriPIDES
A galheta? Tu? Dos meus prélogos?

EsquiLo

Isso mesmo. E uma chega. E que tu compées de tal
maneira que qualquer coisa, uma ampulheta, uma galheta,
uma saqueta’'’

demonstragao, e é jd.

, se ajusta aos teus iambos. Fago-te uma

o pormenor dos ‘pés inchados’ que lhe justifica o nome, ‘Edipo’. Depois a ida
para Corinto, onde o rei, Pélibo, o adoptou como seu filho; por fim, o regresso
aTebas, depois de matar Laio numa encruzilhada, para cumprir a tltima etapa
do seu destino: casar com a mae, descobrir a identidade maldita e o alcance
dos crimes cometidos — parricidio e incesto -, ¢ condenar-se & cegueira.

216 Erasinides foi um dos generais condenados & morte depois da
batalha de Arginusas. Cf. supra 190-191 e nota respectiva.

217 Talvez se possa entender, antes de mais, que a ordem ritmica ¢ tal
em Euripides que se lhe pode ajustar uma quantidade de palavras, que
sao também metricamente equivalentes. Mas, além da métrica, outras
equivaléncias as aproximam. Todas sio diminutivos, como também
designacoes de objectos comuns no quotidiano, tipicos do estilo de
Euripides e do seu esforgo por trazer a tragédia ao nivel do homem
comum. Para além dos motivos estritamente literdrios, alguns estudiosos
tém avancado sugestdes de interpretagio mais complexas. Hd quem
pretenda subentender nos objectos em causa uma simbologia fdlica, que
d4 4 cena um sabor obsceno (cf. C. H. Whitman, ‘Lekythion apélesen’,
Harvard Studies in Philology, 73, 1969, 109-112). Sobre a ampla discussao
que este momento do agon de Ris tem suscitado, cf. Dover, 337-339; M.
E Silva, Critica do Teatro na Comédia Antiga, 247-250.
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EuriPIDES

1205 Ora, ora, sempre quero ver essa demonstragio.
EsquiLo

Vais ja ver.

Dioniso (a Euripides)

Bem, comega entlo a recitar.

EuripIDES
‘Egipto, como conta uma histéria famosa, com os seus
cinquenta filhos, mal acabava de aportar, numa barcaga, a

costa de Argos...”*'®

EsquiLo
... perdeu uma galheta.
Droniso

Que raio de galheta ¢é essa? Raios que a partam! (z Euri-
pides) 1210 Recita l4 um outro prélogo, para eu avaliar melhor.

EuripIDES

‘Dioniso, de tirso na mio, de pele de veado vestida,
por entre o clardo dos archotes, em pleno Parnasso, aos saltos
numa danga sagrada...”'”

EsquiLo

... perdeu uma galheta.

DionNiso

Raios! L4 levimos outra galhetada.

EuriPIDES
1215 Desta vez nio vai haver problema, que neste

8 Esta parece ser a abertura do Arguelau, fr. 846 Kannicht (a incerta
fabula), apesar das davidas suscitadas pelo escoliasta, com base em
afirmagoes de Aristarco.

21 Inicio do prélogo da Hipsipila, fr. 752 Kannicht, que reconstitufa a
genealogia da heroina, filha de Toas, descendente por sua vez de Dioniso
e Ariadne.
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prélogo ele ndo consegue enfiar a galheta. ‘Felicidade
completa na vida no existe. Hd quem, embora de nascimento

ilustre, tenha falta de meios de sobrevivéncia; outro, de berco
humilde... 22

EsquiLo
... perdeu uma galheta.

Dioniso
1220 Euripides...

EuririDES
Que &
Dioniso

Recolhe as velas, que a tal galheta ameaca soprar com
forca.

EuRriPIDES
Bem pelo contrdrio. Estou-me nas tintas. Desta vez
vou-lha fazer saltar da mao.

Dioniso
Anda l4, passa a outro e cuidado com a galheta.

EuriPIDES
1225 ‘Depois de partir, um dia, da cidadela de Sidon,
Cadmo, filho de Agenor...?”

EsquirLo
... perdeu uma galheta.
Dioniso

Olha, amigo, compra-lhe mas ¢é a galheta, antes que
ela nos dé cabo dos prélogos.

220 Prologo da Estenebeia, fr. 661 Kannicht, que continua com as
palavras ‘que cava uma terra fértil’.

2! Prélogo do Frixo, fr. 819. 1-2 Kannicht. A frase prosseguia com a
mengio da chegada de Cadmo ao local onde viria a fundar Tebas.
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EuripIDES

O qué? Eu? Compra-la? A este gajo?
Dioniso

Se quiseres seguir o meu conselho.

EuriPIDES

1230 Nao, nem pensar. Tenho prélogos com fartura
para recitar, onde ele ndo consegue meter a galheta. ‘Pélops,
filho de Tantalo, veio a Pisa, com os seus corcéis velozes

b
C...222

EsquiLo
... perdeu uma galheta.

Dioniso

Estds a ver, 14 meteu ele outra vez a galheta. Anda 3,
pd, ainda estds a tempo, paga-lha, seja a que preco for. Por
um 6bolo, ficas com uma galheta de primeira.

EurirPIDES
Nao, isso ndo. Ainda tenho prélogos em barda. ‘Eneu,
um dia, no campo...”

EsquiLo
... perdeu uma galheta.

EurirIDES

Deixa-me ao menos dizer o verso até ao fim. 1240
‘Eneu, um dia, no campo, apds uma colheita abundante,
preparava-se para a oferenda das primicias e...’

222 Pr6logo da Ifigénia entre os Tauros, 1-2, a tnica das pecas aqui citada
que chegou até nés.

223 Prélogo do Meleagro, fr. 516 Kannicht, ainda que nio os primeiros
versos da abertura da peca (cf. fr. 515 Kannicht). Eneu era o pai de
Meleagro, rei de Cilidon; ao fazer um sacrificio de primicias a que a
citagiio se refere, esqueceu-se de presentear Artemis, o que lhe valeu, como
castigo, a introducio de um javali destruidor no seu territdrio.
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EsquiLo
... perdeu uma galheta.

Dioniso
Durante o sacrificio? E quem lha roubou?

EuririDES
O p4d, esquece esse. Ele que tente agora com este:

‘Zeus, tanto quanto, com verdade, se apregoa... *%

Dioniso

1245 Com essa acabaste comigo! J4 o estou a ver com
a histéria do ‘perdeu uma galheta’. Porque a tal galheta cola-
se-te aos prélogos que nem uma luva. Bom, anda 4, passa
agora aos cantos que ele compunha.

EuriPIDES

Com certeza. E vou poder provar que ele ¢ 1250 um
musico de quinta categoria e que compde sempre a mesma
treta.

Coro

O que vird por ai? Cd por mim, morro por saber o que
poderd este tipo apontar a um poeta que compds 0s cantos
de longe mais extensos 1255 e mais belos, que alguma vez se
ouviu até hoje. (Admiro-me que ele tenha algo a dizer sobre
este Senhor da arte bdquica 1260 e temo por ele)*®.

24 Este ¢ o primeiro verso da Melanipa Sibia, fr. 481 Kannicht (cf.
suprav. 1082), que prossegue com ‘foi pai de Helena'. Suspensa a recitagio,
o eterno refrio cola perfeitamente, atribuindo a questdo de sempre —
‘perdeu uma galheta’ — desta vez ao préprio Zeus.

25 Sommerstein, 268, pensa que o texto que nos chegou integra a
versio original usada na representa¢io de 405, e uma versao ligeiramente
revista para a reposicdo da peca, que ocorreu poucos meses depois da
estreia. Porque ¢ evidente a repeticio da mesma ideia sob uma expressao
ligeiramente diversa. Esquilo ¢ aqui reconhecido pelo deus como um
mestre da arte trdgica, sob protec¢io dionisfaca, e imbativeis os seus cantos,
abundantes e perfeitos.
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EURIPIDES (com ironia)

Ah sim, uma maravilha de cantos, nio é! E o que
vamos ver, quando eu fizer uma caldeirada de todos os cantos
que o tipo comp0s.

Dioniso
Vamos 14 entao. (Apanha umas pedrinhas do chio.) Eu
vou fazendo as contas com as pedrinhas.

EURriPIDES (Ouve-se uma introdugio musical e o poeta
vai cantando ao som da flauta)

‘Aquiles da Ftia, porque serd que, ao ouvires — 1265 ah!
— 0s golpes da morte, nio vens em nosso socorro? £ Hermes
o progenitor da nossa raga que veneramos nas margens deste

lago. Ah! os golpes da morte, nio vens em nosso socorro¢?’

226 Euripides canta cinco versos do inicio de outras tantas odes corais
de Esquilo, retirados de diferentes pecas. O ritmo que neles visivelmente
predomina ¢ o dactilico, semelhante ao do hexdmetro épico. Baseados na
informagio do escoliasta, podemos identificar os vv. 1264 sq. com Mirmidaes,
fr. 212B Mette, que faz parte da embaixada a Aquiles, numa tentativa de o
demover a regressar ao campo de batalha de onde se ausentou depois do
conflito com Agamémnon. Tema, estilo e ritmo sdo homéricos. Ao apelo
a0 heroi, catalogado pelo seu pais de origem, sucede-se um longo composto
esquiliano, que de resto parece um neologismo do poeta porque as duas
ocorréncias tnicas da palavra pertencem a textos do mesmo trdgico (fr. 212B
Mette, Coéforas, 860). A citagio prossegue com recursos tipicos da tragédia
e da epopeia; significativa é a interjei¢io de dor, que ocorre unicamente em
passos liricos de Esquilo (Persas, 1004, Suplicantes, 115, Agamémnon, 1485).
Este verso serd usado por Aristéfanes como um refrdo, que se repete apds
cada uma das citagoes seguintes, sequéncia que proporciona um sentido
absurdo. De resto, o uso do refrio é também um processo da preferéncia
de Esquﬂo; cf., e. g, Persas, 664-671, Sete contra Tebas, 975 sqq. = 986 sqq.,
Suplicantes, 117 sqq. = 127 sqq., 141 sqq. = 151 sqq., 162 sqq. = 176 sqq.,
889 sqq. = 898 sqq. Por sua vez o v. 1266 (= fr. 476 Mette) pertence a uma
tragédia perdida, os Psychagogoi, que retomava o tema da catdbase de Ulisses
da Odisseia, 11. Trata-se de uma referéncia a Hermes cténio (cf. Codforas, 1
$q.), como ‘padroeiro dos que vivem em volta do lago’. Triclinio, um antigo
comentador, identifica o lago com o Estinfalo, na Arcddia; ai o povo vizinho
adorava Hermes como seu antepassado. Atendendo, porém, ao tema ¢ ao
titulo da tragédia, Frietzsche sugeriu que se tratasse do Averno, o lago de
Cumas, na Magna Grécia, que era considerado como uma entrada para os

138



Dioniso
Toma l4, Esquilo, com dois golpes jd levaste tu. (Pée de

lado duas pedrinbas.)

EuriPIDES

1270 ‘O mais insigne dos Aqueus, filho de Atreu,
senhor de muitos povos, presta aten¢ao ao que te digo™” —
‘ah! os golpes da morte, ndo vens em nosso socorro?’

Dioniso (que junta uma terceira pedrinha as duas
anteriores)
L4 vai mais um, Esquilo, toma.

EURiPIDES

‘Siléncio. As melissas preparam-se para abrir o templo
de Artemis. 1275 Ah! os golpes da morte, nao vens em nosso
socorro? E minha prerrogativa proclamar o pressigio feliz 2
partida dos herdis poderosos. Ah! os golpes da morte, nao

vens em nosso socorro???®’

DioN1so (que vai acrescentando mais pedrinhas)
Meu Deus, sao golpes uns atrds dos outros! C4 por

infernos. Esta interpretagio coaduna-se melhor com a ideia de que Esquilo
se inspirasse na nekuia homérica. No seu conjunto, o verso obedece ao estilo
préprio de um hino 4 divindade, o que se ajusta a exemplos semelhantes,
existentes em cantos liricos de tragédias conhecidas (e. g., Suplicantes, 1018-
1034, 1035-1052, Agamémnon, 160-183).

270 v. 1270 prossegue no mesmo tom homérico. H4 testemunhos
antigos que o atribuem ao 7éefo (Nauck, fr. 238, Mette, fr. 408), outros
a Ifigénia (cf. schol. ad loc.). O nome de Agamémnon ¢é rodeado de um
conjunto de epitetos, o que é préprio do estilo de Homero e de Esquﬂo.

228 O v. 1274 ¢ citado das Sacerdotisas, fr. 118 Mette. Parece tratar-
se da descricao de um ritual. O. Taplin, 7he Stagecraft of Aeschylus, 422,
adianta a hipdtese de este verso constituir as primeiras palavras do coro,
20 fazer a sua entrada. As sacerdotisas de Artemis, designadas por ‘abelhas’,
que o constituem, preparam-se para descerrar o templo. A citagio seguinte
pertence a uma das tragédias conservadas, que se conta entre as que mais
celebrizaram o seu autor, o Agamémnon. Trata-se do primeiro verso de um
canto lirico (v. 104), onde o coro relembra as circunstincias que rodearam
a partida dos Aqueus para a guerra de Tréia.
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mim vou mas é tomar banho, 1280 que estes golpes todos
derrearam-me os rins.

EuririDES

Nio, ndo vés ainda. Ouve primeiro outra coleccio
de passos liricos, inspirada nos cantos a citara que o tipo
compOs™®.

22 Esta estAncia compde-se de excertos diversos, articulados em fungio
de um certo ritmo, mas sem qualquer coeréncia temdtica, cruzada ainda
por um refrio ridiculo. E alinhavada 2 maneira de um canto acompanhado
A citara que Esquilo configurou dentro da mais antiga tradigio do género:
dedicada a temas bélicos e composta em ritmo dactilico. O conjunto de
citagoes do Agamémnon (vv. 104, 109), repartida por Rds, 1276, 1285, dd
relevo a forca do estilo esquiliano. A estratégia reside em pdr em destaque
uma palavra, que se rodeia de qualificativos, multiplos e criteriosamente
seleccionados; o resultado € vigoroso e preciso, como o seu autor desejava.
O propésito caricatural de Aristéfanes denuncia-se, alids, pelo facto de estes
serem os dois Ginicos versos com um encadeamento real em toda a parddia,
permitindo uma melhor definigio do estilo do trdgico. A monotonia é
acentuada pela onomatopeia tophlatothrar rophlatothrat, que pretende
sugerir o acompanhamento musical com citara. A nova remissio para
Agamémnon, 111 sq. (Rds, 1289) é separada das anteriores por um verso do
drama satirico Esfinge (fr. 182 Mette) — a pega que rematava a tetralogia de
Edipo, antecedida de Laio, Edipo e Sete contra Tebas -, de onde Frietzsche
supoe tirado também o v. 1291 (fr. 198 Mette). Mette, porém, inclui-o
nos fragmentos do Mémnon. A semelhanca do que acontecera no v. 1270,
o nome dos Atridas ¢ substituido metaforicamente por epitetos que, sem
dificuldade, os identificam. Além da referéncia ao povo que comandam, os
dois guerreiros sio emparelhados sob a designagao de ‘trono duplo’, que
é uma expressio da autoria de Esquilo, apenas registada em Agamémnon,
43, 109. No clima bélico que prevalece, intromete-se um verso que
alude a um ser monstruoso, a Esfinge, com a respectiva acumulagio de
epitetos. A Esfinge é aplicada a metdfora animal de ‘cadela’, usada com
frequéncia por Esquilo para seres rapaces e assassinos, como as Erfnias ou
a Esfinge (cf., . g., Prometeu, 803, 1022, Agamémnon, 135, Coéforas, 924,
1054, fr. 198 Mette (= Rdis, 1291). No v. 1289, prevalecem os topicos
anteriores, a guerra e o pressigio; de facto, o verso alude ao aparato bélico
do exército aqueu numa campanha de vinganca, apoiada pelo pressdgio
favordvel da dguia. Em 1291 (fr. 198 Mette), regressa a referéncia a ‘cadela,
acompanhada de um adjectivo raro. Por fim (v. 1294) deparamos com
um verso atribuido por Apolénio a tragédia que se intitulava Mulberes da
Trdcia (fr. 293 Mette), que tratava da morte de Ajax. Este é um verso de
dificil interpretagio, fora do contexto como se encontra. Liddell-Scott, s.
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Dioniso
Bem, vamos 14 a isso. E nada de ‘golpes de morte’.

EuririDES

1285 ‘Como ¢ que a autoridade do trono duplo dos
Aqueus, da juventude da Grécia — tra-la-la, tra-la-la — a envia
a Esfinge, a cadela que preside aos dias aziagos — tra-la-la,
tra-la-la —, de langa em punho, ave tremenda armada para
a vinganca — 1290 tra-la-la, tra-la-la —, presa das cadelas
agressivas, que cruzam os céus — tra-la-la, tra-la-la — e a for¢a
unida contra Ajax — 1295 tra-la-la, tra-la-la’.

Dioniso (a Exquz’lo)
Onde foste tu desencantar essa do tra-la-la? Tera vindo

de Maratona? Ou ouviste-a a alguém ao tirar dgua do pogo®"?

Esquiro

O que importa é que os meus cantos os fui beber a
fonte pura e depois os apurei, antes que me apanhassem a
colher flores no mesmo 1300 prado sagrado que o Frinico®'.

v. sugklinés, aventa a tradugio ‘for¢a unida contra Ajax. E coerente esta
tltima referéncia a um heréi homérico, que preserva até ao fim o tom
bélico que se impde em toda a composigao caricatural.

20O som estranho do refrio leva Dioniso a esPecular sobre duas
possibilidades: ou se trata de um som bdrbaro, que Esquilo poderia ter
registado na batalha de Maratona, onde ele mesmo combateu contra os
DPersas; ou entdo ter-se-ia inspirado numa qualquer melodia popular, a
lembrar o ruido que faz a corda na roldana quando se tira dgua do pogo,
ou o canto com que se acompanha essa tarefa.

31 Esquilo justifica-se com as fontes que usa. Frietzsche (apud J.
van Leeuwen, Aristophanis. Comoediae IX, Leiden, reimpr. 1968, 191),
em concordincia com o escoliasta, vé nas palavras obscuras de Esquilo
uma alusdo a Terpandro e 2 lirica edlica, em grande pujanca na Esparta
do séc. VII a. C.; sobre o assunto, vide C. M. Bowra, Greek Lyric Poetry
from Alcman to Simonides, Oxford, 21961, 20 sq.; A. Lesky, Geschichte der
Griechischen Literatur, Bern, 1971, 155-157; W. D. Anderson, Ethos and
education in Greek music, Cambridge and Massachusetts, 1966, 56. Nesta
preferéncia, Esquilo sente que se afasta da producio do seu antecessor,
Frinico, que a comédia sempre refere como poeta de mérito (cf. supra v.
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Enquanto este gajo aqui pasta em tudo o que ¢ lugar, nas
cantigas de putas, nos escolios de Meleto, nas flautadas
dos Cdrios, nas marchas finebres, nas musicas de danga®?.

910 ¢ respectiva nota). Ao tom doce das melodias de Frinico, Esquilo
parece opor o timbre mdsculo da sua lirica.

2 Euripides é acusado de se inspirar, indiscriminadamente, em
todo o tipo de fontes. Do conjunto sobressai a ideia de composicées que
nada tém a ver com a dignidade trégica; em compensagdo sdo ricas em
potencialidades eréticas, ladicas e populares, condizentes com o sentido
de quotidiano que Euripides introduziu no teatro. Em contraste com to
vistosos concorrentes, as formas liricas ancestrais, os trenos e as dancas,
deixam a sensacio de uma mistura cadética de tons. ‘Os escélios de
Meleto’ e as ‘flautadas dos Cérios’ transportam-nos para o mundo dos
banquetes (cf. Nuwvens, 1357 sq.). Segundo Dicearco (schol. Platao, Gérgias,
451e), o escdlio revestiu trés formas: cancoes de poetas famosos, como
Anacreonte, Alceu ou Simdnides; hinos ou peanes cantados em conjunto
pelos convivas; ou cantos a desgarrada, enquanto um ramo de mirto era
passado, em ziguezague, ao longo da mesa. Sobre esta matéria, vide Bowra,
21961, 373-397; id., Landmarks in Greek Literature, London, 1966, 99;
M. van der Valk, ‘On the composition of the Attik skolia’, Hermes, 102.
1, 1974, 1-20. A comédia d4 testemunho da popularidade de vdrias destas
cangées; cf., e. g., Acarnenses, 980 sq., 1093, Vespas, 1224-1248, Lisistrata,
1236 sqq. Quanto ao nome de Meleto, podem ser vérias as referéncias.
Existiu assim um poeta trigico com este nome, de pouca qualidade (cf.
schol. Ras, 1301-1302, Aristéfanes, frs. 117, 156. 9-10, 453), ¢ para nds
praticamente um desconhecido. Sommerstein, 273, no entanto, prefere
identificar Meleto como um compositor de cangdes de amor, referido no
fr. 4 de Epicrates, ao lado de Safo, Cleémenes e Lamintio, o que o atira
para o séc. VI a. C. Esta data seria mais compativel com a ideia de que o
Meleto em causa tenha servido de modelo a Euripides. Alguns editores
modernos (Van Leeuwen, Coulon, Cantarella) tendem a identificd-lo com
o acusador de Sécrates (cf. Platdo, Apologia, 23¢). Pauly-Wissowa, s. .
Meletus, desdobra as duas figuras (cf. schol. Ris, 1301) e estabelece entre elas
um parentesco proximo: o Meleto poeta trégico, o alvo dos comedidgrafos,
seria o pai do Meleto acusador de Sécrates. As ‘flautadas da Céria’ seriam
composicoes ligeiras, tal como os escélios ligadas aos banquetes, e proprias
de ambientes de lazer, com um toque de erotismo a mistura (cf. Platao
Coémico fr. 71. 12sq. K.-A.; Ateneu 580d); hd também testemunhos que
as associam com os funerais (Platio, Leis, 800e; Pélux 4. 75-76; Ateneu
174f). Como tudo que provinha da Céria — muitos escravos, por exemplo
-, tendiam a ser depreciadas em Atenas. Por fim, o treno, ou ‘canto finebre’
(cf. lliada, 18. 52-64, 314-316, 24. 720-781, Odisseia, 24. 60 sqq.), anda

tdo estreitamente ligado & lirica da tragédia desde os seus primérdios, que
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Ris

Espera 14 que ja vais ver. (Chama para dentro do paldcio de
Plutio.) Tragam-me cd a lira. Lira?! 1305 Lira, qual lira, para
cantorias destas! Onde ¢ que estd a moga das castanholas®*?
(Chama de novo para dentro do paldcio.) Chega aqui, Musa

de Euripides, és o acompanhamento ideal para musiquetas
desta laia.

Aparece uma rocadora de castanholas, velha e decrépita.

DionNiso
Esta Musa nio andou na escola de Lesbos®*, estd-se
mesmo a ver!

Esquiro

Gaivotas, que junto as ondas incansiveis do mar,
1310 tagarelais, mergulhando nas gotas humidas a face das
vossas asas, pontiadas de orvalho. E vés, aranhas, que nos
angulos dos tectos, tor-tor-tor-tor-ceis, entre os dedos, os fios
da trama, 1315 obra do tear sonoro. Ld onde o golfinho,
amante da flauta, salta junto as popas de esporées sombrios,
em direcgao a ordculos e estidios. 1320 Alegria dos vinhedos
em flor, gavinhas de cachos que péem fim 4 tristeza. Aperta-

235

me, meu filho, nos teus bracos*®. (¢ Dioniso) Estds a ver

alguns autores (cf. G. E Else, The origin and early form of Greek tragedy,
Cambridge, 1965, 12) o identificaram como origem do género. As ‘dangas’
que o coro trigico executava fazem parte de uma tradi¢io que Euripides
nao renegou.

233 Parece haver aqui uma alusio & Hipsipila, fr. 769 Kannicht, peca
em que a heroina, princesa de Lemnos, durante um tempo de exilio em
que se viu reduzida a condigao de escrava, entretinha uma crianga a tocar
castanholas.

24 A ilha de Lesbos, terra de origem de Arion e de Terpandro,
considerados os inventores miticos da lirica grega, e de nomes sonantes
de poetas como Alceu e Safo, nada tem a ver com as preferéncias musicais
da ‘Musa de Euripides’. Mas, naturalmente, hd também, subjacente ao
comentdrio, uma alusio obscena ao tipo de ousadias sexuais a que o nome
de Lesbos andava ligado.

35 Um dos aspectos essenciais na parédia aos cantos liricos de Euripides
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aquele ‘pezinho’ ali**?

DionNi1so (a olhar para o pé da "Musa))

Estou.

Esquiro

E que tal? Estds a ver?

Droniso

Estou.

EsquiLo (2 Euripides)

1325 E entao és tu, que compdes porcarias destas, que

¢ a propria obscuridade, em resultado da acumulacio indiscriminada de
imagens e expressoes, bem como de ritmos, colhidos das suas produgdes. Em
resposta  acusacao de monotonia com que foi brindado, Esquilo acentua a
diversidade cadtica do rival. Predominam motivos da natureza, que parecem
reduzir as melodias de Euripides a intervencdes meramente decorativas,
sem sentido e sem um contributo claro para a accio das pegas em que se
integram. De acordo com as preferéncias do poeta de Salamina, o mar tem,
na parédia, um lugar de relevo. Os dois quadros marinhos que Aristéfanes
cria, centrados nas gaivotas e nos golfinhos (Rds, 1317-1318 transcreve
Electra, 435-437), plenos de luz, de frescura e de vida, estabelecem um
profundo contraste com a tela que os separa, um flash de interior, esmagado
sob a pressao de um tecto, a estreiteza de um canto e a monotonia do tecer
de uma teia (cf. Ris, 1316 e Meleagro, fr. 528a Kannicht). Para op¢oes
idénticas, em que se privilegiam os contrastes entre luz e sombra, exterior e
interior, tranquilidade e angustia, cf. Hipdlito, 121-132, Helena, 179-184. A
repetigio de uma silaba — tor-tor-tor-tor-ceis — sugerindo que o cantor repete
a mesma silaba em tons diferentes, parodia as inovagoes musicais em moda
nos finais do séc. V, de que Euripides foi também um adepto entusiasta.
Sobre a parddia ao vocabuldrio e métrica dos cantos liricos de Euripides,
vide M. E. Silva, Critica do teatro na Comédia Antiga, 278-282. Sobrevém
entio a cena doméstica, em que a aranha se ocupa da tecelagem, tarefa que
¢ apandgio das heroinas trigicas (cf., e. g., Hipdlito, 125 sqq., Hécuba, 466-
474, Troianas, 199 sq. Helena, 179 sqq.). Depois de uma mengio absurda e
deslocada a ‘ordculos e estddios’, o canto termina com uma nova citagao (Ris,
1322 = Hipsipila, frs. 756, 765a Kannicht).

26 P Pucci, ‘Aristofane ed Euripide: Ricerche metriche e stilistiche’,
Atti della Accademia Nazionale dei Lincei. Memorie, Se. VIII, vol. X. 5,
1961, 391, entende, na palavra pé, um duplo sentido: de ‘pé métrico,
reprovando o ritmo do verso, ¢ de pé da ‘Musa’ de Euripides, que
acompanhava, com uma danca grotesca, a musica.
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te atreves a criticar a minha mudsica? E para a tua, vais-te
inspirar na Cirene e nas doze posi¢oes em que ela é perita™’!
Quanto aos teus cantos liricos, tenho dito. Mas quero ainda
1330 passar em revista as tuas monddias*®. (comega a cantar)
O sombras da Noite, da Noite obscura, que sonho tremendo
me envias do Hades invisivel, senhor de uma vida que de vida
nada tem, filho da negra 1335 Noite, terrivel, assustadora
visio, de véus tenebrosos vestida, de olhar assassino, assassino,
de garras enormes®??

Servas minhas, acendam a candeia, encham os
cantaros no curso dos rios, ponham dgua ao lume, 1340 para
eu espantar, com um bom banho, este sonho divino. Ah,
deus dos mares, e nio ¢ que foi isso mesmo que aconteceu!
O da casa! Venham ver este prodigio! O meu galo, a Glice
pifou-mo e pods-se a andar. Ninfas das montanhas! 1345 O

Mania! Agarrem que ¢ ladrao®!

%7 Cf. Iesmoforias, 98 e nota respectiva. Esquilo refere-se aqui a
competéncia sexual da conhecida cortesa.

28 Esta parddia de uma mondédia euripidiana, porque desligada de um
contexto preciso e construida como uma amalgama de exemplos dispersos,
permite criar um esquema verdadeiramente paradigmdtico. A expressio
exaltada de sentimentos, vivida por uma falsa heroina, que nao passa de
uma mulher vulgar que softe o ‘desgosto profundo’ do roubo de um galo,
p6e em evidéncia o contraste entre o tom trdgico e emotivo da tradi¢do
e os temas ¢ personagens do quotidiano, que Euripides privilegiou. Sio
comuns, nas pecas que dele conservamos, estes cantos a solo, que exprimem
terror ou sofrimento e que, pelo seu cardcter exaltado, sdo préprios de
figuras femininas.

239 Para esta abertura ¢ sugestiva a aproximagio com Hécuba, 68-82,
onde a heroina apela as divindades nocturnas responsdveis pelos sonhos,
ou Ifigénia entre os Tauros, 150 sqq., para a evocagio de visdes nocturnas. O
sonho, um motivo tradicional da convencio trégica, atinge, nesta parddia,
uma expressio espectacular. E clara a insisténcia no vocabuldrio alusivo 2
coloragio ‘negra’, da Noite e do pesadelo; caricaturais sao ainda os jogos de
palavras e as repeticoes, que proporcionam um todo confuso, incongruente,
mas sensacionalista. Para uma andlise minuciosa das componentes desta
parddia, vide Critica do teatro na Comédia Antiga, 283-290.

20 Depois de uma abertura carregada de tonalidades trdgicas,
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E eu, desgracada, toda entregue aos meus trabalhos,
a tor-tor-cer, entre os dedos, um fuso carregado de linho,
a fazer um novelo, para, 1350, pela alvorada, o ir vender a
praga.

E ele que se sumiu, que se sumiu nos ares, levado nas
pontas ligeiras das asas, e me deixou mergulhada em dor, ail,
em dor. Quantas, quantas ldgrimas 1355 eu chorei! Ai, ai de
mim?!!

Vamos, Cretenses, filhos do Ida, peguem nos arcos e
venham em meu socorro. Mexam-me essas pernas e fagam-
lhe cerco a casa. Que entretanto a jovem Dictina, a bela
Artemis, 1360 com as cachorrinhas dela, venha passar tudo a
pente fino. E tu, filha de Zeus, a erguer nas maos um par de
tochas fulgurantes, Hécate, ilumina-me o caminho até essa
Glice, para eu lhe fazer uma inspecgao®®.

produz-se um bathos e passamos ao comezinho. As trevas do sonho opée-
se a luz da candeia. A visdo trdgica e o ritual purificador neutralizam-se
pelo acender da candeia e pelo aquecer da dgua do banho. As divindades
invocadas, desde logo Posidon, o senhor dos mares, trazem uma solenidade
a despropdsito — a menos que a ideia de banho seja razao suficiente para
lembrar o senhor dos oceanos!

4! Num tom profundamente angustiado, a heroina d4 por consumada a
desgraca que o sonho anunciava. O roubo do galo ¢ entio enfeitado de uma
poética aparatosa, com constantes flutuacoes de linguagem. Mas a mesma
heroina que se perde em lamentos, como qualquer verdadeira personagem
de tragédia, é a que se ocupa das tarefas de uma vulgar dona de casa.

%2 Depois dos lamentos, a heroina envereda pelos pedidos de socorro.
O canto remata entio com uma série de invocagoes que sio, de acordo
com o escoliasta, inspiradas nos Cretenses de Euripides (fr. 472 Kannicht).
Prosseguindo com as incongruéncias de que todo o canto enferma,
a heroina apela aos Cretenses, que imagina armados a correr pela casa.
Com o nome de Hécate vem a ideia de luz, que se opoe ao negrume da
abertura. Mas o tom de bathos regressa também: a luz, por que a heroina
suspira, é necessdria para iluminar a pista do ladrio e fundamental para
lhe permitir recuperar o galo, depois de uma minuciosa inspec¢io a casa
de Glice. Além dos archeiros cretenses, de grande nomeada (cf. Tucidides
6. 25. 2), referenciados pelo monte da sua ilha, o Ida, a mulher apela a
Dictina, ‘senhora das redes’, que é um epiteto de Artemis cacadora. Em
vez dos caes, esperados para essa funcio, é usado um termo muito familiar
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Dioniso

Chega de musica®®.

Esquiro

Estd bem, para mim também j4 chega. 1365 Quero é
pod-lo na balanga®®. E af que se vai avaliar a poesia dos dois.
Ela e s6 ela nos vai dar o peso exacto das palavras. (Zrazem-
lhes, de dentro do paldcio, uma balanga.)

Droniso
Ora venham cd. Jd que vamos por ai, tenho de pesar,
como quem vende queijo na praga, a arte dos poetas.

Coro

1370 Saem-se com cada uma estes artistas! Vejam-me
s6 mais esta maravilha, uma coisa nunca vista, perfeitamente
extraordindria. Quem ia ter semelhante ideia? Nio, a sério, se
alguém 1375 me viesse contar esta histéria, eu nio acreditava,
ia achar que era peta.

Dioniso (a Esquilo e Euripides)

Ora vamos l4, aproximem-se dos pratos.

EsquiLo e EURIPIDES (que avangam)
Pronto.

— cachorrinhas — a despropésito no contexto. Por fim evoca também
Hécate, a deusa das trevas, representada com os seus dois archotes.

3 Dioniso nem sequer d4 a Euripides a oportunidade de argumentar
em sua defesa, ou seja, fica a ideia de que a avaliagio das monddias lhe foi
desfavoravel.

%44 A cena da pesagem dos versos tinha, na literatura grega, antecedentes
conhecidos. J4 Homero (/lfada, 22. 209-213) tinha colocado na mio de
Zeus uma balanga para avaliar dos destinos de Aquiles e Heitor. Cena
famosa, documentada no tempo de Esquilo pela cerdmica (cf. J. D.
Beazley, Attic Vase paintings in Boston II1, Boston, 1963, 44-46), ¢ também
a pesagem das almas de Aquiles e Mémnon, com Zeus ou Hermes por juiz.
Esquilo aproveitou o motivo na sua Psychostasia, onde Tétis e a Aurora,
profundamente angustiadas, assistiam a pesagem das almas dos respectivos
filhos, numa cena em que o juiz é discutivel (cf. Taplin, 7he stagecraft of

Aeschylus, 431 sq.).
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Dioniso
Segurem-nos e tratem de recitar cada um a sua frase.
1380 Nao os larguem, até eu dizer: cucu.

EsquiLo e EURIPIDES
Estd bem.

Dioniso
Agora recitem 14 cada um o seu verso aqui para a
balanca.

EurirPIDES

‘Oxald nunca a nau Argos tivesse voado além...>*”’

EsquiLo

‘O rio Esperquio, com os seus pastos para o gado...m’

DionNiso
Cucu!

EsquiLo e EURIPIDES
Larga.

Dioniso (2 Euripides)
O verso deste fulano aqui 1385 vai muito mais abaixo.

EuriPIDES

E por que razdo?

Droniso

Por que razao? Porque ele pds no prato um rio, ou seja,
tipo um vendedor de las encharcou o verso, como eles fazem
com os novelos. Tu, pelo contrério, puseste-lhe em cima um
verso alado.

EuririDES
Bom, entdo ele que diga outro, para contrabalangar
um meu.

*® Citagio da Medeia de Euripides, v. 1.
%6 Citagao do Filoctetes de Esquilo, fr. 404 Mette.
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Dioniso
1390 Vamos l4, segurem nos pratos outra vez.

EsquiLo e EURIPIDES
Pronto.

Dioniso (a Euripides)
Ora diz 14 outro.

EurirIDES

‘Para a Persuasao, o tnico templo ¢ a Palavra®?.

EsquiLo
‘E a tinica divindade, a Morte, que nio se deixa cativar
por presentes’ >,

Dioniso
Larga.

EsquiLo e EURIPIDES
Pronto.

Dioniso
Continua a ser o deste tipo que desce mais. E que ele
carregou-o com a Morte, a desgraga mais pesada que existe.

EuririDES
1395 E eu com a Persuasdo, que, no verso, ficou
mesmo a matar.

Dioniso

Pois é, s6 que a Persuasio ¢ uma coisa leve ¢ ‘sem miolo’.
V4, procura 14 outro entre os teus ‘pesos pesados’, que faca
pender a balanga para o teu lado, um que seja sélido e macico.

EURiPIDES (besitante)
Ora deixa c4 ver: onde vou desencantar um assim?

Qual hé-de ser?

7 Citagdo da Antigona c/le Euripides, fr. 170 Kannicht.
8 Citagao da Niobe de Esquilo, fr. 279¢ Mette.
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Dioniso

Deixa que eu cito um: 1400 ‘Numa mesma jogada,
Aquiles fez duas vezes uma pinta mais quatro®. V4, digam
14, é esta a vossa tltima pesagem.

EuriPIDES
‘Agarrou na mao direita uma vara pesada que nem ferro™”.

EsquiLo
‘Carro sobre carro, caddver sobre caddver?'.

DionNiso (2 Euripides)

Ele passou—te a perna outra vez.

EurirPIDES
Como?

Droniso
1405 Porque po6s no prato dois carros mais dois
caddveres, um peso que nem cem Egipcios levantavam®?.

EsquiLo

Ah nio, assim nio vamos a lado nenhum! Ele que
se deixe desta disputa verso a verso e trate de se sentar na
balanca, ele, os filhos, a mulher, o Cefisofonte e mais a
livralhada toda®’. 1410 E eu, em resposta, mando-lhe com
um par de versos cd dos meus.

* Citagio talvez do 7&lefo de Euripides, fr. 888 Kannicht. Parece referir-
se uma cena em que Aquiles jogava aos dados. Mas j4 os comentadores
antigos discutiam sobre que pega estaria em causa: [figénia em Aulide (mas
a peca, conservada, nao documenta este verso)? Mirmidoes (que é uma
criagio de Esquilo)? Trata-se de uma referéncia ao jogo dos trés dados. O
resultado de duas vezes uma pinta, mais quatro pintas nio ¢ um grande
resultado, quando o mdximo seria seis pintas nos trés dados.

» Citagio do Meleagro de Euripides, fr. 531 Kannicht

»1 Citagao do Glauco de Pétnias de Esquilo, fr. 446b Mette.

»2 Os Egipcios eram considerados, na Grécia, capazes de executar
tarefas muito pesadas, a avaliar pelas construgdes monumentais que
haviam edificado; cf. Aves, 1133.

23 Vide supra vv. 943-944 e nota respectiva.
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Retira-se a balanga. Plutdo sai do paldcio.

Dioniso (a Plutdo)
Trata-se de amigos meus, e nao sou eu que os vou
julgar. Nao quero arranjar sarilhos com nenhum deles. Um

acho-o realmente talentoso, o outro deu-me no goto®*.

PruTtAo
E entao? Desistes do objectivo que te cd trouxe?

Dioniso
1415 E se eu tomar uma decisio?

Prutio
Nesse caso, ficas com aquele a quem deres a vitéria e
podes levé-lo, para nao teres cd vindo em vao.

Droniso

Deus te abengoe! (Aos dois poetas) Bom, eu explico.
Vim ¢4 a procura de um poeta. Com que inten¢ao? De modo
a que Atenas, passada a crise, possa organizar os seus festivais.
1420 Assim, aquele de vocés que der a cidade um bom
conselho, é esse que eu decido levar. Antes de mais nada,

quanto a Alcibiades®: qual ¢ a vossa opinido, de um e de

»4 Naturalmente fica em aberto quem é quem nesta apreciagio.

25 Alcibiades refugiou-se em Esparta, em 415, com receio de se ver
condenado em Atenas por impiedade e responsabilizado pela mutilagio
dos Hermes antes da partida para a campanha da Sicilia. Af, teve uma
interferéncia em boa parte responsdvel pela derrota final da liga ateniense.
Em 411, por altura da revolta oligdrquica, tomou uma posigio ambigua
no respeitante as relagdes entre Atenas, Esparta e a Pérsia. Depois de um
corte com Esparta, ¢ de ambiguas conexdes com a facgio oligdrquica
ateniense, acabou a comandar uma armada de Atenas, que reclamava
ideais democrdticos (Tucidides 8. 82. 2, 86. 4). Pelas provas entretanto
dadas como estratego, no regresso a sua cidade, em 407, foi proclamado
‘comandante supremo’, confianca que lhe foi logo de seguida retirada.
Afastou-se entio para o Helesponto, onde tinha uma propriedade (cf.
Xenofonte, Hellenica, 1. 5. 16 sq.). Apesar de todas estas flutuacées,
em 405 a relagio de Atenas com Alcibfades continuava em aberto, e
controversas as opinioes entre chamd-lo de novo a cidade e entregar-lhe
o comando das tropas, ou manté-lo a distincia (Tucidides 6. 15. 4); se,
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outro? Tem sido um parto dificil para a cidade.

EsquiLo
E ela, que opinido tem sobre o sujeito?

Dioniso
Ela? 1425 Ama-o, detesta-o e qué-lo de volta®®. Mas
qual é a vossa opiniao sobre ele, ora digam 14?

EuriPIDES

C4 por mim, detesto um cidadio que, para servir a
pdtria, ndo se mexe, mas para a prejudicar estd sempre pronto.
Para o que lhe interessa ideias nao lhe faltam, mas se se trata
da cidade ¢ um indil.

Droniso
1430 Muito bem, certo. (a Esquilo) E tu, o que achas?

EsquiLo
Que se nao deve criar um ledo numa cidade®’. Ou,
depois de crescer, tem de se lhe acatar os humores.

Droniso

Oh caramba, estou metido numa alhada! Um falou
‘com cabega’, 0 outro ‘p6s tudo em pratos limpos’. 1435
Passemos a uma outra questdo: o que pensam vocés sobre a
forma de salvar a cidade?

EurirPIDES
Se se atasse, como um par de asas, o Cinésias ao

por um lado, ele parecia ainda o tnico cidadao capaz de conduzir Atenas a
vitéria, por outro como confiar em alguém que tinha, com o inimigo, uma
proximidade perigosa? Atenas finalmente optou por manter Alcibiades no
exilio, onde foi misteriosamente assassinado em 404.

256 Verso citado de Ton de Quios, fr. 44.

»7 Esta ¢ uma frase de sentido oracular, que exprime repidio pela ideia
do nascimento de um tirano; cf. Herédoto 5. 92b. 3, 6. 131. 2; e ainda
Agamémnon, 717-736.
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258

Cledcrito™®, e se os ventos os levassem por sobre a superficie

do mar.

Dioniso
Havia de ter piada. Mas a que vem essa histéria?

EuriPIDES
1440 No caso de haver uma batalha naval, eles, arma-
dos de galhetas de vinagre, borrifavam os olhos aos inimigos.

Dioniso

259

Bravo, Palamedes®’, és um génio! Quem ¢ o autor

desse achado, tu ou o Cefisofonte?*?

EuririDES
A ideia foi minha. As galhetas ¢ que sdo do Cefisofonte.
Tenho uma opinido, que te vou expor.

Dioniso

Diz l4.

EuriPIDES

Se, naquilo de que agora desconfiamos, passarmos a
confiar, e vice-versa ...

Dioniso
Como? Nio estou a perceber. 1445 Troca isso por
mitdos e fala de modo que se entenda.

»8 Cinésias era esquelético (cf. Aves, 1372-1409), logo leve e voldtil;
Cleécrito, por seu lado, ¢ trogado como ‘filho de uma avestruz’' em Aves,
876.

#9 Palamedes, filho de Nduplio, é representado, na tradi¢ao pds-
homérica — uma vez que nem a fliada nem a Odisseia o referem -, como
o grego mais inteligente entre todos os que participaram na campanha
contra Tréia. Esta sua qualidade, em que superava até o préprio Ulisses,
criou uma rivalidade que acabou por o levar & morte. Eram-lhe atribuidas
diversas invengdes, como a criacio dos sinais escritos, letras e niimeros;
Euripides dedicou-lhe, em 415, o Palamedes, que Aristéfanes parodiou, em
411, em Tesmofdrias, 768-784.

20 Vide supra v. 944 e nota respectiva.
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EuririDES

Se os cidadaos em que, hoje em dia, confiamos se nos
tornarem suspeitos, e se aqueles de que nos nao servimos nos
passarem a ser Gteis ...

Dioniso
Serd que nos salvamos?

EurirIDES

Claro! Porque, se com o processo que temos, nao
chegamos a lado nenhum, 1450 nio é 16gico que, se fizermos
exactamente o contririo, estaremos a salvo?

Dioniso (a Esquilo)

E tu, que dizes?

EsquiLo
Diz-me primeiro 1455 quem sio os que, neste
momento, estdo na mé de cima. A gente séria?

Dioniso
Isso é que era bom! Esses andam pelas ruas da
amargura.

EsquiLo

Quer dizer que sao os patifes que estdo na berra?

Droniso

Nio, ndo é bem isso que acontece. Se a cidade recorre
a eles é pela forga das circunstancias.

EsquiLo

Como salvar entdo uma cidade dessas, que nem com
capa nem capote 14 vai*®.

261 Ou seja, que estd despojada de capa — roupa de qualidade, como
usava a gente de posses — e de capote — 4 medida da gente modesta. Por
isso, se a cidade ndo aceita a colabora¢io nem de ricos nem de pobres,
acaba sem um dirigente venha ele de onde vier.
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Dioniso
1460 Trata de encontrar uma solugio, se queres voltar
l4 para cima.

EsquirLo

Depois eu ld explico. Aqui nao.

Dioniso

Isso ndo pode ser. E daqui que tens de lhe mandar a
tua bencio.

EsquirLo
Pois entdo, eles que considerem como seu o territério ini-
migo, e deixem ao inimigo o seu; 1465 a frota como seu principal

recurso, e os recursos que tém como uma verdadeira faléncia®?.

Dioniso
Certo. A menos que a malta dos tribunais lhes nao
chame antes um figo®®.

PrutAo (a Dioniso)
Tens de tomar uma decisao.

Di1onNiso (aos dois poetas)
A minha decisdo estd tomada. Vou escolher o que me
enche a alma®*.

EuriPIDES
1470 Lembra-te que juraste pelos deuses® que me

22 A sugestio de Esquilo é que a estratégia de Atenas se concentre
na frota, que lhe permite atacar territério inimigo, e que nio ofereca
resisténcia as incursoes inimigas no seu préprio terreno. Esta receita parece
inspirada na politica de DPéricles, assumida vinte e cinco anos antes, no
inicio da guerra (Tucidides 1. 141-143).

26 Ou seja, que os juizes ndo gastem em seu proveito os dinheiros
publicos que deveriam ser investidos no refor¢o da armada.

264 Esta ¢ uma frase de tom trdgico, ainda que nio identificada com
nenhum passo concreto.

265 Nio se tratou propriamente de uma jura, embora Dioniso tenha
sido muito afirmativo (supra 68-70) no seu propdsito de trazer Euripides
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havias de levar de volta. Vota nos amigos.

Droniso
‘Foi a lingua que jurou*... mas eu prefiro o Esquilo.

EurirPIDES
Que foste tu fazer, desgracado?

Dioniso
Eu? Dei a vitéria ao Esquilo. Porque nao?

EuURiPIDES
E depois de cometeres uma argolada dessas, ainda te
atreves a olhar para a minha cara?

Droniso
1475 Argolada como? Depende do que (aponta para o

auditdrio) o publico achar®.
EuriPIDES
Estafermo! Aceitas que eu fique morto?

Dioniso

268>

‘Quem sabe se a vida nao é a morte®®, se respirar nao é

comer®®, se dormir nao é um cobertor? (Euripides parte, irritado)
PrutAo (a Dioniso e Esquilo)
Vamos, Dioniso, venham até 14 dentro.

de volta a terra.

26 Dioniso responde as objecgoes de Eurfpides com versos do préprio
poeta; cf. Hipdlito, 612; Ris, 101-102.

267 ‘Vergonhoso como, se assim ndo parecer a quem se vé na situacio?’.
Trata-se de uma cita¢io do Eolo de Euripides, fr. 19 Kannicht, com uma
ligeira alteragdo, que o torna dirigido ao publico do teatro. Este verso era
pronunciado por Macareu, que se defendia do incesto cometido com a
irma, relativizando o crime & medida da opiniao dos que o viviam. Cf. Rds,
850, 1081, onde se fazem outras alusoes & mesma tragédia.

268 Citagdo de Euripides, Polfido, fr. 638 Kannicht; cf. Ris, 1082. Aqui
o verso ¢ prolongado com outras sugestoes perfeitamente absurdas.

2 Em grego o jogo entre pnein ‘respirar’ e deipnein ‘comer’ é mais
sugestivo.
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Dioniso
Para qué?

Prutio
1480 Quero oferecer-vos qualquer coisa?’, antes da
partida.

Dioniso
Excelente! Nao me parece md ideia. (Plutdo, Dioniso e
Esquilo entram no paldcio.)

Coro

Abencoado quem tem miolo! Nao faltam razoes para
afirmd-lo. 1485 Este aqui, por exemplo, que deu provas
de bom senso, vai voltar para casa, para bem dos seus
compatriotas, para bem da familia e dos amigos, 1490 por
ser um tipo com cabeca.

E sensato nio ficar sentado ao paleio com o Sécrates™”,
a margem da arte, indiferente ao que hd de melhor 1495 no
género trigico. Porque perder tempo com paleio fiado e com
tretas para boi dormir, é de quem nio tem juizo.

Plutéo, Dioniso e Esquilo regressam.

Prutio

1500 Adeus, Esquilo, boa sorte! Vai I4, salva a nossa
cidade com os teus bons conselhos, ensina os tolos, que 14
niao faltam! Toma, leva isto?”? ao Cleofonte?”?, 1505 isto

270 Algo como o festim habitual no fecho de uma comédia se anuncia.

71 Sécrates, habitualmente caricaturado por por tudo a discussdo, ¢
aqui referido como um critico da arte trdgica.

72 O texto ndo vai além de se referir a objectos que, para o publico,
eram visveis, com um ‘isto ¢ aquilo’. Atendendo ao género dos pronomes
e tendo em consideracio os meios mais habituais de suicidio, os diversos
editores da peca entendem que estdo em causa uma espada, uma corda e
um frasco de cicuta.

273 Sobre Cleofonte, vide supra v. 678 e nota respectiva.
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para os tipos das finangas, o Mirmex e o Nicémaco?*, e isto
para o Arquénomo®”. Diz-lhes que se despachem a vir até
cd, para ao pé de mim, sem demora. Porque se nio 1510
se despacharem, raios me partam se os niao marco a ferro

276

quente”® e, de pés e maos atados, com o Adimanto, o filho

277

do Leucdlofo?”’, os nao enfio nas profundas!

Esquiro

1515 E o que vou fazer. E tu, poe a minha cadeira
a guarda do Séfocles. Ele que a vigie e ma reserve, até eu
voltar um dia para cd. Porque, em talento, ¢ a ele que eu
atribuo o segundo lugar. 1520 Mas lembra-te de impedires
esse aldrabao, esse vigarista, esse safado de, nem que seja por
acaso, me apanhar o lugar.

Prutio (a0 Coro)

Vocés, iluminem-no 1525 com as tochas sagradas,
acompanhem-no em procissdo, entoando em sua honra os
hinos e os cantos que ele mesmo compds.

Coro (organizando-se em cortejo)
Primeiro, deuses infernais, concedei boa viagem a

274 Sobre Mirmex nada sabemos. Quanto a Nicémaco, talvez tenha
sido um dos membros da equipa encarregada da revisao do cédigo legal
ateniense, em 410, e o individuo contra quem Lisias pronunciou o seu
discurso 30.

275 Também um desconhecido.

Tratamento dado a um escravo, para o distinguir, como quem
marca um objecto que lhe pertence.

277 Cf. Assembleia das mulberes, 645. Este Adimanto era, de facto, filho
de Leucoldfides — Leucélofo, que tem a vantagem de sugerir fanfarronice,
pode ser também uma forma metricamente mais ajustdvel -, préximo de
Alcibfades e um oligarca convicto; foi igualmente acusado de ter participado
na mutilagio dos Hermes, em 415, juntamente com Alcibiades (cf. supra
nota 255) e por isso se exilou. Em 406-405, foi um dos comandantes da
armada do Egeu, em substituigio dos chefes destituidos depois da batalha
de Arginusas. Perante os resultados desastrosos obtidos em Egospotami
(405-404), foi acusado de trai¢ao (Lisias 14. 38; Xenofonte, Hellenica, 2.
1.32).

276
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um poeta que vai partir em direccio 2 luz. 1530 A cidade
inspirai bons pensamentos, que sio fonte de felicidade.
Assim ficaremos livres de problemas e de terriveis recontros
armados. O Cleofonte que vd para a guerra, mais quem
gostar de combates, mas 14 na terra do pai deles!
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INDICE DE AUTORES E TEXTOS CITADOS

1373-1409 — 53 n. 38

1403 — 72 n. 69

1565-1693 — 42 n. 15
Babilénios — 84 n. 96
Cavaleiros — 17 n. 12, 84 n. 96
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402 -53n. 37

526-536 — 71 n. 66
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497-498 — 121 n. 187
544-550 — 121 n. 187
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142 n. 232
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Cataudella, Q. — 32, 110 n. 149
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883 -117n.172

907 — 104 n. 133

964 — 104 n. 133
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794 — 104 n. 133
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Etymologicum Magnum 367. 18 sq.

—47 n. 26
Eupolis — 32, 59 n. 48
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Arquelau
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Musas —7,36n. 2
Fr. 32 K.-A. —45n. 21

Gorgias
82B 24 D.-K. - 119 n. 175
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Habash, M. — 28, 69 n. 61

Handley, E. W. — 11 n. 3, 28, 36
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Trabalhos e Dias — 120 n. 181
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2.8-131n.211
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.163-131n. 211

. 524-599 — 106 n. 140
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Lewis, D. L. - 30
Licis — 36, 36 n. 2
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82 n. 94

Mcintosh snyder, J. — 30, 45 n. 22
Melantio — 52-53 n. 37
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Mobrsimo — 52, 52-53 n. 37
Medeia — 53 n. 37
Muecke, E — 30, 45 n. 22
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Pickard-cambridge, A. W. — 30, 31,
53 n. 38, 61 n. 51, 66 n. 55,
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n. 85,

121 n. 186

Thomas, J. — 32

Totaro, P.

-27

Triclinio — 138 n. 226
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1sq.— 124 n. 195
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5.772-105n. 136

1.5.16 sq. — 151 n. 255
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pipAcTicismo (literdrio) — 21-23,
93,115,118, 120-121, 123

DIONISO
arbitro teatral — 18-26
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