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CAPITULO 13

LINGUA E CULTURA EM BABEL:
problematizando o Outro

Daniel de Mello Ferraz™
Andréa Cotrim Silva®

Introducio: O que é (sdo) (c)Cultura(s)?

Between what our body tells us and what we have to know in order to
function, there is a vacuum we must fill ourselves, and we fill it with
information (or misinformation) provided by our culture”.

Culture and Imperialism, GEERTZ, 1973

A palavra cultura abarca varias acep¢bes. No diciondrio Houaiss
(2008), por exemplo, cultura pode ser o cultivo da terra ou, ainda, o cabedal
de conhecimentos de uma pessoa. Todavia, ndo ensejamos falar de cultura
apenas como o arcabougo intelectual de alguém afeito as artes, em geral.
Também ndo utilizamos o termo no sentido restrito de “conjunto de crengas,
tradigdes, costumes e valores de um grupo social” (idem). Corroborando
Santos (2007), cultura ¢ a dimens&o do processo social da vida de uma so-
ciedade; ndio diz respeito apenas a um conjunto de praticas e concepgoes,
como, por exemplo, poder-se-ia dizer da literatura, mas refere-se a todos os
aspectos da vida social em cada contexto (SANTOS, 2007). Para Said, de-
vemos articular o conceito de cultura com o de paz, o que sinaliza que “a paz
ndo podera existir sem a igualdade: este é um valor intelectual que necessita
desesperadamente de reforco e reiteracdo” (2007, p. 32). Passeando por
mais conceitos, Kramsch (2009) chama a ateng@o para a problematizacio do

51 Daniel de Mello Ferraz & docente no Departamento de Linguas e Letras e no Programa de Pos-Graduagdo em Linguistica
da Universidade Federal do Espirito Santo. E Pgs-douter em Estudos linguisticos e literarios em Inglés pela Universidade
de Sdo Paulo. E-mail: danielferrazufes@gmail.com

52 Docenie na Universidade Paulista. Mestre em Estudos linguisticos e literarics em inglés e doutoranda em Estudos
linguisticos e literarios em inglés pela Universidade de S&o Paulo. E-mail: cotrim.andrea@gmail.com

53 Entre 0 que 0 nosso corpo nos diz & o que temos de saber a fim de sobrevivermos, ha um vacuo que devemos preencher
nés mesmos, e preenché-lo com informagdes (ou desinformagdes ) fornecidas pela nossa cultura (trradugZo nossa).
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significado de cultura como “cultivo™: uma maneira de pensar sobre a cultura
¢ contrastd-la com a palavra latina nascere, nascer; cultura refere-se ao que
tem sido cultivado e preparado (a partir da palavra colere: cultivar). Para
Kramsch, o questionamento que devemos manter é: “os seres humanos sdo,
principalmente, o que a natureza lhes determina a ser desde o nascimento
ou 0 que a cultura lhes permite ser através da socializacdo e educacfio?”
(Traduc@o nossa, KRAMSCH, 2009, p. 4)*, Complementando, podemos ser
ambos, podemos estar nos intersticios destas defini¢des? Eagleton (2003)
contribui com o debate ao afirmar que

A cultura nfo € unicamente aquilo de que vivemos. Ela também £
em grande medida, aquilo para o que vivemos. Afeto, relacionamento,
memoria, parentesco, lugar, comunidade, satisfacdo emocional, prazer
intelectual, em sentido de significado tiltimo: tudo isso estd mais
préximo, para a maioria de nés, do que cartas de direitos humanos ou
tratados de comércio (EAGLETON, 2003, p. 184).

Assim € que, para Eagleton, podemos correr o risco de ENXergarmos a
cultura como algo generalizante (os direitos humanos, os artefatos culturais,
a cultura das comunidades) e, a0 mesmo tempo, proxima demais de nos (in-
dividual, mérbida e obsessiva): “No entanto, a cultura pode desconfortavel-
mente ficar proxima demais. Essa propria intimidade pode tornar-se moérbida
¢ obsessiva, a menos que seja colocada em contexto politico esclarecido,
um contexto que possa temperar essas imediacdes com afiliacbes mais
abstratas, mas também de certa forma mais generosas” (idem). Portanto, a
cultura esta justamente nesse jogo entre a comunidade e o individual, ou
seja, a cultura que herdo por estar em minhas comunidades e a cultura que
vivencio e produzo as minhas experiéncias que formardo minhas identidades
(meus “papéis’ sociais) e subjetividades (minha univocidade). E justamente
por essa complexidade que temos problematizado a palavra cultura, brin-
cando com sua grafia, expandindo o termo para (c)Cultura(s): Cultura com
C maitsculo pode indicar o conceito tradicional de cultura (a alta cultura, a
pessoa culta), cultura com ¢ mindsculo pode indicar as culturas de baixo (a
cultura popular); (c)Cultura(s), entio, seria uma provocacdo ao termo tradi-
cionalmente estabelecido (aqui cultura deve ser vista contextualmente, para
além das linhas abissais (SOUSA SANTOS, 2007) que separam o que é
cientifico/vilido ¢ o que é popular/leigo/niio valido).

54 Ohe]vay of thin kiﬁg about culture is to contrast it with (from the Latin nascere: to be born); culture refers to what has been
grown and groomed (from the Latin colere: o cultivate) [..] Big question: Are human beings mainly what nature determines
them to be from birth or what culture enables them to become through socialization and schooling? (KRAMSCH, 2009, p. 4).
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O que (ndo) é(sdio) cultura(s)?

Qudo inadequados sdo, portanto, os rétulos, as generalizacfes e as assercoes
culturais. Em algum nivel, por exemplo, as paixées primitivas e o sofisticado
know-how convergem de maneira que dio & mentira uma Jronteira fortificada
ndo apenas entre o “QOcidente” e o Isid, mas também entre o passado e

0 presente, nds e eles, sem falar dos proprios conceitos de identidades e
nacionalidades sobre os quais ha infinddivel desacordo e debates

(SAID, 2007, p. 45).

Nesta se¢do, problematizamos o que, segundo nossas interpretacdes,
perfazem alguns conceitos de Cultura com C maitsculo (da elite, do main
stream) que, para nos, abarcam uma visio complicada, uma vez que podem
trazer problematicas consequéncias para a sociabilidade (injustica social,
xenofobia, guerras econdmicas, guerras religiosas). Ressaltamos que o tra-
balho de Freitas (2016) nesta obra enfatiza a importancia da diversidade cul-
tural (e religiosa), pois, segundo a autora, “discutir sobre liberdade religiosa
e cultural € também versar acerca de justica social [...] Em outras palavras,
€ necessario incentivar o convivio com as diferencas (religiosas, de género
etc.) e ndo apagd-las™.

A primeira visdo que contestamos (e combatemos) aqui € a do multi-
culturalismo tradicional, ou seja, aquele percebido como mero processo de
adigdo ou agregacio de culturas. A visdo multicultural de “soma das culturas
convivendo em harmonia” apenas solidifica o pensamento equivocado de
“cultura” como representante do estado-nac#o. .

Em tese, tal conceito presume um espago de acordos tacitos. O discurso
de unifio e homogeneidade é bem recebido e define

um territério, uma comunidade ou uma nacdo, em que as diferencas
estruturais entre as culturas, ali presentes, sdo transpostas pelo enten-
dimento, o didlogo e o bem-estar social. A diversidade cultural, seja
ela caracterizada pela esfera étnica, religiosa, politica, linguistica,
de género ou de alteridade, torna-se predicado e nfio uma contenda
(SILVA, 2014, p. 246).

Alguns pafses como o Canadd e a Australia gozam de certo prestigio
a0 se denominarem multiculturais, ndo somente pela vasta quantidade de
imigrantes, mas por defenderem uma politica de direitos que alega proteger
aborigenes e demais grupos étnicos. Embora tenhamos conhecimento do



quio complexa tal politica seja, ainda assim, estes paises prezam a plura-
lidade de sua gente, a exemplo do que sustenta o c6digo da diversidade cul-
tural na Australia;

[---] a sauddvel gestio das diferencas culturais & de responsabilidade
da sociedade como um todo; numa sociedade pluralista, existem dife-
rencas de valores que contém o potencial para entrarem em conflito;
e € necessaria uma pratica de ética para a gestdo justa e eficiente dos
sitios com diferente significado cultural 5

Aqui, parece existir um multiculturalismo policéntrico, isto €, “que
exige uma profunda reestruturacdo e reconceitualizacio radical das relagdes
de poder entre as comunidades culturais” (STAM, 2013, p. 297).

Porém, ao mesmo tempo em que hd esforcos de alguns paises como os
supracitados em lidar com a diversidade, garantindo-lhe direitos politicos, em
um projeto de igualdade amplo, a perspectiva multicultural da grande maioria
tem negligenciado, sobremaneira, o movimento, a visita, 0 reconhecimento
das diferengas, inerentes a toda e qualquer cultura. Um exemplo claro, ins-
pirado nas leituras e palestras de Walkyria Monte Mé6r™, ¢ a propagacéo de
“festas das nacdes” como mera figuracio de povos, frequentemente, estereo-
tipados. Assim ¢ que presenciamos, em tais feiras, a “cultura” Jjaponesa, ita-
liana, grega, 4rabe, chinesa, estadunidense, argentina, francesa, inglesa etc.;
todas lembradas, mormente, por suas comidas e trajes tipicos. Exemplo si-
milar € dado pelo critico Robert Stam (idem, p. 297), ao citar a United Colors
of Benetton, “na qual o poder estabelecido promove o0s “sabores étnicos do
més” com fins comerciais ou 1deologicos™. Tal interpretacio do multicultu-
ralismo busca anular as diferencas como se pudéssemos fabricar uma massa
homogénea e equinime de culturas que dialogam. Entretanto, sabemos que as
incomensurabilidades e dissensos sdo vitais na sociedade contemporanea, uma
Vez que poderiam oportunizar dialogos ponderados ou didlogos na diferenca,
10 hibridismo, como nos lembram Bhabha e Said.

A segunda visdo do que nfo é cultura ¢ justamente a cultura vista como
representante do estado-nagfo, ou seja: se nasei no Brasil, tenho a cultura
brasileira “em meu sangue”, jogo futebol, adoro samba e sempre “dou
um jeitinho para tudo”. Neste caso, as conotagdes sdo bastante positivas.
Contudo, adotar a cultura como uma nacdo pode implicar visdes peculiar-
mente generalizantes sobre o Outro, como veremos. Garcia-Canclini (2013)

55 In: <http:/lScidad—aﬁles.wordpress.com/ZOO&lOSlcodigo-da-d versidade-cultural. pdf>. Acesso em: nov. de 2013,
56 Professora de Letramentos em Lingua Inglesa, da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, da Universidade
de Séo Paulo,
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participa do debate complementando que as novas modalidades de organi-
zagdo da cultura, de hibridizacdo das tradicdes de classes, etnias e nagdes
requerem outros instrumentos conceituais. Como analisar as manifestacdes
que ndo cabem no culto ou no popular, que brotam de seus cruzamentos ou
em suas margens? (GARCIA-CANCLINI, 2013, p. 283). Ou seja, o autor
atesta que ndo basta enxergarmos as culturas como estados-nagoes, pois ha
de se reconhecer que as margens sdo estigmatizadas e o popular € excluido,
como explicitado em Ferraz (2014):

A cultura como uma representacdo dos estados-nacdes pode ser um
conceito muito perigoso. Vamos tentar responder a estas perguntas:
O que vem a nossa mente quando pensamos na Cultura francesa?
Souvenirs, Paris, la musique, le cinema, a lingua francesa roméntica.
Estes aspectos sdo positivos ou negativos? Agora, quando pensamos
sobre a Cultura iraquiana (ou os drabes, afegdos, paquistaneses), o que
vem a nossa mente? Guerra, luta, bombas, morte, homens suicidas,
lingua drabe, feio. Estes aspectos sobre o mundo drabe sdo positivos
ou negativos? Obviamente, nem todo francés € roméantico ou “culto”,
assim como nem todos os iraquianos ou arabes sdo terroristas (tra-
dugio nossa, FERRAZ, 2014, p. 244).

Dialogando com a problematizacdo do conceito de cultura como es-
tado-nacdo acima, a proposta de Garcia-Canclini (idem, p. 309) € essencial:
“As buscas mais radicais sobre o que significa estar entrando e saindo da
modernidade sdo as dos que assumem as tensBes entre desterritorializacdo
e reterritorializacdo”. O autor defende, assim, dois processos: no primeiro,
sugere a perda de relacdo “natural” da cultura com os territorios geograficos
e sociais e, no segundo, defende relocalizagdes territoriais relativas, parciais,
das velhas e das novas produg¢des simbolicas (GARCIA-CANCLINI, 2013,
p. 309). Nesse sentido, apoiamo-nos nas palavras de Said (1993) em Culture
and Imperialism para um aprofundamento sobre o tema:

No entanto, assim como os seres humanos fazem sua propria histéria,
eles também fazem suas culturas e identidades étnicas. Ninguém
pode negar as continuidades persistentes de longas tradi¢des, habi-
tacdes, linguas nacionais e geografias culturais, mas ndo parece haver
nenhuma razdo, exceto 0 medo e preconceito, para insistir em suas

57 Culture as a representation of the Nafion states can be a very dangerous concept. Let us try fo answer these questions: What
comes to our mind when we think of French culture? Souvenirs, Paris, la musique, le cinema, the romantic French language.
Are these aspects positive or negative? Now, when we think about the Iraqi culture (or the Arabs, Afghans, the Pakistani), what
comes to our minds? War, fight, bombs, death, suicide men, ugly, Arabic language. Are these positive or negative aspects of
the Arabic world? Obviously not every French person is romantic or “cult” just like not every Iragiis a terrorist.
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separacdes e distingdes, como se a vida humana fosse isso. A sobrevi-
véncia, na verdade, tem a ver com as conexdes entre as coisas (SAID,
2007, p. 408).3¢

A terceira visdo de cultura que criticamos estd impregnada da ideologia
do capital, segundo a qual, os critérios que a definem, igualam-na a reles
mercadorias ou artefatos substituiveis. A no¢do de cultura sujeita-se a lei de
troca, posto que se firma cegamente em uma pratica obsoleta, fundada em
interesses econdmicos. A industria cultural serve-se, portanto, de certa apatia
dos consumidores (HORKHEIMER; ADORNO, 2000, p. 209).

Outrossim, os Estados Unidos, por exemplo, enaltecem a multicultura
de seu pais, salientando a narrativa de “melting pot” ou “caldeirido de cul-
turas”, o que lhe confere “um status liberal e democratico” (SILVA, 2014,
p. 246). No entanto, a convivéncia pacifica entre heterogeneidades, tdo
alardeada, faz parte da estratégia de propaganda, mencionada acima. O que
vemos € um multiculturalismo malogrado, ja que os conflitos étnico-raciais
sdo inlimeros e a miscigenagio execrada!

E nesse contexto histérico que alguns filmes de Hollywood néo se
eximem da denincia de como o multiculturalismo fracassa, uma vez que
ndo estd em consondncia com a troca, isto €, com a proposta transcultural,
da qual falaremos proximamente. O que vamos sugerir, ento, € a analise de
um filme que complexifica a questdo, ao lidarmos com a heterogeneidade,
principalmente, quando hi a interse¢o de culturas, em um contexto global.
Inimeras questdes podem ser fomentadas em sala de aula, mediante o tra-
balho que se faz, em cima do olhar sobre um Outro.

Babel: lingua e transculturalidade

Dirigido por Alejandro Gonzalez Iiiarritu, Babel (2006) é um drama
multiplot, ou seja, conforma quatro enredos distintos, com protagonistas
que possuem objetivos e conflitos diferentes, mas cujas historias se interco-
nectam de alguma maneira e adicionam sentido umas as outras. Ambientado
em quatro paises (Marrocos, Estados Unidos, México e Japdo), o filme trama
uma narrativa ndo linear que deflagra a tensdo mundial, apds os atentados
as Torres Gémeas, em 2001, ainda que o contexto histdrico vigente ndo seja
claramente mencionado.

58 Yet, just as human beings make their own history, they also make their cultures and ethnic identities. No one can deny
the persistent continuities of long fraditions, sustained habitations, national languages and cultural geographies, but there
seems no reason except fear and prejudice to keep insisting on their separation and distinctiveness, as if that was all
human life was about. Survival in fact is about the connections between things (SAID, 1993, p. 408).
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A figura do Outro como ameaga ganha for¢a com a profusdo midiatica
de noticias sobre o que foi denominado terrorismo e com as sucessivas inter-
vencdes militares dos Estados Unidos e de seus aliados, em territdrio alheio,
a saber o Afeganistio e o Iraque. O presidente americano da época, George
W. Bush, empreende uma propaganda massiva contra o governo de Saddam
Hussein e o Ocidente acaba se tornando vitima aos olhos de todos, em con-
traposi¢do ao Oriente Médio, visto como barbaro; qualquer estrangeiro que
néo europeu ou americano passa, via de regra, a inspirar cautela:

No entendimento de Ranciére (2010, 97), mais forte do que a ruptura
simbolica do capitalismo, representado pelas torres do World Trade
Center, o 11 de setembro marca o modo hegeménico da unido que se
configurou posteriormente, em detrimento da compreensio das causas
que levaram ao acidente. Afora, o combate entre o “bem” e o “mal”,
0 pais sublimou os conflitos étnicos e religiosos negligenciados ha
décadas. Na tentativa de simbolizar a Unifio, a politica €, inadverti-
damente, substituida pelo consenso de pertencimento da comunidade
estadunidense, isto €, os valores morais dessa comunidade tornam-se
ainda mais fortes (SILVA, 2014, p. 252).

De igual forma, as personagens do filme acabam metaforizando o que
se configurou sociopolitico e economicamente neste cenario de 6dio, em que
a visdo eurocéntrica predomina sobre a do Qutro tido como inculto e/ou pe-
rigoso. Assim, o suspense da acdo estd, exatamente, nesses (des) encontros
multi/transculturais e o que advém deles.

Iniciamos com algumas percepg¢des em relacdo ao termo transcultural
ou transculturalidade ou a que STAM (2013, p. 297) chama de multicultura-
lismo policéntrico:

E possivel distinguir entre um pluralismo liberal cooptativo, conta-
minado de origem por suas raizes historicas nas iniquidades sistema-
ticas de conquista, escraviddo e exploracio e um multiculturalismo
policéntrico mais radical. A nogéo de policentrismo globaliza o mul-
ticulturalismo, prefigurando uma reestruturacdo das relagdes interco-
munitarias dentro e além do estado-nagfo, de acordo com os impera-
tivos internos das diferentes comunidades (STAM, 2013, p. 297).

A ideia, em si, ¢ a mesma; mas, optaremos pelo termo “transcul-
tural”, pelo radical que imprime mudanga. “Trans” remete-nos a transfor-
macdo, no sentido de, no caso das culturas, VISITAR O OUTRO e sair
TRANSFORMADO dessa relacdo, o que desafiaria qualquer tentativa de
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estereotipagem. Para Rojo (apud ROCHA, 201 4), “with regard to the concept
of transculturality, I should say that it acknowledges the fluid, heterogeneous
and historically based nature of what is seen as culture”. Complementa
Rocha (idem) que o “concept of transculturality also involves the idea of en-
tanglement of canonic, mass, and popular cultures, highlighting the relation
of intermixing and interdependence among them” (ROCHA, 2014).

Isto posto, a transculturalidade nio abraga apenas o canénico, isto é,
0 que atende as prescricdes da norma culta, prestigiada pela acuidade lin-
guistica e gramatical que promove, além do que se consagrou como padrio
de refinamento e bom gosto. O transcultural empreende uma atitude de res-
peito quanto as outras manifestagdes sécioculturais, antes marginalizadas
pela elite letrada. Nesse pensamento, ha espago politico, tanto para o ca-
nénico, como para a cultura popular e de massa, as que transgrediram o
modo convencional de se representar ¢ compreender o mundo. A esse res-
peito, recomendamos a leitura de Reis e Oliveira (2016) nesta obra, na qual
suas brilhantes interpretagdes sobre o filme Um conto Chino nos mostram a
possibilidade e impossibilidade de uma transculturalidade que, embora di-
ficultada pelas relagdes globalizantes e homogeneizadoras de cultura, trans-
forma as relacdes entre as personagens Roberto e Jun.

Retomando a leitura de Babel, hé a cena em que dois meninos marro-
quinos brincam de atirar (ou praticam a artilharia) no deserto, quando um deles
dispara um tiro que atinge um 6nibus de turistas estrangeiros, hé léguas de dis-
tancia. O pai deles, um pastor de cabras, havia comprado um rifle de seu com-
patriota, com o objetivo de espantar os chacais que ameacavam seu rebanho.

Uma das turistas, Susan Jones, ¢ ferida gravemente. Seu marido,
Richard Jones, acha que se trata de um atentado srabe contra 0os EUA e pede
ajuda a embaixada. Ideias preconcebidas dificultam 0 pronto atendimento &
Sara, que rejeita um lugar, para ela, nada civilizado e sem condicdes de hi-
giene. Sua acolhida far-se-4 em um vilarejo pobre, onde ter4 de retirar a bala,
por meio das mios de um veterinario. A seu modo, Richard retrata o desejo
da supremacia americana, ordenando tratamento imediato & sua mulher, ao
Passo que os turistas comegam a temer por mais ataques, na paranoia con-
figurada pelo discurso que enaltece identidades, berco das diferencgas e de
onde brota o0 aspecto do medo do Outro.

Este caso, uma acédo inconsequente e involuntdria, sem a inten¢io cons-
ciente de machucar alguém fora imediatamente interpretado como terrorismo,
haja vista a impossibilidade de algum movimento transcultural acontecer. Os
ocidentais jamais acreditariam na historia real, na fatalidade, uma vez que
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prontamente construiriam uma narrativa sobre o terror mugulmano, por ex-
tensdo, um povo impiedoso que, no imaginario popular, alicia criangas para
0 militarismo precoce.

-Q@upaﬂ»m» WS T

Nos fotogramas acima, temos duas tomadas em que 0s meninos mar-
roquinos procuram acertar um possivel alvo e acabam atingindo o énibus,
em que esta o casal norte-americano. A partir dai, os desentendimentos co-
megam ¢ as distincias culturais ficam maiores, dificultando a possibilidade
de éxito nos didlogos que se seguem.

No processo que o levou da arrogéncia 4 humildade, o marido implora
ao grupo de turistas que esperem a chegada de uma ambulancia. Todavia, o
Gnico a esperé-los € o guia drabe, contrariando as expectativas das proprias
personagens. O rifle, desencadeador da intriga, era somente um presente de
um homem japonés ao amigo do pastor, mas tal ato causa consequéncias
irreparaveis, como o ferimento de um dos irmios marroquinos, durante a
perseguicdo policial.

O titulo do filme faz referéncia explicita a histéria biblica do Antigo
Testamento (Génesis 11,1-9), segundo a qual uma torre fora construida
na Babildnia pelos descendentes de Noé com a intencdo de eternizar seus
nomes. A decisdo era fazé-la tdo alta que a mesma alcangasse o céu. Tal
soberba provocou a ira de Deus que, para castig-los, confundiu-lhes as
linguas e os espalhou por toda a Terra.

A historia €, provavelmente, inspirada na torre do templo de Marduk,
nome cuja forma em hebraico ¢ Babel ou Bavel ¢ significa “porta de Deus”.
Hoje, entende-se esta historia como uma tentativa dos povos antigos de
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explicarem a diversidade de idiomas. No entanto, ainda restam rufnas, ao
Sul da antiga Mesopotamia, de torres que se ajustam perfeitamente a torre
de Babel descrita pela Biblia®.

Imagem — Torre de Babel*

Alimagem acima ilustra o que teria sido Babel daAntiguidade, onde os falantes
(de drabe, espanhol, inglés e Japonés — nesta ordem!), “espalhados por Deus”, nio
se comunicavam e, de certa forma, impediam, figurativamente, qualquer esbogo
transcultural, de tolerancia, de aceitacdo e interagdo com o diferente.

Ja na Babel do cinema, imprimem-se a busca e o (in) sucesso da tra-
dugio cultural. A auséncia de compaixdo e de entendimento vai além das
diversidades linguisticas, ocorre no préprio nicleo familiar, entre marido
¢ mulher, pai e filha, empregados ¢ patrOes etc. As zonas limitrofes estio
dentro do individuo pés-moderno, fragmentado e deslocado de si proprio.

Os cortes da linguagem cinematografica reiteram uma nova sintaxe que
exprime sobremaneira a fragmentagio simbdlica do sujeito, a exemplo da jovem
surda japonesa que escreve o que ndo pode dizer em seu caderno de anotacdes.
Destarte, a garota surda nfo ¢ excluida porque ndo fala o “inglés”, que neste
caso ndo ¢ relevante, mas porque, ainda que pertencente a uma familia japonesa
abastada, vé-se em conflito com uma de suas subjetividades, a surdez, e s6 con-
segue se comunicar pela a linguagem de sinais, por extensdo, a de uma minoria.
Chieko se sente inapropriada o tempo inteiro, diante dos meninos com quem
flerta, diante do mundo. Ela ¢ filha do empresario japonés que dera o rifle ao
pastor marroquino e com quem tem problemas de relacionamento.

59_ Disponivel em;ttp:ﬂwwwhistoriadomundo.com.brfbabiloniaflorre-babel.hlm>. Acesso em: 20 maio de 2015.
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Entretanto, os obsticulos ndo se ddo apenas pelas dificuldades da fala
ou de ordem linguistica, principalmente daqueles que ndo sdo proficientes no
idioma dominante, no caso dos arabes e dos mexicanos. O inglés do subal-
terno, com sotaque e imperfeicdes € subjugado e, dessa forma, desvela-se a
situacdo sociopolitico-econémica dos falantes ndo hegemonicos.

O que ¢ reforcado linguistica e politicamente, portanto, € o espaco hi-
brido ou o Terceiro espago de Bhabha (2003):

E somente quando entendemos que todos os sistemas e afirmagdes cul-
turais sdo construidos neste espago contraditorio e ambivalente de enun-
ciagfio, que comegamos a entender por que as reivindicagdes hierdrquicas
para a originalidade inerente ou a pureza das culturas sdo insustentaveis
[...] E este Terceiro Espago, embora irrepresentavel em si mesmo, que
constitui as condi¢des discursivas de enunciacdo que asseguram que 0
significado ¢ simbolos da cultura ndo tém unidade primordial de fixidez,
ou seja, 0 mesmo signo pode ser apropriado, traduzido, re-historicizado
e lido de novas formas (tradugio nossa, BHABHA , 2003, p 37).%

Em outras palavras, o espago de transito entre uma lingua e outra, entre
uma cultura e outra, além das relagdes de poder subtendidas, ndo sdo fixos e
puros, haja vista o préprio jogo da linguagem. E nesse Terceiro espaco que o
multilingualismo e a (¢)Cultura podem habitar.

A nio linearidade da narrativa

60 It is only when we understand that ALL cultural statements and systems are constructed in this contradictory and
ambivalent space of enunciation that we begin to understand why hierarchical claims to the inherent originality or purity
of cultures are untenable [...]. It is that third space though unrepresentable in itseff, which constitutes the discursive
conditions of enunciation that ensure that the meaning and symboels of culture have NO PRIMORDIAL UNITY of fixity,
that even the same sign can be apprepriated, translated, rehistoricized and read ANEW (BHABHA, 2003, p. 37).
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A estética de ndo linearidade temporo-espacial estd estruturada nas
cenas fragmentadas como em um quebra-cabega que, a0s poucos, vai sendo
montado pelo espectador, Este recurso cinematografico causa-nos relativa
estranheza, na medida em que somos forcados a estabelecer o sentido de
simultaneidade e ordem cronologica, a cada informacio fornecida. Parece
uma especie de jogo com o telespectador que sé se encontra no exercicio
do “pensar”. Todavia, na auséncia dessas rupturas ou composi¢io de varias
células que vio se sucedendo aleatoriamente, ndo perceberiamos as causas e
os efeitos das a¢des, em um cenario mundial.

A interseccfio das histérias mostra o que Sousa-Santos vém chamando
de Cosmopolitismo: estamos todos conectados por um fio, por uma onda,
espalhados pelo planeta; nossas histérias se encontram em um certo ponto,
em uma viagem. Entretanto, o filme levanta a questdo da globalizacdo como
plataforma de desnivelamentos sociais e de desafios que os novos tempos
demandam. Afinal, o mundo neoliberal, seja ele real ou virtual, também
revela as mazelas do capitalismo, em sua chave global.

Discutindo o papel da familia marroquina, no filme, pelo viés (trans)
cultural, inferimos que ao entender-se cultura como algo estético, fixo e
territorializado, mantém-se uma visio universal sobre categorias como
“povo”, por exemplo. Os 4rabes sdo generalizados como mugulmanos e, por
extensio, fundamentalistas, matadores, terroristas. Sua cultura & rechacada,
ou melhor, reduzida a definicdo de estado-nacdo, o0 que implica uma na-
cionalidade precisa: ser Marroquino, no caso, ¢ uma marcacio identitria
construida, mediante relagdes simbolico-culturais e de poder.

Os fotogramas abaixo exemplificam como a personagem Interpretada
por Brad Pitt aborda o oficial 4rabe, de forma contundente e superior. Acerca
da ambuléncia solicitada, esbraveja:

Richard: Find an ambulance! Do something! Why can't you call an-
other ambulance?

Officer (em drabe): They ‘ve Just told me the ambulance isn't coming.
And you know. We do not have another ambulance!

Anvar (intérprete): There isn't another ambulance!

Richard (enfdtico): What do you mean there’s no other ambulance?
What do you mean? F, ucking move! Fucking find me an ambulance!
Officer: Tell him his embassy will deal with it!

s
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Richard: This is your fucked-up country! It's your responsibility! You
do something!
Officer: The Americans stopped the ambulance!®’

Embora a indignacdio de Richard fosse justificavel, devido ao estado
de sua esposa, o mesmo professa um discurso que lhe precede, carregado de
ideologia, como cidaddo norte-americano, superior, com direito a regalias.
Ao exigir uma ambuléncia, a personagem ignora os acordos e/ou confrontos
diplomaticos entre 0os governos marroquino e estadunidense.

Um dos enredos acontece nos Estados Unidos, bem como no México.
Impedida de ir ao casamento de seu unico filho porque tem de ficar com
as criancas de Susan e Richard, Amélia toma a decisdo de viajar com as
criancas até seu pais de origem, apds tentativas em vdo de encontrar uma
substituta, decisdo que lhe rende problemas sérios na volta para casa, pois
fora barrada na fronteira e acabou fugindo para o deserto com os pequenos.
Richard, ao saber de tudo, concorda em ndo denuncia-la, mas assiste passi-
vamente 4 deportacdo da imigrante ilegal. Na cena abaixo, defrontamo-nos
com Amélia, acusada de sequestro.

81 Richard : Encontre uma ambul&ncia! Faca alguma coisa! Por que vocé ndo pode chamar outra ambulancia?
Officer (em &rabe) : eles j4 me dissz que a ambulancia ndo esta vindo. E vocé sabe. Ndo temos outra ambulancial
Anvar , intérprete : N&o ha outra ambulancia!
Richard (enfatico): O que vocé quer dizer com ‘ndo ha nenhuma outra ambuléncia'? O que vocé quer dizer? Faga algo,
caralho ! Encontre uma porra de uma ambuléncia!
Diretor : Diga-lhe que sua embaixada vai lidar com isso !
[] ,
Richard : Este & o seu pais fodido ! E sua responsabilidade! Faga alguma coisa!
Diretor : Os americanos pararam a ambulancia !
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A fotografia do ambiente indspito, em plano geral, causa desconforto.
Amélia estd af porque seus direitos (os dias de folga) Ihe foram usurpados.
O deserto também funciona como uma analogia ao conflito interno da perso-
nagem, seu medo, sua soliddo, sua marginalidade cultural e financeira.

Como todo latino em territério estrangeiro, ela precisa falar o inglés,
mas ndo prescinde de sua lingua-mée, o espanhol, como recurso para
conversar (e educar) os filhos de seus patrdes americanos. As criangas
compreendem o idioma e respondem em inglés, naturalmente, pois
foram criadas assim. Nesse sentido, ela desafia a cultura “alta” com C
MAIUSCULO e experencia o que Bhabha chama de hibridismo. No en-
tanto, a auséncia de transculturalidade é mais uma vez marcada pela per-
cepedo e afirmago culturais, ou seja, o filme termina como o esperado na
relagdo mexicano-estadunidense padrdo: Amélia acaba sendo deportada,
com a escusa de ser ilegal, ainda que tivesse amado, educado e protegido
as criangas pelas quais era responsavel. Amélia, de fato, personifica o
“chicano”, sequioso por melhores condicdes de vida, sempre resiliente
contra medidas imperialistas, em relagdo ao conceito de Nacdo:

Tomando emprestado o raciocinio de Michaud (2001), inferimos que
o paradigma dos conservadores resida no fato de tomarem como ame-
agador o reagrupamento intelectual e politico, através dos quais di-
ferentes minorias poderiam se tornar maioria. A despeito de serem
“toleradas”, precisam ser excluidas, pois promulgam uma coalizio
Intercomunitéria (SILVA, 2010, p. 122).

Abaixo, fotogramas que mostram o tratamento aspero dado & Amélia,
em dois momentos: o da abordagem policial e no departamento de imigragao.
Desempregada, ndo ha outra altemativa, senfio voltar para o México.



LINGUAS, G(C)ULTURA(S) E EDUCAGAO LINGUISTICA 237

Novamente, inferioriza-se o outro sem se dar a oportunidade do en-
contro, da alteridade, do movimento transcultural da visita. Na abordagem
policial, ha todo um discurso velado que sublinha estereétipos como: « eles,
os latinos, querem nosso trabalho, eles invadem nosso territério, sdo de uma
cultura inferior™.

As barreiras territoriais fortificam-se com as visdes estanques de cultura
que definem o desfecho de Amélia, na trama. Duas visdes sdo, assim, reforcadas:

1. Avisdo bindria € a que dita um eu, mais forte, mais civilizado, mais
bem-sucedido, mais bem “apessoado™, em detrimento de um Outro,
primitivo, pobre, aculturado, sujo, a exemplo de Santiago, que mata
galinhas com a mio.

2. Aviso transcultural abarca a Cultura vinda de baixo, subalterna, a
grassrools culture, hibrida, a mesma vivenciada por Amélia e pelas
personagens drabes.

Continuando nosso passeio pelas cenas do filme, sabemos que o casal
americano viajou para um espago diferente do habitual, a fim de conhecer
algo pitoresco e, na tentativa de reconciliacdo matrimonial. Em uma das
cenas, Susan pergunta: “O que estamos fazendo neste lugar?”, ao que obtém
do marido a resposta: “ Para ficarmos sos!  J4 na cena seguinte, ela joga o
gelo do copo de Richard, com medo de que a 4gua estivesse contaminada:
“Jogue o gelo [...] Vocé ndo sabe que tipo de dgua tem ai! ” Este gesto mostra
a xenofobia da personagem, ao mesmo tempo em que reforca o conceito de
multiculturalismo corrompido, ou seja, a ideia de multiplicacdo das culturas,
olhando para elas como se fossem vitrines, como se estivessem em um zoo-
légico, visitando animais exdticos.

Diametralmente oposta a atitude de Susan est4 a intengfio do diretor
ao abordar este assunto espinhoso. Ifiarritu toca na ferida da sociedade e
questiona, por meio do enredo e da linguagem filmica, por que no podemos
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caminhar em dire¢do ao transcultural. Em um certo nivel, todas as perso-
nagens saem transformadas de suas vivéncias culturais, mas, em virtude de
tanto preconceito, machucam-se fisica e emocionalmente.

Dizem as criancas: It's really dangerous! A cena seguinte retrata o
México como um vilarejo rudimentar, com prostitutas nas ruas em plena
luz do dia e ambulantes por toda parte. J4 no casamento do filho de Amélia,

temos Luke, que ao vivenciar a morte da galinha, sai de sua cultura para
vivenciar a do outro.

Ja na fronteira, as criangas perguntam: “Por que estamos nos escon-
dendo? Néo fizemos nada! ”, ao que responde Amélia: “Mas eles acham que
sim!” No tocante ao acidente, Said nos alerta sobre o choque da ignorancia,
da dicotomia “nds” e “eles” que, na pratica, tem a chance de se desfazer, no
encontro com o Outro, a saber: Richard conversa com o guia que também
€ pai ¢, na experiéncia similar da paternidade, fortifica-se o respeito mutuo;
um revisita o Iécus de enunciagdo — ou o lugar de fala — do Outro. Abaixo, o
abraco de Richard e Anwar.

Do outro lado, no Japdo, chega ao conhecimento do espectador que
Chieko vive atormentada pela morte da mde. Afora seu problema com a
surdez e a fala, tem dificuldade em lidar com sua sexualidade e com seu pai,
sintomas da caréncia que sente e da ansia por aceitacdo.
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No entanto, a garota quer se socializar, apesar dos entraves de comuni-
cacfo com os rapazes de sua idade; acredita que copiando os moldes com-
portamentais propagados pela cultura pop japonesa, tera mais sucesso. Sua
revolta € canalizada para o confronto cultural; seu modo de se expressar
¢ tirando a calcinha e provocando o rapaz que deseja, uma vez que ndo o
pode fazé-lo com a fala. Chieko almeja o encontro com o outro, mas € “de-
sabilitada” aos olhos da sociedade, o que a torna vulneravel, inclusive para
o convite as drogas. Na imagem, Chieko estd sob o efeito de entorpecente.

Entretanto, quando supomos que ela vai se jogar da sacada de seu apar-
tamento, partilhamos de seu momento epifinico: ali, de bragos abertos e
desnuda, reconcilia-se com seu pai, o que significa atingir o outro ser, suas
idiossincrasias. Chieko € a esperanca de que a visita valha a pena e de que o
movimento transcultural acontega, apesar dos desafios.

Consideracdes finais: E a escola? O que
tem a ver com cinema e cultura?

Em Cotrim e Ferraz (2014), defendemos o letramento visual por
meio de filmes como uma possibilidade pedagogica essencial em tempos
de uma sociedade extremamente visual. Afirmamos que o grande de-
safio do letramento visual, quando trazido para a area de educagdo de
linguas adicionais/estrangeiras é o de justamente pensar num trabalho
linguistico-educacional-critico-formador ao utilizar os recursos das
imagens. Monte Moér (2006, 2007) tem defendido que essa pratica pe-
dagogica preocupada com a triade linguistico-filoséfico-educacional
pode e deve estar presente na educagdo de linguas estrangeiras (na for-
macdo dos educandos e dos professores).
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O professor que nos 1€ estd convidado a articular esse debate com o que
vivencia em sua propria sala de aula e, tendo em mente o trabalho com o plu-
ralismo sociocultural e econdmico de seus alunos, pode contribuir enorme-

mente com suas expansdes interpretativas. Nesse sentido, MacLaren (2000)
afirma que

Para abordar essa questdo, € necessario situar a educagio multicultural
em uma problemdtica mais ampla, além da politica de inclusdo. Ao
fazé-lo, quero afirmar que um pluralismo multiculturalista que parece
ser includente pode estar, na verdade fundamentado em discursos, pra-
ticas de excluso estrutural. Além disso, ¢ possivel que tal exclusdo
esteja baseada em uma iniciativa homogeneizante, a partir de uma po-

litica do capitalismo branco, patriarcal e imperialista (MacLAREN,
2000, p. 291).

Cabe ao professor a delicadeza em lidar a questio das (c)Culturas,
de forma sempre conscienciosa e critica. Afinal, o letramento visual com-
preende (des) (re) construir narrativas de poder sobre o que ¢ Cultura.

Assim, sugerimos algumas questdes que poderiam ser abarcadas em uma
pratica de letramento visual nas aulas de linguas (materna e estrangeiras):

1.

(U]

Transposicdo/reapropriagdo para (do) local: ao transpor o filme
para a realidade local (brasileira, paulista, capixaba etc.), pode-
riamos levantar algumas questdes: o que significa(m) cultura(s) em
tais localidades? Como Babel nos faz pensar sobre nds mesmos?
O que pensamos sobre o Outro (estadunidense, francés, iraquiano,
arabe, mexicano, japonés)? Cultura € estado-nacdo? Lingua é es-
tado-nag@o? Cultura e lingua sdo tnicas e fixas?

Problematizagio sobre Cultura: Pensamos cultura de forma bindria?
De forma multicultural tradicional e harmoniosa? Defendemos as
festas das na¢Bes como multiculturalismo?

O que (ndo) € (sdo) (c)Cultura(s) nas aulas de linguas?

Espago para o incerto: cremos que nessa pritica pedagdgica,
devemos deixar espaco para o incerto, para as incertezas, para
0 que ainda ndo temos respostas prontas, mas que enriquecerio

as discussdes e que, provavelmente, nos transformarfo também
(COTRIM; FERRAZ, 2014).
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