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or SCheerbart antes da guerra e de pronunciamentos

|
s recentes, no mesmo sentido, do arquiteto alemao
\Jdot Behne, que ahrmou em 1918 “Nio ¢ o capricho
ensandecido de um poeta que a arquitetura em vidro
trard uma nova cultura. E um fate®
\ crenga expressa por Gropius na nec essidade de
reunir a sensihilidade estérica e o projeto utilivirio es
va Je acordo com suas experiéncias na Werkbund,

s o havia mengio em sua proclamaglio do projeto

le tipos para produgio em massa. E como se ele tives

¢ retornado As raizes do movimento Artes ¢ OMiCios,
L William Maorris, € a acreditar que 0 trabalho artesa
\al fosse a dnica garantia vidvel pars @ quahdade do
sroreto. O curriculo escolar inicial Jda Bauhaus refleria

o aluno era considerado uma especie de

CA8A POSIgac
iprendiz, em uma versiao ,l(ll.lll:.l\l.l \'.l corporagao \|\'
oficio medieval, e se esperava que ele aprendesse te

celagem e outros trabalhos manuats que poderiam vir

| ser uteis na decoraglio e articulagio dos espagos de

morar e das edihicagtes. Paralelos a tais disciplinas ha

via o Formlehre (estudo da forma) - a educagio sobre os
wes formais, incluindo composi-

fundamentos das questd
sressiio; em determi-

cio ¢ estudo de cores, rexturas e exj
a ser ministrada por

pintores de n[ll.hllw-. artistas come l‘Ju‘ }\lt‘l'. ‘\V-l“ll\‘

Kandinsky ou Oskar Schlemmer. Contudo, antes desses
lo na Bauhaus, rodo aluno

n '\" ymomento essa \II\\ ll‘lll].l virm

nivers intermedidrios de estuc
curso |‘.I~Iu|).
armente, Joset

deverin PASSAT P o Vorkuors ( no \|||.||, sob

| ‘||u\.m Jde lohannes ltren (e, postert

\lhers ¢ Lazlo Moholy-Nagy), ele seria encorajado a

' 9 — A
des pre nder” os habitos e ¢ lichés das ll.ldl\nll LR (¢ adc

arravés da experimen

micas” curopelas ¢ a recomegit
Assim,

formas abstratas.
xpressio 1ns

[ag A0 com materials narurais ¢

SEOsperava gue < wla aluno |iherasse sun ¢

HINLIVa mais |‘lﬂ|l|lh|‘l ni \lvllnlgﬂ\l LIl' formias que naw

u)pnlulv

teriam sido “impostas” pelas convengties. A ideologia
NCSSC s, ¢ "||||||||\ ISTA A0 IMEAXHTeE o Illlllui\l neer
no da psiqué ira se revelar em toda sua natur ilidade e,
rrabalhando em conjunto com a natureza dos mareriais
deverin gerar formas auténticas que espelhassem as mais
profundas crengas coletivas

Johannes ltten, o primeiro professor do Vorkur
era um pintor suigo que havia assimilado as iWdéias pe
\I.l!_‘l“l._'ll,.l\ de antes da guerra de Adolt H lzes e Fr ink
Cizek. em Viena, ¢ acreditava no papel central do
tretnamento para formas ¢ sennmentos na (\ill- 1 i
Além do mais, desenvalvendo idéias simbolistas da pe
ragao anteror guerra (espec I.l|llu‘l1|L 1lgumas teona
de Kandinsky expostas em Concernmg the Spirioual m
Art, 1912), ele sustentava que havia uma relacio inter-
na entre cereas conhguragdes visuals e certos « stados
de espirito. Nio restam duividas de que lrren acreditava
estar conduzindo seus alunos a uma forma de inicia
¢io religiosa, pois em suas aulas realmente encorajava
| lﬂl‘\lll.l\;ll‘. CXercleios de respiragan |‘tn|l|lu|1 ¢ et
namentos [is1cos coumo nstrumentos \lk’ Ill iIxamento
mental e autodescoberta. Muitos estudanres entraram

no culto do Masdeismo, que envolvia jejuns, uma dieta

AJ
VeReLaring ¢ Varis disciplinas espirituais. | oderfamos

WO PAM NOS PErguntar como Muthe-

parar um momer
Werkbund, ou Rathenau, o chente de

sius, O feoricy da

antes da guerra, teria reagido a essa forma de educagio

para 0s projetistas do futuro!
O rabalho produzido sob a diregio de ltren nos

primeiros |~v1|m|m Jdo Vorkurs tuinha um forte togue

|\|||u|1|\ 1sti, O que I.Il\‘\‘; L‘\[‘L'”\.'l\ aum est l,,|.| ger || .|\

Jesanimo com a decadéncia do Ocidente ¢ uma ten

Jéncin a recorrer a arvefatos tribais ou magicos para

Ainda que ltren insistisse que tais abras

orientag ac.
consideradas como “obras de arte

nfio deveriam ser

, expressignismo alemao & o Edku
11 = walter gropivs ¢ P
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———— das questdes basicas que norteaniam todas suas obras: a

Chupts busca de valores espirituais, a redugfio a formas simples,

o . remnterpretages de exemplos histéricos e a ordem da
tecnica mdustrial

[udwig e Apos a guerra, Mies van der Rohe chehou a segio

B il Lohe, promeso
| de arquiterura de um dos grupos radicais (em seu caso,
Ranbe-Céo 40 o “Novembergruppe), ¢ aparentemente compartilhava

hyiroguse Be

as posturas vistondrias de Taut, Behne ¢ Gropius. Seu
projeto vencedor para o concurso do Arranha-Céu da

s Friedrichstrasse, de 1921, pratncamente pode ser lido
' em rermos ractonalistas como uma wentativa d(_‘ L.IL"{\U-
jamento maximo de uma edificagio com estrutura inde-

i pendenre, resultando em um esqueleto que seria entio

de vidro techado por uma fachada-cortina, como uma solugio

minimalista = uma espécie de destino final da edifica-
¢io de grande altura com estrutura de ago. No entanto,
dizer apenas 1sso seria deixar de lado o mais significan-
vo. As formas bem definidas, as silhuetas roménticas e
o nco jogo de superficies refletivas e rransparentes pa-
recem sugerir uma catedral de cristal tanto quanto um
edificio de escritdrios. A torre de vidro revela sentimen-

capitulo 11 = woller gropius © exprassonismo glemdo ¢ a o
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bide 121 i ue nlio eram muito diferentes das visos [iseribuig o do espago em cam wlis horonnns ¢ pars a D e
LN o de Tt ou dos desenh e Le Corbusier ds EXPI 10 de plano {luruantes, ongs 1 ediheag o com by
timves traneparcndes uroando sobre ce par e ba C nnnl--|.wul-m||||| i lyes em | "”“."“! il
dade Contemporfines, de 1922 Ouase chegn a sugeni bre pilares e com mi ulas. A planta anddia cmbia ama
g o el e de grande alvurs oy um Indhiee do fervor grelha de |||m estruturms fechado l"'l""‘l‘ v IR € { 4
piigrasmisin, un tnagem centosl @ um g o estado um TR iie i presentava ve srignos de urma organizag do o .‘.T’{:_“
s ndabnida P ouma toste tronita I‘I,...|.,‘fw 0 classica em sua simetri, enfase no eixo central e arn ¢ ul‘h
(RRE I h prare 1enhy ey ad mo o simbok culacio de uma espécic i ;"llu-- le cormipa “Hutumnn .‘-‘ l‘"" -
b e o I v Lo i " i 1rmula |l u.-|| i COINo COT ..|||.|.|-w(|||\-‘ |\|l|1n|u||‘|lj>-]nltll e
b lo bgriw ¢ d randes empress imilar de Sullivin na Loja Carson Pirie Seort, le 1849 Pigmn para
P am desenvolyimento postenor desse esquema 1904). Tenstes visual camnbém foram meroduzicdas no [ a
| ' : e |9 tl | : T st on 1||'|.||| 1 l--i.l.uluil\I|||-|\h1|l|l|-\|\. imngava | i lara em
breve Lo CUEY RS gue 1 havam de um nicls s u|n. 10 a0 inferor, « 15 COITegO -M"Il\l talve
e nila ¢ descreven CRpenLne s com hrii o jam relacionadas bs rend@ncias Expressionistas” Iy ar
LT T AT e irg vis! v perimetro cur i -Jllllil-"(“ |Illlh‘s||||w'||‘lll Cr vista -"|H“l9'|“' il
l| LA frare s i g ¢ Curvi leterim releiruras da Entase classica. Em 1923, M ¢ LOTTion
Fraidies st 1) | g tuminag Ao suhicwente para oan membro fundador do Grupo G de Berlim ] dec L
Fhin fumerna Jde edific pando visea da rua o un oposicio ao “formalismo” e seu apoio rearico 4s for
i n | v e refls e faro, a fascinagio mas intimamente relacionadas a quesroe de A Jadd
Ll ko n i lembra os sonhos poét e construchio, sob a bandd ira de uma "Naova Objerivida
le Sl phart, ou and mesimao o ‘l'ill_-"“["-ll"Il de" (Newe Sau hlichkere) Ele escreveu sobre o Editfcio de
X LLERT s TR (EVEL N (ALY | Pros |.l|=lv Qe Escritdrios em Concreto nos seguintes termao
o | e il Parece gque Mies esta \||:-<n|-||-w-w1|||
THITE, ¢ de redencio armvés de meios tecnolog una casa de trabalho.. € onganizagho, de clareza, d
) I Salas de crabalho bem iluminadas e amplas, facel le supervi
. As losn) Ie TN T TR AT ] lcangaram o carirer | 4 '
sem divisdes, exceto quanc O uso eXIgirn eleiro maxm
le simbalos transcendentats. Le ( orbusier explicou a péndio minimo de meios. Os materias 30 conerero, fem r
pastaala ks wleslizgacio” de forma sucinta: "A ahs- l
(Fas A P et WIS que € 1ne II'!IIII"IIH P Ey J\Jl[HlIlIL‘lllt, Q ‘n'l'lh hlnl estavia acordan i
wliar & ela funer e gue wnda gue renha suas rafzes Devemos mencionar que, em 1923, a economia ¢ "l
em fanse cancretos, els os espining iliza...” mostrando sinais inequivocos de me lhoria, ¢ qu I
() purcipierer e M s der Riohie pura um Edificio de tornava os ajustes da vanguarda a realidade tanto i
flae tincirpos em L onaret: Cde 19223, indicou uma mu jivel quanto susrentivel Além do mais, a lidera

L de pspini ¢ forma Agorn o fnduse mudava para a Partido Social Democrata era, na maior part

da arquilelura moderng no enlreguerias

puite 4 0 @ pistalizagae
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periodo tmmbém anterior 4 Primera Guerra Mundial,
com um padrio de linhas rivmicas ¢ intervalos mspira-
do nas pinturas de Mondrian, Van Doesburg ou, ralves,
Lissitzky. Maig uma vez enconrramos a frutifera tradu-
¢ao da absrragio da pintura para a arquitetura, embora
nesse caso 08 volumes tenham permanecidos pesados;
encontrasse

aminds levaria alguns anos para que M

uma formn Jt' [ '\[‘l( it \JLI 15 CSPacis .ll lnunll ya

ammar todo a malha em wés dimenstes e perminr que
alguns elementos flutuassem. Ao longo de sua carreira
r\l wterior, t'll IS ||~|r| I continuamente entry |‘I imntas
axiais simétricas e plantas baseadas em rotagoes dini
micas ¢ na distribuigio centrifuga de planos

[ e lgll ) A Enfase na ‘.il \lll-llo.‘lLllI‘_ ILA0 € suave |»|.|r|A|
ridade na formulagao posterior de um “Estilo Interna-
clonal”, € interessante que viras das c MSIrugoes exe
cutadas de Mies van der Rohe de meados dos anos 1920
tenham se baseado nos efeinos das alvenarias de tjolos
aparentes ¢ mesmo rusticas. O Monumento aos Mdrri-
res Espartacistas Comunistas, Karl Liebknechr ¢ Rosa
Luxemburgo, em Berlim, de 1926 (hoje destruido), foi
comstruido com volumes de tujolos (de virios tamanhos
e profundidades) interconectados e que se projetam.
Muito diferente das evocagoes ao tipo de abstracio da
médquina preferidas por, digamos, Oud ou Rietveld, essa
obra valeu-se do marerialismo vinl, da interagio enrre
densidade, peso e sombra, e de um forte aspecto de tra-
balho artesanal, o que nos faz lembrar a admiragio que

parte 2 * a ciisializogdo do arquitelura moderna no enireguerras

Mies tinha por Berlage. Os tijolos eram da cor piarpura,
¢ muitos eram refugos com pre shlemas de queima, bordas
lascadas ou fragmentados. A Casa Wolf, em Guben, de
[925-7, assumiu o cardter de uma abstragio geoldgica
virtual L|u.|m|ﬂ vista em Seu entorno, Com uma cascala
ristica de terracos de pedra na sua frente e a L‘dlhulg.‘n.
propriamente dita nos fundos, com diversas pl:muh TS
¢ formas cibicas. As Casas Hermann Lange e Esters, em
Krefeld (ambas de 1927), foram construidas em tijolo e
com dreas relativamente grandes de vidragas, e eram
provas do esf neo de Mies para desvincular o |'\|.ln| 1 das
paredes da caixa. Em 1924, ele ainda estava projetan-
do casas com um estilo completamente neocldssico; o
desenvolvimento de sua linguagem pessoal consistente
nfio foi nem um pouco direto.

O periodo entre 1922 e 1923 parece ter sido cru-
cial na Alemanha (hem como na Franga) para o
crescimento da arquitetura moderna e a emergéncia
do Esulo Internacional. Afinal, foi nessa época que
tamhém comegou a surgir uma nova orientagio no
pensamento e projeto da Bauhaus e de Gropius. Em
1922, Van Doesburg visitou Weimar e ficou muito im-
pressionado com a escola. A partir de entéo, as formas
influenciadas pelo De Stijl se tornaram a base de uma
linguagem geral do projeto, e mais uma vez a énfase foi
colocada na reintegragio da forma com a inddstria. O
Vorkus foi passado para as maos L4zl6 Moholy-Nagy,
cujo sohisticado vocabuldrio “elementarista” de abstra-
¢Oes retilineas da mdquina estava alinhado com Van
Doesburg e com os experimentos artisticos educativos
da Ruassia pos-revoluciondria (pnr exemplo. a Escola
Vkhutemas). O projeto do escritério pessoal de Gro-
pius foi uma interpretagiio tridimensional de algumas
dessas idéias, assim como o projeto para o arranha-céu
do Chicago Tribune, de 1922 (que sera analisado mais
detalhadamente em outro capftulo). O “estilo das tem-
pos” de Gropius, com o qual ele buscava realizar seu 50-
nho por uma arre comunal, cada vez mais parecia estar
=i ltando para as formas basicas de circulos, esferas,
rc“,ngulm' cubos, tridngulos e pirdimides. Ainda que 0s
pre lh.'“(.mrus da Bauhaus tenham negado veementemen-
te a existéncia de um “estilo Bauhaus", o conjunto de
f“f"jih e idéias derivadas da arte abstrata geomérrica
L‘ndcmlcn do Vorkurs de 1923 em diante garantiu que
0% artistas e artesiios que posteriormente desenharam
artigos de cerfmica, tecidos e até mesmo edificagdes

trabalhassem tendo como base uma espécie de grami-
tica visual comym,
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No ano de 1923, Gropius também publicou Ides
und Aufbau (“1déa e Construgao™), uma proclamacio
da nlosofia da Bauhaus, uma vez que o armgo principal
era sobre a exibigao da Bauhaus daquele ano. Essa pu
hlicacio era mais comedida e otimista do que o Mami
festo de Fundagido havia sido. Mais uma vez, encontra-
mos idéins hegelianas sobre “espirito da era™ e a ¢ riagho

de tormas apropri idas aquele « spirito

pin 1 ‘1\‘|\|"u“1\ NOSE] CPoca )a « rIL-l.I!IlLJ\II .||||' nra
forma ainda ndo esteja claramente definida, O velho conceio
munchial Quee mvwn.--lnx-[‘.--..,}‘nwnr‘n\uw. I»rurw|‘
rdei i-r; W8] Em scu lugar, esti surgindo 3 1déia de uma
<alidade f'-.|IJ||14.I|- l‘-u..--nl--‘ll eXIStem em um ¢ tado

D ik lum

Ciropius 1o mais al m, \.)\PliLmdn 4 nova orienta-
cio da escola: “A Bauhaus acredira que a méiguina seja
wosso mero moderno de projeto, e busca se reconci-

W
liar com ela

capitulo 1]

Essa era uma mudar = Jar
as posturas de 1919, ¢ parece gu

conciliar com a maguina” nclul

nivels: os alunos deviam prender

fipos para ['an:,!m"l ' CIN MAss
nhar forma gue crist ilizassemn
mecanizada. A resposta de Gropu
ser feito envolveu um curri
(estudo da forma) e Werklehre ()
apri I'u]l:\l.-,\(ru[ ISSAr por |
meses ¢ -qulcllm-]um i i
d[!l",:ll!ll"l( INICIAT O Progr i
ele receberta insrrugio sobre arg
produgiio em massa. Afinal, er
pius — assim como havia sud
bruralidade de um desenho mer

|

kitsch do consumismo ralvez pu

espiriros mais sensivers pu lessem el
hasica dos pr.-\inr--u.' l-|l|'.|t. penod

D eNpYEns

o waller gropivs
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S seus Projelo A Invi ,-l- .nlr;!‘,u||||4—|“,“,..1,, i di Paulious 1em os sinais do ous produn |

120 Walter UL
'«‘x-l“ o, V26 i r.IL‘ll|u||1|(|||| I i/ |
| | o Claramente derivada de Van i ‘1_””, lesintogragho. Commeglisntement i f
)
797 Bauhoy Cesivi TR n'l-I‘ | issit L\' i f\,‘l.‘l.,,hr f_“'li,‘ nochir de e desso maneica o ) s ATTILAS ¢ AT
W16 | T h sl prommE I piragtes honesta T 1
guenomet | e Lig Ces w1 ervire an partes da edibicacdo ¢ » prtenich rments ¢ hafd le wma o i pl | ! t
piaris be vim el comton) enill s mabsninasfila [T Wi O - ERRETN LIS SO ETL o ROFIDS BE0 lever e
B Bouha -
770 epyio de 0 LT e orafslornma y sarnetrin mores de purte i pecjuerico ban bos de inter %, O Y
ik I
0";" o Homnres ean e epus e uneérrica, s rlumien I v aufocar a mucdavel ma el 1 (
- tes como ums camada de oleo sobre o dg |
A 0 LA 1 | i " r Fri ¢
a9 M Ve 1925, Ciropiu ]I|"I.Illl|l||y-y|j! w oportunida varel 1.. 1 8 tel i
L ’ ; fi verdude, busca . Jit net
o ' ‘ des de pOr em pratics suss novas idéias sobre arguit I i ‘ I
o } J e proclamayva camo o ponto de reurid J
I
o ‘ TUED, CXCETO DO Protdipo de casus experimentars pu- e acreditavam no future B
(8T ili"lu ||| |’ml|iwlll .‘|| QET T li ANo, a8 critica dus Secialivmeo. Bem, a realidad {
lirciristas comtra a Bauhaws hcaram o radican gut iparénicin dessa caredral
A " i ] ] \ 1 !
cle decidiu transterir a escola, As acusagdes inclufam IAInELY B WENmAr he
‘ by fras de arte’ que feitas cor ingred ‘
legradagao cultural”, "bolchevismo™ ¢ um “cari |
|
ter estrangeiro geral”, que alguns dos bons idad o
de Weimar talvez julgassem incompativeis com sua O prefs ito de Dessau, ao contranc, mosirava

obre uma tradigiio cultural nacional iderdavel simparia pelas idéias da escola. Em

l‘-l (A ‘HI\ (FEALH |
enriquecida por Goethe ¢ pelo classicismo. No entan-  havia ido escolhido um terreno em um
|

to, nlguns dos ataques davam uma sinistra idéia das cri-  fora da cidade no qual se poderia instalar J

LICAs Zravissimas qud FELOMAriam com novo I‘I[I|H 1O na rll-v'lllf‘ ( JTOPIUS Proji taria para a i sEirul

década de 1930, qu mdo apoiadas pela crescente onda para ele uma u[--;rlnmulmi« de criar uma obr

exemplar, na qual todas as artes estariam sinreri
a hlosofia da escola, expressa
ulyaus o 0 ‘ y y iiblicas est
Baulsaus ofereceu nessias primeiras moscras o | estd O sftio era grande e aberto; o programa

Jhie
i distante de uma nogao minimi de arte que somente pode ser

.v"\l'n;lm|9r|.r..>|l-.n|n Tmeni AS5ITN @ '”i'“w"" €Tid ‘-!I" lir os vi lumes pri

nsicderado em termios patoldggico
econhecivel, gue ¢ absoluramente devotada & negagio de rudo gue tal modo que |=|sw|: wern ser percehidos de g
1IN PSSO -|4 ]'-.ulllsu prercam IHI.I Las cond :'ulul mas sém a 1:1 [I].I 'IA Lo n‘!n 143t !

js1e, taz com (i
‘||||\1n,4-,||;|i|l"d-u!'vllv'”"|"' A obrs pressou o 'li_‘HILII“--"‘ [\llvﬂll‘ como v

Ly

LS, 1O sk |||||1"

lar s de f-!llLHlIl"‘,'jfl..l\’l_'il‘1||1 foram en
['nl’lli:llli‘nlu Hth'_hm1l|lts|m',||'>>11

fltl-il’ll 08§ COTTE i|-.-l>“-l as salas menores

anisme alemée e 2 ba

capitule 11 # waller gropius, o exXpress
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liés de arte ¢ us ohicinas de artesanato foram conecta
dos por um volume SUSPENSO (ue cruzava o sitiio por
cimn din rua O proximo nivel de articulagio ¢ nvolveu
o éntise de valumes e planos, verncais ¢ horizontais,
atraves da composigio das superficies das janelas: um
verdadeire exercicio da Bauhaus sobre a expressio re
'III\.{\l.l de tensties tridimensionnis no « SPaGO, Imas dut
mesmo assim tinha que considerar as questoes priccas
(impmn Variou n Irnf~||‘|\_|u, para dacentuar i 1!|‘ltlt|l
ou pequena drea de cada espago interno ¢ controlar a
luz natural, conforme a fungio

Ciropius recebeu uma grande quantdade de vidro
laminado o época em que comegou o projeto, mas o
*dever" de inclui-la sem divida nio violou seus obje-
tvos esténcos germis. As vidragas transcenderam em
IO S carmctensticas meramente lormas ou fun
Clamms, tormando-se um emblema da era da midquina
Em alguns lugares, o vidro estava alinhado com a fa
chada. reforgandoe o cardrer volumérrico geral de um
espago fechado POr uma e le; ¢ todos os detalhes es
tavam relaciomados com movimentos ¢ temas do pro
jeto. O gque ¢ impressionante nos prédios da Bauhaus,
olhando-se hoje, € a precisio das idéias formais e a fu-
sho das wéies e vocabulirio anteriores e de Gropius
As ¢ pernencias antenaores a guerra, LI-I I‘.lj_'n\\u'rL cda
Deurscher Werkbund, o wealismo espiritual ¢ a utopia
do periodo pés-guerra, a busca por uma linguagem que
unisse abstr 1040 € mecanizagdo — tudo estava .,l[l, mas
sintetizado em uma \|L‘( |. |l.|g.A|1l que [.ll\'l.:: s l\ll\]L'\\,g'

ser comparada em rermos de seguranga com a Casa

parie 2 * a cristalizacdo da arquitetlure moderna ne enliaguarray

Schrider ou a Casa Cook, nesse estigio do desenralgy
da histona do movimento moderno
Na verda

uma dec |_||.1¢‘.'|u de seguranga pesso il; ela simb iz m

a solugio da Bauhaus era may do que

um grande passo no sistema de formas que estava ama.
durecendo ¢ que MUILOS OULTOS ATYUITELOS estavam ce-
megando a adorar, E, assim como ocorrera com as fases
primitivas do Gotico ou do Renascimento na arquite-
tura, l|||,|||\lu ]|‘1\ 1a uma fusio }_!LI(!II.I' l_|l fonte cm um
novo sistema coerente (ll cxpre S0, ||H mesmo m .,_].‘_
na Bauhaus, o Estilo Internacional atingiu a mao-
Htl‘ltll' r\x|l|l II‘I\I.I |lLllI| S ['.lf.l ln-|u~ 08 qu¢ estavam
tentando forjar seus proprios vocabuldrios dentro dos

valores comuns do |u:rnn|1 1, €, logo apds sua finalizacio

a edificagio foi publicada em todo o mundo. Entre as

forograhas, havia imagens aéreas que lhe davam o as-
et to de uma escultura minimalista.

Gropius projetou residéncias para os mestres ¢ para

I proprio |v|'w‘|\lll\'|~ d €5( u].l, 'il‘ modo jue, no fr al de

1926, havia se desenvolvido uma nova colfmia que -

cialmente parecia ter sido mais wolerada d -
rera e Weimar. Essa foi a ldade de Ouro da | 1S
com Wassily Kandinsky e Paul Klee lecionar For-
mlehre, Lazl6 Moholy-Nagy e Marcel Breuer 1
do a projetar, Josel Alvers desenvolvendo s tudos

com cores puras, Oskar Schlemmer produs seus
balés, e os primeiros ,lplcndlzr\ comegar pri-

mir suas marcas no mundo externo. O puhl

passou a ter L’I’lm\ir INLeresse 1WL']‘| L\-,-ﬂ‘- 1

constantemente sob ataque por causa de <
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cias supastamente sJecadentes” e “subversivas’. Esse

interesse piblico surgiu, em parte, da enxurrada de ar-
rigos e livros pu]‘hmdl S pclt
especialmente a série Bauhausbiicher, que apresentava
< 1déias das dreas respectivas de Klee, Kandinsky, Mo-
holy-Nagy e Gropius, entre outros.

Vale a pena examinar alguns dos produtos artisticos
¢ intelecruais da segunda fase da Bauhaus que foram
um meio de ajustar a mudanga de rumo em relagdo aos
1nos de Weimar. Nas oficinas fabris, por exemplo, Mar-
cel Breuer ¢ Mart Stam desenvolveram desenhos para
cadeiras com tubos de ago como modelos para produgio
nassa; essas tinham um aspecto aéreo
as com a idéia geral

s funciondrios da Bauhaus,

padronizada em r
estar sintonizad
que ssimbolizassem o
1 os desenhos de ca-
ira, com seu

¢ leve, parecendo
de Gropius de encontrar formas
mundo modemo”. O contraste cor
deiras de Breuer de 1921, feitas em made

capitulo 11 ¢ waller gropius;

cardrer exageradamente artes wnal e suas formas muito
ivel, Contrastes simila-

mais atarracadas, era consider?
1920

res podem ser visros ao longo dos seis anos entre
¢ 1926, nos desenhos de luminirias, tapegaras ¢ outros
ohjetos; na verdade, também € interessante COmparar a
Bauhiitte (cabana do trabalhador) primitivista da Casa
Sommerfeld com as “mdquinas de ensinar’ gue eram
os prédios da Bauhaus, pois isso revela uma alteragao
semelhante em énfase e significado.

Agora que a Bauhaus havia finalmente se acomo-
k].hll! €m seu novo 1.|r, (31. IPLus « .ul.l vEZ Mals Vi illl iy sua
arengao ao prnl‘\llfln,l da [‘J\'I’(ll'llllk‘ftl\ na arquirerura
Essa preocupagio era manifesta nos estudos para casas
gue ¢ le instituiu na escola, e yue culminaram na racio-
Il<||l:.l\\|~1 de edificios [L‘\ldt,‘l\t'l.ll\ colerivos, abertos ao
espago, |U:. ar € vistas. F,m l(’?.-'"s. L'lL’ ful Lun[r'.ll.-h.{u px_IJI
Siemens para construir 0 CONJuNLo habiracional de seus
trabalhadores na periferia de Berlim. Apds 1925, com a
estabilizagiio da moeda, cidades como Frankfurt e Stutt-
gart ja haviam empregado arquitetos modermnistas como
Bruno Taut (que havia se tornado menos radical desde
seu periodo Expressionista) e Emst May, para projetar
conjuntos habitacionais de larga escala e baixo custo, ¢
virios modelos padronizados hayiam sido desenvolvi-
dos. No principto, os leiautes costumavam se mspirar
nos ideais da Cidade Jardim inglesa (Capitulo 14), mas
essas casas tinham formas cubicas e simples. Isso levou
os criticos a sentir nelas sentimentos antigerminicos,
¢ Gropius rambém foi criticado pelo cardter suposra-
mente “antinatural”, “anti-humano” e “mecanicista’
de sua arquitetura. Assim, enquanto a nOva arquitetura
conseguia sair cada vez mais do papel e da esfera dos
contratos privados e especializados, cada vez mais era
mal-entendida, especialmente quando a "estética da
fabrica” invadiu o santudrio doméstico. Especialmente
nas mios dos projetistas mais cabecas-duras do Neue
Sachlichkeit, de Berlim, que rejeitavam o “formalismo”
e a busca de “significados espirituais mais elevados”,
havia o perigo constante de que os esforgos estéticos
almejados, de sobriedade ¢ repetigio controlada, pudes
<em ser mal interpretados como desprovidos de graga ou
vida. A colisiio entre as normas dos arquiteros aquelas
do pablico eram muitas vezes drésticas

Além do mais, os debates sobre a forma das resi-
déncias revelaram uma variedade de posicionamentos
dentro da prépria arquitetura moderna alema, desde as
posturas intransigentes de alguns participantes do Gru-
po G, de Berlim, que ainda defendiam os ideais funcio

nalistas e racionalistas, &s aspiragdes mais “espirituais”

o expressionismo alemdo e a bavhaous
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Em 1925, Mies j4 havia |i-rv-n!s|1-|‘.| la Deus
cher Werk bund para UPCTVIRIONAT O projero la prime

ra grande ¢ |I|‘I', w0 da jur la organizagio desd 1914
Essa serin dedicada o protéripas habitacionais, gy,

seriam coordenados por um Gnico Stedlung (, anjunit

halbin wional) a ser local IIH'”'“”"”‘“' O vista

puara Stuttgart (veya também o ( iplalo 15) A Mt

parte dos participanres eram alemzes ¢ Berlim (por

exemplo, o proprio Mies, Gropius, Lu wig Hilk
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