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2. Os Instrumentos da Analise

Depois do balango da pesquisa atual sobre andlise dos espetdcu-
los e antes de estudar em profundidade seus principais componentes,
serd certamente 1til fazer o inventario dos instrumentos dos quais dis-
pde o espectador-analista para se langar em seu trabalho de “reconsti-
tuigao” e mesmo de simples reflexio sobre a encenagio que ele acaba
de assistir.

Tais instrumentos s3o numerosos e diversos, mas seu uso € deli-
cado e deve se adaptar as circunstincias. Dessa forma, proporemos
aqui todo um arsenal apenas para deixar a cada usudrio o cuidado de
escolher o que corresponde as suas necessidades do momento.

A DESCRICAO VERBAL

O método mais simples para analisar uma representagio néo seria
o de comenté-la entre espectadores, alguns minutos, algumas horas ou
alguns dias depois? Alids, ¢ assim que fazem naturalmente os especta-
dores, sem pretensio cientifica, como que para prolongar o prazer do
evento, para verificar que compreenderam, ou pelo menos sentiram,
coisas compardveis. Quem poderia censurar essa verbalizagéo “auto-
matica”? Ninguém, com certeza, a ndo ser que os participantes sin-
tam-se por vezes repugnados em traduzir em palavras suas imagens
ou suas emogdes ¢ que a linguagem, falada ou escrita, pode acabar
fixando o evento cénico. “A memdria das experiéncias vividas no tea-
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tro, uma vez traduzida em frases que permanecem, corre o rig
petrificar em paginas impenetraveis”!. €0 de 5e

A verbalizagdo vai até mesmo ao encontro de umg estétic
que procura preservar na apresentago cénica seu carster
seja, ndo reduzivel & palavra. Certos elementos tentam
linguagem para captar a dimensao visual e ritmica da ce
maioria das vezes, a verbalizagfio passa por uma descri
menos aprofundada das agOes cénicas. Ora, a descrigio t
ga tradicéo e se aplica antes de tudo ao género narrat
conta de um espago e de uma situagio estdticos.

A descrigao € definida, na andlise do romance, como “umj
cia organizada em torno de um referente espacial (e nio tempormo
na narragio de eventos) ¢ produzindo o estado de um objeto, de um
lugar ou de uma personagem (o retrato)”?. Vemos que uma descrigo
se aplica apenas parcialmente ao espetdculo, o qual ests ligado a uma
seqiiéncia temporal de eventos nos quais tomam parte personagens vi-
siveis e atuantes. No entanto, a descrigdo estd de algum modo em con-
digGes de prestar contas da experiéncia do espetdculo para alguém que
ndo o tivesse assistido. “Descrever é sempre [...] para um sujeito dado
selecionar propriedades de um individuo do mundo para um outro su-
jeito, é, pois, um ato de significagio dependente de condigdes pragma-
ticas™. Ao descrever um espetdculo, nés escolhemos algumas proprie-
dades que julgamos notdveis para outrem. N3o tentamos ressaltar tudo
para nés mesmos, avaliamos o que interessard a nosso préximo e a nés
mesmos. Toda andlise descritiva se efetua em fungéo de um projeto de
sentido que consideramos para um observador externo, como se preci-
sdssemos convencé-lo da pertinéncia de nossas observagoes.

A isso se acrescentam outros principios da descrigio que também
valem para o espetéculo:

a da arte
figura2 o
dispensar a
n-a. MﬂS, na
€20 majs ou
€m uma [gy,.
VO que pregy,

Seqiién-

As balizas temporais sio indispenséveis para a descrigdo (“primei-
r0..., depois..., por fim...”): a andlise do espetdculo precisa disso
para respeitar uma cronologia minima e lembrar em que ordem as
agdes se desenrolam e os signos desfilam;
Os organizadores espaciais permitem ao descritor se orientar fren-
te a0 objeto: frente & agéo cénica, o espectador € por vezes levado
. ;‘” ‘1‘35]9Cﬂr, 0 que relativiza a perspectiva adotada; _
$ unidades que nossa experiéncia do mundo estrutura em redes
mais ou menos sistemdticas”s poderiam remeter, no interior da e

1. Eugenio B . . .
2. Para l‘etomnnrrb: » Le Cunie de papier, Lectoure, Bouffonneries, 1993, P 2

Klincksieck, 197 expressiio de Jean-Frangois Lyotard em Discours, figu’®

6.
Paris,

3. Yves Reuter, ; s 2
4 Jean~Mi¢he|'Anmducmm a l'ﬂﬂ(lly.\‘e du roman, Paris, Bordas, 1991, p- 102.

d St
S, ldem, p, 15, " ¢ Texte descriptif, Paris, Nathan, 1989, pp. 8-9-
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presentaqﬁo, a categorias preexistentes e recorrentes como, por
exemplo, os corpos de fungdes engajadas na encenagdo (cen6gra-
fo, figurinista, maquilador, musico etc.). Seréo, no entanto, mais
produtivas se partirem antes da estrutura do material e da sistemd-
tica que ela sugere, por exemplo, vetorizagdes pingadas de um ma-
terial ou de um elemento para outro;

« A aspectualidade — divisdo e classificago dos elementos que com-
pdem os objetos — depende assim mais da leitura e da vetorizagao
que fazemos do espetdculo do que categorias ja estabelecidas dos
corpos de fungdes. Ela parte do todo formado pela obra e da divi-
sdio por partes que pde os diversos elementos em relago ao mesmo
tempo temporal (cronolégica) e espacial (topogréfica);

« A orientagdo narrativa e avaliativa de toda descrigio vale para o
espetdculo descrito: ele € descrito sempre para provar uma tese,
sugerir um julgamento de valores em fungdo de um interlocutor
implicito.

Mais do que uma descrigdo de um objeto estdtico, podemos con-
ceber a andlise de um espetdculo como um relato, uma maneira de
falar de um acontecimento passado que ndo tem mais a autoridade de
um texto escrito, mas constitui uma documentag@o mais geral sobre 0
que se passou e 0 que nos conta vdrios relatos: o da fabula, o dos fatos,
o da arqueologia e o da antropologia que questiona uma cultura soter-
rada sob os sedimentos da histéria.

ATOMADA DE NOTAS

Seria preciso sugerir ao aprendiz-espectador, ao teatr6logo angus-
tiado, tomar notas durante a representagao? Certamente ndo, mas se ele
fizer questdo, nos aventurariamos a lhe dar os seguintes conselhos:

Escrever ou desenhar? A redag@o de notas lingiiisticas durante o
espetdculo obriga o escrivdo a quebrar o encanto para racionalizar
pela escrita. Sua visdo e seu comentério do espeticulo passam a se
afetar definitivamente com isso e The serd muito dificil ndo voltar a
passar pelo molde de suas primeiras impressdes. Por outro lado, a
menos que tenha ele mesmo inventado um sistema de anotagéo com-
pardvel aos da miisica e da danga, o espectador € obrigado a recorrer a
linguagem se quiser anotar um detalhe fugaz da encenagdo.

O desenho — ou melhor, a garatuja noturna — traduz uma reagao
muito mais primdria; fixa um perfil, um deslocamento, um dngulo da
cenografia, sem ainda verbalizar a percepgio; conserva assim um valor
gestual e sinestésico que fornecerd mais tarde informagdes preciosas.

Escrita ou desenho, essa “anotagdo de emergéncia” serd capaz de
marcar os encadeamentos, as cisdes, as transi¢des que pontuam 0 es-
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( petéculo. E sempre expressivo e esclarecedor desenhar re
espetéculo, sua trajetria e suas linhas de forga — imagens esgag
nos conduzem a da veforizagdo. Em vez de detalhes, procurarem:,] .
trajetéria geral, a textura, ou mesmo a partitura do espetdculo, ESt:na
do treinado para “ver” a partitura segundo as categorias de acﬁmulo;
deslocamento/ruptura/embreagem, o observador experiente sg
sar4 de alguns golpes para capturar sua presa.

Caido o pano, o espectador ja estd em busca de uma eXxperiéncia
obtida apesar e gragas a escrita. Em que momento escrever sobre 3
encenagdo? Antigamente os jornalistas deviam redigir seu artigo nas
horas que se seguiam a caida do pano; diz-se que certos criticos
nunca puderam ver o quinto ato de Hamlet porque tinham de enviay
sua resenha antes do duelo final! Atualmente, os historiadores ¢m
todo o tempo do mundo para testemunhar sobre o que acabaram de
ver, mas quanto mais esperam, mais o punctum do espetéculo lhes
escapa, assim como os detalhes que fazem a carne da apresentagfio
cenica.

A escrita cénica s6 tem uma lei: a de dar a ilusdo de fazer revivero
evento passado pela escrita presente. A tomada de notas se faz entiio
na perspectiva de um texto completo que poder4 ser lido por outrem,
ou simplesmente que servird ao critico como notas as quais cle se
referird mais tarde, quando as lembrangas se tiverem esmaecido. Pro-
poremos mais adiante um questiondrio que se aproxima mais do
lembrete que do memorando e que forga o critico a reconstituir glo-
balmente o sistema da encenagio: tipo de teorizagdo bastante univer-
sitdrio, jd que ligado tanto ao universal como ao parasitdrio.

levo do

preci-

0OS QUESTIONARIOS

Para tentar ser sistemitico e completo — tanto quanto possfve] =
Propomos aos espectadores diversos questiondrios, dos quais -
mos aqui trés exemplos, os de Anne Ubersfeld e André Helbo® ¢ 0 &¢
Patrice Pavis’, Comentaremos brevemente os dois primeiros; i
ao terceiro, j4 foj comentado e o presente livro se esforga em respor-
der a ele de maneira detalhada,

O Questiondrio Ubersfeld

6. ionAw . e,

Paris, M%::‘e':: ‘Efjs ":P’ oduzidos em André Helbo et al., Thédtre. Modes dapprec”
~Rlincksi

7. Patrice Pavis, eck, 1987, fes™s

i uesti ; ; ectac
 Voix ¢t Images de 1, ch eSU0NS sur un questionnaire pour une analyse des sp

ene, op, cir,
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. Os SuPORTES MATERIAIS

Como o espetdculo se faz (ou ndo) conhecer? Balizas de identificagio,
assinaturas, fortuna critica, programas e cartazes.

b. Como o espeticulo se situa no espago (urbano). Bairro, ptiblico-alvo, de-
sejo assumido, arquitetura, relagdo com o cotidiano.

Como o espetdculo se situa em relagdo  historicidade? Exploragfio/recu-
sa/revelagao de uma tradigdo, de um dispositivo, de uma ordem.

A ENTRADA
Como escolheu a pega?
Onde/como obteve os ingressos? Pesaram em seu or¢amento?

. A COMUNICAGAO
Fungio social do espeticulo: construgio da convengio, da ilusdo (papel do

sagudo, do intervalo, do pés-espetéculo, dos ensaios).

b. Papel do contrato espetacular: H4 privilégio de uma dimensdo do espets-
culo?: comunhio de um saber, presenga/corpo do ator/do grupo, emogao/
estimulo, ndo-comunicagio, nao-cognitivo.

Pw oo

4. A RECEPCAO
a. Como percebeu/compreendeu/interpretou o projeto espetacular?

b. O publico foi interpelado globalmente?

Anne Ubersfeld insiste de inicio (1) no fundamento material do
espetdculo agrupando publicidade (1a), inscrigao geografica e relagao
com a histéria. A dificuldade estd em se ligar conceitualmente esses
trés niveis.

A questdo do desejo (escolha da pega) é colocada sem rodeios
(2a) assim como sua relagdo com a economia: faz-se apelo 4 psicand-
lise e a sociologia. Responderdo ao chamado?

A liga¢do com o objeto teatral é colocada em termos de comu-
nicagdo, enquanto podemos imaginar que o espetdculo € uma “fina-
lidade sem fim”, um objeto tanto a ser constituido gragas ao desejo
do espectador, quanto a ser comunicado segundo um contrato espe-
tacular (3b) claramente estabelecido. As “dimensdes” do espetdculo
estdo, além disso, especialmente confusas, tanto que um espect.ador
terd maiores dificuldades em distinguir emogdo, cognigao, estimu-
lagdo, assim como, alids, em distinguir as fungdes do espetdculo:
“social”, certamente, mas também ritual, cultural, terapéutico, meta-
fisico etc. _

A nogiio de projeto espetacular (4a) ¢ capital para a encenagao
ocidental, que implica decisoes coletivas e uma coeréncia es.téilca; ela
€ sem objeto para uma tradigdo oriental que retoma por repeticao, con:
firmagdo e fnfimo deslocamento uma pratica secular jé fixada. A u_lu-
ma questio (4b) visa a determinar se o publico permaneceu dividido
(como queria Brecht) ou se reagiu “como um s6 homem” na represen-
lagdo psicolégica ou cultural.
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0 Questiondrio Helbo

1. O Espaco CENICO ,
Sua forma e a forma do teatro?

Sua natureza (mimética-lﬁdica)?
Coordenadas do €spago (aberto-fechado, altura-profundidade, vastg.re, dui
do, vazio-ocupado)? N

Relagdes do cénico € do extracénico?

Que «egtética” (cores, formas, “estilo”, referéncias culturais)?

2.0s OBIETOS

Origem? Material?

Nimero? Polivaléncia?

Utilidade? .
Funcionamento retérico-simbdlico?

3. Os ATORES

Nimero de atores.

Relagdo personagem-ator. Tipo-individuagZo.

Aparéncia, idade, sexo, gestual, voz-dicgao, figurino?

Socialidade do ator: histéria, papéis j4 representados, pertence a um grupo?

4. O DraMA

Que género?

Que fabula?

0 modo de troca?

O papel do improviso e do aleat6rio?

5. O TraBALHO DO ENCENADOR

Como ele valoriza a ficgdo (ficcionalizagdo)?

Que tipo de referente escolhe (histérico, contemporaneo, fantdstico...)?
Como faz a divisdo em unidades? Privilegia o continuo ou o descontinuo?

H4 predominancia do visual ou da escuta (palavra, musica)?

A maioria das interrogagdes de Helbo refere-se a elementos con-
cretos e visuais do espetéculo. Privilegiam o espago, negligenciam 2
temporalidade e o ritmo. Se as descrigdes sdo aparentemente th
sua avaliagdo estética (1a) coloca dificuldades bem maiores.

A nogio de objeto, muito prética porque vaga, desemboca e
;uma neoret?ri.ca, da qual veremos que os vetores ¢ a polaridade meté-
b%rla;f:.etommla podem servir para esclarecer o funcionamento S
consﬁfx):gr(;: E:ooﬁs (3) 0 problema é que ndo sio dados estatf§ti005’ ﬂ;j‘;'
el A nc;smo tempo concretos e abstratos do sentido. P! de

_ Quantoap drama‘}::m @ qual € preciso j4 ter captado a zlt'sgslgci'af a
4620, a estrutury nan;tiva Oignuua i dade em'captar e oim-
PTOVISO € 0 acagq sdo (4b), o esquema actancial (4c) € qu°

POr natureza imprevisiveis.
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Por outro lado, as questdes essenciais sdo colocadas a prop6sito
do trabalho do encenador (5), particularmente seu lugar estratégico
entre a ficgdo (5a) e arealidade (Sb), e sua maneira de dosar os sentidos,
os cinco sentidos do ser humano e os mil sentidos da obra realizada,

O Questiondrio Pavis

. CARACTERISTICAS GERAIS DA ENCENACAO

O que sustenta os elementos do espetéculo (relages dos sistemas cénicos)
. Coeréncia ou incoeréncia da encenagao: em que se fundamenta?

Lugar da encenagdo no contexto cultural e estético.

O que o perturba nessa encenago: que momentos fortes, fracos ou tedio-
sos? Como se situa na produgdo atual?

a0 on —

2. CENOGRAFIA
a. Formas do espago urbano, arquitetural, cénico, gestual etc.
b. Relagdo entre espago do piblico e espago da representagio.
¢. Principios da estruturagdo do espago:
1. Funggo dramatiirgica do espago cénico e de sua ocupagao.
2. Relag@o do mostrado e do escondido.
3. Ligagfio entre o espago utilizado e a ficgdo do texto dramitico encenado.
4. Relagdo do explicito e do velado.
5. Como evolui a cenografia? A que correspondem suas transformagdes?
d. Sistemas das cores, das formas, das matérias: suas conotagdes.

3.. SISTEMA DE ILUMINAGAO
Natureza, ligagdo com a fic¢do, com a representag@o, com o ator.
Efeitos sobre a recepgdo do espeticulo.

4. OBJETOS
Natureza, fungdio, matéria, relagio com o espago e com o corpo, sistema de
SEu emprego.

5. FIGURINOS, MAQUIAGENS, MASCARAS
Fungio, sistema, relagdo com o corpo.

(=)}

. PERFORMANCE DOS ATORES

a. Descriggo fisica dos atores (gestual, mimica, magquiagem); mudangas em
sua aparéncia.

Sinestesia presumida dos atores, sinestesia induzida no observador.
Construgdio da personagem; ator/papel. .
Relagdo do ator e do grupo: deslocamentos, relagées de conjunto, trajetdria.
Relagio texto/corpo.

Voz: qualidades, efeitos produzidos, relagdo com a dicgdo e canto.
Estatuto do ator: seu passado, sua situagao na profissao etc.

me R0 o

FuncAo pa MUsica, po BARULHO, DO SILENCIO o
Natureza e caracteristicas: relagio com a fabula, com a dicg@o.

PN e

b. Em que momentos intervém? Conseqiiéncias para o resto da representagao.
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. O ESPECTADOR

. Como ANOTAR (FOTOGRAFAR OU FILMAR) EsSsE EspETAcULO?

. O QUE NAO E SEMIOTIZAVEL

. BaLango
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10 Do ESPETACULO .
girtr;m de alguns sistemas significantes (trocas de didlogog, )

figurinos gestualidade etc.). Ligag@o entre duragio real e dyry,
O ritmo global do espetdculo: ritmo continuo ou descontinyg
de regime, ligagdo com a encenagao.

Uminagao
30 vj Vida,
» mudancas

LerrurA DA FABULA POR ESSA ENCENACAO
istéria € da? Resuma-a. A encenagio conta a me .
Que histéria € conta sma coisy g
o texto? . o . -
Quais escolhas dramatirgicas? Coeréncia ou incoeréncia da leitura?
Que ambigiiidades no texto, que esclarecimentos na encenagiio?
Que organizago da fabula?
Como a fabula é construida pelo ator e a cena?
Qual é o género do texto dramdtico segundo essa encenago?
Outras opgdes de encenagdo possiveis.

O TEexT0 NA ENCENAGAO

Escolha da versdo cénica: quais modificagdes?

Caracteristicas da tradugdo (quando houver). Tradugo, adaptago, rees.
crita ou escrita original?

Que lugar a encenagdo atribui ao texto dramético?

Relagdes do texto e da imagem, do ouvido e do olho.

No interior de que institui¢do teatral se situa essa encenagao?

Que expectativas vocé tinha desse espetdculo (texto, encenador, atores)?
Que pressupostos sio necessdrios para apreciar esse espeticulo?

Como reagiu o ptiblico?

Papel do espectador na produg@o do sentido. A leitura encorajada é univoca
ou plural?

Que imagens, que cenas, que temas o desafiam e permanecem com vocé?
Como a atengfio do espectador é manipulada pela encenagao?

Como CONSERVAR SUA LemBRANGA? O QUE EscaPA A ANOTAGAO.

Aquilo que na sua leitura da encenagdo ndo fez sentido.
O que ndo é redutivel ao signo e ao sentido (e por que).

Quais os problemas particulares a serem examinados?

?ut;a§ observagdes, outras categorias para essa encenagdo e para 0 ques-
iondrio,

Elaborada ag longo dos anos de 1980 no contato com encenagdes:

ente ocidentais e parisienses, uma primeira versdo desse
Voix et images de la scéne®. Daremos

ma ltima varjane que levaem conta objegdesea evolugao da

8. Patrice Pavis, gp, cit., pp. 318-324
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0S DOCUMENTOS ANEXOS

Se o questiondrio obriga o espectador a tomar partido, elementos

objetivos acompanham a encenagio, os quais o espectador pode con-

sultar antes ou depois de ter assistido ao eg

petéculo. E o caso dos

programas, de anotagdes de encenagio, do paratexto publicitario, do
material de divulgagdo ou das fotografias,

Os Programas

Hoje os programas cont€m freqiientemente muito mais do que o

nome dos produtores e dos atores; sua ambigdo ultrapassa as necessi-
dades da informagdo minima, eles avangam na compreensao do es-
E’eEHdor. Este pode de fato consultar, imediatamente antes da repre-
sentagdo ou em casa, um dossié critico consagrado a obra, a seu autor
e & sua época. A recepgdo serd, pois, preparada — devemos dizer faci-
litada? — por um conhecimento imposto do pano de fundo, por um
Tesumo da intriga, ou mesmo uma reflexiio do encenador sobre a obra

montada.

~ Para a anilise do espetdculo, que permanece, é bom lembrar, a
tnica realidade que deveria contar, devemos de repente levar em con-
sideragdo também essas chaves entregues oficialmente com o edificio
a ser explorado. Pesquisaremos, pois, para determinar que tempo o
espectador consagrou 2 leitura do programa antes e depois da repre-
sentacdo, quais de seus elementos ele reteve e em qué foram instru-
mentais para sua interpretagio da obra. Isso obrigara a que se reconsi-
dere os limites exatos da obra, de seu contexto ¢ dessa margem
indeterminada que separa a obra do mundo dito exterior. O programa
fornece as seguintes informagdes:

Intertexto da peca ou do espetdculo: os textos e as fontes artisticas

40s quais a encenagio se refere mais ou menos diretamente, seja

por se tratar de empréstimos atestados ou de afinidades eletivas

" que inspiraram ou poderiam ter inspirado o encenador;

0 vestigio das discussoes que precederam a criagio: entrevistas

dos artistas ou das celebridades ao longo dos ensaios, declaragﬁfs
de intengdes fornecidas aos colaboradores, aos atores, & adminis-
trago do teatro ou A imprensa, textos dos criadores preparados es-
pecialmente para o programa;

Referéncias a outras encenagdes da obra ou do encenador;
Citagdes de estudos universitdrios sobre a pe¢a;

Texto escolhido ou integral da pega, com destaque para as
didascdlias do autor; . .

Todas as demais reliquias do espetdculo, proprias para estimar sua
magnificéncia ou sua originalidade: fotos, trechos, exegeses etc.
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0Os Cadernos de Encenagao

E preciso distinguir 0s Prqgramas — Zﬂdemos de enceng do,
que em geral nﬁo sao’ac‘es fveis 20 es or ¢ um, mas qug
teatro, ou a equipe artistica, cliec1d1u preparar por razdes as majg di.
versas, Sem se preocupar em influenciar um f_uturo leitor, Cerlamen.
te, os Regiebiichner brechtianos (documentagZo preparada Por Brechy
na seqiiéncia de suas encenagdes e para 0 uso dos futuros encenadoreg
de suas pegas), 0S cadernos de encenag¢ao de um Stanisldvski, de um
Reinhardt, de um Copeau, ou as anotagdes de um Beckett s3q bri-
Ihantes excecdes que confirmam a regra de uma produgio efémery
e sem vestigios. Nos casos acima, o caderno nao somente acompa.
nha a encenagdo, mas constituem sua chave, ou até mesmo sey Subs-
tituto (Craig e Stanisldvski prepararam cadernos para obras nuncy
realizadas depois). A precisao e a inteligéncia desses cadernos sz
tais que independem quase da obra cénica e sdo criagdes plenas, ¢
ndo notas, esbogos e comentdrios. Quando o pesquisador dispoe além
disso de documentos sobre a realizag@o (gravagoes, testemunhos,
lembrangas pessoais), tem as vezes tendéncia em considerar seu tra-
balho como terminado, supérfluo, como se esses documentos falas-

sem por si.
O Material de Divulgagao

Trata-se aqui de um documento muitas vezes prévio ao término
da encenacao, preparado por um(a) assessor(a) de imprensa, visan-
do a preparar o piblico e a atrair os jornalistas para a pré-estréia.
Mistura de compilagdes diversas, de documentos xerocados ¢ de
notas inéditas dos artistas, o material de divulgagio quer mais seduzir
(“venha me ver”) que convencer (“eis o que é dito™). Para as pro-
dugdes maiores, que envolvem grandes despesas, esse material pode-
rd fornecer aos jornalistas, aos responsdveis por comunidades ou
aos professores a informagao que com certeza eles deverdo levar em
contae que aimprensa ndo deixar4 alis de retomar sistematicamente
€m suas matérias,

O Paratexto Publicitsrio

O paratexto da encenagio, que ndo pode ser confundido com ©
g?:':g;tgoatteﬁw dramdtico (indicagdes cénicas ou didascz’]lhai);;
imprensa sobnl:1 00 que o espectador teve a oportunidade de ’?r i

a encenagdo: anincio, entrevistas, pré-estréid

vésperas da estrai B S e
I13, publicidade : i Por mais qU
S€ tente evitar ge escrita e audiovisual. 5

mbecilj i . se fic
completamente jpe ilizar diante da publicidade, nunca

6lume — mesmo no teatro.
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As Fotografias

O interesse das fotografias para a anlise 6 evidente ji que szo o
trago tangivel do que foi, um trago, todavia, que nzo leva necessaria-
mente a conhecer o objeto fotografado, mag que
sobre uma obra de arte.

A documentagao fotografica alivia a meméria do comentarista
fornece-lhe pontos de referéncia e de fixacdo para uma descrigdo ver:
bal, por menos que a reportagem tenha sido feita de acordo com um
certo método. Essa fixagdo é até mesmo indispensével para que a fo-
tografia tome um sentido: “A fotografia, por ela mesma, ndo diz nada,
E preciso fazé-la significar e para isso deve-se coloc4-1a em uma espé-
cie de relagdo de atualizagdo com outros elementos relativos 3 repre-
sentacao (restos, tragos, descri¢ao, texto...)"”. Fazer si gnificar as fotos
serd entdo a tarefa do analista: ele as considera tanto como documento
como obra de arte autdnoma. Ele se esforga a0 mesmo tempo para
“desestetizar” as fotos artisticas salientando sua dimensio documen-
taria e apreciar a estética fotografica para imaginar o que essa visdo
revela do objeto reproduzido.

Quais poderiam ser os beneficios de um estudo da documentagzio
fotografica?

propde uma visio

* A identificag@io dos espacos, dos objetos, das atitudes, de tudo que
suporta ser fixado pelo olho da objetiva;

* A precisdo trazida para um detalhe ou um momento fugaz quase
imperceptivel a olho nu;

* A captagdo de relagdes bilaterais entre, por exemplo, 0 espago e o
gestual, o objeto e o espago, a iluminago e a maquilagem etc.;

* A reportagem sobre toda a atividade teatral em torno do espetéculo
prOpriamente dito (Agnés Varda sobre Vilar, Roger Pic sobre o
T.N.P. ou sobre Brecht!?, Josué sobre Dasté etc.).

O Video

O video restitui o tempo real € 0 movimento geral do espetdculo.
Ele constitui a midia mais completa para reunir o maior ngmero de
informag3es, particularmente sobre a correspondéncia entre 0s siste-
mas de signos e entre a imagem e o som.

Mesmo feita com uma tinica cimera a partir de um ponto fixo, a

gravagio em video é um testemu ue restitui bem a espessura

9. R. Villeneuve, “Les iles incertaines. L’objet de la sémiotique théitrale”, op.

cit., p. 28. ' l
10. Roger Pic ¢ Chantal Meyer-Plantureux, Bertolt Brecht et le Berliner Ensemble

4 Paris,'Arte éditions et Marval, 1995.
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signos € permite a0 observador captar o estilo de representagg, .
guardar a lembran¢a dos encadeamentos € dos usos dos diversog iy
Zariais. Ele ¢ freqiientemente usado pelo encenador para retomar
eSpctéculo, para garantir a sua promogao ¢ venda junto aos teatros o

para conservar seu registro.

0O Computador e o Compact Disc

O computador € utilizado ndo somente para armazenar gravaggeg
de todos os tipos mas para preparar um documento que serj uma
reconstitui¢gdo e um estudo sobre a encenagao.

Um CD-Rom pode fazer desfilar a imagem e o texto, se concen-
trar em alguns detalhes, comparar uma cena em varias encenagdes,
fornecer uma informagdo sobre um ponto histérico, criar encenagies
virtuais juntando cenografia, representagdo, vozes, iluminagdes etc,
Em seu projeto para o Centro Internacional Shakespeariano do Globe,
Larry Friedlander prevé projetos educativos que agrupem as diferen-
tes versoes multimidia de uma peca na tela do computador, com a
possibilidade de acrescentar cenas mais recentes em documentos exis-
tentes, de representar junto ao seu ator preferido dando-lhe a réplica. |
Esses jogos inocentes ndo conhecerdo limites, a ndo ser o de saber
para que servem e como participam da produg@o do sentido. Pois hd
uma crescente defasagem entre a tecnologia cientifica dos relatdrios e
a hermenéutica subjetiva da interpretagdo. J4 ndo se consegue mais
relacionar essas duas ordens, ainda mais que o analista ndo ousa mais
fazer a menor interpretagio por estar paralisado pelas possibilidades
da tecnologia e a multiplicidade de métodos. De tanto se querer anotar
tudo j ndo sabemos mais o que pensar. Assim, atribuiremos um inte-
resse particular a uma arqueologia do saber teatral que renuncia a uma
tecnologia da reproducdo para buscar no ator e na sua arqueologia a
possibilidade de resgatar o passado e de reconstitui-lo, pois, como
nota aquele que concebeu esse método, “a arqueologia ndo ¢ apenas
uma escavagao (uma andlise). Ela deve, de um certo modo, sintetizar
(reconstruir, representar, simular) o passado”!’.

A ARQUEOLOGIA DO SABER TEATRAL

Arqueologia Teatra]

- Mike P earson, responsavel pelo grupo galés Brith Gof, propo®
a arqueologia que revela as pistas, as cicatrizes, as falhas da repres

sentaci s
¢20. Os objetivos dessa arqueologia do teatro sdo:

1. Mj i ,
Mike Pearson, “Theatre / Archeology”, The Drama Review, 38, n. 4 1994, p- 134
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1. Encontrar maneiras titeis de descrever o que se passa
representagao. OU 0 que se passava na
2. Realizar uma sintese dos relatos dos observadores e do.
3, Tentar reconstitui¢des como textos e comg reprcsenlag(—;:z'?ewa(!m.
um processo criativo no presente e nio uma especulagio sobre o s lst.anc:adnsv, oque é
do passadO'z- entido ou a intengdo

A representage‘}o Se parece mais com uma nova representacio d
que com uma andlise abstrata. Ela se interessa panicularmentgeo l0
revelagdo do espago, do tempo, da estrutura de conjunto e do detapl)li :
A estrutura corresponde em Pearson aquilo que nés nomeamos partit:’-.
ra/subpartitura, enquanto o detalhe € o estilo que se atribuj ao encena-
dor ou a um grupo, sua marca de fabrica, o que chamaremos de ideolo-
gema do espetdculo (Parte III, capitulo 2) e o discurso global da
encenagiao ou Mesmo seu estilo.

O género das “representagdes distanciadas” tornou-se um meio
de reatuar/recriar/(re)inventar um espeticulo que ja aconteceu, mas
que, assim “recauchutado”, vale sobretudo por si mesmo e constitui
uma andlise/sintese viva implicando o empenho de todos os meios
técnicos e humanos para (re)criar um acontecimento. A distingdo en-
tre espetdculo antigo e reconstitui¢ao nova, entre criagdo original e
reprise reelaborada tende a se esfumar, assim como a distingao entre a
andlise e a sintese, a teoria e a prética.

O Arquivo Vivo

O ator arquiva em si seus antigos papéis, faz sua manutengo,
reapresenta-os, consulta-os, compara-os, refere-os a sua experiéncia
passada e presente. Os alunos de Decroux sdo capazes de resgatar um
exercicio trabalhado com o mestre vinte anos antes, depois memoriza-
do corporalmente e reativivel por meio de um treino fisico adequado.
Eis af uma faganha que realizam igualmente os atores de Barba ou de
Grot6vski e outros criadores que “incorporaram” uma partitura fisica
de extrema precisao (aquelas, por exemplo, de R. Wilson, M. Pearson
ou P. Bausch). Por ocasido de demonstragdes de trabalho, nao é raro
que fais atores retomem alguns momentos de seus grandes papéls.e
disponibilizem yma visdo sobre 0 arquivo vivo dos cspetdculos dos quais
participaram, e dos quais oferecem fragmentos que parecem arrancados
das profundezas da meméria teatral. Ora, ¢ essa meméria vi va do teatro
que € o bem mais precioso, o tesouro que escapa as midias e qiie
concerne 2 lembranga vivaz do espectador: “Na época da memoria
eletronica, do filme e da reprodutividade, 0 cspetéculg) teatral se dirige
dmeméria viva que ndo é museu mas metamorfose 2,

12, Idem, ibidem.
13, E. Barba, Le Canoé de papier, op. cit., p- 61.

)




{"type":"Document","isBackSide":false,"languages":["en-us"],"usedOnDeviceOCR":false}




{"type":"Document","isBackSide":false,"languages":["en-us"],"usedOnDeviceOCR":false}




{"type":"Document","isBackSide":false,"languages":["en-us"],"usedOnDeviceOCR":false}




{"type":"Document","isBackSide":false,"languages":["en-us"],"usedOnDeviceOCR":false}




{"type":"Document","isBackSide":false,"languages":["en-us"],"usedOnDeviceOCR":false}




{"type":"Document","isBackSide":false,"languages":["en-us"],"usedOnDeviceOCR":false}




{"type":"Document","isBackSide":false,"languages":["en-us"],"usedOnDeviceOCR":false}




{"type":"Document","isBackSide":false,"languages":["en-us"],"usedOnDeviceOCR":false}



