Conaciéncia
em debate

Este livro trata da

da literatura bras :
contempla, em poesia ¢
sa, as vivéncias da p

¢ao afrodescendente. A
discute temas como au
censura, identidade text
vida literdria, entre outro:
Escritor proficuo e gra
pesquisador, Cuti destaca 0§
precursores e a nova geracio
dessa corrente ~ que alcan-
Cou um patamar significativo
com os (rinta anos de edigdo
ininterrupta dos Cadernos
Negros, coletanea anual de
poemas e contos. Assim,
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Introducao

) assunto deste livro € a literatura prasileira. A proposta €
jluminar um de seus multiplos aspectos, que é a literatura
negro-brasileira. Tanto 0 corpus que a constitui quanto a ra-
si0 de tal destaque serao discuridos no texto.

O surgimento da personagem, do autor e do leitor Nnegros
{rouxe para a literatura brasileira questoes atinentes a sua
propria formagao, como a incorporacao dos elementos cul-
{urais de origem africana no que diz respeito a temas € for-
mas, tracos de uma subjetividade coletiva fundamentados
1o sujeito étnico do discurso, mudancas de paradigma criti-
co-literario, nogoes classificatérias e conceituagao das obras
de poesia e ficgao.

Destacar este veio da literatura brasileira tem 0 MEsMo
pbjetivo que tiveram outras areas ao deitarem luz sobre as-
pectos importantes da cultura nacional gue, por motivos de
dominacao ideologica, restaram abafados durante séculos
ou décadas. Afinal, o Brasil € dos brasileiros, porém € preci-
40 acrescentar que € de todos os brasileiros.
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A literatura negro-brasileira, do sussurro ao grito, vem
alertando para isso, ao buscar seus proprios recursos for-
mais e sugerir a necessidade de mudanga de paradigmas
estetico-ideoldgicos.

S€ as conquistas da populagdo negro-brasileira sio mi-
nimizadas € porque o propésito de um Brasil exclusiva-
mente branco continua sobrepujando as mentes que co-
mandam a nacdo nas diversas instancias do poder. Os
maiores problemas que o pais enfrenta hoje foram planta-
dos ontem e seus cultivadores deixaram uma legido de
descendentes e seguidores.

A luta entre escravizados e escravizadores mudou sua
roupagem no biombo do século XIX para o século XX, mas
prossegue com suas escaramucas, porque a ideologia de
hierarquia das ragas continua, segue mudando de cor como
0s camaledes, adaptando-se a situacoes novas, com mano-
bras da hipocrisia sempre mais elaboradas.

Com a democracia juridica, o esfor¢o para alterar as
mentalidades encontrou grande apoio, porém as nogées
cristalizadas de superioridade racial mantém-se renitentes,
& 0s argumentos da exclusdo racista persistermn para impe-
dir a partilha do poder em um pais étnica e racialmente
plural. E a literatura é poder, poder de convencimento, de
alimentar o imagindrio, fonte inspiradora clo;@_gameg;g

X E-L‘g:- 5

e daacgo. .

Quando intelectuais brasileiros em postos de coman@o
(professores, jornalistas etc.) procuram apartar. o saber -
€m nosso caso a literatura ~ das questoes ligadas as rela-
¢oes étnico-raciais, o fazem como quem nega conceber a

capacidade intelectual ao segmento social descendente de
escravizados. :

Literatura negro-braaileira

A literatura é um fazer humano. Quanplo é iﬂterpreltada,
avaliada, legitimada ou desqualificada, fica aberto o eq;e
de sua recepgao, leque este que se altera no dec.:orrelzTl 2
tempo em face das novas pesquisas. Nem a teoria ne 2
critica literaria se furtam a agao do tempo €, portanto,

' C tinentes. .
tll{eCr‘<§rgtce)alelfsr1fljr(?jlzz.aaem torno da questdo racial brellsileir’afvem
sendo rasgada por seguidas geragbe;, mas sua fibra & orte:;
tecida nas instancias do poder, e a 1¥teratura € um de §ega
fios que mais oferece resisténaa,.pms, queAm.dO vibra, ain "
entoa loas as ilusdes de hierarquias corTgemt.as‘ para con
ﬁuar alimentando, com seu veneno, o 1mag.marlo coletivo
de todos os que dela se alimentam di’reta ou 1nd1retam§nt<ec;
A literatura, pois, precisa de forte anudoto contra o racism
nela entranhado. Os autores nacionais, prmapaiymente 0s
negro-brasileiros, langaram-se a ess¢ emp.enho, réao pgir (SE
vir dizer, mas por sentir, por terem experimentado a dis
inaca rendizado.
ml:i%ag fnr;]nstzudzpum siléncio midiatico, livros indivi(f:lua}is,
antologias de poemas, contos e ensaios € pbras de re erer;-
cia vém se somando para revelar um Brlasﬂ_q_ue selquer ne
gro também no campo da produgao Iltefrar.la, pois o pais
plural se manifesta no entrechoque das ideias e nos inter-
cambios de pontos de vista.




1
Uma vertente

Foram os estrangeiros estudiosos do Brasil que deram inicio
a0 questionamento envolvendo africanos escravizados, sua
descendéncia e a literatura brasileira®. Tal fato demonstra,
por si so, tratar-se de assunto de dificil “digestdao” para 0s
proprios brasileiros.

No Brasil, durante os quatro primeiros séculos, escritores
ficaram a mercé das letras lusas. O dominio politico e eco-
nomico também se refletia no dominio cultural, incluindo a
literatura. A critica obedecia aos pressupostos do padrao de
pscrever da metropole e por esse viés valorizava ou desqua-
lificava as obras.

O século XIX marca o periodo da nacionalidade brasilei-
ra, com a Independéncia, a Aboli¢cio e a Republica. A critica
literaria brasileira nio podia ficar & margem do processo,
pois fazia e faz parte do conjunto das relagoes sociais.

1, Roger Bastide, Raymond Sayers e Gregory Rabassa.
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| itario. Flora e
oradas para demarcar a

as personagens neg

tanto, humanidade,
No periodo

¢ao antinegra

da massa ex-

Ihantes ao re

gime que se extingyj
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mmalc;.ao.acompanhada de forte
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Clo em face da supremacia
de rejeicdo social
na cultura o vig

. N és
€Iro nao negro oy daquele que se
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Literatura negro-brasileira

jllga como tal, e, inclusive, dos préprios negros. Discrimi-
nar, portanto, € também uma forma de os mesticos de diver-
WS origens negarem-se como “negros”, mesmo que seus
vinculos estejam presentes em sua ascendéncia, no teor de
melanina da pele ou nas suas caracteristicas faciais.
A maneira como os escritores tratarao os temas relativos
A4 vivéncias dos africanos e de sua descendéncia no Brasil
vil balizar-se pelas ideias vindas da Europa, abordando o en-
£ontro entre os povos, sobretudo no que diz respeito a domi-
nagiao dos europeus desde o inicio da colonizagdo. A essas
idleias somar-se-d a necessidade de se fazer projecdes para
6 futuro do Brasil, um esfor¢o para explicar-se ao mundo
como povo. Os literatos estavam, assim, respaldados por
Wima critica literaria local, tentando cobrir o proprio pais co-
o tema de suas obras. O debate sobre as guestoes de raca
permeard a produgéo escrita, principalmente a partir da se-
gunda metade do século XIX, para permanecer aceso nas
leses sobre o Brasil, mesmo que cercado muitas vezes por
“lima cortina de siléncio. As teorias raciais serao, de inicio,
Hdaptadas pelos intelectuais do periodo, 0s quais produzi-
{0 as suas proprias. A preocupagao era conceber a nagao
: por meio de uma fantasia de futuro. O que eles queriam
Jira o Brasil? Um pais de populagao totalmente branca. Por
fue? A maioria desses intelectuais concordava com a ideia
o superioridade congénita da chamada raca branca, tese
fue legitimara para a sociedade todo o processo escravista
110 estatuto colonial e a discriminagdo no pés-Abolicao.
~ legitimar a violéncia da dominagao dos povos € uma for-
i de aliviar a culpa. E transformar toda a violéncia, por mais
Brutal que tenha sido, em algo aceitavel e humanamente ne-
Fessirio. Dizer, por exemplo, que “os negros foram trazidos

17




para o Brasil porque o pais precisava de mao de obra” é o
mesmo que dizer que um criminoso matou para roubar por-
que sua mae precisava de um vestido novo. A palavra “Brasil”
esconde os crimes e os criminosos. E com verses como essas
que se foi constituindo uma formacao discursiva, um jeito co-
letivo de encarar os fatos no tocante a questao racial. Af se
posta o sujeito étnico brancocéntrico que ensejara seu contra-
ponto. A antropologia brasileira nasce no Brasil sob o signo do
racismo. A sociologia segue os mesmos passos, a literatura e
a histéria também. A formacéo discursiva dominante, com
todas as ranhuras ¢ fraturas que sofrera, chegara, nesse quesi-
to, até o século XXI, ainda com poder de convencimento.

Jana segunda década do século XX, o Modernismo retoma
veementemente as ideias de se caracterizar uma nacionali-
dade literdria, buscando na popula¢ao pobre e nos indios a
sua inspiracao. Mas desses segmentos sociais quer tdo so-
mente as manifestagdes folcldricas, nio seus conflitos. As-
sim, encontra motivos para experimentacoes de linguagem,
restabelecimento de mitos, supersticoes, dancas, musicas e
religiosidade.

Tomemos dois textos para refletir a questao do sujeito? ét-
nico e suas implicacées, ainda que os exemplos a seguir

2. Sujeito, termo bastante complexo, serd aqui empregado cornf‘fg'T ;‘10-
¢do que ultrapassa a ideia de primeira pessoa ("eu”), implicando a niogiio
daquele que organiza o texto, nele acrescentando ideias sobre o mundo
que, por vezes, carregam em si valores os mais diversos (estéticos, éticos,
politicos etc.). O sujeito organiza, preside e veicula seus pressupostos. S6
ndo se confunde com o autor porque faz sentido apenas no texto realiza-
do. Por isso é chamado “sujeito do discurso”. E também criaciio daquele
escritor que com o sujeito mantém identidades e/ou diferencas.

Literatura negro-brasileira

| ' ao € onica,
ronstatem o mesmo fato social, 0 que nao € uma ton

nas uma excecao. .
O primeiro trecho, do dramaturgo branco Nelson Rodri

gues, do século XX, de um artigo publicado na_lmprepga
brasi,leira no ano de 1957, assim expde as relagoes raciais

no Brasil:

ados
Nio cagamos pretos, no meio da rua, a pauladas, como nos Est

Unidos. Mas fazemos o que talvez seja pior. A vida do preto bl.”ail;e:;
¢ toda tecida de humilhagdes. NGs o tratamos com uma cordiali ads
que é o disfarce pusilanime de um desprezo que fe.rmenta em 1;

dia e noite. Acho o branco brasileiro um dos mais racistas do mundo.

(¢grifos meus)

O outro exemplo € um poema escrito por Luiz Gama (2(300,
b 33), autor negro do século XIX, constante de seu livro

Trovas burlescas de getulino, publicado em 1859:

Desculpa, meu amigo

Eu nada te posso dar

na terra que rege o branco
nos privam té de pensar

Ao peso do cativeiro
Perdemos razio e tino,
Sofrendo barbaridades
Em nome do Ser Divino!!

Nelson Rodrigues, com sua declaragao autocrglca, cor;z
{ltul um sujeito étnico branco quando escreve so f nc; Opum
to" para um outro branco, formando com este ulli
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“nos” branco. Nesse caso, negro é objeto da autocritica, € a
respeito dele que se escreve. Ndo é o negro que dirige a pa-
lavra nem € a ele que a palavra é dirigida.

- O emissor foi caracterizado como branco sem precisar
se autodenominar como tal. Ele no expressou: “Sou bran-
co”. Usou 0 negro como o outro e, portanto, um contrapon-
to em relagao a ele e a seu interlocutor com o qual formou
um "nos”. Podemos entender que esses brancos talvez fos-
sem mulatos ou indigenas? Aqui é preciso ressaltar que tex-
to ndo sobrevive sem o contexto intra e extratexto. Ao se
conhecer que o autor era branco, poderiamos concluir que
0 "nds” constituido também & branco, porque o racismo
antinegro esta registrado na histéria da escravizacio dos
africanos e de sua descendéncia com teorias e acoes levadas
a efeito pelos brancos com a discriminacdo racial. Qutros
SEgmentos, como os mestigos e os indigenas, se individual-
mente praticaram ou praticam o racismo, nio foram seus
criadores.

Por saber, ainda, que o autor & brasileiro, a convivéncia
entre brancos e negros ganha uma especificidade maior e a
compreensao sobre o disfarce ~ caracteristico da pratica
discriminatéria nacional ~ torna-se mais precisa. Entretan-
to, o mesmo trecho do artigo publicado em jornal finaliza
com o autor referindo-se a alguém como a um terceiro qu

a i . 1 i
nao fosse ele nem seu interlocutor: “Acho o branco brasﬂegi"ﬂ

ro um dos mais racistas do mundo”. E como se o sujeito eb
seu interlocutor eleito extraissem de seu meio uma figura
outra (“o branco brasileiro”), tnica responsavel pela pratica
denunciada anteriormente, Ou Seja, o autor criou assim
uma desidentidade com a pratica, transformando o “branco”
eém um ente abstrato e singular. Caso o texto tivesse seguido

20
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sua coeréncia, seria: Acho que somos um dos povos mais ra-
cistas do mundo. Mas assim nao foi escrito. ;ertamente, BAr
sa técnica apontou para uma ndo unanimidade, ou seja,
nem todos os brancos sdo racistas - “nés”, por exemplo _
embora esse mesmo “nés” seja quem “trata(mos) 0 pegr_o :
O sentido especifico da discriminacao racial_brasﬂewa fica
evidente: a hipocrisia. O “nés” pratica a agao, o desprezo
fermenta nele, mas ndo é o “nds” o mais racista do mundo,
e, sim, o “branco brasileiro”. Também se insinua a descons-
rrucao do destinatdrio tnico, deixando em aberto a recep-
¢do. O destinatédrio do discurso passou a ser qualquer pes-
soa. Outra interpretagdo possivel € que o autor, mesmo
tlenunciando o racismo a brasileira, tenha usadc_} um dg seus
recursos: a negacgdo de si mesmo, ou seja, ha 0 raclzsmo,
mas nao se identifica o racista. No Brasil, 0 ra_c15ta acaba
sendo concebido como um ente sem consisténcia concreta,
um fantasma que, vez ou outra, resolve atacar 0s Negros.
H4, pois, no final do trecho citado, um artificio de lingua-
gem e um artificio de ideologia. . ;
Focalizemos agora o texto de Luiz Gama. Da mesmfa. or-
ima que Nelson Rodrigues, o sujeito do~ disgurso constroi um
“nos” com o destinatdrio € também nao diz a sua cor, a nao
#er pelo estabelecimento do processo de se’cgntrapor ao
“hranco”. Da mesma maneira, tomando este ult1mg como 0
“outro”, acaba por se definir como negro também, pelo
_ ntexto intra e extratexto. Sendo vitima do branco que os
lva “té” de pensar, remete-nos a situagao dolesc-r\avxzaqlo
lus privacoes atingiam inclusive - e, sobfetqu ~ 0 seu
larior, impedindo-o de articular o pensamento ,‘lwremente
Jor conseguinte, impedindo o sujeito de.p:ossu1r.algo para
1" Na segunda estrofe, aponta o cativeiro ‘como fator da
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perda de “razao” e “tino”. Se o termo “razao” nos remete 3
filosofia, “tino” indica-nos a ideia de inteligéncia pratica, jui-
Z0, atengao, nogoes que sugerem atitude. O uso da divinda-
de suprema pelo branco serve para praticar “barbaridades”,
meio pelo qual desestabiliza 0 mundo interior de sua viti-
ma. O sagrado, sendo arrolado na pratica da barbarie, foi e
€ 0 grande sustentdculo da pratica da violéncia humana. E
suficiente que esta seja transformada em atitude positiva
pela blindagem da crenca (os fins Justificam os meios). Para
isso, basta sua falsa positividade ser “rezada” com a mesma
insisténcia das oragées. Nos versos de Luiz Gama ndo hi o
recuo da abstragdo, como no final do texto de Nelson Rodri-
gues. A identidade negra é mantida até o final.

Ambos os exemplos permitem-nos inferir que, tanto na
construcdo imagindria do “ey” que enuncia guanto na cons-
trucdo de seu receptor, hd uma base de identidade biossocial.
O sujeito & étnico, pois, com base nos sentidos e na orga-
nizagao do discurso, exibe suas marcas e Seus posicionamen-
tos em relacao aquilo que propde. O texto do dramaturgo e o
texto do poeta tém algo em comum: reafirmam a existéncia
do racismo, um em forma de autocritica e 0 outro pela criti-
ca. Os dois trazem o tom da confabulagao, chamando o leitor
ideal de cada um para uma reflexio intima. Este leitor tem o

seu perfil determinado pelos proprios textos: um € branco

(ou nao negro) e o outro & negro (ou nao branco).

As palavras constatam, apesar do posicionamento di-
Verso, que € sobre o negro que incide a maior carga de
recusa da identidade brasileira. O “desprezo que fermen-
ta” nos brancos gerou, também, neles e nos demais (ne-
gros e mesticos), 0 que o mesmo dramaturgo em outro
artigo chamou “complexo de vira-latas”, atitude de inferio-
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ridade em face do estrangeiro, que nasce dessa recusa que
0s brancos tém em relagdo aos ndo brancos quff: compoem
1 nagao e estes em relacao a si mesmos. Cogsadgrando»sg
melhores, no seu intimo, €sses nao negros, mciulr_ldo aqui
05 mesticos, recusam uma identidade comum. _Curlosodque
0 proprio dramaturgo, que usou aguela expressao guando 0
Brasil perdeu a Copa de Futebol de 1950 para o Uruguai,
estendendo a mesma expressao ao comportamelnto geral
de baixa autoestima nacional, escreveu posteriormente
ter aguele trago, no futebol, sido yencxdo por conta da pre-
senca de Pelé, sobre quem o escritor publicou diversas cro-
nicas elogiosas, e também por conta de um outro crague,
- 2m negro: Garrincha. .
taﬁbguestég do tal complexo tem como causa p1_'inc1pa1 0
complexo de superioridade do branco e sua 1d‘ent1cliaclle na-
cional ambigua. Os descendentes de estrangeiros imigran-
tes tém muito forte identidade com os paises de origem de
seus pais ou avos, como se fossem estrangeiros, nem que se
considerem estrangeiros de segunda classe. Tal identidade
exerce sua forca contraria a identificagdo com os segmentos
de povos que eles consideram infer:c_)re-s. N
Essa vergonha que o branco brasileiro sente, no intimo,
de ver o Brasil representado mundialmer)te. pelo negro, em
gualquer situacao, tem se transformado a _v1sta dos ta?entos
negros, sobretudo nos esportes e na musica. Por- mais que
0s blogueios racistas atuem no cotidiano das mais diversas
formas para impedir a ascensao da popule}ggo negra, ou-
iros talentos surgem nas demais dreas de_: ,at1v1daFie. Porem,
0 preconceito, pela sua caracteristica “pré”, ou seJa, anFerlor
110 conceito, vai se refazendo para manter sua origem intac-
(a: o complexo de superioridade racial de branco.
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O ci « :
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dados também 0s NOssos preconceitos. A consulta relampa-
go que a eles f[azemos NOS da um resultado gue acende nos-
s0s sentimentos e instiga nossas atitudes na diregao da
identidade ou na de seu inverso (aversao, desejo de afasta-
mento, aumento do medo ao primeiro contato ete.),

O preconceito (conjunto de ideias e sentimentos generi-

cos a respeito de um determinado tipo de pessoa) antinegro
esta enraizado nos ndo negros € nos proprios negros. Tem
sua origem na escravizagao € no racismo (teoria que buscou
justificativas para o processo de violéncia e dominagao dos
povos de origem africana, disseminada cotidianamente nos
produtos culturais, por meio do radio, jornal, televisao, cine-
ma, artes plasticas, literatura etc.). A discriminagéo (pratica
do preconceito que se constitui na rejei¢ao do outro, seja por
desqualificagao verbal, seja por agressao fisica) instala-se
nac apenas no relacicnamento entre as pessoas. A discrimina-
cdo se faz presente no ato da produgao cultural, inclusive
na producdo literaria. Quando o escritor produz seu texto,
manipula seu acervo de memoria onde habitam seus pre-
conceitos. E assim que se da um circulo vicioso que alimen-
ta os preconceitos ja existentes. As rupturas desse circulo
tém sido realizadas principalmente pelas suas proprias viti-
mas e por aqueles que nao se negam a refletir profunda-
mente acerca das relagdes raciais no Brasil.

Uma das formas gue o autor negro-brasileiro emprega
em seus textos para romper com o preconceito existente na
producao textual de autores brancos é fazer do proprio pre-
conceito e da discriminagao racial temas de suas obras,
apontando-lhes as contradigoes € as consequéncias. Ao rea-
lizar tal tarefa, demarca o ponto diferenciado de emanagao

do discurso, o “lugar” de onde fala.
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2
Interlocucoes

Quando se tem a frente um critico branco do século XIX
ou do inicio do século XX, o escritor negro, consciente
daquela expectativa, vai seguir o diapasao do lamento. Os
abolicionistas, pelo viés da comiseragao, tentavam sensi-
bilizar a sociedade como um todo para a injustica da es-
cravizacdo. Assim, outra que nao fosse a perspectiva do
fim do estatuto escravista nao lhes passava pela mente, ou
seja, o pos-Abolicao. Nesses termos, a consideragao para
com os africanos e sua descendéncia tinha um limite his-
térico datado. Promulgada a Lei Aurea, realmente os abo-
licionistas encerraram sua preocupagao com a populagao
egressa do cativeiro. A possibilidade da perspectiva ne-
gro-brasileira na literatura tinha, assim, seu limite na re-
cepgdo. Como um dado da realidade, a recepcao gue se
estabelecia impunha, previamente, seu codigo de aceitabi-
lidade. Personagens negras deveriam mostrar tao somente
os males da escraviddo como estatuto legal. A humani-
dade dos escravizados s6 por esse viés teria importancia.
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Ameacar a predominante concepcao de hierarquia das ra-
cas seria uma ousadia ndo admissivel.

Além do critico, eram majoritariamente brancos os
siveis leitores.

pos-
Quando alguém se pde a escrever, nao é verdade que es-
Creve para si mesmo. Ja no ato da escrita, um leitor ideal vai
se formando na mente do escritor, alguém que ele gostaria,
intimamente, que lesse o seu texto. As costumeiras dedicato-
rias sao a revelacao da ponta do iceberg deste leitor concebido
Nno ato da propria escrita, sem que, muitas VEZEes, O escritor
tenha consciéncia. Isso ocorre porque, ainda que o ato da es-
crita seja solitario, na maioria das vezes ele enseja o principio
de um grupo: o autor e o leitor. E um ato de comunicacao.
Escritores negros sempre tiveram de contar, como qual-
quer outro artista, com a recepgdo branca. Ora, se o escritor
conhece a concepgido de raca que predomina na sociedade
(no Brasil, a ideia de que nio ha discriminacao racial, ou
quando muito apenas um “racismo cordial”), procurara nao
ferir a expectativa literdria para nao comprometer o sucesso
de seu trabalho. Assim, séo aspectos ludicos das formas cultu-
rais que procurard empregar para dar um colorido negro-bra-
sileiro a seu trabalho, ou entdo um prosseguimento & explora-
¢ao das mazelas para provocar a comiseracdo do leitor. As
questoes atinentes a discriminacao racial tenderaga ficar sub-
jacentes ao texto, pois podem ser o “tendao de‘fﬁcjuiles" da
aceitabilidade da obra e prejudicar o sucesso a]méﬁ”&ido.

No tocante a literatura, é com o surgimento de leitores
negros no horizonte de expectativa do escritor, bem como
de uma critica com tal caracteristica, gue haverd um entu-
siasmo para que a vertente negra da literatura brasileira se
descongele da omissao ou do receio de dizer a sua subjetivi-
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C1§nt:.z’a§ép de que ela implica varios aspectos (econémicos
psicologicos, religiosos, estéticos etc.). Nessa longa estrad ,
as negociagc‘;es com o poder instituido no campo da cultulf1 ’
e do financiamento desta nao se fazem tio somente anim ”
das pcfla harmonia entre as partes. Ha crispagoes. Dai a ns-
meacdo dada ao conjunto de obras objeto deste éstudo ser:

o tem IXi [ ' :
na do préximo capitulo, pois nomear é atribuir sentidos
e veicular ou esconder intencoes.

e 9 e B e e »F

3

Negro ou afro
ndo tanto faz

Classificar, por si s6, ndo & conhecer. Mas pode ser um
momento preparatorio do conhecimento. Analisar o ob-
jeto nos traz alguns subsidios para nao so aprendermos a
pertinéncia dessa ou daquela classificacdo, mas também
o que esta por detrds delas, pois ni uém classifica sem
lancar, naquilo que classifica, sua maneira peculiar de ver
o mundo.

Sao inumeras as formas e as razdes que determinam as
denominacoes em arte. No campo da literatura, um sentido
de evolucio animou por séculos o impeto dos novos escrito-
res interessados em realizar uma forma de escrever diferen-
te daquela dos escritores estabelecidos. O empenho para
roubar o prestigio sempre contou com aliados em tais lutas,
responsaveis pela elaboracao das razoes explicativas e justi-
ficadoras para que 0 Novo grupo rechagasse 0s autores pres-
tigiados. Artistas e intelectuais, por mais que apresentassem
argumentos plausiveis para a supervalorizagdo de seus tra-
balhos em detrimento dos de outros, nao conseguiam dis-
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farcar inteiramente esse impeto competitivo que marca o
ser humano, como também todos os animais, em relacdo
40s quais nos consideramos superiores. Tais manifesta-
cOes exigem obras que tenham semelhangas em algum(ns)
item(ns), ou seja, gue alguns tragos sejam predominantes
em um conjunto. Nomes sdo atribuidos a tais manifesta-
¢Oes artisticas ora pelos seus produtores, ora por aqueles
que os apoiam, ou, ainda, pelos que tentam desqualifica-los®.
Os chamados estilos de época, correntes, movimentos etc.
sao recortes dentro de um conjunto maior. Assim, surgem
pesquisas especificas de ideias, obras e artistas. Os estu-
dos, por sua vez, podem fazer recortes ainda menores, mais
detalhados. :
A palavra corpus significa a reunido de determinados tex-
tos para se chegar a informagdes sobre um assunto; define
um conjunto selecionado por alguém com o intuito de sub-
meté-lo & analise ou apenas dar-lhe destaque.

O valor de um livro € dado nao apenas pelo montante do
consumo de exemplares, mas principalmente pelo acumulo
da fortuna critica que a obra consegue amealhar no decor-
rer do tempo. A principio, sim, € o mercado o determinante
mais forte. Depois, € o que se diz do texto e o quanto ele é

fitm
3. Por exemplo, foi pejorativo o titulo impressionistas atribufdo pin-’

tores preocupados em retratar as refragées da luz. O critico, escritorle
também pintor Louis Leroy, ao comentar o quadro “Impressio, nascer
do sol (1872)", de Claude Monet, asseverou, com desdém, tratar-se
de quadro que gerava uma impressio, dizendo ironicamente estar im-
pressionado. O termo impressionismo nasceu, pois, de uma pejoragio.
Os artistas, entretanto, assumiram-no para designar o préprio movimento
artistico que inauguravarm.
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promovido, pelas suas “qualidades” internas e capacidade
dle levar as pessoas a experimentarem emogdes profundas,
momentos ludicos, expectativas almejadas, saberes sobre a
vida etc.

A denominacgdo de um recorte da literatura traz em si pro-

positos diversos. Por principio, pretender dar um destaque a
um corpus é realgar uma selegéo. Sabe-se que quem selecio-
na estabelece critérios para tal. As denominagoes estariam
balizadas por um propoésito de reunir escritos que tivessem
ilgo em comum, capaz de estabelecer algum contraponto
com outras reunidoes ou com o restante do conjunto do qual
a selecdo faz parte, iluminando um detalhe do todo.
* A producao literdria de negros e brancos, abordando as
fjuestdes atinentes as relagdes inter-raciais, tem vieses di-
ferentes por conta da subjetividade que a sustenta, em
outras palavras, pelo lugar socioideologico de onde esses
produzem. €

A par do surgimento da personagem negra em livros de
autores brancos ou mesticos, mediada pelo distanciamento,
il produgdo de autores negros segue sua trajetoria de identi-
tlade e de consolidagdo gradativa de uma alteridade no ponto
tle emanagao do discurso.

Se a literatura brasileira se firmou a partir do romantismo
fol porque havia uma vontade coletiva de escritores e criti-
t0s para dar destaque aos elementos que diferenciassem a
jitoducao local daquela da metropole portuguesa.

No interior da literatura brasileira, varias sao as vertentes
destacadas, sendo as mais comuns a estilistica e a regio-
il, Todas nascem de uma vontade coletiva. As propostas de
iovacao formal do texto literdrio apelam para seu reconhe-
timento do mesmo modo que os Estados da Federagao pro-
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curam fazer da demarcagdo geografica uma demarcacio
literaria. As motivagdes sao de cunho politico-ideoldgico e
cultural. Elevar o nome das instancias politico-administrativas,
bem como dar a conhecer as suas realidades locais, funcio-
nam como propulsores € legitimadores, no plano nacional,
da produgdo de livros de ficcdo e poesia. Quanto as mani-
festagdes formais, essas também trazem em si ideias e in-
tencoes para propor uma mudanga de paradigma.

Quanto a producdo literaria do segmento negro da popu-
lacdo, os estudiosos, desde o comeco do século XX, tentam
aplicar nomes ao recorte feito. Tendo em vista tanto a tema-
tica quanto a nominagao nao serem reservas so de escrito-
res negros, desde Castro Alves, a questdo da subjetividade
branca tem dado o tom hegemonico acerca da interpreta-
cdo e da nominagdo das obras.

Quando sao iniciados os estudos sobre o negro no Brasil,
a énfase que se da a africanidade é animada pelas teorias
racistas do periodo, como ja vimos. O exterminio da po-
pulacdo negra no pais ¢ tido como natural pelo processo de
miscigenacao e da miserabilidade. A populagdo negra passa
a ser vista como um doente no leitoc de morte. Assim, essa
perspectiva nao ilustra apenas o entendimento que se tem,
naqguele momento, de um Brasil futuro, mas também o dese-
jo dos brasileiros brancos, mas ndo sé dos brancos. Mesticos
e negros que internalizaram o racismo e por iss:ﬁg‘;,:r"enegam
sua ascendéncia negro-africana chegam mesmoka contri-
buir fortemente para atender a expectativa da hierarquiza-
¢do das ragas que a eles mesmos inferioriza.

Na literatura, por razoes fundamentadas em teorias racis-
tas, a eliminacdo da personagem negra passa a ser um vela-
do codigo de principios. Ou a personagem morre ou sua
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descendéncia clareia®, A evolugdo do negro no plano ficcio-
nal sé pode ocorrer no sentido de se tornar branco, pois a
“afro-brasilidade” pode sobreviver sem 0 negro, uma vez
(ue um afro-brasileiro pode ser um nao negro, ou seja, Nao
ser vitima da discriminacao racial ou, até, ser um discrimi-
nador. Dai tal terminologia corresponder as ideias do antro-
pologo Gilberto Freyre, relativas 2 nogao de uma hierarquia
cultural, em que as manifestagoes de origem africana se-
riam consideradas estagios inferiores e o cruzamento biolo-
gico no Brasil apontaria para o que chamou de “metarraca”,
ou seja, um futuro de populagdo morena que apagaria toda
e qualquer tensdo racial.

E sobre a fantasia de um espélio cultural afro que os ra-
cistas brasileiros passaram a abordar a questao literaria na-
cional quando foram intimidados pelos brasilianistas que
por aqui aportaram para debater o problema racial e sua
relagao com o texto literario.

Denominar de afro a produgéo literdria negro-brasileira
(dos gue se assumem como negros em seus textos) ¢ proje-
td-la & origem continental de seus autores, deixando-a a
margem da literatura brasileira, atribuindo-lhe, principal-
mente, uma desqualificagdo com base no viés da hierarqui-
zacao das culturas, nogao bastante disseminada na concepgao
de Brasil por seus intelectuais. “Afro-brasileiro” e “afro-des-

4. O mulato, de Aluisio Azevedo, Bom crioulo, de Adolpho Caminha, ¢,
mais recente, Negro Leo, de Chico Anisio, exemplificam a eliminagao;
Os tambores de Sdo Luis, de Josué Montello, e Viva o pove brasileiro, de
Jodo Ubaldo Ribeiro, exemplificam o clareamento dos descendentes das
personagens principais. O presidente negto, de Monteiro Lobato, vai mais
longe, com a esterilizagdo de toda a raga negra (nos Estados Unidos).
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cendente” sdo expressdes que induzem a discreto retorno a
Africa, afastamento silencioso do ambito da literatura bra-
sileira para se fazer de sua vertente negra um mero apéndi-
ce da literatura africana. Em outras palavras, é como se s6
a produgdo de autores brancos coubesse compor a litera-
tura do Brasil. O aval do Estado Brasileiro® dd a denomina-
cao “afro-brasileira” um carater compulsério, enquadrando
a produgdo literaria em seus pressupostos ideoldgicos. O in-
teresse de intercAmbio econdmico com os paises africanos
sustenta as iniciativas de intercAmbio cultural.

Atrelar a literatura negro-brasileira a literatura africana
teria um efeito de referendar o nao questionamento da rea-
lidade brasileira por esta ultima. A literatura africana nao
combate o racismo brasileiro. E nao se assume como negra.
Ainda, a continentaliza¢ao africana da literatura é um pro-
cesso desigual se compararmos com outros continentes.
Paises com a sua singularidade estético-literdria sio coloca-
dos sob um mesmo rotulo. A diversidade africana mais uma
vez € negada. Como em um navio tumbeiro literario sao
misturadas as literaturas para venda em outras partes do
mundo. Essa negacao das singularidades nacionais enfatiza
ainda a dominagéo global, com roupagem de um novo trafi-
co, agora de livros. Africanos de hoje, em particular os lite-

P&

K

5. Tanto na Lei n° 10.639/2003 quanto no Projeto de Lei n® 3.891, que 5

cria a Universidade Federal da Integragio Luso-Afro-Brasileira (Unilab),
a expressdo ganhou forga, ainda que na Lei n® 10.639/2003 o pardgrafo
12 do artigo 26-A faca referéncia a “cultura negra”, “negro na formacio
da sociedade nacional”, “povo negro”, e no artigo 79-B conste: “O ca-
lendério escolar incluird o dia 20 de novembro como “Dia Nacional da

Consciéncia Negra”.
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ratos, ciosos da busca de reconhecimento cultural de suas
nacionalidades, incluindo af os africanos brancos, tendem
a rejeitar uma identidade continental para suas obras, pre-
ferindo a caracterizagdo nacional baseada na nogao terri-
torial geografica.

No contexto brasileiro, ja vimos que foram os estrangei-
ros que primeiramente fizeram estudos acerca da presenga
negra na literatura brasileira. Como tema, simplesmente, ou
por trazer elementos ritmicos das tradi¢oes de origem afri-
cana, a literatura feita por brancos explicitou a distancia entre
0 sujeito e seu objeto, como se quem pronunciasse o discur-
so fizesse questao de dizer que este nao diz respeito a uma
subjetividade negra e sim branca. Sao inumeros os textos
nessa linha, desde os primérdios da nacionalidade literaria,
quando ainda reinava a completa dicgao portuguesa. Aqui e
ali, algum suspiro de identidade negra, como se ela fosse
proibida. E o era. Nao explicitamente. Ideias e concepcoes
podem ter seu reinado sem necessitar de leis que determi-
nem o cumprimento daquilo que propéem. O silenciamento
da identidade negra perpassou os séculos e atingiu o século
XXI de varias formas; uma delas & apresentar negros comao
detalhes de uma suposta generalidade branca.

Tao somente em termos de antologias, temos as seguin-
tes vertentes principais, sobretudo nos subtitulos, uma vez
que estes cumprem fun¢ao explicativa: afro-brasileira, com
iniciativa de estrangeiros e respaldada pelos estudos acadé-
micos, dos quais os primeiros foram os Congressos Afro-bra-
sileiros, dirigidos e levados a efeito por pesquisadores bran-
cos; negra, fundamentada por estudiosos, em geral fora do
ambiente académico, e preferida pela maioria dos proprios
autores quando organizam coletaneas coletivas; e, com me-
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nor citagao, afro-descendente, antologia® concebida por um
poeta e uma estudiosa.

O que tais estudiosos e escritores pretendem com as ex-
pressoes “afro-brasileiro”, “negro” e “afro-descendente”? Serd
que haveria uma indiferenca na terminologia, ou seja, nao
seria tao importante a denominacao e sim o contetido? Ao
que parece, podemos entender afirmativamente, pois os re-
cortes feitos, em geral, repetem uma boa guantidade de tex-
tos (poemas e contos), além de ser comum, apesar de uma
expressao no titulo, no interior da obra usar-se também a
outra expressao, ouambas como sinénimos: negra e afro-bra-
sileira, além de afro-descendente.

Quanto aos autores, um afro-brasileiro ou afro-descen-
dente ndo ¢ necessariamente um negro-brasileiro.

O critério de cor da pele dos autores, em se tratando de
texto escrito, em que medida ¢ importante, considerando
que “afro” ndo implica necessariamente ser negro? O referi-
do prefixo abriga ndo negros (mesticos e brancos), portanto,
pessoas a quem o racismo nao atinge, para as quais a iden-
tidade da heranca africana ndo esta no corpo, portanto, nao
passa pela experiéncia em flace da discriminacdo racial.
Quando se fala em “poetas negros”, estariam os que usam
tal expressdo referindo-se a cor da pele? Parece-nos que
sim, porém, ndo apenas isso. Entao, além do dado da cor,
teria de haver o dado da escrita. Que escrita sera essa fPare«
ce-nos que a escrita afro-brasileira ou afro-descendente
tenderia a se diferenciar da escrita negro-brasileira em al-

6. Trata-se da antologia Quilombo de palavras: a literatura dos afro-des-
cendentfas, livro organizado por Jénatas Conceigdo e Lindinalva Barbo-
sa, publicado em 1999, com 2° edigdo em 2000.
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gum ponto. O ponto nevrélgico € o racismo € Seus significa-
dos no tocante a manifestagdo das subjetividades negra,
mestica e branca. Quais as experiéncias vividas, que senti-
mentos nutrem as pessoas, que fantasias, que vivéncias,
(ue reagdes, enfim, sdo experimentadas por elas diante das
consequéncias da discriminagao racial e de sua presenca
psiquica, o preconceito? Esse € 0 ponto!

A palavra “negro” ¢ uma das mais polissémicas do verna-
culo. Sua polissemia, quemn sabe, contribuiria para seu des-
prezo na caracterizagao de um corpus. Afro-brasileiro, ex-
pressdo cunhada para a reflexao dos estudos relativos aos
tracos culturais de origem africana, independeria da presen-
ca do individuo de pele escura, e, portanto, daquele que sofre
diretamente as consequéncias da discriminagao.

Os organizadores dos Cadernos Negros, membros do Qui-
lombhoje, grupo de escritores iniciado em 1980 e depois
iransformado em entidade sem fins lucrativos, continuam
mantendo a palavra “negro” no titulo da série € passaram (a
partir do volume 18, em 1995) a caracterizar 0s géneros
(poemas e 0s Contos) como “afro-brasileiros”, com a preten-
540 explicita de nao perder nada nesse processo semantico
ainda em curso. Por que ndo alteraram o nome da série pa-
ra Cadernos Afro-brasileiros? E que essa expressao nao €
aglutinadora. O movimento de reivindicacao da descendén-
¢ia africana no Brasil ndo se caracterizou como tal, no mesmo
ano de criacdo da série, mas, sim, como Movimento Negro.
A palavra “negro” lembra a existéncia daqueles que perde-
ram a identidade original e construiram outra, na luta por
suas conquistas, dentre as quais a Frente Negra Brasileira foi
i organizagao de maior repercussao, pois chegou a ser um
partido politico. A critica ideologica contra a Frente aparen-
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temente aponta para a ideologia fascista de alguns de seus
membros diretores. Contudo, o discurso real destaca o fato de
el.a aliar a palavra “negro” a palavra “poder”, com a ligacio
direta de busca de disputa para se comandar uma sociedade
. Portanto, a palavra “negro” nos remete a reivindicaqéé
dlante da existéncia do racismo, ao Passo que a expressio
“afro-brasileiro” lanca-nos, em sua semantica, ao conti%en—
te africano, com suas mais de 54 nacoes, dentre as quais
nem todas sao de maioria de pele escura, nem tampouco
estdo ligadas a ascendéncia negro-brasileira. Remete-nos
porem,. ao continente pela via das manifestacoes culturais'
Cqmo literatura é cultura, entio a palavra estaria mais
priada a servir como selo, e
Nesj:e ponto, € importante perguntar; o que tém as mani-
fe_sFagoes culturais da didspora africana com paises como
Ll.bla, Marrocos, Tunisia, Argélia? Lilyan Kesteloot, ao orga-
nizar sua zilnthologz'e Negro-Africaine, teve explicit:amente a
preocupacao em incluir o termo “negro”, pois sendo, segun-
do ela, “englobar-se-iam entio abusivamente 2 Iiéeratura
dos africanos do norte, que, culturalmente, pertencem ao
f‘nundo arabe”. A par dessa distincio balizada pela palavra
negro”, a ela a autora atribui a nogao de cultura. Para Kes-
teloot ha uma Africa cultural que englobaria os negros de
outras partes do planeta, cuja origem seja o continente afni-
o

cano. Dai a expressa -africai [ Y
pressao negro-africaine no titulo da antologia /

gue nao contemplou o Brasil. Além disso, dos trés autore -
= ngug Portuguesa incluidos no item referente a Angola e
Moc¢ambique, dois deles sao brancos: Castro Soromenho, de

7. Kesteloot, 1987, p. 9 (citacdo traduzida pelo autor),
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guem a autora escreve “ser branco apenas de pele”, e Anto-
nio Jacinto, de quem nao apresenta dados. Do segundo pais,
Noemia de Souza, negra. Nao resta duvida de que ela seguiu
na esteira da Negritude, com a abrangéncia de sua aborda-
gem, o que hoje fere suscetibilidades negroides que optam
por uma fraternidade genérica que beira a fantasias das
mais fantasiosas, para ndo dizer ingenuidade tosca, ou por
aqueles que, com razao, reivindicam sua nacionalidade pou-
co difundida. Mas a inclusdo de autores brancos demons-
trou estar a autora daquela antologia atenta a “cor do texto”,
ou seja, ao seu contetido existencial, ndo somente a cor da
pele do escritor.

Nao se diz que um escritor branco-brasileiro produz lite-
ratura euro-brasileira, nem tampouco branco-brasileira. Por
que, entdo, o destaque negro-brasileiro? Porque a questao
puramente cultural ¢ uma falsa questao. Todos tém direito a
toda cultura do mundo, inclusive a de sua heranga historica.
Qualquer pessoa pode ser candomblesista, umbandista, ca-
tolica etc. Por outro lado, o que é bésico para o desenvolvi-
mento de uma literatura, o idioma, o escritor negro-brasileiro
tem no portugués a sua lingua materna, ainda que madras-
ta. Nao ha outro idioma materno que pudesse confrontar a
sua visao de mundo com a lingua falada e escrita em todo o
Brasil, com seus mais de 191 milhdes de habitantes, em
uma drea de 8.500.000 km? de drea. A identidade brasileira
para os descendentes de africanos € mais antiga do que, por
exemplo, para os imigrantes e seus descendentes. As lin-
guas africanas nao se mantiveram intactas no Brasil, desa-
parecerem da vida cotidiana da maioria da populagao, fi-
cando restritas em pequenas comunidades, principalmente
religiosas (candomblg, umbanda, quimbanda), ou ainda em
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alguns remanescentes de quilombos. Apesar disso, realiza-
ram modificagdes sensiveis no portugués, mormente no vo-
cabulério, na sintaxe e na eufonia. A populacéo negro-brasi-
leira fala e escreve, pois, na sua lingua materna, o Portugués,
como os negro-americanos falam inglés, juntamente com
os caribenhos, dentre os quais um expressivo numero fala
francés ou espanhol. A realidade dos grupos humanos sai-
dos da Africa € bastante diferente daquela dos que 14 fica-
ram, particularmente no tocante a identidade linguistica.

A nostalgia da origem que surpreendeu os africanos quan-
do recém-chegados ao Brasil dissolveu-se gradativamente
nos embates da sobrevivéncia, em todos 0s niveis, inclusive
o cultural. Como cultura nao tem cor, acostumou-se a falar
da “contribui¢do do negro para a cultura brasileira” A ideia
de “brasileiro” sem “negro” nos remete ao racismo do século
XIX, traduzido pelos idedlogos brasileiros como um desapa-
recimento do negro pela miscigenacao. Brasileiro, entio,
para aqueles ideologos passou a ser sinénimo de nao negro,
ou seja, o espectro branco para o qual toda “contribuicao”
negra e indigena deve convergir.

Nos Estados Unidos, ha muito a expressao black luta com
a expressao afroamerican para caracterizar-lhes as manifes-
tacoes culturais.

Também na diaspora africana do Caribe, manifestggoes
contra a Negritude puseram em marcha varios argurﬁémos
e negativas de identidade por aquela via. 5

Ou seja, dos proprios negros diaspdricos e africanos par-
tiram argumentos contrarios a denominacdo fundamentada
na identidade mundial da cor da pele como extensiva aos
aspectos culturais. Dos africanos, a particularidade nacional
reage contra a homogeneidade continental.
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Se é compreensivel que no Brasil a mesticagem dificulta
a identidade com base na cor da pele, pois a sua coloragao
¢ variadissima, bem como outros tragos fenotipicos, como
cabelo, formato do nariz e ldbios, alguma coisa disso tudo
pode ser estabelecida. Negros € mesticos, no Brasil e no
mundo, vivem sob o predominio de uma estética eurocen-
trica que abrange desde o vestuario até a textura do cabelo,
passando também pelas produgoes culturais. Contudo, nao
se trata apenas de cultura. A opressdo estende-se a vida em
toda a sua dimensao. E & ai, com esse amplo conteudo, que
se realiza a literatura.

Entretanto, os argumentos ora enfatizando os temas, ora
fazendo sobressair a forma, prosseguem digladiando-se.

Quanto ao nome dado a essa producéo, estamos diante
de um projeto de “engenharia” ideologica, cujo objetivo €
esvaziar o sentido das lutas da popula¢do negra do Brasil,
sobretudo o seu principal fator: a identidade, este querer-se
negro, este assumir-se negro, este gostar-se negro. Ninguém
escreveu em nenhuma camiseta: “100 % afro-brasileiro” Essa
expressao nao provocaria qualguer entusiasmo. E uma pala-
vra artificial, da qual ninguém teve a sua integridade ameacada
nem sua dignidade recuperada. “100% negro” € manifesta-
¢ao das ruas, da vida que pulsa fora da universidade, fora de
seu controle; & energia que vem da necessidade interior €
coletiva de tantos quantos resolveram dizer nao ao comple-
xo de inferioridade; daqueles que resolveram negar-se a ras-
par ou alisar seus cabelos; de todos os que resolveram dizer
sim a vida, 4 alteridade da beleza. Quando o 11& Ayé cele-
bra a estética feminina, da o nome: Noite da Beleza Negra.
Quando um grupo de pesquisadores académicos resolve di-
zer um basta & domesticacao intelectual das universidades,
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criam o Congresso Brasileiro de Pesquisadores Negros. Os
artistas do palco também nao perdem tempo com palavra
forjada por brancos dentro dos muros das universidades, e

criam o Forum de Performance Negra. Sdo iniciativas que
demonstram que estamos diante de uma luta _Nnao apenas

termlnologlmldeolo ica. A universidade, como ins-

tancia de poder, ndo reconhece a palavra “negro”. Os gover-
nos federal, estadual e municipal também tendem a nao
reconhecé-la, exatamente porque foi com ela que a militan-
cia politica e cultural conseguiu imprimir determinadas
marcas na vida nacional como, por exemplo, o Dia Nacional
da Consciéncia Negra. E por estar aliada a toda uma sequ-
éncia de conquistas e mobilizacdes que a reagao contra ela
se pos em marcha, primeiro para fazer do negro um bichi-
nho de laboratério a ser dissolvido - via mesticagem, biol6-
gica e cultural - no branco, depois para enfraquecer os ne-
gro-brasileiros na disputa de espacos de poder e esvaziar o
teor de identidade conquistada no seio de toda a populacao
brasileira. Identificar-se com essa palavra € comprometer a
sua consciéncia na luta antirracista, € estar atento aos pre-
conceitos e a consequente cristalizacdo de esteredtipos, é
dar mais énfase a criagdo diaspérica do que a origem de
seus produtores ou o teor de melanina em suas peles. Nao
hé cordao umbilical entre a literatura negro-brasileira ga li-
teratura africana (de qual pais?). f' '

A literatura negro-brasileira nasce na e da popula(;ao ne-
gra que se formou fora da Africa, e de sua experiéncia no
Brasil. A singularidade € negra e, a0 mesmo tempo, brasilei-
ra, p‘o~is a palavra “negro” aponta para um processo de luta
p_arqmpativa nos destinos da nagdo e nao se presta ao redu-
cionismo contribucionista a uma pretensa brancura que a
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englobaria como um todo a receber, daqui e dali, elementos
negros e indigenas para se fortalecer. Por se tratar de partici-
pacdo na vida nacional, o realce a essa vertente literdria deve
estar referenciado & sua génese social ativa. O que ha de
manifestacao reivindicatoria apoia-se na palavra “negro”.
Este livro trata, pois, de literatura negro-brasileira por con-
ta de nao descender o seu corpus da literatura africana. Os
negro-africanos que no Brasil chegaram escravizados nao
trouxeram em sua bagagem nenhum romance, livro de con-
tos ou de poesia que pudessem ter servido de base para a
continuidade de uma literatura afro no Brasil. Veio, sim, a li-
teratura oral. Entretanto, os textos escritos tém sua génese
fundamental em outros textos escritos, apesar de outras in-
fluéncias secunddrias. Quando se transpde um conto oral
para o papel tem-se a exata dimensao de seu deslocamento
e inconsisténcia para a leitura. Nao foi feito para ser lido. E
como beber algo sdlido ou mastigar algo liquido. Quanto
ao “sabor” para a leitura, ha sempre de Ihe faltar o tempero
(o som da fala, sua entonagéo e a teatralidade do momento
de sua narracao, além do publico receptivo para ouvi-lo). Os
escritores negro-brasileiros fazem literatura escrita. A sua
tradicdo, desde Luiz Gama, € escrita. Sua producao ¢ ineren-
te, um aspecto, uma vertente da literatura brasileira € nao
africana. Obras de escritores branco-brasileiros entram na
formacdo dos negro-brasileiros pela obrigatoriedade educa-
cional. Por essas razoes, nomed-la de “afro”, sem referéncia
de pais e sem vinculo de tradigao africana, € uma incoerén-
cia. No ambito da literatura da qual ela faz parte, destaca-la
transcende o fato de chamar a atengao de pessoas de pele
escura. Destaca-la é revelar o que o Brasil esconde de si
mesmo pela a¢ao do racismo do qual a cultura nacional esta
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impregnada, como também alertar para o como a reacao
escrita de uma subjetividade subjugada redundou e redunda
na pratica de formas que atendam nao ao chamado de uma
heranca africana mas & necessidade de uma ruptura com o
processo de alienagao que o racismo provoca. Quando um
negro brasileiro se olha no espelho e se vé branco (com olhos
claros, cabelos lisos, nariz afilado, labios finos, tez palida),
expoe a pauta da literatura negro-brasileira: a restituicio de
seu verdadeiro rosto que a alienacao surrupiou. A exposicao
desse drama de identidade, que tem dimensoes coletivas,
inclui negros, mesticos e brancos brasileiros, visto que todos
sdo coparticipes dessa trama que se desenvolve e se realiza
no cotidiano. Pois, quando um branco e um Mmestico se
olham no espelho do Brasil, suas imagens também estao
destorcidas pelo racismo. Querem nao ser brasileiros por
rejeitarem a sua ascendéncia negra ou negarem sua convi-
véncia e identidade de povo diverso na cor e na origem. O
objetivo da ideologia racista é minimizar a sua prépria acao
corrosiva, o que a literatura negro-brasileira nio faz.

Por detrds, portanto, da questio da escolha da palavra
para denominar a literatura produzida majoritariamente pela
descendéncia africana no Brasil ha um arcabouco de preo-
cupacoes relativas a identidade nacional. Entretanto, para
se chegar ao dmago de tal identidade € preciso nao despre-
zar 0s obstaculos a expressao “negro”, dentre os qua}é{'h
censura € sua consequéncia mais cruel: a autocensura.
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Autocensura:
“eu” negro x “tigre” do siléncio

“Quem calou
Ndo consentiu
Teve é medo.”

José Alberto®

Os discursos (todos) passam pelo poder di.zé-lo. O siléncio
pertence a maioria que ouve &, quando muito, repgte. Falar
¢ ser ouvido é um ato de poder. Escrever e ser lido, tam-
bém. Na educacao tradicional, o professor fala e os~algnos
silenciam. No vestibular e nos concursos, as obras sao lista-
das e todos 0s que Os prestarem terao d; respon@er corre-
tamente as questoes formuladas a respeito de tais obras e
a tras. ‘
naogizr?clijo pensamos por essa via, sabemos que por detras
dos atos de poder hd pessoas. Quem escolhe o livro a ser

8. "Quem cala ndo consente”. In: Cadernos Negros 5, 1982, p. 34.

47




Cuti

lido tem o poder sobre os demais que devem fazer daquela
leitura um ato de obediéncia como condicdo para atingir
seu objetivo (ser aprovado).

Ante tais listas, se perguntarmos por que tais obras e nio
outras, vamos deparar com uma instdncia de autoridade:
um colegiado, um professor, um técnico. Essa escolha é fei-
ta com base em pardmetros que determinam, para quem
recomenda, o valor da obra. Esses pardmetros nem sempre
sao explicitos. Na maioria das vezes sio velados. Esconde-se
como forma estratégica para evitar o seu questionamento.

Ainda que nem sempre se tenha unanimidade em uma
dada selegdo envolvendo vérios selecionadores, seja para
qual finalidade for, &€ com a sua formacao, sua subjetividade
(conflitos pessoais, desejos, preconceitos, valores etc.), que
alguém escolhe determinado tipo de obra para os outros.
Essa(s) pessoa(s) faz(em) o exercicio do poder.

A literatura, em suas indmeras tentativas de definicao e
conceituagao, constitui uma das instancias discursivas mais
importantes, pois atua na configuracdo do imaginario de
milhdes de pessoas. Textos literdrios, como vimos, chegam
a ser impostos como leitura obrigatdria em vdrios momen-
tos de nossas vidas. Em outros sdo colocados 4 nossa dispo-
sicdo para que possamos escolher, nas vitrines e prateleiras
das livrarias, em bancas de jornais ou nas blbllotecas Essa
disponibilidade de um livro ou qualquer outro md'\) Fial de
leitura também € resultado de um ou de varios filtros. Filtrar
significa reter algo e permitir que algo passe. Desde o con-
selho editorial até o balconista de uma livraria ou atendente
de biblioteca, o texto pede passagem e dele sio exigidos
certos pressupostos. As editoras, por exemplo, tém o que
chamam de “linha editorial”, demarcadora dos parametros
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de suas exigéncias para os que nela procuram a publicagao de
seus escritos. Essa “linha” norteia a(s) mensagem(ns) a ser(em)
veiculada(s) de forma impressa e em determinados forma-
los. Assim como existe a tal “linha” orientando o crivo (a
escolha) entre os titulos a serem publicados ou nédo, tam-
bém, posteriormente, havera a selecao do que, estando dis-
ponivel no mercado, deve receber o aval da publicidade ou
da cumplicidade dos meios de comunicagdo ¢ do Estado
para redundar em leitura.

Neste ponto, sabedores de que a literatura alimenta o ima-
gindrio, podemos pensar naqueles que dela se vao nutrir.

Afora as leituras compulsorias, quando escolhemos o
que ler, esse ato ja & secunddrio. A disponibilidade do ma-
terial ja foi uma selecdo, ou seja, nos escolhemos o ja es-
colhido. As sucessivas selecdes que antecedem a nossa
foram feitas sem que pedissemos. E entre apenas o gue
estd disponivel que podemos exercer a nossa limitada li-
berdade de escolha.

A edicdo de um texto, envolvendo todo um parque tecno-
logico e véarios tipos de profissionais e produtos, necessita,
entretanto, da materialidade do texto. Para tanto, & necessa-
rio gue alguém esteja motivado para elabora-lo.

Desse nosso percurso, chegamos a fonte primeira: o es-
critor, Estaria este livre para escrever o que lhe apetece?

A resposta € “sim”. As aspas sao para nos indicar cautela
na afirmativa. E por qué?

A linguagem € algo que nos € imposto. Quando chegamos
1o mundo, o cédigo da nossa lingua-mae exige que nos adap-
lemos a ele, por mais que detestemos suas mais variadas re-
gras. Assim, ele, o codigo escrito, depois do oral, exerce sobre
nos a sua pressdo. Os tipos de discursos ja estao divididos, a
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Qual a margem de negociacao para quem deseja furar o
bloqueio que o cerca no ato da construgao de seu texto?
Pagar o preco-pela ousadia de tentar propor a mudanca de
habitos de escrita cristalizados e pagar o prego pelo con-
tetido ndo desejado pelas instédncias de poder estabeleci-
das na drea.

Se a capoeira, as religides de origem africana e outras
lantas manifestacdes foram reprimidas pela policia, para
com a escrita (como ja vimos, uma forma de poder) e espe-
cificamente a poesia e a ficcao (maneiras de se por em mo-
vimento ideias e emocgoes, chegando ao arrebatamento)
nio seria diferente. Na outra ponta da producao de seu tex-
to, a leitura, o escritor negro sabia e sabe que esta o branco
am seu papel como editor, critico, professor, jornalista, li-
yreiro ou simples leitor. Ndo havia e nao ha como nao pen-
sir nisso. Sem duvida, tal situagdo mudou ao longo do tem-
po. Nem todo branco € racista. Nem todo critico, jornalista,
professor, livreiro ou leitor € branco. Mas, estatisticamente,
4 sltuacao nao se alterou muito.

Quando o escritor negro, pela primeira vez, quis dizer-se
flegro em seu texto, deve ter pensado muito na repercus-
=10, no gue poderia atingi-lo como reacao ao seu texto.
Dizer-se implica revelar-se e, também, revelar o outro na
Helacao com o que se revela. O branco, como recepgao do
diexio de um negro, historicamente foi hostil. Vencer essa
Hostilidade lastreada na postura de quem nao se dispée a
dividir o poder com alguém que, por guatro séculos, teve
8 inimo de poder € a grande aventura do escritor negro
16 se quer negro em sua escrita. Entretanto, acomodar-se
gsa hostilidade pode ser uma estratégia ou uma rentn-
Ou seja, nao dizer-se negro para ser mais bem aceito

gramdtica elaborada, e, o que ¢ importante, um sistema de
valoragdo implicito e os seus modelos respectivos.

O elaborador do texto encontra, portanto, ja abertas e
asfaltadas, as ruas que pode percorrer, com as leis de transi-
to em vigor e suas respectivas san¢des. Em ultima instancia,
hd uma ordem preestabelecida. Desde 0s bancos escolares
vamos recebendo, nas dosagens do aprendizado, aquilo que
podemos (devemos) fazer com a escrita e com a fala. Sabe-
mos desde o principio que teremos de pagar o pre¢o de toda
e qualguer infragdo, desde a simples reprimenda corretiva
ou uma ridicularizacdo até uma reprovacao gue vai determi-
nar nosso futuro ou uma condenacao a morte. “O peixe
morre pelaboca” &€ um ditado que nos alerta acerca do neces-
sario cuidado que devemos ter com as palavras, ndo apenas
seu contetdo, mas, também, a sua forma. Ou seja, ha uma
expectativa em relagdo a maneira como vamos utilizar o
instrumento que nos foi legado e imposto.

No campo especifico da literatura escrita (ja gue ela € um
determinado tipo de discurso, tipificado principalmente pe-
los criticos e tedricos de varias épocas e lugares, e, fundamen-
talmente, por escritores), e particularizando o Brasil, a matriz
europeia ¢ predominante. Nossa produgdo, nesse campo,
nasceu, desenvolveu-se e continua seu curso tendo como pa-
radigma a produgao europeia. Dizer “branca”, nesse caso, &
redundancia. Imitar, citar, ler, comentar autores et._iifpifaeus
sempre trouxe e traz aura de respeitabilidade para quém as-:
sim age e para o trabalho que porventura desenvelver. Verniz
ou conteudo absorvido, o fato € que o chamado canone lite-
rario predominante no Brasil € de estofo europeu. O pais
mais poderoso do mundo, os Estados Unidos, veio depois,
mas dificilmente desbancara a aura de um Shakespeare.
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e, assim, sofrer menor restricido social, &€ um caminho tri-
lhado por muitos negros que escreveram e escrevem. Afi-
nal, de onde vem esse “dizer-se negro”? Seria uma estratégia

Nio sou um bicho, um caso raro
ou coisa estranha
Sou a serpente venenosa: bote pronto

de marketing, uma veleidade, uma limitacdo para dizer-se Eu sou a luta, sou a fala, o bate-pronto
diferente? Eu sou o chute na canela do safado
Vejamos alguns poucos exemplos: Eu sou um negro pelas ruas do pais.
(Correia, 1998, p. 92)
Sou Negro
meus avds foram queimados Ser negra
pelo sol da Africa Na integridade
minh'alma recebeu o batismo dos tambores Calma e morna dos dias
atabaques, gongués e agogds.
[-] Ser negra
(Trindade, 1961, p. 42) De carapinhas,
De dorso brilhante,
[...] De pés soltos nos caminhos
Quando esse fluxo mensal poético 3 [
Inunda meu sistema nervoso (Guimardes, 1988, p. 144)

Neste corpo cheio de poros sei muito bem do meu osso
Sou Rosa Negra, quase parente do cactus Eu sou negro sim sou negro

Existo eu exuberdncia ¢ persisténcia

[]

i ndo admito chacota
Minha cor é linda firme
(Tereza, 2007, p. 33) E satde e ndo deshota

(Assumpcgido, 1992, p. 7)
[]

sem virgulas sem auséncias

Sou negra como a noite

sou negra balacobaco Ou um olhar sem visdo

sou negra noite cansago Trago ainda do agoite

sou negra Bem viva recordacdo

(]

ponto final

(Rufino, 1988, p.-88) (Leme, [1983], p. 6)
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mada de consciéncia e para manter a disposic¢ao de seguir

Sou negro
adiante com entusiasmo.

Wole Soyinka, escritor nigeriano, teve sua frase de efeito
- contraria a Negritude e a sua insistente afirmac¢ao do ser

Negro sou sem mas ou reticéncias
Negro e prontol
Negro pronto contra o preconceito branco

[.] negro — bastante difundida entre os que pretenderam e pre-
fendem, entre outras coisas, dizer aos negros: “Calem-sel”.

(Cuti, 1978, p. 9) A frase foi a seguinte: “Um tigre ndo fala sobre a sua tigretu-

" e, ele salta sobre sua presa para devord-la”. “Tigre nao fa-

ol la", teria dito, na oportunidade, o poeta Léopold Senghor.

suiifillisidabasto Mas ninguém deu ouvidos. A frase de Soyinka angariou um
| [i-clube de “tigreiros” em todo lugar por onde a Negritude
A primeira mulher incomodou e, até hoje, lanca-se mao desse “Cala boca, ne-
O primeiro homem neste Dia da Criagdo. drol”, pronunciado por um genuino negro-africano. Se o
Arnéricas, ‘ “llgre” tivesse a sua “tigretude” negada ou se dissessem que
#le era uma gazela, certamente, para nao se tornar um na-
tli1, nem o que néo é€, ele teria aprendido a falar para dizer:
(Ferreira, 2004, p. 50) “Sou um tigre”, e comeria a sua presa com muito mais pra-
el Por isso, ougcamos Senghor: “Tigre nao fala”. E também

Filho da lama escura da Mae Africa:

Eu sou negro:
A Matriz da raca humana.

Esses poetas ndo dizem que sdo negros por imitacao a I8lamos Marcio Barbosa:
Negritude da década de 1930, em Paris. Nao. Eles sao to- - ‘
dos brasileiros e sabem da importancia de se dizerem ne- quando o opressor
gro-brasileiros. E por que, se ninguém esta perguntando? diz "negro!”
Nao é nenhuma pergunta que eles respondem. Eles con- quer dizer feio
tradizem uma afirmacdo. Qual? De que “negro” ¢ isso e ¢ burro e pobre no meio

aquilo de ruim, de negativo etc. Eles estao afirmandd que’ [.]
ndo sdo o que os brancos, por meio da estereotipia, cria-
ram para o proprio deleite e afirmagdo da branquitude. 1108 que somos parte
Esses poetas estao dizendo que sdo 0 que $ao e nao isso & dizemos “negro!”
nao aquilo que para eles foi inventado; estao dizendo queé 1o s6 como quem danga
detém o controle do proprio destino e propondo outro diss como guem tem arte
curso. Essa afirmacdo é importante para 0 processo, de tos
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dizemos “negro!”
como quem perdeu o medo
como quem tem um segredo

falamos da forga vital
que € a nossa teia
cantamos o axé ancestral

que estd em nossas veias

(Barbosa, 2002, p. 112)

O dizer-se “negro”, além de desdizer o que foi dito, é
um dizer-se: “Sou humano!”. O espanto que fica é: “Al-
guem disse que nao?”. A pergunta suscita a resposta “sim”
e nos conduz direto para o primeiro passo da consciéncia
despertada com essa afirmacdo: “Entdo, o racismo existe
e nao podemos negar sua existéncia nem cruzar os bracos
diante dele!”. E isso que muitos daqueles situados no li-
miar da hipocrisia e da farsa de uma mesticagem milagro-
sa detestam. Quando percebem que nao se esta dando
trégua as artimanhas das teorias racistas no tempo, isso
o0s incomoda. Bombardear as identidades que confrontam
essa falsa paz racial que domina um mundo edulcorado
pela midia ¢ a missao daqueles; pregar que as teorias ra-
cistas estao sepultadas € a ilusdo precoce que tentam yen-
der para os negros. Como vimos, igual a um camaleéoii%;ﬁé:is
teorias tentam se adequar ao momento presente, delelex-
traindo o maximo teor de seus disfarces.

Do ponto de vista literdrio, reunir a producdo de autores
apenas por terem pele escura, independentemente de seus
textos, camufla um viés tedrico: o estudo do autor para re-
velar a obra. Estudar o autor € buscar na pessoa 0 texto.
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Houve um tempo em que a antropologia precisava langar
mao de exemplos de letrados negros para rebater as teses
racistas que se diziam cientificas®. Ai, todo individuo letra-
do, com a pele “tisnada”, era motivo para juntar seu texto,
quase sempre “tisnado”, para compor um conjunto. Para
um recorte literario, de que vale a pele escura do autor se
seu texto se constitui em uma constante invisibilizacao do
teor simbdlico de sua pele e de suas caracteristicas fenotipi-
cas? Para se demonstrar determinadas constancias textuais
negro-brasileiras, nada significa. A pele do autor pode, sim,
nortear a pesquisa, a busca de uma literatura que a tome
como simbologia em um contexto social. Relacionar auto-
res negros € mulatos gue nao se pronunciaram como tal, ou
ficar de seus textos amigalhando indicios palidos de uma
consciéncia negro-brasileira parece-nos um esforgo vao ou
uma persisténcia critica autoritdria que exige do escritor ne-
gro ou mesti¢o que se pronuncie como tal. Um escritor negro
é livre como qualquer outro para tocar nesse ou naguele
ponto da realidade como tema, incluindo ai a sua subjeti-
vidade. Pode escolher por manté-la & margem ou nao pro-
nunciada no que escreve. E deve ser respeitado nessa sua
opc¢éo, seja ela consciente ou uma fuga inconsciente. Em
literatura, o que vale & o que esta escrito € publicado por
qualquer meio, e nao o que ficou na gaveta ou no imagina-
rio do escritor, a menos que tenha havido um registro do
desejo de realizar, como o fez Lima Barreto no Didrio intimo.
E pronunciar-se negro € escolha.

9. Um exemplo é o capitulo XI, “O negro nas letras e nas ciéncias”, da
obra O negro na civilizagdo brasileira, de Arthur Ramos.
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Impedir alguém de expressar-se pode ser um ato pratica-
do de varias maneiras. Por todo o periodo da escravizagao
no Brasil € no mundo, a expressao do escravizado ficou to-
lhida. Alias, calar o outro € uma das taticas para domina-lo.
A violéncia colonial serviu para impor limites a expressao
dos escravizados. Esse siléncio impositivo atravessa o tempo,
naturaliza-se. A feicdo do racismo a brasileira se pauta por
silenciar os discriminados. Essa ideclogia vai se imiscuir
também na avaliacao da arte. »”

A iconografia do tempo da escravidao nao nos traz ne-
nhuma imagem de revolta dos escravizados. Tao somente
0s pintores da época, em geral estrangeiros, pintaram o es-
cravizado cumprindo ordeiramente sua funcao no trabalho
forcado, sendo vendido como coisa, sendo espancado e di-
vertindo-se nas horas vagas. Onde estd a revolta na imagem
que temos hoje do século XIX e anteriores? Onde estao as
imagens dos quilombos ativos? Ha, portanto, um vazio, que
acaba significando a nao existéncia da reacio dos escraviza-
dos. Este vazio proposital quis fazer o futuro acreditar que o
passado nas fazendas escravistas foi pacifico por parte do
oprimido. A auséncia de imagens revoltosas tenta provar a
passividade dos africanos e de sua descendéncia no Brasil.
E um vazio da ideologia racista, esta mesma que impds o
silenciamento da expressao negra no passado por meio da_

violéncia, justificando-se pela necessidade da ordem e d@ ?
progresso da nacéo. B

A censura, quando introjetada, torna-se autocensura, O
sistema repressor passa a contar com a propria energia do
reprimido, que age contra si mesmo. O proprio oprimido
tentard justificar a sua contencgdo internalizada como quali-
dade gue transfere para aguilo que consegue expressar.
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A produgao intelectual enfrenta pressdes do meio em que
se realiza. A pressao da ideologia racista sempre procurou mi-
nimizar a importancia da discriminacao racial e seus efeitos
nos discriminados e nos proprios discriminadores. O siléncio
imposto a respeito das relagdes raciais no Brasil foi enfrentado
nos varios campos do saber. No tocante a literatura propria-
mente dita (ficcao e poesia), os brancos procuraram cristalizar
aideia de relacGes pacificas sem qualquer estranhamento por
parte do discriminado. Formados nesse diapasao € mais bem
aceitos quanto mais a ele adiram, escritores negros manifes-
(am em seus textos as tensdes da autocensura racista.

O fendmeno da censura sempre exigiu a conformidade
dos meios de comunicagdo. Nos quase vinte anos de ditadu-
ra militar, de 1964 a 1982, por exermplo, a propria imprensa
brasileira teve de apelar para recursos, como a metéafora,
para dar suas noticias. Eufemismos também foram bastante
empregados como forma de ludibriar os o6rgaos oficiais de
censura. Nessas circunstancias a arte possivel tende a se
tornar cifrada.

A censura aos negro-brasileiros € secular. Nessa circuns-
tancia histérica, desenvolvem-se também formas camufla-
dag de identidade negra, aquelas que se escondem atras do
folclore e da tradigao negro-africana, assim como fizeram os
orixas se esconderem atrds de santos catolicos no candom-
blé e na umbanda. A essa identidade reprimida associam-se
os brancos em busca de aspectos meramente formais das
manifesta¢des culturais para colorir suas obras de uma po-
pularidade vazia e exibir uma suposta autenticidade nacio-
nal. Em geral, surgem expressoes artisticas que primam
pelo distanciamento do “eu” literdrio da matéria trabalhada.
Normalmente, os textos buscam mostrar uma harmonia ra-
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cial brasileira, a ingenuidade cultural de matriz africana e,
muitas vezes, mergulham no hermetismo, tornando impos-
sivel sua leitura no confronto com a realidade. Atras dessas
manifestacgées, como seu Sustentaculo, estao as teorias esté-
ticas que consideram a literatura e a arte em geral algo que
tem fim em si mesmo, que nao se prende ao tempo histéri-
€O, que a ele transcende para atingir a atemporalidade. Con-
tando com uma parte da critica estética instituida na socie-
dade, manifestacoes desse lipo sdo pingadas para servir de
exemplo de “boa” realizacao estetica, sendo legitimadas pe-
lo siléncio ideoldgico.

9 O escritor debate-se consigo mesmo naquilo que tenta
alcancar como liberdade de €Xpressao. Sua obra é também
o resultado dessa luta interna, na qual as concepcoes estéti-
cas estarao sempre atreladas ou em confronto com a ideo-
logia dominante. ,

As tradicoes de origem africana, pelo seu cardter préprio
de preservacdo de formas antigas, apartadas da historia pre-
sente, serao matéria preferencial daqueles que optam pelo
atrelamento ideoldgico que impde o siléncio sobre as zonas
de conflito. Essa producdo encontra na postura antropoldgi-
Ca preservacionista seus fundamentos. Nesse ponto € preci-
so também destacar os autores fenotipicamente negro-bra-
sileiros ou mulatos, Cujos textos passardo bem distantes das
questdes atinentes as relagdes raciais, ficando ancorados rf¢ !
tradi¢ao. Sdo aqueles que, ao fazer sua arte, desistem de sd“é ]
identidade negro-brasileira ou mantém-na tao apagada que
G o principio da cor da pele do autor pode inclui-los como
negro-brasileiros ou afro.

4 Os aspectos formais herdados das tradicoes africanas,
como o vocabuldrio, o ritmo, a recriagao de tradicéo oral, fa-
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zem sentido se associados a um processo de consciéncia
racial em franco desenvolvimento. O texto gue se quer n~e-
fjro-brasileiro refere-se & vida e aos conflitos da popqlaCaQ
tlescendente de escravizados. Pode tio somente refem:se a
cultura no sentido simplesmente formal, como se devésse-
mos retornar aguele auge do Parnasianismo, quando apenas
0 aspecto formal era o almejado. Eis ai o que pode sgr uma
literatura negro-brasileira contida ou afro-qualquer coisa. g

¢ Ha, portanto, autores que afirmam sua identidade ne-
gro-brasileira, enfrentando as zonas de conflito em francg
tlesobediéncia a ideologia do siléncio. Por outro lac'io,.ha
aqueles que sussurram uma identidade dentro dos limites
estabelecidos pela ideologia dominante, e aqueles autores
completamente desidentificados, < .

Quando se trata de literatura, com todo o seu potenm_al
de influéncia, o processo de desqualificacao da produgao
negro-brasileira, percebe-se, esta ativo ha muito hrmpO.

A palavra “negro”, nesse contexto, surge como o s1gnp
tla ameaca. E néo se trata de ojeriza as manifestacoes tradi-
cionais de matriz africana. As manifestacoes foldér}c}as e
religiosas, as lutas que viraram esporte, aquilo que foi ideo-
logicamente abrasileirado, como as escolas de samba, nada
disso incomoda tanto quanto a manipulacao da palavra’ pelo
fhegro como simbologia de sujeito em acao, seja na musica,
no palco ou na pagina. o

S5e a autocensura se pauta pela participacao da pr_oprla
vitima da censura, e a literatura de um grupo de esc~r1t0res
flegros reage contra isso, necessariamente a produgao des-

- 65 ndo ¢ feita para agradar a expectativa estabelecida como

padrao, por principio, nem a expectativa daqueles negros
que fizeram do nédo se dizer negro a sua zona de conforto e
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garantia de convivéncia social sem enfrentamento ideolagi-
Co, assujeitando-se ao chamado “racismo cordial”.

Quanto a literatura propriamente dita, pode-se perceber
nela o poder gerador da palavra “negro”.

L]
o eu fugitivo
fez de seus olhos

dois mortos surpresos

a ironia das cores
veste-lhe a vida

com a viuvez da morte

(Teodoro, 1978, p. 50)

A vitima da autocensura tem seu direito de permanecer
calada e também de protestar contra a revelacio do escon-
derijo criado em si mesma. Nessa segunda hipétese, o argu-
mento estérico é o mais usado.
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5
Precursores

Se Luiz Gama, Cruz e Sousa e Lima Barreto exprimiram em
alguns de seus textos o desconforto em face do preconceito
racial, nas ultimas décadas do século XIX e nas primeiras
do século XX, o fizeram de forma isolada, afastados de qual-
quer organizagao coletiva com o mesmo sentido. Luiz Gama
e Cruz e Sousa atuaram em prol da aboli¢ao da escravatu-
ra ao lado de brancos liberais. Lima Barreto aproximou-se
de correntes de esquerda que iniciavam suas atividades no
Brasil. Entretanto, do ponto de vista literdrio, foram solita-
rios, em especial no empenho de sua afirmagao racial ou
critica ao racismo.

Os citados autores, com base em suas experiéncias de
serem racialmente discriminados, desenvolveram textos nos
quais deixaram transparecer um posicionamento diferen-
ciado pela constituigio de um sujeito étnico negro. No inte-
rior do texto, portanto, percebe-se que o ponto de emanacao
do discurso reivindica para si a identidade com os discrimi-
nados e nao com os discriminadores.
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