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CAPITULO 2

EXPOSICOES UNIVERSAIS

Breve itinerério do exibicionismo burgués

“Exposition: sujet de délire du XIXe. siecle.”
G. Flaubert, Dictionnaire des idées recues

“There are ghosts in the mirror. . . Candles! Candles!”

J. Joyce, Giacomo Joyce

“Um homem que possa a0 mesmo tempo admirar uma
cachoeira e montar sobre ela uma turbina ndo acreditara
que todas as coisas estao escrifas.”

"Paul Nizan, Aden, Ardbia -

Do deslumbrante Paldcio de Cristal em Londres (1851) a
sublime Torre Eiffel em Paris (1889): entre a transparéncia do
vidro e a maleabilidade do ferro, desvela-se, muito mais do que
um ensaio de combinagdo dos materiais, a prépria exhibitio
universal da civilizagdo burguesa — diddtica em sua nova taxio-
nomia dos produtos do trabalho humano, magnifica em seu
mosaico ilusionista de curiosidades nacionais, insuperdvel na
construgdo de santudrios destinados ao fetiche-mercadoria. :

As exposicGes universais da segunda metade do século.
sado’e principios deste constituem certamente um dos veios m
E‘r’tels para o estudo da ideologia articulada a imagem da
queza das nagbes”. Os catalogos e relatérios desses eventos
minam de forma impar vérios aspectos do otimismo progressis
que impregnava a atmosfera da sociedade burguesa em form
¢do. Encontram-se ali expostos o ideal obsessivo do saber e

clopédico e 0 néio menos conhecido europocentrismo, garb
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mente fantasiado de cosmopolitismo liberal e altruista. Tais exi-
bigdes significaram também uma das primeiras mBOm:mm\_unB.
sucedidas de cultura de massas, com a montagem de amvnjon_o.q.
populares em que se alternam fascinantemente o mistério .ao
territérios exdticos, a magia das artes mecanicas — de suas cria-
turas que se pdem em movimento —, 05 simbolos do onmc_rm
nacional e da adoragdo 2 pétria, o simples desejo de entreteni-
mento e, sobretudo, o transe lidico do fetiche-mercadoria.

No periodo compreendido entre a Great Exhibition de 1851
e a Primeira Guerra Mundial, as exposi¢des assumiram vulto
crescente. Além das grandes mostras, consideradas “universais”
(v. Tabela 1), intimeros outros eventos similares realizaram-se
em nivel local, nacional e internacional. Paris, cidade-luz, nio
poderia deixar de compor a linha de frente das metrépoles que
abrigaram esses espetdculos. Afora nagGes européias, somente os
EUA figuram como pais-sede. O que mais impressiona, contudo,
¢ o nimero elevado de exibidores e, em especial, de visitantes,
presentes aos milhdes, indicando o forte atrativo que represen-
tavam essas festas da modernidade, sua relevincia econdémica e
sécio-cultural.

Tabela 1
Exposi¢Ses Universals (1851-1915)

Ndmero de
Data Local h.””.h“““” visitantes
(em milh5es)
1851 Londres 13937
1855 Parls 20839 M.w
1862 Londres 28 653 6.2
1867 Paris - 43217 m.m
1873 Viena 25760 .
1876 Filadélfia 60 000 i
1878 Paris 52835 5
1889 Parls 61722 L
“ WWW Chicago s Mww
Parls

1904 Salnt-Louls mmlmMo 181
1915 San Franclsco 30000 o

189

Fontes: Enciclopaedia Britannica, 1956:

P. Ory, 1982, J- Allwood, 1877; W, Plum, 1979;
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Muitos escreveram sobre esse fascinio. Até mesmo um
adversério tantas vezes acerbo da ideologia do progresso como
Charles Baudelaire chegou a afirmar, por exemplo, numa série

de artigos sobre critica de arte na Exposicao Internacional de

e e 5 A e A A e .= e e e et et

Paris, em 1855: “H4 poucas ocupagdes tdo interessantes, tao
atraentes, tao repletas de surpresas e revelagoes para um critico,

N

para um sonhador — cujo espirito esteja voltado a generali-

zagao bem como ao estudo dos detalhes ou, melhor ainda, &
idéia de ordem e de hierarquia universal —, quanto a compara-

‘¢d0 das nagOes € de seus respectivos_produtos”.! Nao se podia

passar inc6lume ante o espeticulo de forgas produtivas concen-
tradas nesses espagos, A figura tipica com que se faz aparecer
a sociedade capitalista — como uma ininterrupta colegdo de
mercadorias —, segundo a forma descrita por Marx nas primei-
ras linhas de O capital, adquiria, nas exposigoes, mesmo muito
antes dos hipermercados, concretude exemplar. Nao por acaso,
no famoso capitulo “Maquinaria e grande inddstria”, ainda em
O capital, Marx vale-se de um modelo extraido da Exposigdo
de Londres de 1862 — uma méaquina norte-americana de fazer
cartuchos de papel — para ilustrar 0 processo de combinag@o
de virias ferramentas num sé mecanismo e seus efeitos na pas-
sagem da manufatura a fbrica moderna? De certo modo, a
idéia de um mundo construido & imagem e semelhanga da bur-
guesia, frase de cunho biblico ¢ emblemdtico do Manifesto co-
munista, ganhava, no espago das exposigdes, foros de notdvel
materialidade.

Mas ¢ preciso ter cuidado para ndo tomar esse clima de
entusiasmo contagiante como expressdo univoca do progresso
material. O setor da inddstria moderna era ainda flagrantemente

minoritdtio nao s6 no cendrio das exibigoes, mas na sociedade
européia oitocentista em seu conjunto. No campo da inovagéo
técnica e da transferéncia tecnolégica, do sistema de trabalho

———n S et

fabril, bem como no da publicidade e consumo de massa, a ex-
posigao internacional do século XIX possuia muitos tragos de
experimento de vanguarda. Somente para ficar na leveza dos
gfais, basta notar que a primeira demonstragdo de versatili-
dade do aluminio como nova matéria-prima industrial deu-se na
Exposigdo de Paris, em 1855. Jules Verne, dez anos depois, em

Da Terra a Lua, preconizou o uso do aluminio ein foguetes es-
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aciais. Tudo pura fantasia, j4 que 0 boom m.m Eacmw:mrumnmo :
.mo aluminio ocorreria somente um século mais tarde.’ Esse ca-
réter de antecipagdo, de exibir maravilhas mecénicas e novos

— r T 0 S
processos técnicos com 0s olhios postos no futuro, CONstnL as.
pecto marcante_conforme se_adentra no universo das_expo-

——

sigaes

Os exemplos de um certo senso premonitério e oportunista
sdo numerosfssimos. As trajetérias de Thomas Cook e Paul Juliys
Reuter, a esse propésito, Toram edificantes. Cook, que comegara
como agente de viagens nas ferrovias inglesas, tornou-se célebre
na Exposicdo de 1851, ao promover excursdes para Londres a
pregos médicos, visando especialmente & classe operéria do cen-
tro e do norte da Inglaterra: calcula-se que cerca de 3% dos
visitantes do Crystal Palace fizeram a viagem por intermédio de
sua agéncia, 0 que sugere uma massa de quase 200 mil pessoas. -
Jd na Exposicdo de 1855, em Paris, Cook organizou roteiros de
viagem mais ambiciosos, culminando com a primeira grande yol-

fa pela Europa: estava fundada a inddstria turistica, Quanto a
Reuter; sua famo . .

sa agéncia de noticias nasceu também na Great
mxm.:zmo: de 1851, mesmo ano em que se inaugurava o pri-
meiro cabo submarino entre a Inglaterra e a Franga 4
. Emogdes do maquinismo, cruzamento entr
iluminista e da sensibilidade romantica;
ca € prédiga em assinalar a

e fios da razdo
a historiografia da épo-
persistente mobilizagdo do sensivel
por parte dos engenhos saidos da inddstria moderna. As massas
maravilhavam-se ante o novos espetdculos mecinicos. Nao era
Para menos. Alguns souberam tirar dali proveito préprio e,

5 . .
n Ha.o ;momno:ﬁomc.:amao_om Prosperaram e impérios cres-
ceram: € o caso do emp . A

. iemens, o qual em
suas Bnn.sozmm confessou a importancia pionej : expel Ges
universais na divulgacs

: pioneira .das exposigGes

o de sy Sa ,

OMeElnter suas mxﬁmzonnﬁm no campo da ele-

Outros

sinals de :%»ocooy n:@n nmﬁcw&mﬁom € irbnicos, anteviram ali

ot b a8=<=_mmo histérica majs profunda, em que as

levadng & _mm %m nos subterrdneos do poder burgués quando
Z das vitrines, mostravam-se frageis e :cmmamm Em

rtura da Great Exhibition

acsﬁamoncma&,o_
. . nSE.m«.mm
do do Manifesto, Vaticinavam; ; ,
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Com esta exposigio,
Roma seu Panteio,
¢a0, seus deuses,
guesia celebra es
iminente o desm

a burguesia do mundo erige na moderna
ho qual exibe, com orgulhosa auto-satisfa.
0$ quais ela mesma se construiu [...]). A bur-
ta sua festa mixima num momento em que é
. oronamento de todo o seu esplendor, um des-
moronamento que lhe demonstrars, mais concludentemente que

nunca, como se lhe tém ‘escapado por entre os dedos as forgas
criadas por ela mesma.6
et

Quase trés décadas depois, derrotadas as revolugbes de 1848
e 1871, vitoriosas as exposicdes de 1851, 1855, 1862, 1867,
1873 e 1876, Engels, ao ‘prefaciar Anti-Dithring em 1878, tra-
cava com mordacidade um paralelo entre a exhibitio material
e espiritual da burguesia alema:

Ruido de latdo em poesia, em filosofia, em politica, em econo-
mia, em histéria; latdo na citedra e na tribuna; latdo por todo
lado, com a pretensdo de superioridade e de profundidade de
pensamento, que néo deve ser confundido com o ruido de latdo
comum, liso e vulgar das outras nagdes. Hmﬁm.o_ o produto mais
caracteristico e abundante da indistria mE&nn_Eu_ alema, “bara-
to, mas de mé qualidade”, como qualquer outro produto de
fabricagdo alemi, a cujo lado, infelizmente, ndo estava represen-
tado em Filadélfia [Exposicdo do Centensrio,” 1876].7

Em contraste com o ferro e o vidro que realizavam proezas
na paisagem urbana, mediante engenharia arrojada, a imagem do
latdo surge aqui como metafora degradante nio s6 da ideologia
produzida a leste do Reno, mas simultancamente de toda a
sociedade engendrada no moderno sistema de fabrica. O tema
do “atraso” alemdo reaparecia com veeméncia, menos para de-

Al N o EE ey

marcar limite entre revolugao € contra-revolugdo burguesas do

At R

que para realgar a natureza obsolescente e vulneravel da_pro-

pria modernidade.®
Entre as vozes dissonantes ao coro do progresso técnico,

no século X1X, Dostoievski_desponta_com inconfundivel dramati-
cidade. Em Memdrias do subsolo (1864), narrativa pioneira em

termos de uma consciéncia urbana dilacerada — expressa em
linguagem feita da justaposicio de pensamentos dispares, da

WY

incoeréncia_metédica_e do desespero cronico como tragos ine-
rentes ao espirito do homem contemporéneo —, ressurge a 1ma-

——el
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mmn.w@o %ﬁﬂaﬁrc em torno dela, o =m=mnon.vnao_um.

gem tece consideragdes sobre a dialctica do construir/destry;y,
Por trés do homem construtor, condenado a ocupar-se das artes

da engenharia, esconde-se uma paixdo incontida pela destrujc

e

€m agressao,
o homem civilizado abre para si mesmo um caminho, sabendq

que este chegard a qualquer ._S:m. ndo interessando 8.:8 0 alvo,
“para onde se dirige, mas simplesmente em que se dirija”, N3g
haveria nesse dom da incompletude algo de um temor instintivo
em “atingir o objetivo e concluir o edificio em construgio?” —
indaga o narrador.!® Esta imagem do paldcio de cristal ¢ tao
sublime quanto fugaz, pois nasce de uma voz subterrénea, ator-
mentada e incrédula, experiente nas amarguras do bas-fond. Nio
€ & toa que desconfia desde logo do brilho € da firmeza daquele
edificio. Sua exatidao geométrica néo contempla o sofrimento;
ha que descrer da comédia humana que 14 se desenrola, jusfa-
mente por ndo admitir a tragédia: “o sofrimento é divida, ¢
| negacio, e o que vale um palécio de cristal do_qual se_possa
Tcimmﬁ:.: Tal qual o cenério dos vaudevilles, o palacio de
—— ST — T

cristal serd o espaco da diversao, do esquecimento, nmm.,mﬁ:lﬁ._.
Egrwﬁam@amﬁ
torna_inconcebivel, pois ela, tendo por tnico motor a aflicéo,
“esté infinitamente mais elevada que dois vezes dois”.12
MM Mwwww Mm“q“camﬁwm_mnﬂwo %nﬁmm”m_. Se em msmn_m\n” a imagem
nista ¢ gmm:owmmmom w_.onnwﬂw mBoE.o.am n.m.ammo.gm__m o ey
Biiuem, 6 Do mm Bwﬁzm_w.m%.:::sm da mom_oam.nn
que se defronta com 5 msaomﬂﬁﬂﬂ.%nmms@ - mm_EH.ﬁ\:.o

de cristal. Ora, em que pesem om_ Hnom”:w mvmno.ao\ ..._o aamm._n_o

Ntextos literdrio-politicos

——

acaba por dessacralizar

. na modernj
: que de palavras Pertinentes a gyyrg co e
méntico, a outro idedrio social. Em -

lo zomba desse cristal indestrutivel. Num il 2 voz do sybgq.
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¢ 0 caos. E para evitar que a ociosidade descambe

trio e irremediavelmente mamﬁmoo. recusa-se a carregar tijolos
para obras desse tipo. Unmnnn.n_n mcm.mmﬁamﬁm_ teme sua eter-
nidade aparente. Nega o palicio de num@ m_aw_omsoaw por set
«um edificio tal que ndo se lhe poderd mostrar a lingua, as
escondidas, nem fazer figa dentro do wo_m.o:. mm.mm voz tormen-
tosa e subterrinea, que contrapbe 0 desejo ao mew_.mﬁ_. que
desvela as angulosidades do inconsciente 8\=:.m as __mcn.mﬂb.mc.
dulentas do real, chega a ironizar sua prépria impertinéncia.
Destampado o esgoto, as vozes desencontradas do bas-fond mos-
tram verdadeiramente a lingua, adverte o narrador:

Estou certo de que a nossa gente de subsolo amsﬂ ser mantida

. 3 rédea curta. JYma pessoa assim é capaz de ficar sentada no
subsolo durante quarenta anos, mas, quando abre uma passa-
gem e sai para a luz, fica falando, falando, falando...13

Essa reiteragdo da fala, se por um lado explicita mmmﬁon\mm
de uma consciéncia fragmentdria, reintroduz, por ocﬁw. o card-
ter redundarite e automéitico do mecanismo, o excesso uam:.nm.ﬁ_o
em toda produgio em série. Retornamos ao espago das oﬁv_momm
internacionais, “lugares de peregrinagao a0 mn:orm..aﬂnmmonmn
nas palavras de Walter Benjamin. O wm_.mn_.m de cristal e congé-
neres “edificam o universo das mercadorias”, elevando um EMn
do 2 parte, que expde fragmentos de todos os lugares conhecidos
para converter-se num estranho _:mma.nnsrcwﬁ que rememora
efemérides da histéria universal para BmmEnm-_m._w num todo in-
forme, datado mas desprovido de densidade histdrica. Valores
e sentidos se dissolvem numa igualizagdo abstrata. Q.uao a fer-
rovia fantasma, o paldcio de cristal convida a uma viagem mwn.u :
destino. Os visitantes de hd muito se mascararam em multidao:
apenas os pavilhOes, as classes e 0s grupos de objetos oHMMOwMM
possuem uma ordem hierdrquica, uma Emom. com nome. b
espectadores compdem a cena, de aspecto magnificente e pris

a : irito
. tico. As galerias transbordantes sdo naus sem rumo; O espir

da metrépole navega a deriva. an.%.o n%m&m:uwmom E&Smcmw
objetos, tudo acorre .ao fluxo vertiginoso do vale das Bonmm. :
rias. A exhibitio burguesa induz aos pindculos n_mugmm eu ozmr
abaixo, correm silenciosos os meandros da mnmaowwmon _.oBvamn .o
a intimidade esquecida entre moda ¢ morte. O palacio de cris-
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tal € o desenho mais translicido da sociedade surgida nog basti-
dores da inddstria moderna. E também seu delirio mais bep
arquitetado. O processo material de produgdo do fetiche-mercg.
doria condenou os homens ao erro e & burrice. Trabalhadoreg
expropriados, sem memdria e sem fronteiras, erram Por paises
remotos e épocas perdidas. As exposigOes universais transfigy-

ram o valor de troca, passam o valor de uso para segundo plano
e “inauguram uma fantasmagoria em que o homem entra

para
deixar-se distrair”.14

Esse processo de sedugdo, conforme se viu no capitulo an-

terior, tem como ponto de partida a_prépria arquitetura, Nova
monumentalidade, ao mesmo ﬁm_w.o\ _prosaica e Homunmi.mam. er-
gue-se_em torno das exposicoes internacionais, noSo.‘_wma
evidéncia do_triunfalismo burgués qu ia: 0 C

1 €_as permeia: o Crystal
Palace, em 1851; a Rotunda, em Viena, em 1873; o Palais de
I'Industrie, em 1855, o Trocadéro, em 1878, a Tour Eiffel ¢ a
Galerie des Machines, em 1889, o

Palais des Beaux-Arts e a
Grande Roue, em 1900 — todos e

e Rs . m Paris; essas sio algumas
das criagoes arquitetdnicas originais, construidas especialmente
por ocasido desses eventos, testemunhando, no espago aberto de
ruas e m<w.=Emm metropolitanas, o otimismo ilustrado e ciclépico
am seus _anuﬁmaoqnm.\ Restaria acrescentar a esse mosaico de
S i el s o et Il

e E..ﬂ.ulm_m m.m..l.io_.ip rances Bartholdi na exibigdo de

de”. Turistas puderam entao tyapciin

brar os poderes
forma humana 15
.H..oamm €ssas construgdes 1o ser celeb ‘
Emz.z.m_rmm da época. Eram, POr assim dizer, 5 e _.mmm_.m iy
exibigdo, atracges especiais do espeticulg f E.meoz._mﬁm da
encontrava ali seu melhor cendrio, mouro.m cotid; -
Nm..<m5-mo segundo os artificios da técnica mmo a
dispunham de altares transparentes para a -
de Vulcano. Tornava-se visivel e tacti] o con

: 56

g0 vieram g

Desenhavam-se 0s contornos materi

mundial.'® Nutria-se, assim, a fé iluminista na unidade humana.
ais, as fanfasias retbricas € o5
passes de mégica do idedrio em torno do espeticulo moderno
de massas. A indGstria cultural ainda engatinhava e j& prometia
demais: no minimo, auxiliaria no fomento de uma perspectiva
universalista da histéria, com centro gravitacional na Europa.
Dai a vocagdo abrangente daqueles certames, reunindo tradigio
e novidade, técnicas rudimentares e experimentais, dentro do
espirito enciclopédico de classificar todas as coisas do mundo,
espécie de utopia ansiosa em ndo perder nada de vista,
Engana-se, pois, quem supuser que o espago das primeiras
exposi¢oes universais foi ocupado exclusivamente pelo desfile
racional, meticuloso e calculista de produtos da inddstria mo-
derna. A disposi¢do de objetos foi, na verdade, muito mais ex-
travagante. A febre classificat6ria de largo espectro herdada do
enciclopedismo converteu-se, aqui, no desejo ilimitado de exibir
0 méximo: daf deriva uma heterogeneidade de formas, técnicas
e ramos. A agricultura, a mineragio e sobretudo o artesanato
também estio fortemente representados. Pode-se afirmar, ba-
seando-se nos relatdrios oficiais, que esses setores antigos da pro-
dugdo preenchiam ampla maioria nos catilogos e mostrudrios.
Néo se deve perder de vista que, como constatou Ao Mayer,
0 setor da grande inddstria capitalista distribuja-se ainda em
drea relativamente restrita no mapa do_continente europeu, até
mesmo as vésperas da Primeira Guerra Mundial.” Assim sendo,

as méquinas industriais estavam expostas em dependéncias espe-
cificas, como um atrativo 2 parte, de todo modo raro, misterioso
e fascinante, sugerindo, por certo, algo diferente da idéia con-
temporénea do fabrico em larga escala.

Ecos bem audiveis do despotismo esclarecido percorriam
as galerias da moderna exhibitio burguesa. O Estado era, sem
divida, um dos maiores agentes patrocinadores desses eventos.
As casas redis financiam, visitam, esplendem em gestos rituais
e discursos progressistas: a nobreza vira algo a ser exibido igual-
mente. O Ancien Régime persiste e comparece com brilho as
exposi¢Bes; revolve suas indumentérias um tanto Bo?&mm e re-
juvenesce seus mitos. A esse propdsito, nada mais ilustrativo
do que as reminiscéncias do visconde de Benalcanfor em torno
da Exposicio de Viena, em 1873. Um nobre portugués ente-
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diado com a decadéncia de sua classe e Seu pais, vagabundejq
por cidades da mEoE._ entregando-se por MHB a0 capricho de
passear pela exibigao vienense: 0 humor ¢ fino como convém a
um homem de seu status; suas imagens flutuam entre mindcias,
com aquela acuidade prépria do fldneur, a0 mesmo tempo perti-
nente ¢ inopinada.’® Em contraste com essa desenvoltura de
porte aristocratico, no outro extremo do idedrio das €Xposi¢des
temos atitudes como a do matemético e inventor Charles Bab-
bage — pioneiro no campo dos computadores, citado em vérias
passagens por Marx em O capital, em particular no que diz
respeito & conceituagdo da méquina-ferramenta —, que¢ numa
obra dedicada & Great Exhibition critica exatamente os aspectos
suntudrios, os dispéndios excessivos e a falta de objetividade da
mostra no sentido de ndo propiciar impulso efetivo ao dmbito
das trocas mercantis e invengdes mecanicas.!9

Penetrando-se em depoimentos da €poca como esses, per-

cebe-se_afinal que a atmosfera_de “enobrecimento” .&b@on@b

tuiu mero residuo histérico recobrindo como poeira a face mo-

T o ———
derna das exibicdes, mas, a0 contrério, acaboy Por_converter-se
em elo mediador decisivo no TOCESSO

T —
. i o grande heréi protetor da Great

de entronizagéio das mer-

3 » entre outras, carregard
. AUr - £ M&0 se pode esquecer que as ri-
meiras exposi¢Ses na “cap; Mmzumhm.mmﬁ wov

. ice d i i
requintado da made ¢, LPICE 0 regime vosmvmz_mﬁm. o luxo
contribuindo para com i
: do POT 0 quadro i
goria da civilizaggo nmv:m:am.s R alianls e femtasmig-
>a8:m=ao.mn. pPo
sigdo de 1851, destacam.

ol et osto i

mento do utilitdrio. Uma estética o : o douing m detrj
toma conta dos artefatos €Xpostos,
modernas, o padrio é antiquado, p,
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sivo, muito distante da praticidade despojada do préprio espago
concebido no projeto do Crystal Palace. Esse viés pelo ornamen-
to foi criticado em regra num ensaio premiado pelo editores do
The Art-Journal, durante a Exposicdo de 1851, “The Exhibition

lesson in taste”. Ralph Wornum, seu autor, demonstra uma

as a . :
perspectiva bem moderna a propésito do despojamento formal ¢

da nogdo de utilidade que devem presidir ao design. Seu trabalho

aproxima-se mais da linha de combate estético presente na obra

"de figuras como William Morris e Ruskin, pioneiros do movi-

mento moderno nas artes do_século XIx.*! Ao lado de engenhei-
ros andnimos, artesdos e inventores mecAnicos, €ssas vozes for-
mavam uma linha de vanguarda — embora dispersa e nao perfi-
lada numa tendéncia exclusiva — contra o academicismo H.mn&.
grado, incluindo-se ai boa parte do ecletismo pedante © vazio da
arquitetura, que insistia_em dar as cartas na estética da era_

vitoriana.
T ———

Podem-se perscrutar, ademais, outros sentidos naquele
ornamentalismo todo. Além de corresponder certamente a uma
H.mmu..mmmmo do gosto, a um embaralhamento de estilos na Europa
oitocentista, o formalismo rebuscado de ressonéncias wm:.ﬁ..omm e
a obsessao pelo detalhe — sempre em prejuizo do equilibrio das
estruturas —, parecem participar, sem nenhum embarago, m.w
cadeia de elementos sensiveis capazes de reproduzir uma verti-
gem labirintica nos que penetram no universo da exposigéo. Pois
esses objetos amaneirados, se perdem em sensatez e utilidade,
ganham em poder de encantamento. E ai também que 0s woamnm
se extraviam: ndo s6 nos meandros do espago da &<2uu.o. mas
simultaneamente nos volteios alucinantes das formas o.EaE.m.G.
cujas aparigdes estranhas e sedutoras _ua_mmu ante o oEmn.o&mJ—_o
qual silhuetas de fetiches. O labirinto, assim, completa sua ¢o..3
tortuosa. Objetividade espectral: se hd excessos u.anwnpﬁ_:.wd_umu
nas figuras desenhadas, o visitante talvez e mB‘u:m.mﬁ.a mais ré-
pido, talvez precipite o seu préprio esquecimento. Viajard, entéo,
na ronda dos arabéscos. Como um personagem u.o _o«oo. perdi-
do nas brumas'd¢ Dublin, poderd pensar: “No siléncio em que
minha alma vagava luxuriosamente, as sflabas da palavra Ardbia
atiravam-me tiim encanto oriental”. Ou, quem sabe, numa evo-
cacdo roméntica das ruinas intactas da .>=EB¢E. como o fez
no século X1x o escritor Washington Irving, os espelhos, fontes
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e labirintos de um poder mourisco ancestral poderiam j
ainda incertos devaneios da modernidade. No santusrio
che-mercadoria, tudo que reluz é ouro, o brilho é
contrrio do que prescreve a fé iluminista, pode
quer razdo. No espago singular do oa_mﬁ Pala
. pouco provével as luzes vacilarem por um instan
sonagem, encarando a escuriddo; ver-se afinal
tura tangida ¢ ludibriada por quimeras” 2

risar og
do feti-
intenso €, a0
ofuscar qual.
Ce, parece ser
t€ € nosso per-
COmo uma cria-

* % %

Vale ressaltar ainda uma marca caracteristica e derradeira
das exposicdes: € seu carater de celebragdo das- efemérides na-
clonals ou internacionais. Reaparece aqui o nacionalismo revy.
mronao pela expansdo planetiria dos impérios europeus, mesmo
que o processo adquira contornos, no cenirio das exibigdes, de
entrelagamento fraterno dos povos. A divisdo social do trabalho
mostra-se precisamente como divisgo entre nagdes. Os estandes
classificam nzo s6 produtos, mas, ao mesmo tempo, paises. Se-
diar uma exposigao j& representa, por si s6, motivo de jdbilo
.nacional. E as datas nag $a0 inocentes; estdo ali para serem

celebradas. Assim & que a pioneira The Great Exhibition of the
» realizada em Londres, inau-
Burou-se significati i

cional fazia parte ¢

. O antigo calendario festivo religi
do o inicio do an

1gi0s0, marcan-
. . 0 de trabalho.23 por outro lado, a* Exposiggo
da m:ma.m:_m. em 1876, comemoroy oficialmente a passagem do
nmzmosm:o da independéncia norte-americana, J& a de 1889, em
Francesa, Emp 1893, na cidade

initiva
» sonho secular da burgues; do canal
leitmotiv para a Exp
O espeticulo das ex

Posigdes acaba po
sublimagdo dos conflitos

T ser uma mOﬂam de
entre os Estados

modernos dg 'século

dA
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x. O aspecto de disputa por tecnologias e mercados estd .va:.
o sofisticado sistema de premiagdo aos melhores exibido-
o :mN diversas categorias. Desde a Great Exhibition sao lan-
an votos, dos patrocinadores aos participantes, para que a
p ow::.m om. povos de boa vontade se eternize. Trata-se de adap-
www a “insocidvel sociabilidade” dos Estados-individuos num in-
tercdmbio duradouro, wamuﬁ.o. e ,vmnmao. baseado em compe-
ticoes amistosas, espécie de o:BEmmmm das proezas industriais.
N&o sem propésito, as palavras da rainha Vitéria na abertura
da Exposi¢do de 1851 iriam reverberar por todo o espago do

‘Crystal Palace e dos futuros eventos similares: “E meu desejo

ansioso promover entre nagdes o cultivo de todas macm_mm. artes
que sdo animadas pela paz, e que por seu Enwo contribuem
ﬁmum‘ manter a paz mundial”. _mcm_.EmE@.. os editores do The
Art-Journal ressaltavam o caréter amigével da contenda, em que
paises rivais poderiam comparar-se em fraquezas ou suprema-

“cias.2® Uma nova Santa Alianga é propugnada, agora em torno

de arenas modernas, onde os triunfos da inddstria planetéria
devem ser ruidosamente confrontados.

Nesses rituais esplendorosos de confraternizagéo do muazw_w
do mundial, o otimismo esclarecido e triunfante da sociedade

burguesa joga ainda com a crenga em projetos de paz factiveis

entre as nagoes. Anuncia-s¢ essa promessa na esteira do debate

filosbfico e juridico classico em torno da perspectiva de uma
11050

paz perpétua e universal — logicamente mcmc.mmm. Entrevé-se, :mw
‘galerias multicolores € Hamejantes da Eoms.ﬁ._o mow.aomom. mc-
a deusa da Inddstria é generosa e pode propiciar o .M_B. 0s ape
tites belicosos. Essa fé corre paralela ao sonho kantiano de uma

histéria“ universal do ponto de vista SmembE».. que se mﬁnmoﬂ.m.
tina precisamente no fomento do comércio civilizado_entre

AL e
paises-cidadaos.

o plano imediato e aparente, a <anE.,w_Mm
imperial e beligerante dé4 ares de ter mcmx._o do m%.mmMmMMM MMn nw.
¢oes. Mas é claro que, se forem percebidos M._w.:mom oy S2c0
bertos sob o igualitarismo da fachada dos e iffci Nomm tvisio
social e internacional do :..mw&ro .BOm:mn-mm-m_mnwm:mBo. b
assimetria. Por trés de iguarias exdticas, o neocoloni i H.Ebao
além dos letreiros uniformes nmnm_ommzm_o técnicas & gn

; mercadorias colecionadas néo raras <nnmm.oo=m=80ms
w.wﬂwmwmmmsoém ciéncias arqueoldgicas e antropolégicas — s&o
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presas de conquista. Em dezembro de 1871, na cidade do Cairo,
estreava a Opera Aida, de Giuseppe Verdi, composta especial:
mente para o espetdculo de inauguragao do canal de' Suez. Na
“marcha triunfal”, o libreto conclama:

Elevai os olhos aqueles

que outorgam coroas derrotas,
e agradecei aos deuses

no vosso dia de vitoria.2é

Concretizava-se, assim, nesse passo, uma das grandes metas
sansimonistas, tantas vezes idealizada nas paginas do periédico
Le Globe; sem que com isso, em contrapartida, avangasse a
causa da paz ou se aliviassem as tensdes diplométicas e politico-
militares na cena internacional, como imaginavam os ardorosos
adeptos daquela seita.

Na verdade, a guerra rondava igualmente os recintos das
exibigdes; sua presenga era mais préxima do que a primeira
vista se faria supor. Em 1855, enquanto Napoledo 111 procla-
mava, na cerimdnia de abertura da Exposi¢do: “Abro com ver-
dadeiro prazer este Templo da Paz que convida 2 concérdia
”oao.m os povos do mundo” —, seu primo, principe Napoledo,
presidente da Comisséo Imperial organizadora do evento, con-
trapunha as artes da paz ali representadas ao estado de guer-
ra com a Rissia?” Com efeito, naquele mesmo instante em
que o regime bonapartista exibia-se em Paris, as tropas france-
sas e inglesas derrotavam militarmente os russos em Sebastopol.
Ja n._E.E:n a Exposi¢io de 1867, o aparecimento da Liga Inter-
nmm_msm_ da Paz tendia a obter menor éxito popular do que a
ox&_mmo comparada dos novos modelos de fuzis franceses e
prussianos, antecipando as potencialidades que cada lado teria
no campo de batalha, trés anos mais tarde. Em 1889, tudo m..
recia calmo no continente europeu; & que as voﬂmmnmmm nmvﬁm-
vam ocupadas com a consolidagio dos impérios coloniais, gue
reando em outras plagas, aniquilando outras culturas Zm.mm )
sicdo que celebra os cem anos de “liberdade, wmcmawan f ahor.
nidade”, a ocorréncia simultinea de um Congresso _En:“ o
da Paz, assim como as salas e pavilhoes dedicados ao ﬁM n_os% _
pacifismo, alcangam ressondncia limitada junto a WEEn:umB M E..o
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blico. Mas, de outra parte, referindo-se & mesma Exposi¢do, em
que tinha lugar uma amostra especial de produtos bélicos, um
jornal comenta: “No Palacio da Guerra, a afluéncia foi enorme.
Nao se avangava mais de um metro cada cinco minutos” 2

Isso significa que as massas estariam inapelavelmente per-
didas, envergando galdes e fardas nacionais, na espera da préxima
voz de comando para estacionar-se submissas detrds das trinchei-
ras? Esse cliché soa falso quando cotejado com os fatos histéricos,
da mesma forma que pareceria inverossimil imaginar-se um prole-
tariado composto integralmente de communards na conjuntura re-
voluciondria de 1871. Na verdade, situamo-nos ante o seguinte
paradoxo: poucos desejam fazer a guerra, mas muitos, talvez,
queiram vé-la.?® Adentra-se novamente o terreno das formas ideo-
|6gicas espetaculares engendradas com a modernidade. No caso
da guerra, é possivel acompanhar pari passu sua conversao em
espetdculo de massas no contexto cultural do século XI1X; foram
referidas, aqui, algumas pistas concretas, inclusive no dmbito das
exposigOes universais. De 14 para cd, passado um século, sofisti-
caram-se os veiculos dessa diversdo mérbida, tudo ficando mais
veloz e acessivel: a guerra chega até nés via satélite.

Com as guerras mundiais, a civilizagdo moderna alcangou
realizar mais uma forma de exhibitio; s6 que agora degradada em
sadismo orquestrado desde aparelhos industrial-militares com
plenos poderes. E claro que as regras do espetculo tiveram de
ser adaptadas, O fascinio e a magia das antigas exposigdes perde-
ram-se nos estertores da belle épogue. A partir dai, o século XX
iria especializar-se, com o avango das midias eletronicas e dos
conflitos politico-militares entre poténcias — a que correspondeu
paralelamente um declinio de influéncia dos discursos e rituais
da diplomacia cldssica —, em novos engenhos para exibir: ma-
quinas voadoras de guerrear, misseis intercontinentais, cogumelo
atdbmico. A uma década e meia do terceiro milénio, Chernobyl
relembra o campo minado por onde caminha a espécie. iom po-
rdes do poder nuclear, como no laboratério secreto de mais-valia,
é possivel ainda ler & porta: “é proibida a entrada de pessoas
estranhas ao servico”. Chernobyl também faz notar-o quanto
esta dificil restabelecer o sublime. Na verdade, o Crystal Palace
ndo %mmnmanac" estilhagou-se em tantas outras aparigoes, al-
gumas delas por demais sélidas e sinistras.
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w.nE antes, quando os monumentais edificios erguidos para
mvdmmn.mm exposi¢des ainda brilhavam em seus multiplos senti-
dos, o0 internacionalismo conheceu simultaneamente as perspecti-
vas que dele construiram os tedricos e militantes do movimento
ommamao. Emﬂmmmnoﬁnm 580 unénimes em assinalar a importancia
direta que teve no nascimento da Associagao Internacional dos
Hum‘vwwrmao-.nm (AIT) uma série de reunides mantidas entre ob.,m.
rérios ingleses e franceses, durante a Exposi¢do de 1862, em
Loridres. O governo de Napoledo 11T enviara uma comitiva de
trabalhadores para aquele evento, na Inglaterra, como maneira
de buscar legitimagdo. Parte do grupo, entretanto, rebelou-se
contra o caréter oficial da viagem; estava aberta uma fissura em
torno da qual se desenhava um projeto de independéncia de
classe.’® As exposigdes universais passariam a servir, assim, de
pano de fundo para outras tantas confabulages coletivas.
Enquanto setores reformistas burgueses e do Estado utili-
zavam o espago da exposigdo para experimentos no campo do
que se convencionou chamar “economia social” — & forgoso

lembrar, em 1867, os modelos de habitagio operéria sob o pa- -

trocinio de Napoledo 111, os relatérios encomendados pelo regi-
me bonapartista a artes3os e operérios sobre os novos processos
técnicos nos diversos ramos industriais, o préprio tema “histé-
ria do trabalho” sendo objeto de uma exibigdo retrospectiva 3! —,
#0 movimento operdrio articulado em nivel internacional tomava
‘de empréstimo aquele espago para, a seu modo, reunir-se, asso-
ciar-se e expor-se, tornando o internacionalismo elo vivo na
critica aos fundamentos da sociedade moderna. Mas também
vmnm dissolver-se: o Conselho Geral da AIT, instalado em Nova
York apés a derrota da Comuna e as divisdes entre socialistas
€ anarquistas, elege exatamente 0 mesmo momento em que se
realiza a Exposigdo do Centendrio, em Filadélfia (julho de 1876),
para decidir, num melancélico congresso, pelo fim da Primeira
Internacional .32

A histéria operdria é resultante de experiéncias ndo acumy-

ladas, mas interrompidas. Fluxos descontinuos no €spago e no -

tempo; discursos fragmentérios. Cem anos apés a Tomada da
Bastilha, em 1889, a Exposicdo de Paris rememorava a entrada .
do mundo na chamada “idade contemporanea”. J4 o moyimento
operdrio, entdo reconstruido sob a égide dos primeiros partidos
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onmm_-amaonwmﬁmm‘ organizava sua exibi¢do paralela mas desi-
mc& de forgas. Aqui, explicitavam-se o antagonismo de planos,
wm diferentes conceitos de internacionalismo. O manifesto de

o et =

convocagdo para o Primeiro Congresso do que viria a ser a Se-
gunda Internacional Operdria dizia:

A classe capitalista convida os ricos e poderosos a vir contem-
plar e admirar a Exposi¢do Universal, obra dos trabalhadores
condenados & miséria em meio as mais colossais riquezas que
nenhuma sociedade humana jamais possuiu. Nds, monmm:&um.
perseguimos a libertagdo do trabalho, a aboligio do regime .n_n
saldrios, a criagdo de uma ordem de coisas na qual, sem Q.E.E-
¢dao de sexo nem de nacionalidade, todos e .on_m.u tenham direito
as riquezas frutificadas no trabalho comum. S3o os produtores

a quem nds convocamos a Paris para o 14 de Julho.33

Sabe-se que muitos nao atenderam a esse chamamento, por
diversas e complicadas razdes. Dispomos mmc&Bm.Eo de uma
nogdo aproximativa das dificuldades e o.mmnm sucessivas por que
passou a Segunda Internacional, petrificando-se nas estruturas
do Estado burgués.e assumindo posturas mammo:_.omu a seus
objetivos iniciais. Este trabalho, entretanto, ndo visa discutir
a trajetéria de fracassos da revolugdo proletdria. Os mmmmﬁ_om_
assinalados acima tentam sugerir, quando muito, que a &n_m.an
uma massa de homens homogeneamente extraviada nos @amﬁom
e calidoscépios da exhibitio burguesa _uom_mlw correr o risco de
generalizar em excesso, perdendo-se, com isso, a_monmn.mmm e nuan-
ces importantes. Do mesmo modo, a mmmm.mo ao nacionalismo e
a ideologia da guerra nunca parece ter sido total, E%EoH nos
momentos de mobilizagdo bélica das Emmm\mm.. Zo. 9.;3 pélo, o
exagero seria pensar num movimento Operario om:m.ﬁmﬁm € num
internacionalismo imperturbével. Z.o caso desse c_:Eo..EHmammHmm
mais perseguir como certas efemérides podem am_.mgmm_o ace H“H
bragdes de sentido contrério, mwwnnmonﬁo de onde e em noBo
panhia de quem se esteja. Assim SEvn.B os nm_.ummom.mEom
aqueles especialmente voltados a mnoa:N: enganos, podem ~m,ﬁ,
percorridos e apropriados de maneiras bem distintas; pois, além
do riso, é préprio dos homens viajar.
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