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LIVROS DIDATICOS ENTRE TEXTOS E IMAGENS

Circe Bittencourt”

Os livros diddticos nao sdo apenas instrumentos pedagdgicos: séo tam-
bém produtos de grupos sociais que procuram, por intermédio deles,
perpetuar suas identidades, seus valores, suas tradigées, suas culturas,

Alain Choppin

Gravuras, fotos, filmes, mapas e ilustragdes diversas tém sido uti-
lizados, hd algum tempo, como recurso pedagégico no ensino de Histo-
ria. Os livros didaticos de Histéria, ja4 em meados do século XIX, pos-
sufam litogravuras de cenas histdricas intercaladas aos textos escritos,
além de mapas histéricos. Nas primeiras décadas do século XX, os fil-
mes foram apontados pelo professor Jonathas Serrano, do Colégio Pedro
II do Rio de Janeiro, como instrumento didatico importante, conside-
rando-o material fundamental do “método intuitivo” em substitui¢do ao
“método mnemonico”. “Gragas ao cinematégrafo, as ressurrei¢des his-
t6ricas ndo sio mais uma utopia”, escreveu Serrano que acreditava tam-
bém que os alunos poderiam aprender Historia “pelos olhos e ndo mais
enfadonhamente s6 pelos ouvidos, em massudas, monétonas e indiges-
tas prelegdes” (SERRANO, p. 11, grifo nosso).

Atualmente as obras didaticas estdo repletas de ilustragdes que pa-
recem concorrer, em busca de espago, com 0s' textos escritos. Ao lado

*Professora doutora do Departamento de Metodologia do Ensino e Edu-
cacdo Comparada da Faculdade de Educagao da USP.
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dos acervos iconogréficos reproduzidos nos livros, tém sido ampliadas
a produgéo e a utilizagdo de “imagens tecnolégicas” em videos e, mais
recentemente, as informaticas dos softwares e dos CD-ROMSs. As mais
famosas editoras de livros escolares fazem produgdes de multimidia
educativas, e novos titulos de CD-ROM de Histéria tém sido langados
no Brasil nos tltimos anos.

Embora a introdugdo de gravuras e mapas no ensino de Hist6-
ria, hd cerca de um século, e a multiplica¢do de imagens apresenta-
das atualmente como material did4tico demonstrem a importancia
desse recurso na cultura histérica escolar, a reflexdo sobre o papel
que efetivamente desempenham no processo de ensino e aprendiza-
gem € escassa. As imagens sd0 meros recursos para motivar e ilus-
trar o curso de Histéria? Na afirmacido de Serrano, sio utilizadas
para “concretizar” nog¢des abstratas, tais como a de tempo histérico,
proporcionando aos alunos formas de presenciar outras experiéncias
nao vivenciadas por eles. E como os alunos provenientes de uma
geragdo formada pela saturagio de imagens se relacionam com a
iconografia escolar ou a apresentada pela escola como estudo? As
imagens “tecnolégicas” dos computadores trazem mudancas subs-
tantivas para a aprendizagem de Histdria e substituirio livros didéti-
cos? ‘

Questdes como essas precisam ser levantadas considerando que
pouco se conhece sobre as formas de leitura de imagens utilizadas em
sala de aula, independentemente do suporte didatico em que elas sdo
apresentadas.

No sentido de refletir sobre parte dessas questdes, este texto apre-
senta algumas consideragdes sobre o conjunto de imagens mais comuns
no cotidiano escolar e as de mais ficil acesso por alunos e professores:
as 1lustragdes dos livros did4ticos.

A reflex@o sobre as diversas ilustragdes dos livros didaticos im- .
poe-se como uma questio importante no ensino das disciplinas escola-
res pelo papel que elas tém desempenhado no processo pedagdgico, sur-
gindo indagagbes constantes quando se aprofundam as andlises educa-
cionais. Como sdo realizadas as leituras de imagens nos livros did4ti-
cos? As imagens complementam os textos dos livros ou Servem apenas

como ilustragdes que visam tornar as paginas mais atrativas para os jo-
vens leitores?
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Mas buscar respostas para tais indagagoes exige inicialmente l;l.rrtlo
. A .
abordagem sobre a natureza do livro didético e o papel que este ob]
cultural desempenha no cotidiano escolar.

CONCEPCOES E CARACTERIZACAO
DO LIVRO DIDATICO

O livro didético tem sido objeto de avaliagf“)es contrfld%t(?rl‘ag. nf?
tltimos tempos. Existem profcssorf.:s que abomlnnaml nslh.v: (;}h;j;i[:-
res, culpando-os pelo estado precdrio da educu@:&o‘ e.sco ]:u, uﬂiOL &
centes calam-se ou se posicionam de fom?a posuwabpfe Odef:i:'co ]no
os livros prestam ao seu dia-a-dia c:(')n}p.licado\. 03!1\-;(1 1. ?3 m,mg
entanto, continua sendo o material d]dat.lco refencial L plﬁl ?s];qqic.(;
pais e alunos que, apesar do preco, COl‘lSldeI.'illIl-l‘i{) i‘f:ifCI‘fEIjli:li\ [‘;l.nm
para o estudo; e em todo o inicio do ano letivo as fﬁdl?(‘)l ax l(.]?I:l 1 1‘1-1_
colocando no mercado uma infinidade de obras, diferenciadas em (2

e‘ . . ”
ma““ﬁ:;l‘;;ggg:s de pesquisadores sot?l‘e a produc;lﬁo dldé“ca;;gnﬁi“;
chegam a conclusdes diversas, sendo am.da um ?l‘)geto‘c.t‘l_](:lqu Emé_
abordagem variam conforme o campo de uwFstxgm,ao, sejae goc‘iolé}ui_
ria, das ciéncias politicas e econémicas, da drea pedagdgica, g

inglifsti tre outras.

. Ou(;l?f'tfriézg‘q?c o livro didético tem dcsperiad{o eas c.eleu :lnas q;li
provoca em encontros e debates demonstra que ele é um objeto de “mt
tiplas facetas™ e possui uma natureza complexa. o N

O livro diddtico €, antes de tudo, uma merca m.zzi, ‘u:la ;r)‘] o

do mundo da edi¢@o que obedece & evoluf;ao das técnicas CL a }1]1“:[-_
¢iio e comercializagio pertencentes alégica do mercud‘o. 1011['“;)[~1c-1_

" cadoria ele sofre interferdncias variadas em seu proa:e.ssoxc'e ‘a | 1-‘;:)“
¢io e comercializagdo. Em sua congrugao interferem vdr.tlo_scp:e..log
nagens, iniciando pela figura do editor, pz}s:'ianclohpelo aL! mran]mdo.-
técnicos especializados dos processos grificos, wnmlpl Ogdjd-i[ic()
res visuais, ilustradores. E imporlfmte“destacalr quu 0l 1lvr.(:um ;rga_
como objeto da inddstria cultural impde uma fo‘: ma (-%*F?: o
nizada por profissionais e nao exatamente pcl.o au-torﬁ. % j‘de San
fizerem, os autores nao escrevem livros, 0s livros nao sz
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algum escritos. Sdo manufaturados por escribas e outros artesios,
por mecéanicos, outros engenheiros e por impressores e outras méa-
quinas” (CHARTIER, p.126).

Mas o livro didético € também um depositdrio dos contetidos es-
colares, suporte bdsico e sistematizador privilegiado dos contetidos
elencados pelas propostas curriculares; é por seu intermédio que séo
passados os conhecimentos e técnicas considerados fundamentais de
uma sociedade em determinada época. O livro diddtico realiza uma trans-
posicdo do saber académico para o saber escolar no processo de
explicitagdo curricular. Nesse processo, ele cria padrdes linglifsticos e
formas de comunicagdo especificas ao elaborar textos com vocabuldrio
proprio, ordenando capitulos e conceitos, selecionando ilustragdes, fa-
zendo resumos elc,

Além disso, o livro didatico é um instrumento pedagdgico “inscri-
to em uma longa tradicio, insepardvel tanto na sua elaboragdo como na
sua utilizagdo das estruturas dos métodos e das condi¢des do ensino de
seu tempo.” (CHOPPIN, p.19). O livro didatico, nesse aspecto, elabora as
estruturas e as condi¢des do ensino para o professor, sendo inclusive
comuin existirem os “livios do professor” ou do “inestre”. Ao lado dos
textos, o livro didético produz uma série de técnicas de aprendizagem:
exercicios, questiondrios, sugestdes de trabalho, enfim as tarefas que os
alunos devem desempenhar para a apreensdo ou, na maior parte das
vezes, para a reten¢do dos contetidos. Assim, os manuais escolares apre-
sentam ndo apenas os conteldos das disciplinas, mas como esse conteu-
do deve ser ensinado.

E, finalmente, o livro didatico é um importante veiculo portador
de um sistema de valores, de uma ideologia, de uma cultura. Vdrias
pesquisas demonstraram como textos e ilustra¢Ges de obras didéticas
transmitem esteredtipos e valores dos grupos dominantes, generalizan-
do temas, como familia, crianga, etnia, de acordo com os preceitos da
sociedade branca burguesa.

A complexidade da natureza desse produto cultural explica com
maior precisdo o predominio que exerce como material didético no pro-
cesso de ensino e nZlqaprendizagem da disciplina, qualquer que seja ela.
O livro didético tem sido, desde o século XIX, o principal instrumento
de trabalho de professores e alunos, sendo utilizado nas mais variadas
salas de aulas e condi¢@es pedagégicas, servindo como mediador entre
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a proposta oficial do poder expressa nos programas curriculares e o co-
nhecimento escolar ensinado pelo professor.

Mas, para entender o papel que o livro didético desempenha na
vida escolar, nfo basta analisar a ideologia e as defasagens dos conten-
dos em relacdo & produgdo académica ou descobrir se 0 material é fiel
ou ndo s propostas curriculares. Para entender um livro didatico & pre-
ciso analisé-lo em todos os seus aspectos e contradigdes.

Ele é portador de textos que auxiliam, ou podem auxiliar, o domi-
nio da leitura escrita em todos os niveis de escolarizagdo, serve para
ampliar informagdes, veiculando e divulgando, com uma linguagem mais
acessivel, o saber cientifico. Possibilita, igualmente, a articulagdo em
suas paginas de outras linguagens além da escrita, que podem fornecer
ao estudante uma maior autonomia frente ao conhecimento. Por seu
intermédio, o conteddo programatico da disciplina torna-se explicito e,
dessa forma, tem condi¢es de auxiliar a aquisigdo de conceitos bésicos
do saber acumulado pelos métodos e pelo rigor cientifico.

Entretanto, o livro didético € limitado e condicionado por razdes
econdmicas, ideolégicas e técnicas. A linguagem que produz deve ser
acessivel ao piblico infantil ou juvenil e isso tem conduzido a simplifi-
cagdes que limitam sua agéio na formagdo intelectual mais auténoma
dos alunos. Autores e editores ao simplificarem questdes complexas
impedem que os textos dos livros provoquem reflexoes ou possf\jcis
discordincias por parte dos leitores. Sua tendéncia € de ser um objeto
padronizado, com pouco espago para textos originais, condicionando
formatos e linguagens, com interferéncias miiltiplas em seu processo de
elaboragio associadas & 16gica da mercantilizagdo e das formas de con-
sumo.

Assim, o papel do livro didatico na vida escolar pode ser o de ins-
trumento de reprodugdo de ideologias e do s/aber oficial imposto por
determinados setores do poder e pelo Estado. E necessdrio enfatizar que
o livro didético possui vérios sujeitos em seu processo de elaboragdo e
passa pela intervengdo de professores e alunos que realizam priticas
diferentes de leitura e de trabalho escolar. Os usos que professores €
alunos fazem do livro didético sdo variados e podem transformar esse
veiculo ideolégico e fonte de lucro das editoras em instrumento de tra-
balho mais eficientc ¢ adequado as necessidades de um ensino autono-
mo. As praticas de leitura do livro diddtico ndo sao idénticas e ndo obe-
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Flecsam. necessariamente as regras impostas por autores e editores ou por
instituigdes governamentais. Assim, mesmo considerando que o livro
escolar se caracteriza pelo texto impositivo e diretivo acompanhado de
exer.cfcios prescritivos, existem e existiram formas diversas de uso nas
quais a atuagio do professor é fundamental.

. Ao se considerar a dimensdo das formas de consumo do livro dida-
tico, ndo se pode omitir o poder do professor. Cabe a este, na maioria
das vezes, a escolha do livro, e sua leitura na sala de aula é determinada
também pelo professor. Os capitulos selecionados, os métodos de leitu-
ra em grupo ou individual, assim como as tarefas decorrentes da leitura,
sdo opgdes exclusivas do professor, mesmo quando inseridas e limita-
das por projeto pedagégico estipulado pela escola.

Dentro dessa concepgao de livro didatico — que envolve considerar
os diferentes agentes de seu processo de fabricagio e de consumo — é
que analisamos seu acervo iconogrifico e apresentamos algumas pro-
postas para uma leitura critica dessa produgdo.

ILUSTRA COES DOS LIVROS DIDATICOS

Dentre os pesquisadores que mais t&€m se preocupado com as ilustra-
¢des em livros didaticos de Histdria destacam-se os franceses. Algumas
de suas pesquisas abordam dois aspectos que nos parecem relevantes.
Existem trabalhos que recuperam, a partir dos manuais escolares do sécu-
lo XIX e infcio do século XX, o acervo iconogréfico que se constituiu no
pferiodo e o papel que desempenhou na configuragdo de uma memdria
histérica incorporada por amplos setores escolares, na medida em que a
escolarizagdo atingia a maior parte da populagdo. Sdo pesquisas que
enfatizam os aspectos ideolégicos das ilustra¢es, como o caso de Amalvi
que estuda a galeria de herdis representada nas obras didéticas de histéria.
Um outro aspecto que tem sido abordado refere-se a evolucéo das técni-
cas graficas e ao acompanhamento das transformagdes e da caracteriza-
¢do dos tipos de imagens na composicio dos livros de Histéria, analisan-
do seus aspectos quantitativos que parecem concorrer, cada vez mais, com
0s textos escritos (GAULUPEAU).

. No Brasil, embora nfio se possa encontrar pesquisa especialmente
dedicada a producdo iconogréfica na area de Histéria, existem trabalhos
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que buscam analisar como determinados segmentos sociais tém sido
representados, especialmente os indigenas e a populacdo negra, nos di-
versos livros escolares (SILVA, GRUPIONI).

A importdncia das imagens como recurso pedagdgico tem sido
destacada h4 mais de um século por editores e autores de livros escola-
res de Histéria. Ernest Lavisse, historiador francés e autor de vérias obras
didéticas que marcaram a produgdo francesa ¢ a nossa, tendo em vista
que a Franca tem sido o referencial para a elaborac@o desse produto
cultural, assim prefaciou uma de suas obras:

As criangas tém necessidade de veras cenas histGricas para compre-
ender a histéria. I por esta razio que os livros de histéria que vos
apresento estio repletos de imagens. Desejamos forgar os alunos a
fixarem as imagens. Sem diminuir o niimero de gravuras que existiam
no texto, compusemos novas séries delas correspondendo a uma série
para cada livro. Cada série € acompanhada de questdes gue os alunos
responderdo por escrito, apos terem olhado o desenho e feito uma
pequena reflexio sobre ele. E o que denominamos de revisde pelas
imagens ¢ acreditamos que este trabalho possa desenvolver a inteli-
géncia das criangas ao Mesmo empo que sud memaria, (LAVISSE,
grifo nosso)

“Ver as cenas histéricas” era o objetivo fundamental que justifica-
va, ou ainda justifica, a inclusdo de imagens nos livros diddticos em
maior nimero possivel, significando que as ilustragoes concretizam a
nogio altamente abstrata de tempo histérico. Para Lavisse, as gravuras
dos livros serviriam ainda para facilitar a memorizacio dos contetdos,
sendo que o autor tinha cuidados especiais em apresentar, no corpo da
pégina, o texto escrito mesclado a cenas que reforgavam as explicagdes
escritas do autor. Nesse sentido, as vinhetas ou legendas explicativas,
colocadas abaixo de cada ilustrago, indicavam o que o aluno deveria
observar e reforcava a idéia contida no texto. Considerando a opinido de
Lavisse, cabe indagar se os objetivos pedagégicos das gravuras perma-
necem e explicam sua proliferagdo nos livros de Historia.

Em estudos sobre a histéria do livro didético brasileiro, acompa-
nhei a trajet6ria de livros de Histéria da escola elementar e secunddria a
partir do século XIX; foi interessante observar o percurso das ilustra-
¢Oes em tais obras a partir da fase inicial da escolarizagao publica até a
atualidade (BITTENCOURT, 1993). Considerando esse conjunto de ima-
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gens utilizadas no cotidiano escolar, € possivel destacar algumas ca-
racteristicas peculiares do material pedagdgico.

A primeira delas é a marca francesa nas ilustraces dos livros
escolares de Histdria. Para o caso dos livros de Histéria Geral ou Uni-
versal, as reproducdes sao tiradas de obras francesas em sua maioria.
A presenca francesa na produgdo dos livros brasileiros ocorreu por
termos nos baseado, durante muitos anos, nas propostas curriculares
da Franca, mas também pela relagio das casas editoriais brasileiras
com este pafs, sendo que a maior parte dos livros nacionais eram im-
pressos em Paris até os anos 30 deste século.

O cardter mercadoldgico e as questdes técnicas de fabricagdo
da obra did4tica interferem no processo de selegdo e organizagao das
imagens e delimitam os critérios de escolha, na maioria das vezes,
das ilustragdes. H4 condicionamentos e limitagdes impostas pela téc-
nica e pelos custos que devem se associar as necessidades pedagdgi-
cas. Os livros diddticos ndo podem ser caros, mas necessitam de gra-
vuras como pressuposto pedagdgico da aprendizagem, principalmente
para os alunos do ensino elementar, Atualmente ¢ facil constatar que
os livros até as 8% séries possuem mais ilustragdes, e coloridas, do
que os destinados ao 2¢ grau em que predominam imagens em preto-
e-branco.

Os estudos do acervo iconografico de pesquisadores sobre a lite-
ratura infantil demonstram a importancia dos lucros das ilustragoes
para algumas casas editoriais francesas, que passaram a vender os di-
reitos de reprodugdo de desenhos de llustradores especialmente pro-
duzidos para determinadas obras como as de Julio Verne, do editor
Pjerre-Jules Hetzel (LE MEN; GLENISSON). Os editores de livros brasi-
leiros tém sido compradores de fotolitos de ilustragdes das editoras
francesas, principalmente para as obras didéticas de Historia. Para di-
minuir gastos e proporcionar pregos mais acessiveis aos alunos, as
editoras brasileiras usam desenhistas para reproduzir quadros ou gra-
vuras de livros estrangeiros ou mesmo de edigdes anteriores com re-
produc¢des mais cuidadosas.

Sem ampliar as questdes de dependéncia da indistria editorial
brasileira em relagio a Franga, cabe apontar para o significado da per-
manéncia de gravuras e reprodugdes diversas nas obras nacionais, como
as das civilizagdes antigas — Egito e Mesopotamia —, geralmente re-
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produgdes do acervo do Louvre, e as do periodo feudal cujo referente
tem sido o espago francés.

A questdo da ilustragdo dos livros estd relacionada, assim, aos
aspectos mercadoldgicos e técnicos que demonstram os limites do autor
do texto quando observamos os livros também como objeto fabricado.
A diagramagiio e a paginagiio do livro sdo estabelecidas por um profis-

sional especializado e, dessa forma, os caracteres, a dimensao, as co-

res das ilustragdes enfim sdo decisdes de técnicos, de programadores
visuais, sendo que o autor, pouco ou nada interfere, na maior parte das
vezes, na composi¢do final do livro. A histéria do livro diddtico possi-
bilita verificar como os autores foram perdendo o poder sobre as ilus-
tracOes de suas obras. Hoje existem especialistas em pesquisa
iconogréfica contratados pelas editoras para desenvolverem essa parte
especifica da produgio do livro.

Se para o caso do livro de Histéria Geral erae ¢ mais facil recor-
rer as ilustragdes estrangeiras, 0 mesmo néo ocorreu com a produgdo
de Histéria do Brasil. Para o caso dessa produgio foi preciso, desde o
infcio, que autores e editores organizassem um acervo préprio de ilus-
tragdes e gravuras pela impossibilidade de recorrer aos manuais es-
trangeiros. As ilustragdes mais comuns sobre o passado da nagéo fo-
ram reproduzidas, por desenhistas ou por fotégrafos, de quadros his-
téricos produzidos no final do século XIX. Dessa galeria de arte que
os livros didaticos foram os principais divulgadores, dois quadros t€m
sido os mais reproduzidos desde o inicio do século: 0 7 de setembro de
1822, de Pedro Américo, e a A Primeira Missa no Brasil, de Vitor
Meirelles de Lima. A Guerra do Paraguai apresentada nos livros esco-
lares dificilmente nio mostra algumas das batalhas criadas por esses
dois pintores, em especial o Combate Naval do Riachuelo. Tais pintu-
ras tém se prestado a constitui¢do de uma meméria histérica hd varias

A Histéria Politica que predominou no ensino de Histéria até re-
centemente foi responsavel pela configuragdo de uma galeria de per-
sonagens da vida administrativa do pafs. Houve o cuidado de se
pesquisar os possiveis retratos de personagens que ficaram famosos
posteriormente, para serem apresentados aos JOVM]‘; estudantes. E o
caso, por exemplo, de Tomé de Souza e de Pedro Alvares Cabral. O
“descobridor” e o primeiro “chefe politico” ou governador-geral do
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Brasil precisaram constar da galeria dos principais personagens hist6-
ricos, demandando a criagdo de representa¢des do momento da desco-
berta da nova terra. A chegada de Tomé de Souza 3 Bahia pdde ser
“vista” e gravada na meméria dos jovens estudantes desde 1844, em
um dos primeiros manuais didéticos de Histéria do Brasil, do general
At.)reu e Lima,,adaptado pelos editores da casa Lemmert. O “desco-
bridor” Pedro Alvares Cabral, colocando o pé nas terras brasileiras, ji
aparecia em capas de livros nos anos de 1880, e muitas dessas mesmas
reprodugdes ainda podem ser observadas pelos alunos em obras re-
centes dos anos 90 (figs. ] e 2).

ENTIE, I T

Figura 1: Chegada de Thomé de Souza a Bahia
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Ao he Fantiro
DIAS NA SILTA JUNIOR
Typographalidilor
115 Rua Theopliila O1ton [EEd

Figura 2: Fac-simile da capa do livro de Mattoso Maia

Como a Histéria Politica ensinada optou, até os anos 60, por bio-
grafar os feitos dos chefes politicos, reis e presidentes republicanos,
seus retratos constitufram-se em uma espécie de galeria de pessoas
ilustres com caracterisiticas aristocréticas. Essa seqiiéncia de perso-
nagens era exposta em uma cadeia cronolégica que, longe de explicar
o periodo inicial da Repiblica brasileira, acabava servindo para os
alunos exercitarem a arte da caricatura, acrescentando bigodes, cava-
nhaques ou outros aderecos aos sisudos figurantes colocados no meio
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de textos que exaltavam suas realizagdes administrativas. At€ recente-
mente, a Primeira Reptiblica ou Republica Velha dos livros limitava-
se a essa exposigdo de fatos e fotos.

Das figuras politicas é interessante destacar como t€m sido repre-
sentados os dois imperadores do Brasil: D. Pedro I, sempre jovem, por-
que afinal morreu com 34 anos; seu filho D. Pedro II, sempre velho,
apesar dos textos escolares darem destaque ao episédio da “Maiorida-
de” que tornou D. Pedro II chefe de Estado com apenas 15 anos. A
ilustracdo do pai jovem e do filho velho tem causado uma certa perple-
xidade aos jovens leitores e falta a explicagdo do aparente paradoxo. A
imagem de um D. Pedro II velho foi construida no periodo pés-
monéarquico e demonstra a inten¢éo dos republicanos em explicar a que-
da de uma monarquia envelhecida que néo teria continuidade. E interes-
sante destacar a permanéncia dessas ilustragdes na produg@o atual dos
manuais, refor¢ando uma interpretagdo utilizada pelos republicanos no
inicio do século XX, mesmo depois de variadas pesquisas e publicagdes
historiograficas sobre os conflitos e tensdes do periodo.

Dos presidentes, a figura retratada invariavelmente em todos os
manuais € a de Getidlio Vargas, especialmente nos capitulos referentes
a Revolugio de 1930. Em levantamento realizado em 1995, com cerca
de 300 alunos de cinco diferentes escolas de Sédo Paulo, constatou-se
que a maioria (87%) reconhecia ¢ nomeava Getiilio Vargas e desco-
nhecia os presidentes posteriores, inclusive Juscelino Kubitschek.
Quanto a apresentagio de chefes politicos, as inovagdes estdo nas fo-
tografias: os lideres politicos aparecem em atos ptiblicos substituindo
os retratos em preto-e-branco e, em alguns manuais mais recentes,
surgem as charges extraidas de jornais ou revistas de época ou até
criadas por cartunistas.

Embora a populagao brasileira tenha demorado para aparecer nas
ilustragdes didéticas, ainda considerando que a histéria social s6 re-
centemente se constituiu em objeto de estudos histéricos na escola, os
“ancestrais” dos brasileiros sempre foram destacados nos livros. [lus-
tragdes de indios tém sido uma caracteristica marcante dos livros de
Histéria do Brasil a partir de 1860. Assim como no caso dos chefes
politicos, muitas das reprodugdes do século passado continuam a po-
voar as paginas das atuais obras. A taba (fig. 3), por exemplo, apare-
ceu pela primeira vez no livro de Histéria destinado ao ensino elemen-
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.tar em 1882 e até hoje representa a forma de moradia de todos 0s

indios do Brasil (LACERDA).

LEITURAS CRiTIC{xS SOBRE
POPULACOES INDIGENAS

A recorréncia de representagdes das populagdes indigenas nos li-
vros de Hist6ria fomentou uma série de questionamentos n@o apenas
sobre as possiveis interpretagdes das populagdes indigenas ao lqn%o da
histéria ensinada, mas também sobre 0s métodos para a proposigdo de
estudos que articulem texto e imagem € possibilitem a utilizagﬁo'de
uma leitura critica do acervo de ilustragoes selecionado e produzido
para fins didaticos. . .

Observando a representagdo das populagdes indigenas em diver-
sos livros de Histéria pode-se perceber uma variagdo significativa entre
autores e as mudancas e permanéncias, ao longo da histéria escolar, da
ac#o historica desses grupos. o .

Os dois mais conhecidos livros diddticos dc Histéria destinados ao
ensino primério, com primeiras edicdes nos anos 70 e 80 do século XIX,
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foram escritos por autores religiosos, o Conego Fernandes e o, j4 citado,
Joaquim Maria de Lacerda. Este dltimo viveu a maior parte de sua vida
na Franga e organizou o primeiro grande acervo de populagoes indige-
nas baseado em obras de viajantes franceses. Em seu livro Pequena his-
toria do Brasil, cuja primeira edigio é provavelmente do final de 1870,
existem reprodugdes copiadas da obra de Jean de Léry, Viagem a terra
do Brasil, provavelmente da edi¢io de 1878 de Gaffarel e de Jean Baptiste
Debret, Viagem pitoresca e histérica ao Brasil, da edicao francesa
publicada entre 1834 a 1839. A partir de gravuras das obras assinaladas
foram feitos desenhos, alguns deles assinados por Navelliere, para os
livros de Joaquim Maria de Lacerda, desenhos que se constituiram em
veiculos de divulgagio da documentagiio iconogriéfica para jovens bra-
sileiros desde o final do século XIX, cujos originais s6 foram publica-
dos no Brasil entre 1930 e 1940,

Os grupos indigenas dessas primeiras obras did4ticas eram repre-

sentados como “‘selvagens”, e as cenas escolhidas eram predominante-
mente de guetra e rituais antropofagicos (figs. 4, 5 e 6).

E perceptivel o destaque dado aos religiosos no sentido de ressal-
tar a importéncia histérica da obra missiondria e civilizatéria do traba-
lho de catequese. Os religiosos catélicos eram apresentados como “he-
réis”, muitas vezes mértires. No processo de constitui¢do histérica es-
colar sdo exemplares as vérias representacdes da morte do primeiro bis-
po do Brasil, em cenas de martirio antes de ser devorado por indios
antrop6fagos em rituais de antropofagia.

Em versido diferente e produzida em 1900, mas contem porinea dos
consumidores escolares e concorrente em vendagem das obras citadas,
o livro Histdria do Brasil das escolas primdrias, de Jodo Ribeiro, ofere-
ce outras imagens dos indios. Este autor, estudioso de antropologia e
ligado ao grupo da Escola de Recife com influéncias de intelectuais
alemdes, nao omitiu os conflitos originados pela populagéo branca. Des-
tacou a importéncia de se entender as culturas indigenas em suas singu-
laridades e evitar consideragdes genéricas, tais como “povos selvagens”.
Dentro dessa perspectiva, as ilustragdes apresentadas em seu livro didé-
tico divalgam uma versio diferente das anteriores, destacando as carac-
teristicas culturais especificas dos indios, como a figura do Indio Uapé
do Amazonas (fig. 7). Para exprimir as formas de dominagdo e morte
impostas as populag¢des indigenas, Jofio Ribeiro, também se valendo de
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Figura 5: A morte do 12 Bispo do Brasil
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quadros histéricos, optou por reproduzir a tela de Rodolfo Amoedo, de
1883, O ultimo tamoio (RIBEIRO).

Posteriormente, em plena fase de difusao do ideal racista, uma obra
de Afranio Peixoto, seguidor das idéias de Nina Rodrigues, expds no
livro Minha terra e minha gente, em 1916, a importincia de enbranquecer
a populagéo brasileira para que ela pudesse chegar ao desenvolvimento
e a0 estagio civilizatério das demais na¢des européias. O indio prosse-
guia como “selvagem” e ainda responsavel pela mesticagem, preguiga e
aversdo ao trabalho produtivo da maior parte da populacdo brasileira.
Interessante observar que, além desses contetidos veiculados, nessa fase
havia ainda uma maior intervencdo do autor na articulagéo entre texto
escrito e imagem, criando uma sintonia e complementa¢io na composi-
¢éo da pagina. Independentemente do cardter ideoldgico, € possivel per-
ceber a relagfo entre texto e imagem cuidadosamente introduzida e
diagramada na pdgina, integrando as duas linguagens, como o caso das
obras de Rocha Pombo (fig. §).

Acompanhando a literatura didatica pode-se perceber e analisar
varias versdes sobre as populacdes indigenas e, considerando as publi-
cagdes mais recentes, destacar as mudangas e permanéncias das tlustra-
¢des e seu contexto. As ilustragdes ampliam as informagoes dos textos?
O que informam as legendas? Elas auxiliam a leitura do texto? A per-
manéncia nas obras atuais de ilustragdes escolhidas ainda no século XIX
indicam igualmente a continuidade das interpretagoes?

Mais recentemente, existem livros nos quais sdo fornecidas as in-
dicacdes do periodo da produgio da gravura — quadro ou fotografia —,
além do nome dos autores e onde se encontra preservada. Ndo parece
que essas informagdes importantes tiveram origem por necessidades
pedagdgicas, mas simplesmente para garantir direitos de reprodugéo.
Ora, elas ndo poderiam possibilitar ou subsidiar leituras diferentes das
imagens — que podem libertd-las do texto — ou ainda complementar e
concretizar conceitos expostos pela linguagem escrita.

Esta apresentacdo das imagens nos livros didaticos de Histdria, em-
bora sucinta, pretendeu simplesmente provocar algumas questdes. Pri-
meiramente procurou situar o professor como um leitor critico da obra
didatica, apontando para a necessidade de uma reflexdao mais atenta sobre
0 acervo iconografico dos livros que ele seleciona para os alunos. Os cui-
dados das editoras em relagio a qualidade da impressao nem sempre sdo
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satisfatérios e se escudam na alegago dos pregos. Dessa forma, existem
ilustragBes em tamanho minusculo, ou ilegiveis pela ma-qualidade de im-

pressao e de papel ou ainda pela profus&o delas em uma tnica pagina, que -

pouco auxiliam como material de apoio ao préprio texto escrito.

Outra questdo diz respeito as alternativas de uso dessas imagens,
considerando que existe sempre falta de material iconografico na maior
parte das precdrias escolas piiblicas, onde projetores de slides ou apare-
lhos de videos, sem falar nos modernos computadores que hoje com-
pdem os laboratérios de vérias escolas da rede particular, nem sempre
existem ou estdo a disposi¢do dos professores. Nesse sentido, a utiliza-
¢do mais cuidadosa do livro didatico pode facilitar a introdugéo de leitu-
ras de linguagens iconograficas junto aos alunos.

Quando se propde aos alunos uma observagdo das ilustracdes dos
livros, essa atividade pode se constituir em um dos meios de se desper-
tar a curiosidade sobre aspectos pouco destacados no ensino e na forma
de leitura do livro. Os préprios exercicios e questiondrios dos livros,
propostos para a execugio de tarefas pedagoégicas, dificilmente incluem
atividades sobre as imagens neles contidas.

No caso de uma andlise das populagdes e culturas indigenas, por
exemplo, um estudo das ilustragSes das diferentes épocas proporciona-
das por livros didaticos produzidos em diferentes periodos pode se cons-
tituir em rico material diddtico de apoio, transformando o livro em do-
cumento de €poca e possibilitando, por intermédio do método do histo-
riador, uma leitura critica de imagens.

Ao se considerar o livro como um documento, ele passa a ser ana-
lisado dentro de pressupostos da investigagdo histérica e, portanto, ob-

Jeto produzido em um determinado momento e sujeito de uma histéria
da vida escolar ou da editora. Nesse sentido, cabe ao professor a tarefa
de utilizar uma metodologia que possibilite leitura e interpretagio que
despertem o sentido histdrico nas relagdes triviais da sala de aula.

Como sugestio, propomos alguns caminhos baseados nas analises
de historiadores que se dedicam a pesquisas sobre estas linguagens, es-
pecialmente Miriam Moreira Leite, Maria Luiza Tucci Carneiro e Boris
Kossoy, entre outros, e da pesquisa na drea de ensino de Histéria reali-
zada por Dominique Margairaz, do INRP de Paris.

Dessa forma, para introduzir o aluno na leitura de imagens dos
livros diddticos, € importante inicialmente buscar separar a ilustracio
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26 NOSSA PATTIA

IX

Os indios

Dissemos que
Martim Affonso come-
gou a povoar o Brasil;
mas é preciso explicar
quecomecgoua povoal-o
de portuguezes, pois
estes ja encontraram
aqui populacdes de ou-
tra raca. Eram os in-
dios.

Tistes ainda esta-
vam muito atrasados
quanto & civilisagéio.
2 Viviamem grupos
A| de familias (tribus),
mudando sempre de
Indios brasileiros um lugar para outro,

fazendo paradas, mals
oumenoslongas,a mar-
gem dos grandes rios,
ou perto das bahias.
As suas habita-
¢oes chamavam-se ta-
bas. Cada taba era for-
mada de uma grande
cerca redonda, tendo dentro as suas cabanas.
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Taba

Figura 8: Fac-simile de pagina do livro Nossa Patria, de Rocha Pombo

do texto, isolando-a para iniciar uma observagdo “impressionista”, sem
interferéncias iniciais da interpretagio do professor ou das legendas es-
critas. Trata-se de um momento em que o observador fard uma leitura
geral da ilustragio, deixando fluir as relagdes que estabelece entre o que
estd vendo e as outras imagens. Essa etapa introdutéria € importante
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porque, como nos informa Miriam M. Leite, a imagem fixa gera, na
seqliéncia da observagio, descrigdes e narragoes, criando “textos inter-
medidrios orais e verbais pelos observadores” e o aluno, ao descrever o
que estd vendo, estabelece articulagdes com outras experiéncias porque
“a imagem, finita, simultinea, € percebida pelo olho mas transmitida
pela palavra” (LEITE).

Partindo dessa leitura inicial e inferna da proépria ilustra¢do, torna-se
possivel especificar seu conterido: tema, personagens representados, es-
paco, posturas, vestimentas, que indicam o retrato de uma determinada
época. Assim, € necessdrio estar identificando no didlogo com os alunos
qual conhecimento esté sendo obtido por intermédio das imagens.

Na seqiiéncia, passa-se para uma leitura externa, buscando voltar a
observagdo do aluno para outros referenciais, para o “significado do
documento como objeto”, como afirma Adalberto Marson. Nesse pro-
cesso de leitura da ilustragdo como objeto, os alunos deverdo responder
a perguntas: Como e por quem foi produzido? Para que e para quem se
fez esta produgdo? Quando foi realizada? Caso nio haja indica¢des su-
ficientes no préprio livro, as respostas dos alunos deverdo ser obtidas
com o professor ou ainda através da consulta em outras obras.

Na continuidade da leitura externa pode-se, entdo, realizar uma
leitura do documento como sujeito, quando se articula a leitura da ilus-
tragdo com a do livro diddtico como um todo. Como a ilustra¢io estd
contida no livro didético? Possui legendas? Como estd diagramada na
pagina? Qual a relagdo entre o texto e a ilustragdo? Em seguida, torna-se
importante referenciar o livro em seu contexto histérico: quem é o autor
do livro? E o editor? As ilustragdes foram selecionadas pelo autor ou
pelo editor? Quando foi publicado?... e daf as leituras externas ao livro
tornam-se importantes, com dados sobre o periodo de produg¢do do Ii-
vro, especialmente se recorre a livros antigos, condigdo ideal quando se
quer fazer comparagdes, como o caso das populagSes indigenas.

As comparagdes de ilustragdes reproduzidas em momentos dife-
rentes sao necessdrias para que os alunos possam estabelecer relagdes
histdricas entre as permanéncias e mudangas e para relativizar o papel
que determinados personagens tendem a desempenhar na Histéria. As-
sim, por exemplo, ¢ significativo o aluno identificar em que momentos
da Historia brasileira o indio € representado ou se constitui objeto de
estudo nos diversos capitulos do livro. Os grupos indigenas sdo men-
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cionados apenas no inicio da colonizag#o, na fase da conquista, e como
justificativa para explicar a introdug¢@o de escravos africanos; depois, na
atualidade, nas questoes de demarcagéo de reservas? Por que ndo ha
referéncias sobre as populacdes indigenas no perfodo da Independén-
cia, quando se estabelecem os principios de cidadania oriundos do pen-
samento liberal europeu? Nio existiram conflitos e disputas com indi-
genas nas ocupagdes de terra para a plantagdo de café no interior paulista
e paranaense no decorrer dos séculos XIX e XX?

Sdo possiveis ainda estudos comparativos com as ilustragdes de
outras obras diditicas produzidas e consumidas na mesma época, 1550
para fazer o aluno perceber diferentes interpretagdes sobre a mesma
temadtica, como no caso das reprodugdes dos indios selecionadas por
Joao Ribeiro e as de Joaquim Maria de Lacerda.

A transformacio das ilustragdes dos livros didaticos em materiais
didéticos especificos e do livro diddtico em documento passivel de ser
utilizado dentro das propostas de leitura critica da pesquisa historiografica
— transposta para uma situag¢do de aprendizagem — pode facilitar a difi-
cil tarefa do professor na constituicdo de um leitor de textos histdricos
autdbnomo e critico. O livro pode ser transformado nas maos do profes-
sor e passar por mutagdes considerdveis. Os textos dos livros, muitas
vezes considerados dridos e pouco motivadores para alunos que cada
vez mais se informam por imagens da midia, podem referenciar uma
outra relagio entre texto e imagem. Fazer os alunos refletirem sobre as
imagens que lhes sdo postas diante dos olhos € uma das tarefas urgentes
da escola e cabe ao professor criar as oportunidades, em todas as
circunstancias, sem esperar a socializagdo de suportes tecnolégicos mais
sofisticados para as diferentes escolas e condi¢gdes de trabalho que en-
frenta, considerando a manutencio das enormes diferencas sociais, cul-
turais e econdmicas pela politica vigente.
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HISTORIA E DIALOGISMO

Antonia Terra®

Ndo hd uma palavra que seja a primeira ou a ultima, e ndo hd limites
para o contexto dialdgico (este se perde num passado ilimitado e num
futuro ilimitado). Mesmo os sentidos passados, aqueles que nasce-
ram do didlogo com os séculos passados, nunca estdo estabilizados
(encerrados, acabados de uma vez por todas).

Sempre se modificardo (renovando-se) no desenrolar do didlogo sub-
seqiiente, futuro. Em cada um dos pontos do didlogo que se desenro-
la, existe uma multiplicidade inumerdvel, ilimitada de sentidos es-
quecidos, porém, num determinado ponro, no desenrolar do didlogo,
ao sabor de sua evolucdo, eles serdo rememorados e renascerdo numa
forma renovada (num contexto novo).

Ndo hd nada morto de maneira absoluta. Todo sentido festejard um
dia seu renascimento. O problema da grande temporalidade.

Mikhail Bakhtin

Em meados da década de 50, Pablo Picasso inicia uma série de estu-
dos tendo como temdtica obras de consagrados artistas, como Manet,
Monet, Veldzquez, Delacroix, Renoir e outros. O quadro Las Meninas, de
Veldzquez (1656), por exemplo, foi um dos quadros recriados por Picasso
(1957) em que expressa diretamente um didlogo travado pelo artista com
a histéria da arte, impregnando, na sua versdo, variagdes com seu proprio
estilo, técnicas de pintura e valores culturais do seu tempo.

*Doutoranda em Histdria pela FFLCH da USP.
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MEMORIA E ENSINO DE HISTORIA

Ricardo Orig”
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uma idéia j4 cristalizada, essas iniciativas devem ser louvadas e apoia-
das, nao sem uma reflexdo mais critica.

A partir de meados dos anos 70 e por toda a década de 80, assisti-
mos 2 emergéncia dos movimentos sociais populares, protagonizados
pela mobilizagdo de trabalhadores, mulheres, negros, fndios, homosse-
xXuais etc., que, até hoje, reivindicam para si o alcance € 0 exercicio dos
direitos de cidadania e a participagdo politica no processo decisorio na-
cional. Esses movimentos colocam na ordem do dia o interesse pelo
“resgate” de sua memdria, como instrumento de luta e afirmacdo de sua
identidade étnica e cultural.

Nesse sentido, as palavras do historiador Ulpiano Bezerra de
Meneses sao bastante esclarecedoras:

O tema da memdria estd em voga, hoje mais do que nunca. Fala-se da
memoéria da mulher, do negro, do oprimido, das greves do ABC, me-
moria da Constituinte e do partido, memoria da cidade, do bairro, da
empresa, da fam{lia. Talvez apenas a memaria nacional, tantas vezes
acuada (e tantas vezes acuadora) esteja retraida. Multiplicamn-se as
casas de memoria, centros, arquivos, bibliotecas, museus, colec¢des,
publicagdes especializadas (até mesmo periddicos). Os movimentos
de preservagao do patrimonio cultural ¢ de outras memaorias especifi-
cas jd contam com forga politica e tém reconhecimento ptiblico. Se o
antiquariato, a moda rewd, os revivals mergulham na sociedade de
consumo, a memdria também tem fornecido munigao para confrontos
e reivindicac¢des de toda espécie. (MENESES, p. 9)

Por outro lado, a temdtica da meméria e de sua materializagao atra-
vés dos bens consubstanciados no patriménio histérico € recente no
ambito da historiografia brasileira, bem como na produgfo académica
oriunda dos cursos de pés-graduagdo em Histéria existentes no pafs, e
praticamente ausente no processo ensino—aprendizagem em diferentes
niveis escolares. Isso se explica, em grande parte, pelo fato de que os
6rgiios e agéncias de preservagio histérica foram sistematicamente ocu-
pados por profissionais da arquitetura, o que levou, também, ao privilé-
gio do “patriménio edificado™. Até bem pouco tempo, 0 patrimonio his-
térico era seara académica exclusiva dos arquitetos ou, quando muito,
de antrop6logos e cientistas sociais.

O presente texto objetiva, pois, discutir questoes relacionadas com
a possibilidade de se trabathar com os bens culturais do patriménio his-
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lt;)i‘lcl:lo nol processo ensino—aprendizagem de Histéria, a fim de estimu-
Co;ld?:;(; lil:c;)iss,poe iigizldae fgizet:rvagﬁodda memdria social coletiva, como
POy rucao de uma nova cidadania e identida-
o uﬁ?ﬁz;ﬁrﬁﬁzi ,g_ii[i|eSC01a €, em particular o ensino de Histdria,
o papel. ente nesse processo. Eela, em tltima instincia, o
ocits priv Elegladm para o exercicio e formagio da cidadania, que se l:'
dt_:z, também, no cgnhecimento ena va]orizzig:éio dos elemcntt,:a.:l que 20:1‘1!:
Poem 0 nosso patrimonio cultural. Ao socializar o conhecimento histo
r:.ca:ﬁnemc produzido e preparar as atuais e futuras geragoes paraac -y
r‘l:u(;zlo de novos conhecimentos, a escola estd cumcprindo a'(;u ;ac e]m:s:
cial. No entanto, como bem assinala a educadora Regina Lzeit“ lG o 0'
escola deve assumir também um outro compromisso, qual %:j‘l' e

Lm?léi?dp(;:: ;li:ccls;zt:;;a)i:;ltambfém, ensinar a degustar as formas ¢ os
o Jm.l )ere:;n Pmrccer supemd(.)s. mas que fazem parte
g s cm‘“.e\;a ](-1«15 I.'I!if.‘l‘l'l aolpatrlmﬁnm cultural da humanida-
L oes concep(‘;ﬁql-;r 31?;1; zjs _;3‘1:11u1'as rupestres de Altamira e de
5 af,-ic.u:,;-]m t,t?nn..a cﬁJas ma!oca.s dos indios brasilei-
o g ([;; Xc,:aki:; cc:::;:n;c:‘:::wm; Sﬁ(l; .150 importantes quanto
i ra de ; 3
Drummond de Andrade, um filme de Ingmbar [I?'(:.E::',S:::1lt1mt.:|1?(\}tl‘3f:: jf

B ]“ V](’ld. Lm l]tllf- dc I\"ld[ thtl GI abam ou uma l(’lUgIdl 1a dL - f—-[’tl-‘!l-l(lo
1 - - v
Scl]t.”dd(’- (C“'ilici ;\‘ |). 46) S

Trat a Inici
ar dessa questdo leva-nos, inicialmente, a trabalhar com a

elucidaca i j

cue ;;ao,de a}gun; congeltos que julgamos de fundamental importin-

y Hp , 86 entdo, discutirmos como viabilizar uma proposta de ensino
¢ Historia centrada no estudo de nosso patrimdnio cultural

O PATRIMONIO HISTORICO REVISITADO

O passado nédo é o antecedente do presente, é a sua fonte
Ecléa Bosi
A primeira vi
primeira vista, quando se fala em patriménio histérico, h4
3

- . . ~ 3 . .
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rico a prédios, monumentos ¢ outras edificagdes de notdvel valor
histérico-arquitetdnico que, pelo seu cardter de excepcionalidade,
devem ser preservados. Isto se deve, em grande medida, & primeira
legislagdo patrimonial do pais, o Decreto-lei n¢ 25/37,* ainda em
vigor, que, em seu art. 1%, explicita o conceito de “patriménio histé-
rico e artistico”:

Constitui o patrimdénio histérico e artistico nacional o conjunto de
bens méveis e iméveis existentes no pais € cuja conservagdo seja de
interesse publico, quer por sua vinculacdo afatos memordveis da His-
téria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou
etnogrdfico, bibliogrdfico ou artistico. (grifo nosso)

Esse conceito norteou, na pratica, a politica de preservagio do
patrim6nio histérico no pais ¢ em diversos estados e municipios da fe-
deracio brasileira, por for¢a da estrutura de poder centralizador, impos-
to pelo Estado Novo (1937-1945). Priorizou-se, assim, 0 patrimonio
edificado e arquitetonico — a chamada “pedra e cal” —em detrimento de
outros bens culturais significativos, mas que, por nao serem representa-
tivos de uma determinada época ou ligados a algum fato histérico notd-
vel ou pertencentes a um estilo arquitetonico relevante, deixaram de ser
preservados e foram relegados a0 esquecimento € até destruidos por nao
terem, no contexto dessa concepgdo, valor que justificasse a sua preser-
vagao.

O mais sério é que essa politica preservacionista, levada a cabo
pelo entdo Servigo do Patriménio Histérico ¢ Artistico Nacional
(SPHAN), desde sua criagdo em 1937, deixou um saldo de bens iméveis
tombados, referentes aos setores dominantes da sociedade. Preserva-
ram-se as igrejas barrocas, os fortes militares, as casas-grandes € 0s
sobrados coloniais. Esqueceram-se, no entanto, as senzalas, 0S
quilombos, as vilas operdrias ¢ 0s Corticos.

Essa politica de preservagao que norteou a pratica do SPHAN e
seus similares nos estados e municipios objetivava passar a0s habitantes
do pafs a idéia de uma memoria univoca e de um passado homogéneo e
de uma Histéria sem conflitos e contradigdes sociais. A concepgdo pre-
dominante era a de se forjar uma identidade nacional tinica para o pafs,
excluindo as diferencas e a pluralidade gtnico-cultural de nossa forma-
¢do histérica.



HQJe,Acom 0 avang¢o tedrico-metodolégico das Ciéncias Sociais
ql‘le nhqalsrtem?se dedicado ao estudo das manifestagdes culturais, a e>;:
ElessgoA‘r.mtmnﬁnio histérico e artistico” vem sendo substiul:'c}zl or

patrimonio cultural”. Assim, sai-se do limite estreito da lcrmino.lop F
ll:‘:ld[i.:{(:l]ill parabi'ﬂlame em “patrimonio cultural”, em vez de “patrirnﬁ:%il;
|11$L0]'ICG. artistico e paisagistico”, pois ha outros valores culllumiq -
nao se enquadram na terminologia antiga. A

O préprio C01.10'eito de “patriménio histérico e artistico” restringia-
$e aos b@s matgl’lals, especialmente aos bens iméveis, dissociados de
seu am@ente original. Além do que, os critérios de selecio desses ben
obedeciam aos padrdes estabelecidos pelas chamadas “autoridades dS
tute~la” dos drgdos oficiais que, muitas vezes, ndo levavam em considef
1agao outros critérios de preservagio, bem como a participago da socie-
dade na sele¢do e preservacio desses mesmos bens. )

A'tualm.ente vem crescendo o interesse pela amplia¢do do conceito
de Patrlmémo cultural, bem como a participagio da sociedade civil or
gglllzada, através das mais variadas entidades e associac@es de class:a—
ius,C(.)r?o: 0 In:sli.lnlo de Arquitetos Brasileiros (IAB), a Associagao LlO":
Gedgt afos Brasileiros (AGB), aAssociagiio Nacional de Histéria (ANPUH)
fr;l:its a selec@o e preservagio dos bens culturais e, mais ainda, cxi:
bgﬂgumo.uma nova postura da administragao piblica com relagao ao as-

o O “patrimonio cultural”, terminologia substitutiva a de “patriménio
h1§t0rlco e artistico”, é constituido de unidades designadas “bens cult
rais”. Por sua vez, podemos definir “bem cultural” como sendo .

Foda produg¢ao humana, de ordem emocional, intelectual e material
independente de sua origem, época ou aspecto formal, bem cao;c;i)d ’
naturez.a, que propiciein o conhecimento e a consciénc’ia do hom ;
sobre si mesmg e sobre o mundo que o rodeia. (GODOY, p-72) o

A con,celtua(;ﬁo esbogada acima pretende-se a mais aberta e abran-
g:en_te possivel, pois a produgdo cultural humana, como sabemos, cons-
tm.u WM Processo em curso e em constante e permanente transforr’na do
cuja diversidade e riqueza ultrapassam sempre os limites de qu 19 1
modelo técnico previamente estabelecido. R

) QAue.m primeiro se preocupou em encarar a problemdatica do
patrimdnio cultural, de modo bastante abrangente e¢ de forma inter-
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disciplinar, foi o professor francés e, atualmente, assessor técnico in-
ternacional da Organizagdo das Nagoes Unidas para a Educagao, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO), Hugues de Varine-Boham (LEMOS,
pp. 8-10).

Segundo ele, o patrimonio cultural pode ser dividido em trés gran-
des categorias de elementos. Em primeiro lugar, arrola os elementos
pertencentes a natureza, ao meio ambiente. Nesta categoria, podemos
citar os rios, 0s peixes desses rios, os vales e montanhas que circundam
tais rios etc., enfim, sdo os recursos naturais — o chamado hdbitat na-
tural.

A segunda categoria de bens culturais refere-se ao conhecimento,
As técnicas, ao saber € ao saber-fazer, compreendendo, pois, toda capa-
cidade de sobrevivéncia do homem em seu meio ambiente. Esta catego-
ria inclui os elementos ndo tangfveis do patrimonio cultural.

J4 o terceiro grupo de elementos € considerado o mais importante
de todos, pelo fato de reunir os bens culturais propriamente ditos, que
englobam toda sorte de coisas, objetos, artefatos, obras ¢ construgdes
obtidas a partir do préprio meio ambiente e do saber-fazer humano.

Podemos, pois, concluir que o chamado patrimdnic cultural englo-
ba tanto o histérico como o ecoldgico, o artistico e o cientifico. O
patriménio cultural de uma dada sociedade é formado por um tripé
indissocidvel em que se contemplam as seguintes dimensdes: a dimen-
sdo natural ou ecolégica, a dimensao histérico-artistica e a dimensao
documental. Neste sentido, o préprio meio ambiente, 0S conjuntos ur-
banos e os sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontolégico, ecologico e cientifico, as obras, os objetos, os docu-
mentos, as edificagdes, as criages cientificas, artisticas e tecnoldgicas,

as formas de expressao e até mesmo 0s modos de criar, fazer e viver sao
bens culturais de uma sociedade, e, por isso, devem ser preservados.

Por sua vez, o conceito de patrimdnio histdrico nao estd mais res-
trito ao dito “patrimdnio edificado” — a chamada dimensdo “pedra e
cal” —, constituido de bens iméveis, representados pelos edificios e mo-
numentos. Ao falarmos em patriménio histérico, entenda-se nNao apenas
o patrim6nio arquitetonico, mas também o patrimdnio documental e
arquivistico, bibliogrifico, hemerografico, iconografico, oral, visual,
museolégico, enfim, o conjunto de bens que atestam a Histéria de uma
dada sociedade.
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Vale ressaltar que o patriménio histérico-cultural ndo constitui ape-
nas um acervo de obras raras ou da cultura de um passado remoto e
distante, nem serve td0-s6 para relembrarmos nostalgicamente os tem-
pos idos. A valorizagdo e o conhecimento de um bem cultural, que teste-
munha a Histéria ou a vida do pafs, pode ajudar-nos a compreender
quem somos, para onde vamos, o que fazemos, mesmo que muitas ve-
zes pessoalmente ndo nos identifiquemos com o que esse mesmo bem
evoca, ou até ndo apreciemos sua forma arquiteténica ou o seu valor
histérico. O importante € que ele faz parte de um acervo cultural que
deve ser preservado por toda a comunidade, pois é revelador e referencial
para a constru¢do de nossa identidade histérico-cultural.

Os bens culturais de uma dada sociedade

nao sao apenas aqueles tradicionalmente considerados dignos de pre-
servagao, produzidos e definidos pelos vencedores de cada época. Ao
contririo, sfo os frutos de todos os saberes, todas as memérias de
experiéncias humanas. N@o apenas monumentos, bens isolados e
descontextualizados, mas testemunhos materiais portadores de signi-
ficagao, passiveis de muitas leituras. (FENELON, p-34)

Seguindo essa moderna terminologia, a atual Constituicdo brasi-
leira, pela primeira vez, adota a denominacéo “patriménio Cultural” e,
no seu artigo 216, Se¢do II - DA CULTURA, conceitua o que se enten-
de por essa expressdo, ao dizer in verbis:

Constituem patrimoénio cultural brasileiro os bens de natureza mate-
rial e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores
de referéncia a identidade, a a¢do, & meméria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I —as formas de expressio;

II — os modos de criar, fazer e viver:

III — as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

I'V —as obras, objetos, documentos, edificacdes ¢ demais espacos des-
tinados as manifestagdes artistico-culturais; '

V — os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, ar-
tistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecolégico e cientifico.

Como podemos constatar, o legislador constituinte aceitou inte-
gralmente a moderna conceituagdo de patrimdnio cultural, deixando de
lado as expressoes até entdo consagradas nos textos constitucionais an-

134

teriores, tais como: “patrimdnio histérico, artistico, arquitetdnico, ar-
6gi aisagfstico”.

quedﬁéﬁifcﬁscné mais se o patrimdnio cultural do pais constitui-se

apenas dos bens de valor excepcional ou .também daqueles. de valor co-

tidiano; se inclui monumentos individualizados ou em COH_]UI}[O; se ape-
nas a arte erudita merece protegdo ou também as manifestagGes popula-
res; se contém apenas os bens produzidos pelo homem ou se engloba
também os bens naturais; se esses bens da natureza envol.vem sqmente
os dotados de excepcional valor paisagfstico ou inclusive 0‘51mples
ecossisterna. Enfim, todos esses bens, sejam naturais ou culturms., mAat§-
riais ou imateriais, tangiveis ou intangiveis, estdo incluidos no patrlAmolm(\)
cultural do pafs, desde que os mesmos sejam portadores de}re.ferenma a
identidade, & agdio e 2 meméria dos diferentes elementos étnico-cultu-
rais formadores da nagdo brasileira.

POR UMA NOVA POLITICA DE PATRIM@NIO
HISTORICO NO BRASIL: A CONSTRUCAO
DE UMA MEMORIA PLURAL

hé que se reverenciar e defender especialmente as capelinhas tos-
cas. as velhices dum tempo de luta e os restos de luxo esburacado
,

que o acaso se esqueceu de destruir.
Mairio de Andrade

Com a ampliacio do conceito de patrimdnio cultural, exPresso em
nossa atual Constitui¢ao, abrem-se perspectivas para a adocéo .d(? uma
nova politica de prote¢do a0 nosso acervo histéri&s que possibilite a
construgio de uma memoria plural. )

A historiografia brasileira tradicional, pa‘utad.a”na concepgao
positivista, que privilegiou a a¢ao dos “herdis na010{1§11$ , em detrlmell—
to de outros sujeitos histéricos, teve respaldo na politica Qe /pFeservagao
patrimonial em nosso pais. Elegemos, no decorrer da Historia, 03 bfms
culturais representativos dos segmentos dominantes, sobretudg os liga-
dos ao elemento de origem européia, e relegamos a0 esquecnnento“a
contribui¢io de outros segmentos étnicos na formNagao da cultura E)ré51—
Jeira (SANTOS, p. 136). Basta uma breve constatagao nos nomes das ruas
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¢ avenidas, nos monumentos histéricos dos “heréis nacionais” que po-
voam as pracgas de nossas cidades.

Como qualquer experiéncia humana, a memoria histérica constitui
uma das formas mais fortes e sutis da dominacéo e da legitimagdo do
poder. Neste sentido, os grupos dominantes vencedores na Histéria ten-
tam Impor a sua visao e a perpetuagio de uma meméria da dominagéo.
Aos vencidos, restam apenas o esquecimento e a exclusdo da Histéria e
da politica preservacionista.

“Salve o navegante negro, que tem por monumento as pedras pisa-
das no cais”. Assim diz o trecho da can¢do Mestre-sala dos mares, de
Jodo Bosco e Aldir Blanc, que evoca 2 memoéria um dos movimentos
populares encetados pelos marinheiros contra os maus-tratos a que eram
submetidos pela Marinha e que passou & Histéria como Revolta da Chi-
bata, ocorrida em 1910. Aos indmeros “herdis” e lideres de movimentos
organizados pelos setores subalternos da sociedade brasileira, quase ndo
se vé referéncia monumental no patriménio histérico nacional.

Somente a partir da década de 80, em parte pela renovagdo da
historiografia brasileira, que passou a resgatar em suas pesquisas a par-
ticipagdo dos “excluidos da histéria oficial”, € que a agdo preservacionista
em nosso pais passou a dar atengdo a bens e valores culturais de outros
segmentos sociais e minorias étnico-culturais. Exemplos disso foram o

tombamento, no nivel federal, da Serra da Barriga, local onde se desen-
volveu o maior quilombo da Histéria do Brasil — Palmares, situado no
atual estado de Alagoas —, e, no nivel estadual, pelo governo da Bahia, o
tombamento da regido onde se desenvolveu o Arraial de Canudos, numa
tentativa de recuperar a meméria de um dos mais importantes movi-
mentos populares da Histéria nacional, liderado por Ant6nio Conselheiro.

A atual Constitui¢do tenta, pois, corrigir mais essa distor¢do da
politica de preservagio, ao estabelecer em vdrios dispositivos a impor-
tancia de outros elementos formadores da sociedade brasileira, admitin-
do, portanto, a realidade histérica de que somos uma nagdo multirracial.

Em seu artigo 215, pardgrafos 12 e 29, por exemplo, determina que
o Estado deve proteger as manifesta¢des das culturas populares, indige-
nas e afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo
civilizatério nacional, além de prever a elaboragdo de leis que venham
dispor sobre a fixagdo de datas comemorativas de alta significagéo para
os diferentes segmentos étnicos nacionais.
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to étnico afro-brasileiro, o legislador cons-
tituinte teve, mais uma vez, d serllsibli)licliade h;iﬁg;;gedzerfg;l;ef;eli
importancia dos quilombos e quilombolas na -
i 1. ao estabelecer o tombamento de todos os docum
tel(lids?tfgitgfrzztle;ltores de reminiscéncias histéricgs dos ar‘mgos Ssucléi?;
bos (art. 216, § 5. E, mais ainda, € reconhemdo.aos 1§.ma.r[10 g
dessas comunidades que estejam ocupando sx/las terras o diret . .p =
vendo o Estado emitir-lhes 08 titulos respectivos (art.

Em relagdo ao segmen

priedade, de

do ADCT). . ' o o
Pela atual Constituigdo brasileira, as comunidades indigenas tam

bém tém seu lugar na construgao da n.leméria naciona‘l. 0O 1<.3g1‘s.1 ji(zlr{lﬁtz
varios dispositivos, mostra a necessidade de se ljl'e,sel;)#m (—:ﬁbz .
milenar, através da possibilidade de uma educagdo bilingtie \
ciada (art. 210, § 2°, e art. 231 da CF). ‘ . ——

Assim, a analise do texto constitucional penmre-no’s cor o (1116
h4 uma tentativa de busca na constru¢ao de Llr‘fl'd mcmovr‘sa 1:.i ::11 :ﬂazﬂo
venha subsidiar uma nova politica de preservagdo de nosso pa

historico. . N
Adota-se, portanto, uima nogio mais abrangente de patr1m~0m.
rupos étnicos na formagao da so-

i diferentes g .

tural e, ao incorporar 0s Mtes gruf . S
1 dad,e brasileira, rompe-se a visdo elitista de considerar apenas ]

do , lores da classe historicamen-

de preservagao as manifestagOes, bens € va
te dominante.

C i DADANIA
PATRIMONIO HISTORICO, CI X )
E IDENTIDADE CULTURAL: O DIREITO A MEMORIA

1 i elemer ! 255CNCH d e tun amar ld@]lllda‘
.“" memorta (.; n f'l ento essenc HI o g se costuma C/ / f o
] - LRI § - - - Vi
&, LNV it J ou AHELIV cClfja J?f{.&ca e unma das att lliadES Llll/(la” ern-
e U Ce o,
1Ly 28 el d””s ¢ das sect fecte de O L NgLs .
Ic ([f' (! ( 18 clec ld’ 28 h ]e, Ilaf6b7€ e naangit na

Jacques Le Goff

iménio histérico é vi ' {oritaria-
A preservagiio do patrimonio histdrico € v1stzi, hOJe, prio e
. ac sidadant tal, interessa a S
Bt 2 4 auestio de cidadania e, como tal,
mente, cOmo uma gu ‘ como e e
por se constituir em direito fundamental do cidaddo ¢ este1o p
trugio da identidade cultural.
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No o preservacioni f
e pczlxssado a agao preservacionista recafa tdo-somente sobre bens
: . A
ateriais de notdvel valor arquitetonico, evocador de um fato histérico

també a i
}bem not‘avel,' que fosse realmente digno de preservacdo. Como bem
assinala a historiadora Déa Fenelon

E b

VEencia tra vez a pe c a (le consagrar como Obl as de arte e dcl
aou ! 74 p lSp cliv. sag
Cultuld [0} Sl]nbolo dO pOd p
S er constituido I)CS 1()V|(121 a 11 (le me
» 5 SsS
moria cole a ([ e e pe c consciencia nistorica (...) a malo-
V L h rmifisse a S 5 ( ) a

Ia da pOpulagaO continuou sem se IeCOIlheceI nestes SlIIlbOlOS COIH
1SS0, 101 eXxX )IOprlc da tamn l)em de sSua memoria e d(l sua ]llSt()Ilcl.

i Isso ex.pllca‘, em grande parte, as constantes depredagdes e viola-
g(A)es ao’patnmémo histérico por parte da prépria populagio. Ela nio se
V€ nos icones, simbolos e monumentos que foram preservad.os or
agflq estatal, ndo se identifica com um passado remoto e com Lleauma
m6ria que néo lhe diz respeito. Em outras palavras: ela ndo se senteme_
responsdvel pela preservagéo de seus bens culturais, na medida em -
ela mesma nio foi consultada acerca do que deve ser, preservado éu nq;)e
tétiCOA;?algzen}e se prese'rvz} um lgem c,ultural nao so6 pelo seu valor es-

, arqui e.tomco ou histérico. Ele € preservado se tem significacio
paraa comgmdade em que estd inserido e se essa preservagio oss'bg'l'
ta a melhoria da qualidade de vida de seus moradores e contrilf)ui 1 ‘l .
constrljgﬁo de sua identidade cultural e o exercicio da cidadania iala .
servagdo do patrimdnio histérico deve pautar-se no bindmio indis ' 'I’)rei
ldelltldqde cultural e qualidade de vida (MAGALDI, p. 23) —a

A 1dentid’a(-ie cultural de um pafs, estado, cidac’ie ;)u cc.>munidade se
faz com memoéria individual e coletiva. Somente a partir do momento
emquea §901edade resolve preservar e divulgar os seus bens culturais é
que se inicia o processo de construgdo de seu ethos cultural e d
cidadania. e

_ N§ssa peArspgctwa, o patrimdnio histérico-cultural se reveste de
g:;;ndz importancia para o pais por lidar com o substrato da meméria

. . . ’
(leani fcg lstllll?a\f:z, constitui elemento essencial para a construgio da cida-

. /I\.Io contexto da cidadania cultural® se inscreve o direito ¢ memdri
histérica. O direito 2 memdria como direito de cidadania indicaorlig
todos devem ter acesso aos bens materiais e imateriais que represen?em
0 seu passado, a sua tradigéio, enfim, a sua histéria. Foi o préprio ex-
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secretdrio de cultura da presidéncia da Republica, Sérgio Paulo Rouanet,
quem melhor definiu, com precisio, a importancia do direito & memoria
histérica como direito de cidadania:

O individuo privado do uso desse direito é um individuo condenado &
amnésia social e a anomia, ¢ esse direito & ignorado quando igrejas
barrocas caem por causa de uma chuvarada em Ouro Preto ou quando
monumentos importantes €m Olinda ou na Bahia estdo ameacados de

desabamento. (ROUANET, p. 83)

E por que a mem&ria € importante na construgdo da identidade ¢ da
cidadania cultural? Ora, é a memdria dos habitantes que faz com que
eles percebam, na fisionomia da cidade, sua propria histéria de vida,
suas experiéncias sociais e lutas cotidianas. A memoria &, pois, impres-
cindivel na medida em que esclarece sobre 0 vinculo entre a sucessdo de
geracdes € 0 tempo histérico que as acompanha. Sem isso, a populagdo
urbana nio tem condigdes de compreender a histéria de sua cidade, como
seu espago urbano fol produzido pelos homens através dos tempos, nem
a origem do processo que a caracterizou. Enfim, sem a memoria nao se
pode situar na propria cidade, pois perde-se o elo afetivo que propicia a
relagdo habitante—cidade, impossibilitando ao morador de se reconhe-
cer enquanto cidaddo de direitos € deveres e sujeito da histéria.

Essa perda de referenciais histéricos, pautados na memoria da
cidade, nos d4 a estranha sensagao de que somos “estrangeiros” em
nossa propria casa. Sem a memoria, nio encontraremos mais os fcones,
sfmbolos e lembrangas que nos unem a cidade e, assim, nos sentire-
mos deslocados e confusos. No entanto, em muitos centros urbanos de
nosso pals, vivemos 0 jogo dialético entre a memdria e 0 esquecimen-
to. E nesse jogo, muitas vezes, 0 esquecimento vem ganhando a par-
tida.

Qualquer cidaddo comum que vagar pelas ruas de sua cidade, so-
bretudo os mais velhos, terd, com certeza, uma sensacdo de perda: pou-
cos referenciais histéricos resistiram a agao do tempo. Outros foram
destrufdos em nome de uma concepgao desenvolvimentista do progres-
so e do lucro facil e imediato, respaldados na especulagdo imobilidria,
na l6gica do capitalismo selvagem €, como diz o poeta Caetano Veloso,
“da for¢a da grana que ergue ¢ destréi coisas belas”, que sempre despre-
zaram a defesa de nossa memdria histérica.
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e suuu}os'os lugares da memoria” da cidade, resta apenas o que
er y '
Colzn ’ /ecl;)nlomlco dos setores dominantes construiu e resolveu manter
N simbolo de uma meméria elitista e excludente — a memdria do
or B = 3.0
gé 1, a rlnernorla oficial, contrapondo-se 2 idéia de uma memdria cida
, plural e possibilitadora da i i |
construgdo de uma identi
el entidade cultural
Contra a destruicio da me i i
e nll.l .Lch.stmufao da memdria, que ainda é uma realidade pre-
.] : c&n muitos lugares desse enorme Brasil, e o conseqliente senti
mento de perda e desalento ¢ [ : ol
e e pc’l dae L.ILMllLJ][U que nos abate diante dessa situagio, as pala-
ras de Ecléa Bosi sdo bastante elucidativas: |

Podem arrasar as casas
e arrasar as casas, mudar o curso das ruas; as pedras mudam de
ugar, mas como destruir os vinculos com ¢ ‘ ‘ X

Haan, mas comg dest Jue os homens se ligavan
elas? (...) A resisténeia muda dus coisas, a ;. -

) teimosia das ped

a rebeldia da meméri ) = o g
a rebeldia da meméria que as repde em seu lugar antieo. (F :
peo gar antigo. (BOSI, p..

] CO.]]Sldt‘:l‘?ll‘ a preservagio do patriménio histérico como uma ques-
tao\de CIdatd.ama implica reconhecer que, como cidaddos, temos o gire?-
to a memoria, mas também o dever de contribuir para’a maﬁurte’n- i
desse rico e yahoso acervo cultural de nosso pais. T
. nOA;lfenrls,ls', por admltu;mos 0 Papel fgndamental da institui¢do esco-

101/0 ¢ formagdo da cidadania de nossas criangas, jovens e
adolescentes, ¢ que defendemos a necessidade de que a ter,nética do

atriménio histori j "OpII j
patriménio hlsFouco seja apropriada como objeto de estudo no process
ensino—aprendizagem. ' -

EDUCACAO AMBIENTAL OU EDUCACAO

PATRIMONIAL: A DIMENSAO HISTO
; : ISTORICO-
NO CURRICULO ESCOLAR CO-CULTURAL

Lsquecer ]
o qar ro pas:vado ¢ negartoda efetiva experiéncia de vida,
gar o futuro é abolir a possibilidade do novo a cada instan!te

Adauto Novaes

Nos dlti N I
- ct)s Ultimos anos, face a nova consciéncia de preservacio do meio
1en ¢ icdo indi

e em todo o planeta, como condigao indispensdvel para a garan-
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tia de sobrevivéncia humana e dos demais seres vivos, advoga-se a ne-
cessidade da educagio ambiental na escola (PENTEADO, V. 38). A pro-
pria Constitui¢do brasileira estabelece, no capitulo referente ao meio
ambiente, que compete ao poder ptiblico a promogdo da educagdo
ambiental em todos os niveis de ensino e a conscientizagao publica para
a sua preservagao (art. 225, inciso VI).

No entanto, a grande maioria dos programas de educacdo ambiental
t&m sido omissos no tocante A dimensao cultural do meio ambiente, no
qual se inclui, necessariamente, a discussio relativa a preservacdo do
patrimonio histérico. A questao ¢ como inserir essa temdtica no curricu-
lo escolar.

O escritor modernista Mdrio de Andrade.’ em seus estudos
etnogréficos e antropoldgicos, ja atestava o valor do nosso patrimdnio
histérico como forma de se construir uma identidade nacional, assenta-

da na pluralidade de nossas rafzes ¢ matrizes étnicas. Somente o conhe-

cimento da cultura, em suas multiplas dimensdes, daria condi¢des de o
Brasil inserir-se no concerto das nagoes € ess¢ trabalho deveria iniciar-
se juntamente ao processo de escolarizagao.

O ensino primdrio € imprescindivel (...) Ndo basta ensinar o analfabe-
to a ler. E preciso dar-lhe contemporaneamente o elemento em que
possa exercer a faculdade que adquiriu. Defender o nosso patrimdnio
histdrico e artistico é alfabetizacéo, (ANDRADE, p. 23)

Hoje, alguns historiadores e profissionais que lidam com a dimen-
s30 da meméria vém propondo, no dmbito de suas instituigdes culturais,
a elaboracio de programas de “educag¢do patrimonial”.®

Por educagio patrimonial, entende-se a utilizagdo de museus, mo-
numentos histéricos, arquivos, bibliotecas — os lugares € suportes da
memoéria — no processo educativo, a fim de desenvolver a sensibilidade
e a consciéncia dos educandos e futuros cidadaos da importéncia da
preservagdo desses bens culturais.

A educagio patrimonial nada mais € do que a educagdo voltada
para questdes referentes ao patriménio cultural, que compreende desde
a inclusio, nos curriculos escolares de todos 0s niveis de ensino, de
teméaticas ou contetidos programéticos que versem sobre o conhecimen-
to e a conservagdo do patrimdnio histdrico, até a realizacéo de cursos de
aperfeicoamento e extensio para os educadores e a comunidade em ge-
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ral, a fim de lhes propiciar informagdes acerca do acervo cultural, de
forma a habilitd-los a despertar nos educandos e na sociedade o senso
de preservacdo da meméria histérica e o conseqiiente interesse pelo tema.

A necessidade da educagdo patrimonial ou da utiliza¢éo do acervo
cultural brasileiro enquanto objeto de estudo nos curriculos e progra-
mas escolares reside na

falta de esclarecimento popular sobre a importancia da preservagio
de nosso patriménio, para nfdo dizermos deseducacio coletiva. Esse é
um dado brasileiro e daf a formula¢do de mais uma regra: a preserva-
¢do aqui entre nés depende fundamentalimente da elucidagio popular,
um caminho ja percorrido por outros paises, como o México, que
dedica atengao toda especial a essa questio de educagio de massa no
que diz respeito & memoria. (LEMOS, p. 84)

No tocante a essa questdo, em congresso internacional realizado
no Brasil sobre essa temdtica, foi aprovada a seguinte resolugdo, o que
bem demonstra a preocupago com 0 assunto:

Compreender o Direito 2 Memdria como dimensdo fundamental da
cidadania, implica reformular as rela¢g8es entre a preservacgio e a edu-
cacdo formal (...) cabe ao ensino de 12 e 22 graus integrar em seus
curriculos e programas escolares formas de incentivar a¢gdes concre-
tas nesta drea, incorporando atividades no campo da histéria oral, do
contato com acervos arquivisticos ou museolégicos, e com a paisa-
gem urbana, de modo a vivenciar uma relagdo democrética com as
diferencgas do passado e do presente. (MAGALDI, p. 230)

O Projeto de Lei de Diretrizes e Bases da Educagio Nacional (LDB),
aprovado na Cimara dos Deputados, previa, no seu art. 35, paragrafo
Gnico, que: “A preservagdo do patrimonio cultural nacional e regional,
bem como as diferentes formas de manifesta¢des artistico-culturais ori-
gindrias do Brasil, terd tratamento preferencial”.

A nova Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢do Nacional — Lei n®
9.394/96 — suprimiu esse dispositivo, mas enfatizou, no seu art. 26, que
a parte diversificada dos curriculos do ensino fundamental e médio deve
observar as caracteristicas regionais e locais da sociedade e da cultura, o
que abre espago para a construgdo de uma proposta de ensino de Hist6-

ria Local, voltada para a divulgaggo do acervo cultural dos municipios e
estados.
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Essa nova legislagio educacional também tornou o ensino dfl arEe
componente curricular obrigatério nos diversos niveis da educagio ba-
sica — com o objetivo de promover o desenvolvimento cultural dos alu-
nos — e determinou que o ensino da Histéria do Brasil Jeve em conta as
contribui¢des das diferentes culturas e etnias para a formagdo d,c? povo
brasileiro, especialmente das matrizes indigena, africana e européia (art.
26, pardgrafos 2° e 49). o .

Como se V&, a lei aponta para a necessidade de valorizagio da Q1-
versidade cultural de nossa formacdo histérica como condicdo indis-
pensdvel & construg@o de uma escola plural e cidadill. . .

Para concluir, optamos por relatar uma experiéncia educacional,
iniciada nas aulas de Pratica de Ensino em Histéria da Universidade
Federal do Ceard (UFC) e, posteriormente, inserida em livro didét@co Qe
nossa antoria, intitulado Fortaleza: a crianga e a cidade. A e‘xpenéncm
mostra, assim, a viabilidade de contemplar no processo ensmo—apren-
dizagem de Histéria o estudo do patriménio cultural.

CONHECER PARA PRESERVAR - PRESERVAR PARA CONHECER:
UM ENCONTRO COM A MEMORIA “QUASE PERDIDA”
DE FORTALEZA

... construir ndo implica necessariamente fazer; progresso nao pres-
supde sempre mudar, mas, muitas vezes, apenas conscientizar e con-

servar.
Aloisio Magalhdes

Nos tltimos anos, assistimos em Fortaleza (CE) a um processo de
intensa modificagdo do espago urbano, consubstanciada na constru(iﬁo
de novas avenidas, pragas e viadutos, sem a devida atengao as questoes
relativas 2 preservagdo do patrimonio histérico da cidade.. -

O discurso predominante é o do ingresso na modern.ldade. A quin-
ta cidade do pais necessita de novas vias para o seu cresmmentg econd-
mico. Esquece-se de que a construgdo da modernidade pretendida pelgs
discursos governistas ndo deve excluir a meméria plural de seus habi-
tantes. Ainda hoje corremos o risco de que determinados espacos de
significagdo histérico-cultural da populagio fortalezense, por falta de
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uma politica preservacionista, sejam destruidos ou desfigurados em nome
do discurso da “modemidade e do progresso”.

Como historiadores, temos o compromisso social de “mostrar que o
‘moderno’ no se faz pela destrui¢do ou pela negaco daquilo que € passa-
do, e que ndo nos serve uma concepedo de modernidade que se erija sobre
os despojos de perdedores silenciados e ocultos” (FENELON, p. 34).

A constatacio dessa triste realidade na cidade de Fortaleza levou-
nos a desenvolver, no ambito da disciplina Préitica de Ensino em Histo-
ria do Departamento de Histéria da UFC, um projeto de pesquisa deno-
minado Conhecer para Preservar — Preservar para Conhecer: Fortale-
za, 0s lugares da memdria, envolvendo os estagidrios da referida disci-
plina e escolas da rede publica estadual e municipal.

Os alunos foram levados a pesquisar e mapear os bens histérico-
culturais da cidade, especialmente os imdveis, destacando os seguintes
aspectos: em que estado fisico se encontravam, sua condigdo juridica
(bem tombado ou ndo, integra ou ndo area de preservagao ambiental,
possui legislagio especifica de protegdo etc.) e o atual uso social dado
40 mesmo. A partir disso, foram elaborados roteiros destinados as esco-
las, para que pudessem viabilizar visitas monitoradas aos bens culturais

da cidade.

Os roteiros, intitulados Fortaleza: os caminhos da memdria, sao os
seguintes:

» Centro Histérico da Cidade (I): Forte de Nossa Senhora de As-
sungdo, Passeio Publico, Paldcio do Bispo, Santa Casa de Mi-
sericérdia, Estacdo Ferrovidria e Cemitério Sdo Jodo Batista;

« Centro Histérico da Cidade (II): Praca do Ferreira, Excelsior
Hotel, Igreja do Rosdrio, Paldcio da Luz, Praga dos Ledes, Museu
do Ceard e Mercado Central;

o Bairros Histéricos da Cidade (I): Praia de Iracema, bairro tradi-
cional da cidade que possui ruas com nomes de comunidades
indigenas existentes no territério cearense a época da conquista
e colonizacéo (rua dos tabajaras, dos aimorés etc.), residéncias
antigas, Ponte dos Ingleses, Ponte Metdlica e Estoril;

 Bairros Histéricos da Cidade (II): Jacarecanga e Benfica e scus
casardes residenciais, que atestam a vida fortalezense nas déca-
das do inicio do século e a influéncia da belle époque.
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Posteriormente, sentimos a necessidade de incorporar esses rotei-
ros & prética efetiva da sala de aula, através da introdug@o deum ca;iit.u-
lo especifico sobre a Histéria de Fortaleza e seus lugares da merporla,
durante elaboragdo do livro, jé citado, Fortaleza: a crianga e a cidade,
destinado As séries iniciais do ensino fundamental. O objetivo desse ca-
pitulo foi mostrar as criangas 0 processo de evolugao ur!zang de Fortale-
za, bem como a necessidade de desenvolver a consciéncia preserva-
cionista de nossos bens culturais, a0 mesmo empo que s'cl’cal'gamo§, em
contraposi¢do ao discurso hegemdnico predominante, que nossa c1dad.e
tem passado, memdria e histéria que devem ser preservados para as atuais
e futuras geragoes.

CONSIDERACOES FINAIS

Eric Hobsbawn, no seu mais recente livro, A Era dos extremos: 0
breve século XX, em que realiza uma licida sintese histérica deste sécu-
lo. nos faz um alerta acerca da ameaga de destrui¢do do passado'e a
perda de referenciais histéricos por parte da populacdo jc?\ierp, salien-
tando a importéncia social do historiador neste final de milénio:

A destruicdo do passado — ou melhor, dos mecanismos sociais, que
vinculam nossa experiéncia pessoal & das geragOes passadas — € um
dos fendmenos mais caracteristicos e ligubres do final do século XX,
Quase todos os jovens de hoje crescem numa espécie de p.resente/ con-
tinuo, sem qualquer relacéo organica com o passadp publico da época
em que vivem. Por isso 0s historiadores, cujo oficio € lembrar o que
os outros esquecem, tornam-se mais importantes que nunca no fim do
segundo milénio.

Em meio ao processo de globaliza¢do da economia ¢ a mund}a-
lizagdo do capital, apesar dos arautos do neoliberalismo e da pos-
modernidade que apregoam o “fim da Histéria”, torna-se Cadfcl vez mais
importante a busca por parte dos paises da afirmacdo de sua identidade
nacional. Ao contrério do que se previa, houve até um revigoramento e
uma valorizagdo das culturas regionais e o despertar de identidades ét-
nico-culturais latentcs que, nessanova “aldeia global”, encontram espa-

' ¢o para a defesa de seu direito 2 diferenga e ao passado.
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Nesse processo de construgdo de uma nova identidade cul~tural,
que diferencia um pafs de outro, € que a questio da preservagio do
patriménio histérico ganha forga e nitidez. B

Mais um motivo, portanto, para que a escola e, mais especifica-
mente, o ensino de Histéria assumam o compromisso de serem instan-
cias de afirmagdo de uma identidade nacional plural, assentada no reco-
nhecimento da meméria como principio fundante para a construgao de
uma sociedade mais democratica por que todos almejamos.

NOTAS

1. Conforme SIMOES, 1994; e as seguintes matérias publicadas na im-
prensa nacional: Canteiro de Obras: gragas a prefeituras, gempr'eszlls e
até ao cidaddo comum, nunca se investiu tanto na memoria brasileira.
Revista Veja, Sdo Paulo: Editora Abril, 30 ago.1995; Novo Recife Ve-
Tho: uma faxina devolve a beleza arquitetdnica ao bairro onde nasceu a
capital pernambucana. Revista Veja, Sdo Paulo: Editora Abril, 29
jan.1997. o

2 . Este ano, essa legislacio estd completando 60 anos e, com ela, 1nst-1-
tuiu-se a politica de preservagao do Patriménio Histér%co no ]/3r'a511,
complementada com a criacdo do Servigo do Patrimdnio Histdrico e
Artistico Nacional (SPHAN) em 1937.

3. Consultar CHAUI, Marilena. Cultura Politica e Politica Cultural. /n:
Revista de Estudos Avangados da USP, v. 09, n. 23, jan./abr. 1995. .

4. Segundo o historiador francés Pierre Nora, “Os lugares da mernén(?
nascem e vivem do sentimento que ndao ha meméria espontidnea, que ¢
preciso criar arquivos, que € preciso manter aniversarios, organizar
celebracdes, pronunciar elogios funebres, notariar ata§, por que essas
operagdes nio sdo naturais. (...) Os lugares da memoria sdo, antes de
tudo, restos.” ‘

5. Mario de Andrade foi encarregado pelo ministro da Educagdo e Sadde
Piiblica, Gustavo Capanema, de elaborar um anteprojeto objetivando

a criaciio do Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional.

Com o Estado Novo, parte considerdvel do mesmo foi encampado pelo
Decreto-Lei n® 25/37 que “organiza a protegio do patrimdnio histéri-
co e artistico nacional”, ainda em vigor, € que institui o instrumento
de preservacio, conhecido como “tombamento”. .

6. Devemos fazer mengio especial ao projeto Historia e Memdria da
Fundacio para o Desenvolvimento da Educacio (FDE), do estado de
S3o Paulo. Consultar LUCENA, n. 1/2.
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A TELEVISAO COMO DOCUMENTO

Marcos Napolitano™

Nos tltimos anos tem sido cada vez mais fregiiente o uso de “no-
vas linguagens” no s6 para motivar os alunos, mas para tentar “atuali-
zar” a concepgio de documento histérico, incluindo-se neste campo as
imagens (paradas e/ou em movimento) produzidas pela sociedade. O
problema ¢ que, em muitos casos, 0 uso das imagens requer um tipo de
abordagem diferente da reservada ao documento eserito (que também.
em geral, é feita de forma displicente). Ndo pretendemos retomar a ex-
tensa discussdo teérica em torno do conceito de documento histérico,
mas recomendamos que o professor interessado em utilizar uma “nova’”
linguagem faga, a priori, uma reflexdo sobre o problema do documento
histérico e sua importincia para o ensino e a pesquisa.

Se o professor optar por trabalhar com as “novas” linguagens apli-
cadas ao ensino de Histéria, ele deve ter claro que esta “novidade” nao
vai resolver os problemas didatico-pedagégicos do seu curso. A incor-
poracdo deste tipo de documento/linguagem néo deve ser tomada como
panacéia para salvar o ensino de Histéria e tornd-lo mais “moderno”.
Muito menos deve ser vista como a substitui¢do dos contetidos de apren-
dizado por atividades pedagégicas fechadas em si mesmas. Todo o cui-
dado com a incorporacio das “novas linguagens” é pouco, principal-
mente numa época de desvalorizagdo do conteido socialmente acumu-
lado pelo conhecimento cientifico.

* Professor do Departamento de Histéria da Universidade Federal do
Parand e doutorando em Histéria Social pela USP.
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