


siléncio = morte [silence = death]

Nos campos de concentragdo nazistas, os homossexuais foram marcados
com um tridngulo rosa e invertido, assim como os judeus com a Estrela de
Davi. Nos Estados Unidos dos anos 1970, o simbolo, subuertido por alguns
ativistas, passaua a figurar de pé, em sinal de apoio 3 Iuta por direitos
iguais que entdo despontaua no pais. No inicio da epidemia de AIDS, em 1987,
um grupo de seis homens gays espalharam por Noua York cartazes com o
tridngulo rosa, sob um fundo preto, e as palauras SILENCE = DEATH (siléncio =
morte), nome pelo qual o projeto ficou conhecido. O tridngulo rosa passou de
simbolo de humilhag3o e perseguig3o a signo de luta, orgulho e resisténcia queer.
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CINEMA QUEER? SUGESTOES DE-FORMATIUAS

Pero lo que libera también es susceptible de volver a encadenar
Paco Vidarte

Alguns meses antes do forumdoc.bh, fui convidado por dois
amigos para oferecer um curso que eles chamaram “Guerrilha
Queer” na escola de cinema que haviam criado ha cerca de um
ano. “Guerrilha” é o nome que dao a cursos de curta duracdo e,
apos conversarmos, decidimos que, pelo menos nesse caso, seria
tanto tedrico quanto pratico. O convite, a conversa e, de repente,
tinha em maos a batata quente de imaginar o que poderia ser
esse curso sobre “cinema queer”, como era usualmente referido
em nossas confabulacoes.

Aincumbéncia nao era das mais simples, ja que nao existe
um cdnone que nos informa o que seria “cinema queer” e quais
seriam suas principais caracteristicas enquanto género (tal qual
pensamos em comédia, acdo, suspense, etc) ou enquanto movi-
mento cinematografico (tal qual neorrealismo italiano, nouvelle
vague, cinema novo, cinema marginal, free cinema, etc). Via de
regra, o que existe sao dlvidas e um pequeno punhado de pitacos,
COmMo 0S que escrevo neste texto.

Digo logo de antemao, para que nao haja ddvidas, que nao
vou tratar de buscar uma definicao para o “cinema queer”. O que
ndo me impede de pensar um cinema queer/cuir, aquele que eu
busquei construir enquanto tal para o curso a partir das idios-
sincrasias proprias de meu universo de referéncias. Cinema que
ndo se diz de um tema, ainda que nddulos narrativos sejam de

importancia central para ele. Cinema que complica sua propria



definicao e se diz de uma ética. Associacdo potencialmente monstruosa,
contra-pedagogia.

Em 1992, B. Ruby Rich cunhou o termo New Queer Cinema para se
referir a um conjunto de filmes que tratava de explorar tanto praticas e
identidades sexuais e de género dissidentes quanto a maneira como seus
corpos e discursos eram apresentados ao olhar do publico. Ao tentar uma

“genealogia impossivel” desse New Queer Cinema, Eduardo Nabale escreve:

[N]o creo que exista propiamente un ‘cine queer’ como movimiento
cinematografico [...], sino una serie de peliculas, festivales, criticos
y espectadores que, en un determinado momento, han confluido
en un modo similar de redefinir el cine gay y lésbico, y no sélo éste,

como fendmeno social y como hecho cinematogréfico. (2005, p. 229)

Como “redefinicdo do cinema gay e lésbico”, o “cinema queer” apon-
taria pelo menos para dois horizontes. Um horizonte tematico, uma
espécie de centro de gravidade que faria com que personagens, narrativas,
abordagens e mesmo realizadorxs, criticxs e espectadorxs tornassem
determinadas identidades, praticas e desejos tradicionalmente exclu-
idos da representacdo cinematografica pertinentes de serem colocados
e investigados por meio do cinema. E um outro horizonte que insistiria
na consideracdo de corpos e subjetividades que a propria normatividade
do cinema gay e lésbico havia deixado de lado nesse seu impeto inicial.!

Nao é a toa que a nocao de representacao aparece tantas vezes
quando tentamos falar sobre esse cenario de preocupacées e inclinacdes.
Se, como sugere Laura Mulvey em seu Prazer visual e cinema narrativo,
representacdes cinematograficas, a questdo (da posicionalidade) do olhar
e a construcdo de normatividades sexo-politicas sao inextricaveis, entao,
ainclusao de afetos e relacoes nao pautadas na cisheteronormatividade
tao onipresente nos discursos televisivos, da midia e do cinema em geral
é um ato politico fundamental que ndo deveria escapar a esse novo grupo
de realizadorxs.

De fato, é forte a sugestao de que devemos pensar como, indepen-

dente das orientacdes de realizadorxs que podem ser explicitamente

Ao discutir questoes colocadas por Fernando Cascais e Annamarie Jagose, Karla
Bessa lembra que “o termo queer ndo é um modismo, nem tampouco uma distincao
entre estilos velhos e novos, no entanto, pode perfeitamente ser (coloquialmente)
utilizado como descricdo de uma populacao cujo posicionamento diante da sexua-
lidade seja antinormativo e, diferentemente do ideal gay do momento ‘gay proud’, visa
antes criar, inventar praticas eréticas e modos de relacionamento do que revelar uma
sexualidade pensada como pura, livre e natural”. (2012, pp.109-10)



engajadas ou nao, toda representacao (cinematografica) é iminentemente
politica. E mais: ndo é so politica no sentido de representar o mundo e as
relacdes que o constituem como estando informadas por determinados
valores patriarcais e sexo-excludentes. Mas também no sentido de ser
um aparato de representacao que, tomado em seu carater performativo,
é também produtor das diferencas que insinua apenas espelhar, como
sugere, por exemplo, Teresa de Lauretis (1987) a partir do conceito de
tecnologias de género.

A construcao dessa “diferenca semidtica corporificada™ é, portanto,
indispensavel para um cinema que toma as disputas pela representacao
como fundante de suas preocupacdes ético-estéticas. Mas, desse ponto de
vista, seria suficiente construir representacoes de gays, lésbicas e bichas,
sapatdes, travestis, pessoas trans, nao-binarias, com deficiéncia, etc? Ter
uma dessas pessoas (ou varias delas) na narrativa filmica, é suficiente,
entdo, para que essa célera a que chamamos cisheteronormatividade
seja expurgada por uma magica lanca queer? Acredito que n3o. E para
construir minha argumentacdo remeto a anélise que Jordy Jones (2006),
académico e artista trans, elaborou sobre o filme Hedwig and the angry
inch (2001) 3 de John Cameron Mitchell.

Esse filme se tornou um classico cult nos circuitos de cinema e, ao
tratar de temas relacionados a sexualidades e género dissidentes, parece
estar em perfeita consonancia com o que estava sendo chamado de “(novo)
cinema queer” nesse momento. Além disso, sua producdo adotou uma
estética camp’ também associada a esse universo, tornando ainda mais
factivel sua incorporacao ao rétulo queer.

Na cuidadosa anélise de Jones (2006), contudo, sdo muitas as diver-
géncias entre esse filme e uma série de questoes ético-tedricas que, ja
no inicio dos anos 1990, estavam sendo colocadas por um conjunto de
obras e reflexdes que se convencionou chamar de Teoria Queer (assim
com letra maiuscula).

A questdo da transexualidade/transgeneridade é colocada pelo filme
de forma absolutamente disfuncional e nem mesmo aparece como um
desejo proprio, na medida em que Hansel s¢ se transforma em Hedwig a
partir de uma malsucedida cirurgia de transgenitalizacao que foi imposta
por sua autoritdria mde em conluio com Luther Robinson, um militar

A expressao é de Donna Haraway (2004[1991], p.233). Para discussdes sobre corpo/
sentidos e cinema, cf. Marks (2000) e MacDougall (2006).

Em portugués, Hedwig: Rock, Amor e Traicao.

Para uma discussao classica sobre a sensibilidade camp, cf. Sontag (1991[1964]).



negro americano que conhecera quando era ainda um garoto afeminado
em Berlin Oriental. Outro ponto que merece destaque, nesse sentido, é a
confusao produzida entre identidade de género e orientacdo sexual, pois,
como argumenta Jones (2006), Hansel aparece mais como um garoto
homossexual que como uma mulher transexual.

0O roteiro do filme segue a tradicional jornada do herdi tao ensinada
a estudantes de cinema. Uma jornada que envolve transformacoes de
género, que passa da identidade homossexual masculina de Hansel para
a identidade feminina de Hedwig e, no fim do filme, para a identidade
unificada na negacao do género feminino. Envolve também uma outra
jornada que mantem relacdes intrinsecas com essa transformacionalidade
de género e que esta associada a busca de uma unidade original perdida
na “origem do amor” que é projetada em Tommy Gnosis - o jovem rock
star com quem Hedwig teve uma conturbada relacao amorosa, que a traiu
e roubou suas musicas - e, ulteriormente, autoprojetada em si propria/o.

O filme, sugere Jones (2006), tem uma narrativa linear, mas ciclica,
pois uma unidade original explicitamente expressa e perdida retorna
para unificar novamente o corpo da personagem. Filme-viagem, filme-
destino, pois a resolucdo final do conflito (existencial, de género, sexual)
estd marcada miticamente no porvir necessario da narrativa.

0O tipo de viagem construida por Hedwig difere, qualitativamente,
do conceito de viagem sugerido por Guacira Lopes Louro (2015) no inicio
do seu livro Um corpo estranho e que a autora observa em filmes como
Deus € brasileiro de Caca Diegues. Taoca, um malandro “gente boa” que
ajuda Deus na sua procura por um substituto no sertdo brasileiro, em
determinado momento da trama, teoriza: “Avida é um porto onde a gente
acaba de chegar é nunca”.

Ajornada-viagem as vezes é exterior, como no filme de Diegues. Mas
pode ser também unicamente interior. E, nesse caso, o destino é o resul-
tado final de uma elaboracao subjetiva por que passou a personagem ao
longo do caminho, aqui entendido como espécie de aperfeicoamento ou
evolucao da pessoa que se é. Esse tornar-se-aquilo-que-se-deveria-ser
para o qual conduz o roteiro unifica o sujeito de forma linear e progressiva,
como, segundo Jones (2006), vemos em Hedwig.

Mas e quando a jornada-viagem nao aponta para um destino, mas
se apresenta como caminho errante de deslocamentos subjetivos? O que
acontece quando “a gente acaba de chegar é nunca” e quando, ao invés
de um fazer-se pessoa, a pessoa se desfaz? “E possivel pensar que esse
sujeito também se lanca numa viagem, ao longo de sua vida, na qual o

que importa é o andar e ndo o chegar” e na qual “os sujeitos podem até



voltar ao ponto de partida, mas s3o, em alguma medida ‘outros’ sujeitos,
tocados que foram pela viagem” (Louro, 2015[2004], p.13).

Se considerarmos os filmes em sua performatividade, a criacdo de
mundos ou territorios existenciais ndo deve ser pensada apenas como a
construcdo de personagens na diegese, isto ¢, na realidade intrafilmica.
Comédias romanticas que tratam a mulher como sujeito objetificado e
suscetivel ao olhar masculino, por exemplo, ndo constroem também esse
olhar e a normalizacao dessa relacao patriarcal de submissao para além
dos momentos nos quais estarmos imersos nessas narrativas?

Essas normatizacoes sao também discutidas por Ella Shohat e Robert
Stam no livro Critica da imagem eurocéntrica, onde refletem sobre um
repertdrio de praticas visuais, de imagens e retdricas que constroem a
objetividade de questdes cujo sentido é “reduzir a diversidade cultural
a apenas uma perspectiva paradigmatica que vé a Europa como origem
Unica dos significados, como o centro de gravidade do mundo, como
‘realidade’ ontoldgica em comparacdo com a sombra do resto do planeta”
(2006[1994], p.21).

E claro que nao se trata de uma légica perfeitamente totalitaria, pois
o mundo, como dizem Deleuze e Guattari, foge por todos os lados. No
entanto, dizer que esses discursos ndo sao determinantes e inescapaveis
nado significa dizer que ndo sdo importantes ou mesmo hegemonicos.
Nao se trata nunca de uma construcao qualquer da realidade, mas da
construcdo de uma realidade especifica cujas normas sociais costuram
apenas uma gama limitada de papéis de género, de comportamentos
de classe, de sentimentos de pertencimento, de vivéncias sexuais, de
percepcoes raciais, de superioridades nacionais e regionais e da propria
de humanidade, quando o sentimento de inadequacao ou ininteligibilidade
nos tira (dJo humano sem assim o desejarmos.

Em certo sentido, tanto o conceito de colonialidade quanto o de cishetero-
normatividade buscam dar conta desse processo que é tanto mais verdadeiro
quanto imperceptivel, isto é, intuitivo. Se entendermos a ideia de enquadra-
mento como molduras que nos fazem apreender tanto quanto ndo apreender
determinadas realidades, me parece claro que esta colocada a questdo de
mundos possiveis.

De alguma forma, trata-se de pensar também essas representacoes
como praticas pedagogicas que nos ensinam a pensar, mas também a
olhar, interagir, comer, andar, aparecer, se colocar, trepar, cagar, desejar,
gozar. Nas diversas representacdes (audio)visuais, nds aprendemos como
usar as maos para comer, mas ndo o cu para cagar. O nosso préprio

corpo é colonizado a partir daimposicao de uma organizacao dos drgaos,



alguns dos quais marcados menos pela vontade que pela necessidade.
Dai porque o braco que penetra como um dildo e o cu que é penetrado
sao potencialmente subversivos. Desestabilizam nao o corpo, mas o
organismo, esse conjunto de relacoes necessarias que Artaud sugere
suprimir dos drgaos.

A contrassexualidade proposta por Paul B. Preciado (2014[2002])
é, nesse sentido, uma contra-pedagogia, no exato mesmo sentido que
a pos-pornografia o é. Uma tecnologia de esquecimento mais do que
aprendizado. Como desaprender o mundo e suas normas, legadas a nds
por um aparato de enunciados discursivos e nao-discursivos altamente
discriminatérios e hierarquizantes tanto de raca, origem e nacionalidade,
quanto de classe, género, sexualidade, funcionalidade corporal, etc? Como
desaprender o corpo e suas praticas, fazendo-o ficar a deriva entre outras
(quantas? Infinitas!) possibilidades de vida?

Se essa contra-pedagogia que resiste e deforma a prévia normali-
zacao dos discursos hegemonicos e da organizacao dos corpos pode ser
entendida como pedra de toque de uma ética queer/cuir possivel, entdo,
um “cinema queer” ndo deveria ser aquele que faz jus a essas modulacoes
contra-naturais e contra-sociais? E, mais importante que isso, que fabula
(e, ao fabular, produz) possibilidades de aliancas dissidentes?

Na mesma coletanea onde aparece o artigo de Jordy Jones, Jack
Halberstam (2006[1991]) republica um texto no qual analisa o filme O
siléncio dos inocentes de Jonathan Demme, utilizando a ideia de monstro
para articular a maneira como o filme subverte concepcoes normativas
de género em direcao a um género pés-humano. Buffalo Bill, o serial
killer perseguido pela detetive Clarice Starling, aparece, na analise de
Halberstam, como personagem que “desafia construcdes heterosexistas
e misoginas de humanidade, naturalidade e interioridade de género”,
sendo o género, entao, concebido “ndo como significante transcendente de
humanidade”, mas como “sua tecnologia mais eficiente” (2006[1991], p. 582).

Fer Nogueira e Pédra Costa (2014), ao analisar filmes da porno-
chanchada, defendem que essas producdes “vem oferecer uma parddia
daquele comportamento conservador com relacao as sexualidades e aos
géneros esperados pelo regime militar no auge da ditadura” e se confi-
guram como representacdes “onde se dissemina a filosofia da descons-
trucdo tupiniquim. A ‘desconstrucao derradeira’ que passa pelo riso, pela
distancia e estranhamento que ele provoca entre o sujeito que atua e a

Para um texto introdutério (com mais referéncias) que escrevi sobre pés-pornd
para o site do projeto Flesh Mag, cf. Grunvald, 2016.



acao, desestabilizando os comportamentos naturalizados e minando os
valores familiares”.

Se chamo esses exemplos e analises ao texto é para colocar que,
talvez, possamos pensar um “cinema queer” para além da definicao
tematica que normalmente é usada para pensa-lo e que o coloca como
uma espécie de desenvolvimento ou evolucdo de um cinema gay e lésbico.

Se “cinema queer” for aquilo que opera uma ética queer de contra-
normalizacao, a prépria classificacao e possibilidade de um movimento
cinematografico fica dificultada, pois ai caberiam filmes tao diversos
quanto os discutidos por Jack Halberstam, Fer Nogueira e Pédra Costa.
Caberia também, quem sabe, producoes como Pixote - a lei do mais fraco
(1980) de Hector Babenco, com suas aliancas dissidentes entre popula-
coes marcadas pela precarizacao da vida, com a exposicao das tensoes
que caracterizam sua resisténcia a incorporacao de clivagens de género,
sexualidade e classe, para ficar nas questdes mais dbvias.

“Cinema queer”, portanto, como indicacdo de uma ética dissidente
adiantada por meio de representacdes audiovisuais contra-pedagogicas,
mais do que um roétulo ou classificacao de um conjunto de realizacdes
ou realizadorxs. Quanto infortinio ndo seria se a prépria nocao de queer/
cuir fosse utilizada para criar ordenacdes - nesse caso, ho campo das

producdes cinematograficas - mais do que destrui-las ou deforma-las!
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Flores, Tita, Aninha Mercés, Dennis Doros,
Kitty Cleary, Emily Eddy, Alexis Whitham,
Marcelo Hoehne, Jiirgen Briining, Bruce
LaBruce, Oswaldo Teixeira, Julia Bernstein,
Kiko Goifman, Paula Berbert, Luciana de
Oliveira, Paulo Nazareth, Luana Goncalves,
Victor Guimaraes, Daniel Queiroz, Adirley
Queirds, Priscila Musa, Tande Campos,
Fernanda Torres, Isabel Cassimiro, Guarda
de Mocambique Treze de Maio, Emmerson
de Oliveira, Alice Lamounier, Juliane
Corréa, Jodo Valdir, Ilda de Oliveira, Anna
Paula Vencatto, Erica Renata de Souza,
Paulo Henrique, Ana Gomes, Pedro Rocha,
Edgard Barbosa, Ruby Rich, Jota Mombaca,
Vitor Grunvald, Kiki Mazzuccheli, Oliver
Basciano (ArtReview), Eduardo Jesus,
Camila José Donoso, Carlos Motta, Vinicius
Abdala, David Maurity, Idylla Silmarovi,
Igor Leal, Karla Bessa, Chico Lacerda,
Pri Bertucci, SsexBbox, Ingrid Ledo, Ana
Luiza Santos, Sofi - Azi Deia, Danielle Pinto,
Bh is voguing!, Jalia Diniz e Carvalho,
Solange de Medeiros, Rita Moreira, Davi
Preto, André Lage, Miro Spinelli, Ana
Martins Marques, Tatiana Carvalho Costa,
Olivia Sabino, César Guimaraes, Vinicius
Andrade, Carl Michael George, Renato
Bissa,Queer Nation NY, Duncan Osborne,
James Mckay, Sofia Mota, Leonor Araujo,
Frederico Moreira, Carolina Vergolino,
Analu Bambirra, a todxs que escreveram
textos para o catalogo e xs realizadorxs
que enviaram seus filmes para as Mostras
Contemporaneas.
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