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Resumo

SANCHEZ, Lais Alves.Ensino de Histdria Indigena através do Cinemauma
experiéncia pedagogica. 2014. Dissertacdo (Mestr&adauldade de Filosofia, Letras e

Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo,P814.

Com o objetivo de contribuir com as reflexdes ametc Ensino de Histéria de
Tematica Indigena, este trabalho investigou o wstrtema como fonte para a Historia,
com a intencdo de entendé-lo como material did§tara o ensino. Deste modo, traca
um panorama historico das relagfes entre Cinensriti e Ensino, identificando os
contextos e as alteracdes na incorporacao dossfiraesala de aula. A proposta central
foi a de refletir sobre as possibilidades do uscidema de tematica indigena na sala de
aula. E, para tanto, aprofundou-se nas andlisepuakicdes cinematogréficas que
tratam das representacdes das populagfes indidergrasil e de filmes realizados por
cineastas indigenas. Como metodologia, foram edalagrsinopses didaticas e aplicadas
sequéncias de ensino, a partir da escolha e amdisémes nacionais que tratam da

figura do indio, a partir da década de 1970.

Palavras-Chave: Ensino de Histéria; Cinema; Hiatdndigena; Metodologia de
Ensino; Cineastas Indigenas.



Abstract

SANCHEZ, Lais AlvesTeaching of Indigenous history through film a pedagogic
experience. 2014. Thesis (Master). Faculty of By, Letters and Human Sciences,
University of Sdo Paulo, S&o Paulo, 2014.

Aiming to contribute with the reflections about theaching of the Indigenous
Thematic’s History, this assignment investigateel tise of Cinema as a source to the
History, with the purpose of understand it as aadid material for teaching. Thus, it
provides an historic overview of the relations betw Cinema, History, and Teaching,
identifying contexts and changes in the incorporatoef movies in the classroom. The
central proposal was to reflect about the postidslion the use of the Indigenous
Thematic’s Cinema in the classroom. Furthermoneb@dh, it deepened on the analysis
of cinematographic productions that treats reptasiems about the indigenous
population of Brazil and movies made by indigentlmsmakers. As a methodology
were prepared didactic synopsis and applied tegchaguences, from the choice and
analysis of national films that treats de Indidigsire, from the 1970s.

Keywords: Teaching of History; Cinema; Indigenoustery; Methodology Education;
Indigenous filmmakers.
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Apresentacéo

Ingressei no curso de bacharelado em Histoéria deetdidade de S&do Paulo em
2007, e no ano seguinte fui convidada a trabalwar @ Ensino Médio, n€olégio Joao
Friaza, no municipio de Embu-Guacu, em S&o Paulo. Pegesraa particular, que
continua sendo meu local de trabalho e de trocaapdendizagem. Foi a partir do
contato com a sala de aula que decidi iniciar nid@tura em Histdria, também na
USP.

Meus primeiros trabalhos como professora foram entér de um projeto
intitulado Cinema e Historiacujo objetivo, proposto pela coordenacdo da eseotap
de trabalhar filmes com tematicas historicas, p@alente ao trabalho realizado pelo
outro professor da disciplina de Histéria. O pmjenserido na grade curricular, com
duas aulas semanais com cada turma, me proporcientander 0 recurso como
significativo e proximo ao mundo dos estudantes. Zxhl, devido a necessidade de
reformulacdo da grade, para inserir a disciplindgaloria de Sociologia, o projeto
deixou de existir, enquanto disciplina. Mas, nadasude Histéria, de Ensino
Fundamental Il e Médio, as quais me foram atritaii@agartir de 2009, o cinema foi

incorporado como um dos principais recursos.

Ainda durante a graduacédo, minhas atividades fosandomentos de trabalho,
me levavam a pensar e repensar constantemente préiaa docente. E o que sempre
me chamou mais atencdo eram as produc¢des cineditagr As idas ao cinema, ou

filmes assistidos em casa, se tornavam verdadairosatorios de plano de aula.

Nestes anos em sala de aula, estabeleci uma retagé@s reflexbes sobre o
Ensino de Histéria, que vem se aprofundando, diiaaprincipalmente a partir dos
guestionamentos realizados por meus alunos e p@taacdes que apresentam

dificuldades de aprendizado.

O meu objetivo enquanto professora era o de ubsgpao aspecto conteudista
tradicional, ainda que essa dimenséao fosse a loficieecessaria, devido as demandas
das provas de ingresso nas universidades brasil€raso do cinema enquanto objeto,
material didatico e linguagem diferenciada propmrava esse alargamento de
horizontes que o Ensino de Histéria, a meu vemiper pois diversas sao as relacdes

gue podem ser estabelecidas entre os filmes queuoss assistem e o estudo da



Historia. Sendo assim, a prética docente me entevdnpara a reflexdo do cinema

como recurso didatico.

Minhas preocupacdes passaram a ser sobre: conzarmts filmes nas aulas de
Histéria? Quais as melhores formas de abordarenm@f® Como relacionar os contextos
e as producdes? Como trabalhar filmes que n&o atmofttmas histéricos’? Como
avaliar a aprendizagem a partir de um filme? Qoaisonhecimentos especificos da
linguagem cinematografica sdo necessarios ao pmfesaos alunos? Como trabalhar

essa especificidade de linguagem? Eram muitagjageiacoes.

No dltimo ano da graduacéao, na discipliasino de Historia: Teoria e Pratica
do Departamento de Histéria, ministrada pela psaofes Dra. Antonia Terra de
Calazans Fernandes, pude pensar a utilizacao ldessfide maneira mais profunda,
através da elaboracdo de uma sequéncia didatitslada “Cinema e Histéria: 0 uso
dos filmes nas aulas de Historia”. Tematizei a fgéo dos Estados Unidos como
recorte historico. Na disciplina, entrei em contaim o cinema de tematica indigena, a
partir da exibicdo de filmes dos Cineastas Indigen@anara, do projetdideo nas
Aldeias

Ingressei no Programa de Pds-Graduagdo em Hissadeal, em 2011, com
pesquisa na area de Ensino de Histéria. O prajétial, intitulado“As relacdes entre o
mundo do Cinema e a Historia Ensinadéhha como objetivo centrar-se nas reflexdes
sobre o uso do cinema de ampla divulgacao comorialadéedatico. Os estudos tedricos
sobre Cinema e Historia ocorreram neste primeirmerto da pesquisa.

A escolha pela temética indigena, em 2012, ocatexido a importancia do
estudo das historias dos indios do Brasil, do st pelos filmes que tratavam da
questao e da necessidade de uma discussao e oedl@x@ a recente lei n°® 11.645, que
apresenta a obrigatoriedade de trabalhar o tersaimalo-o nos conteudos de Historia.
A promulgacéo da lei foi um passo importante patastria dos povos indigenas, e
para a sociedade brasileira como um todo, poissapta uma oportunidade de
desconstruirmos determinadas visdes sobre as pdeslandigenas (e afro-brasileiras)

e sobre processos historicos nacionais ja conslolgda

A hipdtese levantada para a pesquisa foi a de gquabalho com o cinema de
tematica indigena poderia trazer aos alunos den&rsindamental Il e Médio uma

perspectiva maior de reflexdo acerca do estudoistaria dessas populagbes, seus



processos histéricos e suas atuagfes na conteremade. A partir destas reflexdes, o
ensino de Histdria pode ser entendido fora do pdeteista eurocéntrico com a qual

vem sendo tratado na maior parte dos curriculoslaass. Busquei, também, entender
CcOmo O recurso e a teméatica sdo trabalhados endeaala, através de entrevistas com
professores de diversas realidades: escolas garéswe publicas, da rede municipal e

estadual, de Sao Paulo.

Para este estudo foi necessario, entéo, tracarsdve&aminhos de pesquisa e
cruza-los posteriormente, visto que abrange agGetaentre o Cinema e a Histéria, o
Cinema e o Ensino de Histéria, a Tematica Indigen@inema de Tematica Indigena,
para finalmente pensar o Cinema de Tematica Indigaquanto material didatico para
o Ensino de Historia. Durante o tempo em que estguisa se desenvolveu nao foram
encontrados trabalhos académicos especificos sobse deste recorte no cinema em
sala de aula, o que lancou o desafio de estabelenexdes entre essas diversas areas.
A pesquisa foi sendo conduzida para a pratica asavh medida em que as reflexdes
tedricas iam fornecendo subsidios para o trabalhoas alunos.

Até o momento da qualificacdo, a proposta era #&ratwlhar trés producdes
filmicas na sala de aul&€ineastas Indigenas — Pana(a005-2008) Terra Vermelha
(2008)e Xingu(2013). A partir das sugestbes da banca examiaadaecorte tematico
foi delimitado de maneira a permitir maiores reflex sobre as representagdes para 0s

indigenas no cinema.

A escolha dos filmes, a partir dos anos de 197@iupaara andlises didaticas, de
uma selecao representativa de imagens mais retegrgne foram construidas sobre os
grupos indigenas a partir de entdo. Isso ndo &gnijue as obras anteriores ao periodo
nao sejam de igual importancia. Mas, a propostegesquisa foi identificar mudancas
de percepcdes da sociedade. O processo de lutatrandéormacdes sociais destes
grupos pode ser refletido no cinema e pensado etmuecurso didatico, auxiliando a
viabilizacdo da aplicacdo da lei e possibilidadesddcussdes sobre a importancia do

estudo e do reconhecimento dessas populacdes.
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Introducao

“O cinema se converteu, por méritos proprios, equisp vivo das
formas do passado ou, por sua funcdo social, em agodo
testemunho de seu tempo e, como tal, em um matemaéscindivel
para o historiador que assim queira olha-lo ezatilo.”

MONTERDE 1986, p.102.

O objetivo do projeto de pesquisa foi o de verifiagpossibilidade do uso do
cinema de tematica indigena como material didgigm@ o Ensino de Historia. Foram
realizadas com os alunos analises filmicas e deexims historicos, refletindo sobre as
representacdes dos indios brasileiros. Sendo afksimecessario tracar uma proposta

didatica que possibilitasse aos alunos debaterbne:so

* A importancia das obras cinematograficas enquambjetas histéricos e de

veiculacao de ideias da sociedade que as prodyziram
» A existéncia, na atualidade, de povos indigenassud diversidade;

* Os processos histéricos vividos pelos grupos imdigeno Brasil e o quase

silenciamento no Ensino de Historia;

» As representacbes das populacbes indigenas qusfotraaram os indios

brasileiros em uma entidade genérica.

A presente dissertacao esta dividida em duas p#gsmeira debruca-se sobre
as relacdes entre Cinema, Historia, Ensino de tast Tematica Indigena, buscando
tracar um histérico das aproximagfes entre as éeedscalizar as iniciativas e
discussbes sobre o0 uso do cinema na sala de aldapétrspectiva das relacdes entre o
Cinemae aHistoria, a pesquisa apresenta a trajetdria da incorpod&Ess®e novo objeto
na historiografia. Com relagdo &inemae Ensino de Historiabusca identificar os
momentos em que aparece, nas situacdes de ensiso,de filmes. Para tanto, realiza
uma analise histérica das iniciativas, propostasm@no e reflexdes que tratam do
cinema como recurso e material didatico.Gmemae a Tematica Indigenasao
estudados, por sua vez, nas suas relagdes histériespecialmente com as producdes
cinematogréaficas que abordam o indio e as repeEg@EEs construidas por nossa

sociedade, que formam o imaginério do brasileiro.
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Na segunda parte, € apresentada a discussédo stuhesa de tematica indigena
nas aulas de Historia. E discutido o uso do filnene@ material didatico e as
possibilidades de cumprimento da legislacdo arpdeste objeto. Através do aporte
tedrico trabalhado ao longo da pesquisa, apreselai®s de praticas em sala de aula,
realizadas para essa pesquisa, com os filmes @edelds e analisados. O contato com
0s conceitos elaborados por Nestor Canclini e Manyise Pratt, acerca dabridacéo
cultural, zonas de contateinterculturalidade pautou as discussées dos alunos a partir
dos filmes assistidos. Pensando na dindmica dedeias sinopses didaticas — textos
elaborados com o objetivo de auxiliar o professtgracontato com as obras e pensar
em possiveis recortes —, foram suportes para @dates com os alunos e, estdo em

anexo.

Como um todo, a dissertacdo tem a pretensdo deilbzontcom reflexdes e
possibilidades de abordagem da tematica indigen&nsino. Longe de dar cabo a
totalidade dos elementos que compdem o estudo resinoedas histérias dos povos
indigenas, a pesquisa analisou enfoques teoriougteriais de subsidio ao trabalho do

professor em sala de aula.

A importancia de estudar o cinema no ensino deormsté indiscutivel,
considerando como a sociedade atual produz e censm@gens audiovisuais e é
permeada pelas informacfes imediatas da midia.ingsde um dominio de leitura e
interpretacdo das imagens, pelos estudantes. Sesito, a pratica de ver e analisar

filmes se faz necessaria diante do modo de videeongoraneo.
Circe Bittencourt, ao tratar de documentos naatesana sala de aula, afirma:

“Producbes modernas, como filmes, registram a vida
contemporénea e reconstroem o passado, reviveradmagubatalhas
e amores de outrora, ou ainda imaginam o tempoduiuata-se de
imagens em movimento e com som. Os filmes nao esgistros de
uma histdria tal qual aconteceu ou vai acontecas, rapresentacdes
gue merecem ser entendidas e percebidas ndo ceersdb apenas,
mas como um produto cultural capaz de comunicarc¢éea®m e
sentimentos e transmitir informacdes” (BITTENCOURZO011,
p.353).

Trabalhar filmes com os alunos traz, além da did&esstorica das producdes,
a possibilidade do dominio desta linguagem. A aufosalia Duarte, afirma neste

sentido, que “Ver e interpretar filmes implica,raaide tudo, perceber o significado que
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eles tém no contexto social do qual participgBUARTE, 2002, p.107). BMarcos

Napolitano, afirma que:

“Boa parte dos valores e das mensagens transmjelas filmes a
gue assistimos se efetiva ndo tanto pela hist@rdada em si, mas pela
forma de conta-la. Existem elementos sutis e sufdiras que transmitem
ideologias e valores tanto quanto a trama e osogbél explicitos”
(NAPOLITANO, 2010, p.57).

Sendo assim, a pesquisa conta com as formulac@esitt@is acerca do cinema
como documento histérico, a partir, por exemplo,afleamacdo de Ferro, de que é
possivel realizar, através dos filmes, uma conteédise da sociedade (FERRO, 2010). O
cinema carrega em si, uma totalidade de element®gagssibilitam analises acerca da

sociedade que produz e consome os filmes:

“Assim como todo produto cultural, toda acdo pecdititoda
industria, todo filme tem uma histéria que é Histocom sua rede de
relagbes pessoais, seu estatuto dos objetos e awenh, onde
privilégios e trabalhos pesados, hierarquias e dsmncontram-se
regulamentados; os lucros da gléria e os do diohe&io aqui
regulamentados com a precisdo que seguem o0s Etasm@d carta
feudal: guerra ou guerrilha entre atores, diretoréécnicos,
produtores, que é mais cruel & medida em que, seftamdarte da
Arte, da Liberdade, e na promiscuidade de uma ax@momum, ndo
pode existir empreendimento industrial, militar]ifheo ou religioso
gue conheca diferenca tao intoleravel entre o delfa fortuna de uns
e a obscura miséria dos outros artesdaos da olsandtein j4 havia
observado que toda sociedade recebe as imagenangd@ofde sua
propria cultura.” (FERRO, 2010, p.19)

Para o ensino, o cinema necessita ser pensadora@ fa contemplar as
necessidades de aprendizagem. Para que os filpa@s sansformados em materiais
didaticos, é fundamental o papel do professor coradiador (BITTENCOURT, 2011,
p. 295-296). Pensar uma metodologia que alcancadear possibilidades de trato com
0 cinema é imprescindivel. Essa pesquisa partedeepcdo de que os filmes devem
ser entendidos a partir da sua linguagem técniastética, além dos conteudos
(NAPOLITANO, 2010), e fundamenta-se na propostaedéabelecer, a partir de
diversas producdes filmicas, um recorte tematie® apntemple discussbes e debates
com os alunos (VESENTINI, 1988).

Partindo deste método, a pesquisa, ao ter comdoobjeinema de tematica
indigena, investigou as imagens acerca do indsiléir@, a partir da no¢cdo empregada
por Chartier de que representacdes sao constrepdéss e culturais, por meio de
esquemas como, delimitacdes e padronizacdes, gpentrvisdes — tanto do passado

como do presente — associadas as relacoes de(fdptieRTIER, 2002).
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A escolha dos filmes para a pesquisa se deu a partentendimento dessas
representacdes. Sendo assim, foi significativo sisse selecionar filmes que
proporcionassem debates e comparagdes sobre aasfdenentendimentos dos povos
indigenas. E, com o objetivo de contribuir e anm@mdiscussdes sobre o entendimento
desses povos foi fundamental estudar e traballmtupbes realizadas por cineastas
indigenas, por apresentarem imagens a partir gepsaprias perspectivas.

As construcdes imagéticas das populacfes indigéitasao restritas ao mundo
cinematogréfico, tendo sido necessaria a invesimagbre como, ao longo dos séculos,
vém sendo construidas as representacdes paraios. iRdra entender 0s processos
historicos vivenciados por esses povos, e o loestimhdo a eles em nossa sociedade —
na historiografia, nas escolas e na midia — foraalizados estudos que se
aprofundassem na tematica, como, por exemplo, ffexdes realizadas por Luis
Donizete da Silva Grupioni e Maria Regina CelestirdAlmeida.
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1. Cinema, Ensino de Historia e a Tematica Indigena
1.1. Cinema, Historia e Ensino.

1.1.1. Cinema e Histéria

No final dos anos 1960, os historiadores comecgaarnganizar encontros de
estudos para debater a relagcdo entre Histéria ent@in A primeira conferéncia,
intitulada “O Filme e o Historiador”, foi realizadan 1968, em Londres e, na década
seguinte, reunides similares passaram a aconfdaquele contexto, foram publicadas
trés obras com o objetivo de discutir os aspedesldgicos dos filmes e pensar como o
filme de atualidade (documentério) poderia seiizatilo na escola. (ROSENSTONE,
2010, p. 41-42).

Marc Ferro foi um dos grandes responsaveis pelarpocacdo do cinema ao
oficio do historiador a partir dos anos 187m sua obra intitulad@inema e Histéria,

afirma que:

“entre Cinema e Historia, as interferéncias sadipias, por
exemplo: na confluéncia entre a Histéria que se daa Historia
compreendida como relacdo de nosso tempo, comacagid do
devir das sociedades. Em todos esses pontos o aimgervém”.
(FERRO, 1992, 15)

A utilizacdo do cinema como objeto ou fonte hist@érioi favorecida pelas
reformulagc6es metodoldgicas dos estudos historieasizados pela “Nova Histéria”, a
terceira geragédo dascola dos Annalesjue propunha a incorporagcédo de novos objetos
para a Historia, e estendia as fronteiras da disaippara abarcar maior

interdisciplinaridade.

Essa tradicdo historiografica ampliou a nocado dmuchento, antes restrita aos
textos: "H& que tomar a palavra 'documento’ nadgemtais amplo, documento escrito,
ilustrado, transmitido pelo som, imagem, ou de qued outra maneira.” (SAMARAM
apudLE GOFF, 1990, p.540).

Além das reflexdes de Ferro, Siegfried Krakaueom trabalhos desde a década

de 1940, comde Caligari a Hitler, as de 1960, com a obféeory of film —buscou

! N&o ignora-se aqui que ja na década de 192Mamei era visto por alguns historiadores como

documento, mas a discussdo metodoldgica da linguageematografica e das relages entre Cinema e
Histéria ganham forca a partir do movimento da Ndistoria.
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entender o cinema como instrumento de investighigorica, ainda que o colocasse a
partir de uma perspectiva positivista de “mostramg as coisas realmente eram”
(LEUTRAT, 1995, p.28), entendendo-o0 como uma “es@éenda fotografia”, a partir de
uma “vocacao para registrar e revelar a realidesigaf. (AUMONT, 2003, 173).

No Brasil, a publicacdo do texfgpologia da relagdo cinema-historide Jorge
Noévoa, em 1986, inaugurou os estudos acerca dastitita, tendo como base tedrica
0s apontamentos de Ferro e Kracauer. A partir thoefoi iniciado dProjeto Cinema-
Historia, que em 1994, com a colaboracdo de Cristiane Nawasolidou aOficina
Cinema-Historia,do Nucleo de Producdo e Pesquisas da Relacao Irvidptdnia, da
Universidade Federal da Bahia. Desde esse momest@articipantes do projeto

realizam publicacdes periodicas na revidt@lho da Historia.

Nessa abertura de horizontes, o cinema adquiriworit@pcia como obra da
sociedade, registrando e expressando costumes;Oeslasociais, técnicas, e se
afirmando uma narrativa sobre a realidade. Portéamto o cinema documentario como
o de ficcdo, tém sido considerados documentosrltigg) com linguagem propria e

atrelada ao contexto historico e social no quapfoduzido.

A identificagdo do espectador com o filme — e atidades construidas nele —, &
pensada por Walter Benjamin em seu arti® obra de arte na era da
reprodutibilidade técnica dos anos 1930, o qual trata do cinema como uretabj
tipico do sistema capitalista, como instrumentaa®inacdo e uma nova forma de arte
gue teria revolucionado o conceito que existieeatéo. Nas palavras do autor:

“... é diante de um aparelho que a esmagadora imalos
citadinos precisa alienar-se de sua humanidade batees e nas
fabricas, durante o dia de trabalho. A noite, asmas massas enchem
0s cinemas para assistirem a vinganga que o ietérmxecuta em
nome delas, na medida em que o ator ndo somenteaafiiante do
aparelho a sua humanidade (ou o0 que aparece comostalhos dos

espectadores), como coloca esse aparelho a satgigeu préprio
triunfo”. (BENJAMIN, 1985, p. 179)

Em muitos aspectos, o Cinema pode ser entendido cona Historia de acgéo,
no sentido de uma narrativa histérica produzida yalores da sociedade, como
importante difusor ideoldgico, e como veiculo daaage diversos agentes da sociedade.
Theodor Adorno em seu texttA Indastria Cultural: o Esclarecimento como

mistificacdo das massashos anos 1940, reflete sobre a producéo cinemdditce ser
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objeto politico e produto da sociedade, e afirma ‘ucinema e o radio ndo precisam
mais se apresentar como arte”. Acredita que “n&sgm de um negdcio”, e que tem
sido utilizado “como uma ideologia destinada atilegir o lixo que propositalmente
produzem.” (ADORNO, 2006, p. 100).

As analises historicas a partir das reflexdes aptadas por Adorno indicam
uma linha de estudo dos filmes, enquanto produtestirchdos a veiculacdo de
determinadas ideias, valores sociais e posicionsrmgioliticos. Nesse caso, cabe ao
historiador trabalhar a analise das montagenslzaea desconstrucdo dos discursos
apresentados nas producdes cinematograficas:

“ a vida ndo deve mais, tendencialmente, deixafis#nguir
do filme sonoro. (...) Ultrapassando de longe draede ilusGes, o
filme ndo deixa mais a fantasia e ao pensamentoedpsctadores
nenhuma dimensao na qual estes possam, sem pefidepassear e
divagar no quadro da obra filmica permanecendentanto, livres do
controle de seus dados exatos, e é assim precisamee o filme

adestra 0 espectador entregue a ele para se icEnihediatamente
com a realidade.” (ADORNO, 2006, 104).

Eric Hobsbawm, ao discutir a “era da reprodutibidid técnica” afirmou que o
cinema transformou-se ndo apenas na principaddart@culo, “mas também a maneira
como o0s seres humanos percebiam a realidade earsefts obras de criacao”
(HOBSBAWM, 1995, p. 501).

Além de trabalhos a partir do enredo narrativo, eddendo do foco do
historiador, tém sido importantes as analises dosessos de producdo e leitura
histérica do cinema (e a leitura cinematogréaficdid#oria), encarando o cinema como
um produto e objeto social, sempre levando em derstdo suas especificidades
técnicas como a narrativa, o cenario, enfim, t@daselacdes do filme com o que néao e

filme.

Ao analisar os contextos histéricos em obras fi@i® como o cinema, 0
historiador estabelece analogias a partir de outeasativas e fontes documentais.
Segundo Leutrat,

“a cada vez, no entanto, a histéria e o cinemansergram
estreitamente associados a uma concep¢cdo ao mesmpo t
imaginaria e histérica. As interrogacfes incessadte historia sobre
si mesma sdo acompanhadas da invencédo da fotoglafégaricao do
cinematdgrafo e, hoje, da construcdo de ‘novas émsit
(LEUTRAT, 1995,29).
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A relacédo Cinema-Histéria segundo Noévoa, “tem o mérito de retirar as
pesquisas sobre o cinema de uma Unica perspestitica que veio sendo realizada de
modo quase que exclusivo, no mundo, sem, contudaospeczar as abordagens
estéticas”. (NOVOA, 2009, p. 10). A partir destarspectiva, 0 uso desta Nnogao
“implica em uma relacdo que ndo admite a super@osie um termo pelo outro, mas

sim a interac&o, uma sintese de ambos” (NOVOA, 2008).

O cinema vem nos ultimos anos ganhando espaco esithestoriadores e se
consolidando, aos poucos, como fonte documentabraocagente construtor de
realidades historicas. E através do cinema quedgraarte da populacdo se encontra
com a Historia e a vivencia, sendo transportada ppocas distantes ou dialogando
com a sua contemporaneidade. Esta ideia é tambrisespada por Cristiane Nova e

Robert Rosenstone:

“O grande publico, hoje, tem mais acesso a Histdiiiavés
das telas do que pela via da leitura e do ensin® escolas
secundérias. Essa € uma verdade incontestdvel nadomu
contemporaneo, no qual, de mais a mais, a imagenndcas esferas
do cotidiano do individuo urbano. E, em grande aeedesse fato se
deve a existéncia e a popularizagdo dos filmess dhtistoricos”.
(NOVA, 1996, p. 5.)

“O desejo de expressar nossa relacdo com o passaddo
formas contemporaneas de expressédo, bem como jo diesagradar
uma sensibilidade contemporanea, mais cedo outarais tinham de
nos direcionar para as midias visuais. Primeirginema e, mais
tarde, o seu rebento eletrbnico, a televisédo, sgtam, em algum
momento do século XX, o principal meio para tratisras historias
gue nossa cultura conta para si mesma — quer eldsesenrolem no
presente ou no passado, sejam elas factuais, rfaisioou uma
combinagdo das duas coisas. Filmes, minissériexyjnugntarios, e
docudramas historicos de grande bilheteria sdorgémada vez mais
importantes em nossa relacgdo com o passado e panasso
entendimento da Histéria. Deixa-los fora da equagi@ndo
pensamos no sentido do passado significa nos can@eignorar a
maneira como um segmento enorme da populacdo passotender
0S acontecimentos e as pessoas que constituem téridiis
(ROSENSTONE, 2010, p.16-17).

E de vital importancia estudar o cinema como fefite objeto, pois desde a sua
criacdo tem se popularizado em todo o mundo, tomae um importante produto

cultural e difusor do conhecimento humano.

Diversas sao, entao, as relacdes que podem sbelesidas entre o Cinema e a
Histéria. O cinema pode ser entendido, entdo, cdorme historica primaria,

representacdo de acontecimentos historicos, merdoégaeventos do passado ou de
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sujeitos, como agente construtor e transformadaoealkdades e como recurso didatico
para o ensino de Historia. Isso tudo realizandontarpenetracdo de abordagens
possiveis, enquanto obra, expressao, linguagemesaacao, narrativa histérica e

documento.

O valor do cinema enquanto linguagem e como meicedistro da realidade
tem sido reconhecido também pelos educadores deisdeio do século XX. E é sobre
as especificidades do encontro do cinema com aaedaque essa pesquisa inicia suas

preocupacoes.
1.1.2. Cinema e Ensino de Historia

Analisar o cinema enquanto recurso didatico pagasino de Historia coloca o
desafio de pensar nas finalidades e acbGes didatjuaspodem transforma-lo em
material a ser utilizado em sala de aula. O filneesituacdo de ensino apresenta
dificuldades em sua especificidade como documdiriguagem, temas e objetivos

internos ao curriculo escolar.

Atualmente, a escola vem sofrendo uma concorrépeiade com o apelo da
midia. Os alunos tém se identificado cada vez o@is as comunicac¢des audiovisuais,
0 gue torna o publico escolar um desafio para psoi@s de historia, como afirma
Bittencourt:

“Trata-se de geracdes que vivenpesenteismale forma
intensa, sem perceber liames com o passado e @s®igp0D vagas
perspectivas em relacdo ao futuro pelas necessidag®stas pela
sociedade de consumo, que transforma tudo, ina@uwnshber escolar,
em mercadoria. A Histéria oferecida para as novwagpes € a do

espetaculo, pelos filmes, programas, novelas, ldssfi
carnavalescos...” (BITTENCOURT, 2010. p. 14).

Gldria Queiroz explica que “a formagdo humana seemidespacos coletivos
(formais e ndo formais), passando a educacdo dadaws a ser uma tarefa coletiva da
sociedade como um todo” (QUEIROZ, 2010.p. 14). 8dgua autora, a escola perdeu
seu espaco de ‘detentora dos saberes’ e “de sardegexclusividade para a preparacao
dos individuos para a vida em sociedad®UEIROZ, 2010.p. 450). Desta forma, a
apreensdo cultural dos alunos nos ambientes estlaess traz para sala de aula,
alunos-espectadores com seu proprio arcaboucoraulgue influencia nas suas

relacbes com os saberes escolares.
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As novas geracoes apresentam diferentes formasreensao de conhecimento,
por estarem imersas em uma cultura das midiasgangpulsiona a escola a repensar

seus conteudos curriculares. Bittencourt afirma que

“as atuais geracfes convivem com informacdes abiiba
imagens e sons, e essa situa¢do tem provocado gasdswbstantivas
na escolarizagdo. (...) é importante salientar qseformas de
apreensdo das informacbes por intermédio da talevigovocam
relacdes diferentes com o conhecimento, porquengas e jovens
pertencem a uma verdadeira ‘cultura da imagem’ua desafia o
dominio da cultura letrada”. (BITTENCOURT, 2011gp407).

Refletir sobre o ensino a partir das atuais negadss da sociedade e a sua
maneira de lidar com a historia, cada vez mais sgmgficada”, demonstra ser
importante o uso das diversas linguagens como fnéeurso didatico nesta busca por

transformar o ensino de Histéria mais significatvatuante:

“O momento atual tem propiciado a introducédo deuralgs
reflexdes sobre a necessidade urgente do oficibistoriador e do
professor de Histéria no sentido de evitar a anangsisociedade atual
marcada por incertezas e perspectivas indefiniBsTTENCOURT,
2010. p. 14)

O livro de Peter Burke e Asa Briggdma histdria social da midiaraz uma
introduc&o sobre a relacdo da histéria com as shgemidias, e afirma ter surgido no
século XX uma “triade sagrada” iformacdo, Educacdo e Entretenimentd.
tecnologia tem desencadeado transformacdes secgmisnomicas, incluindo mudancas
na educacéo em geral. Os filmes produzidos pacalagdo no cinema sao produtos
culturais amplamente consumidos e tem se tornadwses importantes para o trabalho
do professor na sala de aula. Penalves afirma qgcieema, a partir de sua grande
influéncia cultural, gera fascinio entre os educesichavendo um grande esforco para a
sua utilizacdo também no processo de educacéao lfPENALVES, 1993, p. 69).

Trabalhar com o cinema como recurso didatico nmertem permitido explorar
diversas dimensfes de sua linguagem a partir dessidades de professores e alunos
em sala de aula. De “ilustrar”, “representar” oipéo historico do tema trabalhado em
aula, a questionar, refletir, analisar todo o cotgude praticas que envolvem a
producéo e linguagem cinematografica e os seusctogpaa realidade historica e social
dos alunos. O cinema pode ser entendido, assinp aoportante recurso de trabalho
para historiadores e professores de Historia. Rant@, a passagem de Marc Ferro é

imprescindivel:
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“Os historiadores ja recolocaram em seu lugar ilagitas
fontes de origem popular, primeiro as escritaspdegs néo escritas:
o folclore, as artes e as tradigbes populares.aR&gdra estudar o
filme, associa-lo com o mundo que o produz. Qualhgpotese? Que
o filme, imagem ou ndo da realidade, documentoicgad, intriga
auténtica ou pura invencgao, € Historia. E qualsiydado? Que aquilo
gue ndo aconteceu (e por que ndo aquilo que aeuRga@s crencas,
as intencdes, o imaginario do homem, sao tao llstguanto a
Histoéria.” (FERRO, 1982. p. 86)

S&o multiplas as relacdes que, na sala de aula&npe@r estabelecidas entre
“cinema e histéria”. Para Penalves (1993), ha asipihslade de estudar o “papel
exercido pelo cinema na Histéria”, e/ou, a “manemmo a Historia entra no cinema”.
No primeiro caso, ressalta como o filme pode ietarfem valores sociais e
comportamentos, propor interpretacbes, ou mesmoodepir versdes oficiais de
estudos académicos. No segundo caso, salienta caneedo filmico pode reproduzir
temas historicos, reforcando memorias, apresentaremplos morais do passado, ou

sugerir metéforas para o presente.

Para Leutrat, ha ainda a possibilidade de estualésistéria do cinema”:

“Sabe-se efetivamente de quantas maneiras os @woimg
podem estar associados: o cinema na histdria ( sociedade), a
histéria (e a sociedade) no cinema (isto €, noseB)), a histéria do
cinema....Cada uma destas relag@es €, ela mesriglahi(Leutrat,
1995, p. 29).

Com foco especifico no “filme histérico”, Penalvessalta como ele pode estar
relacionado a doutrinacéo politica, criticaséatus quonado ser neutro com relacédo a
sociedade que o produziu, transferir informacoesesferir na realidade — através de

uma linguagem especifica.

Elias Thomé Saliba estabelece relacdes entre ativarfilmica e a producéo de
conhecimento historico e apresenta a ideia de q®odono das tradicdes positivistas
permitiu ao historiador assumir o fato de que exisha fabricacdo do seu objeto de
estudo, no sentido de que este profissional carste§tabelece recortes a partir de seu
tema e fontes a serem estudadas. Na sala de aukygvez, o conhecimento também
€ construido a partir das escolhas realizadas pedfsssores, assim, o material didatico
se da por intermédio da acdo do docente que, & fdarsuas concepcdes politicas,
culturais e pedagdgicas, realiza atividades comalosos de forma a trabalhar o

desenvolvimento critico e intelectual.
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A partir da incorporacdo da nocdo de histéria-moial, 0 que se busca nao é
mais a verdade absoluta dos eventos do passadsimasssiveis verdades. Com este
proposito, o cinema permite pensar diversos siadfis e representacfes dos
acontecimentos. Para este autor, que da énfase onatrusdo e producgéo

cinematografica, a construcéo da histéria na nearéitmica:

“é mais do que uma interpretacdo da histéria, podgo de
engendrar significados para o presente lanca dzaear (ou os
realizadores) da ficcdo cinematografica em possigeiolégicos que
ele ndo domina em sua totalidade. Portanto, consriistéria na
narrativa filmica pode implicar, inclusive, destrusignificados
estaveis, desmontar sentidos estabelecidos, ddsmisilusées ou
mitos ja cristalizados — seja pela tradicdo, sega ppropria
historiografia” (SALIBA, 1993, p. 103).

Esta narrativa, segundo Penalves, permite sempee laitura historica dos
filmes: “desta forma, a narrativa histérica feita pm filme deve remeter-nos também a
sua contemporaneidade e, consequentemente, anuesie que ele, como os filmes de
outros géneros, nos presta sobre a sociedade gemw’ (PENALVES, 1993, p. 82).
Divergéncias na narrativa histérica sdo comparadagdo cinema por Leutrat, quando
afirma que “a historia, como o filme historico, s@te numa narrativa e se nutre de
descompassos. A separacao entre o cinema e aidlistinrstaurada num propadsito de
conhecimento que circunscreve o trabalho passessopdo historiador” (LEUTRAT,

1995, p. 30).

Michele Lagny, ao pensar a relacdo Cinema-Hist@date da ideia de que as
andlises cinematogréficas representam uma renowdgd@lisciplina histérica e afirma
que “o cinema detém, por conseguinte, a vantagerapdeender simultaneamente o
peso do passado e a atracdo do novo na histdriBGNY IN: NOVOA, 2009, p. 105).
Essa perspectiva traz uma possivel confluénciaalleres necessarios ao ensino de
Histéria na atualidade. Leutrat afirma que

“a cada vez no entanto a histéria e o cinema senérn
estreitamente associados a uma concep¢do ao mesmpo t
imaginaria e histérica. As interrogacfes incessadte historia sobre
si mesma sdo acompanhadas da invenc¢éo da fotoglafégaricdo do
cinematoégrafo e, hoje, da construcdo de novas insgeEUTRAT,
1995, p. 29).

A premissa de Lagny é a de que “esta claro, partante o cinema é fonte de
histéria, ndo somente ao construir representacéealidade, especificas e datadas,

mas fazendo emergir maneiras de ver, de pensdgzde e de sentir” (LAGNY IN:
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NOVOA, 2009, p. 110). Sendo assim, ha a possiliéidde inserir os alunos nesta
perspectiva de que o cinema € um construtor delagia histérica, pois age e interage

com a sociedade, sendo, nas palavras de Napolitano,

“..., antes de tudo, uma das experiéncias sociais fartes da
sociedade de massas, desde as primeiras décadd@sudo XX (...)
Um filme como experiéncia estética e cultural, psge visto sob
diversos angulos e chaves de leitura, dialogangoexemplo, com os
repertérios culturais e valores dos espectador@APOLITANO,
2009, pag. 11).

As reflexdes até aqui, das relacdes entre HistGirema e Ensino de Historia,
tem como objetivo a pesquisa orientada para o esfledpossibilidades de explorar
essas relacbes em contexto escolar. Os autoreseasmuiados forneceram bases de
analises para as propostas metodoldgicas a partgadrte tematico escolhido: cinema

e tematica indigena na sala de aula.

[ll. Cinema e Ensino: um balanco historico de propstas e metodologias.

“Ndo se trata de aprender cinema no colégio, magspdender a

pensar o mundo por uma das experiéncias culturaiis fascinantes e

encantadoras dentro de uma instituicdo que tenorawferecer”.
(NAPOLITANO, 2009, p.30).

A aceitacdo do cinema como recurso didatico é iantao seu uso como fonte
para a pesquisa histérica. Os novos meios de ceagdv, do inicio do século XX,
serviriam ao Estado, cumprindo o papel de integrdgdsociedade nas décadas de 1920
e 1930. Jonathas Serrano, professor do ColégiooPiédidesde 1912, utilizava e
incentivava a utilizacdo de filmes de ficcdo ou udnentarios nas aulas de Historia.
Segundo o autor “Gracas ao cinematédgrafo, as resgigs histéricas ndo sdo mais
uma utopia”. (SERRAN@pudBITTENCOURT, 2011, p. 371).

A partir das propostas pedagodgicas da Escola Noweinema passou a ser
entendido como elemento que integraria o Brasiignaria a massa analfabeta. Sendo
assim, Fernando de Azevedo — defensor da utilizdedse recurso na educacédo nos
anos 1920 — prop6s uma reforma educacional queapanpelo saber cientifico
incluindo o cinema como elemento de difusdo dersab&laguele contexto, o cinema

era uma tecnologia associada ao progresso cientifis sociedades modernas.

Em 1936, o entdo presidente da Republica, Getubogds, inspirado nas
experiéncias de cinema educativo e de propagaaliani, criou no Brasil o INCE —

Instituto Nacional de Cinema Educativo — que reglataria as producdes e exibicoes
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de filmes de instrucdo nas escolas, pois a ideiaerditrabalhar didaticamente os filmes
realizados para fruicdo cultural e estética, maslymir filmes especificamente para o
ensino. Nas palavras de Catelli:

“As reformas contemplavam também mudanc¢as no esino
base nas teorias pedagdgicas da Escola Nova, gesupunham um
ensino baseado na observacdo, no aprendizado tmneranais
préximo da experiéncia do aluno. Esta aproximagéie e realidade
do aluno e o ensino, poderia ser dada, para algdnsadores da
época, pelo cinema, pois na concepcdo destes o0 mento

tecnoldgico seria capaz de reproduzir com fidekdad imagens da
realidade necessarias ao ensino” (CATELLI, 200%).p.

A principio, o cinema foi pensado para auxiliarrofessor com os conteudos a
serem ensinados, principalmente os que envolviaandgs distancias geograficas e
elementos das ciéncias naturais:

“Ao cinema foi imputada a capacidade de reprodgnpm
fidelidade os movimentos, de permitir a visualizagle detalhes,
proporcionando, por exemplo, aos alunos de medicindas

espetaculares de dissecacéo de cadaveres ou gasitu(CATELLI,
2005, p. 3-4).

Foi pensado, também, como estratégia para a edudagdmassas. A ideia era
da ilustragdo e seu uso traria inovagdo no conleetona que estaria ligado a pratica
da escrita. A partir do uso das imagens em moviomemtconhecimento chegaria as
camadas n#o alfabetizadas: “E o cinema na sogéltizado homem, promovendo a
integracéo nacional”. (BRUZZO, 2004, 164).

Em 1929, logo ap06s o Decreto de Fernando de Azeved®alizada a primeira
exposi¢do cinematografica educativa e os estudose so uso do cinema na escola
aprofundaram-se. Foram duas importantes obras onea€@ publicacdo do livro
“Cinema e Educacaq” de Jonathas Serrano e Francisco Venancio Filmergava
positivamente o0 uso do cinema, como o0 de mostrBrasil a todos os brasileiros.
Trazia informacfes de pesquisas sobre os usosneémai pedagdgico na Franca, nas

décadas de 1910 e 1920, e apontava problemas dfe fmes nas aulas de Historia.

J& a publicagddCinema contra cinema’de Joaquim Canuto Mendes, indicava
que o cinema educativo deveria curar o cinema mier@que o professor devia ser o

responsavel pela conducéo do filme em sala de aula.
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Essas duas obras sédo importantes para reflexdes agtroducdo dos filmes
com fins educativos e a repercussao delas no arabdolar e ndo escolar. Segundo
Maria Eneida Saliba, Canuto Mendes entendia 0 @neducativo apenas como 0 que
“promove 0 ajustamento ao ritmo da sociedade” epf@posta educativa ndo era
portadora de um projeto de autonomia, mas ao aemtrpretendia disciplinar a

modelagem para conforma-lo a uma ordem social” (BAl.2003, p.114).

As campanhas pela incorporacdo do cinema ao enwmbém foram
desenvolvidas nas revistas pedagodgicas ctidoicacdo”, “Escola Nova”, “Revista

da Educacéao”, “Boletim da Educacéo PublicaRevista Nacional de Educagéao”.

O filme “histérico” era visto com desconfianca, dkvao carater de realidade
imposto a ele: “O correto cientificamente era dipdo que os educadores pensavam
sobre o0 ensino de Historia, ao invés do cinemad. eanucci, afirmou que “o principal
problema no aprendizado do passado através do a@imeoaia na dificuldade de
preservacdo da objetividade historica”. (MORETTI97, p. 254). Sendo assim, 0s
filmes histéricos educativos seriam pensados e lizdems como veiculos de

propagacao dos ideais nacionais.

Da década de 1930 a 1960, sob a supervisdo de f®odrieto e Humberto
Mauro, o INCE teve uma producdo extensiva de filjae hoje se encontra na
cinemateca, mas que “ndo marcaram significativaenarrtistéria da educagéo nacional
e também néo repercutiram nas praticas educatavasabla publica” (BRUZZO, 2004
p. 172). A producéo de filmes educativos esteveasodsponsabilidade do INCE até a

década de 1960, quando foi entdo absorvido peliutesNacional de Cinema.

Nos anos de 1960, ocorreram mudangas no uso dm&ina sala de aula, visto
que passaram a ser utilizados filmes na escolafaog@o educativa, mas produzidos
para entretenimento e ndo com fins pedagogico&ddala de Aplicacdo da USP, o uso
de filmes e recursos audiovisuais ja se mostravaseptes nas aulas de Historia e em

trabalhos interdisciplinares desde essa épocan8edittencourt,

“assistir a um filme correspondia a analise dguagem
do ponto de vista artistico, mas sobretudo, a kacala obra
cinematogréafica era determinada pelo contetdo Rrofessores
promoviam alguns debates em face de um direcion@ntgre ndo
se limitava a renovar o método, mas almejava repeasfuncao
social e politica das disciplinas escolares, sadoetda Histéria”
(BITTENCOURT, 2001, pag. 91).
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Miriam Moreira Leite, em seu livr®@ Ensino da Historia no Priméario e no
Ginasig de 1969, indica a utilizacao de filmes e novela®o material didatico a ser

incorporado nas escolas:

“Os recursos usados para levar os alunos a leiura
apreciacdo da ficcdo histérica podem partir dasgmtacao do livro,
pelo professor, ou da escolha, numa lista apred@mnpara que os
alunos leiam, apresentem resumos e a relacdo ctwwsau com a
matéria estudada em classe. O registro individustad leituras
realizadas, a comparacao com leitura dos colegasfitas de cinema
ou novelas de televisdo costumam estimular novasde e ampliar a
percepcao para 0os aspectos historicos ou literdas®bras”. (LEITE,
M.M., 1969, p.157).

Observa-se um crescimento no uso dos audiovisgarsio mudangas nos
meétodos de ensino, a partir da década de 197@WN® Metodologico para cadernos

MEC. Histériaha a preocupacdo com a utilizacdo de “recursosianes’:

“ColegBes de slides, muitos em céres, modelos essanau
gésso, reproduzindo estilos arquiteténicos, digmoa gravacbes de
textos selecionados, discursos famosos, musiazatiptc. (...) Selos
comemorativos, moedas, medalhas sdo também elesnaukdiares
recomendaveis. Os filmes escolares ou mesmo osrciamepodem
ser explorados habilmente pelos professores”. (HEANA 1971,
P.109).

Com o passar dos anos, das modificacbes dos méledassino e das correntes
historiograficas, o cinema passou a ser citadalnoamentos curriculares, por conta da

preocupagao com o uso das novas linguagens.

Na versao de 1989, diroposta Curricular para o Ensino de Histéria: 1fag,
do Estado de Sao Paulo, por exemplo, as histoaadita PUC de Sdo Paulo, Maria do
Pilar de Araujo Vieira, Maria do Rosario Peixot&&a Maria Khouri, apresentando a
possibilidade do uso de documentos no ensino dérikis e sugerindo considerar
histéria e linguagens como elementos constitutd@sealidade social, orientaram os
professores a questionar os contextos de produgsgioltas e suas autorias como meio

de identificacdo de suas intencionalidades:

“...a musica, a pintura, a charge, a TV, a fotagirema,
estdo carregadas de propostas, questionaments8eserns agentes
através das linguagens que lhe séo préprios, amtieendossam,
propde, enfim, se rebelam e se submetem” (SE/CEBBY, p.44)

Bittencourt relata que:

“Efetivamente, a partir dos anos 80, na fase deoedggdo de
reformulacdes curriculares, as criticas ao ensablidtéria voltaram-
se contra uma “Historia Tradicional”, e p6de sestatar a renovacao
de conteddos e métodos por parte de muitos protsssque
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enfrentavam, nas salas de aula, o desafio de ha@badbm alunos de
diferentes condi¢cdes sociais e culturais” (BITTENGRY, 2011,
p.228)

No texto oficial Proposta Curricular para o Ensino de Histéria 1° &ir de
1992, os filmes foram incluidos no rol de materiaisxiliares: “filmes, cronicas,
estudos; e outras fontes” (SE/CENP, 1992, p. 2@meatividades que contemplem o
“estudo de gravuras fotografias, filmes e docunre@gaque tenham por objeto o modo
de vida e de trabalho dos diferentes grupos sotimais brasileiros” (SE/CENP, 1992,
p. 24).

No final dos anos 1980, a FDE, Fundacéo para oriveseémento da Educacéo,
passou a produzir materiais de subsidio para maofes das escolas publicas de Sao
Paulo. Foram produzidas a séWgontamentgsa revistaQuadro a Quadro e a
coletaned.icbes com Cinem&Criou também &ideoteca Pedagdgicgreocupada em
constituir um acervo com filmes de possivel utgé&a no ambiente escolar, por conta
do crescimento do consumo de filmes nos ultimos,agr@acas a disseminacao do video
cassete. A sériApontamento$oi incorporada ao projeto da Videoteca com o thlmge
de fornecer auxilio no trato com o0 cinema, aos guEdres das mais variadas

disciplinas. Foram elaboradas, para cada titulacgovo, “fichas técnicas”, “resumos” e

uma “indexacao”, relacionando aspectos cinematogsaé temas afins.

Na apresentacdo deicdes com cinemaos Coordenadores explicam os
pressupostos da obra:

“estamos colaborando para uma aproximacdo maisi@anc
entre os professores e a arte cinematografica enusndo,
consequentemente, a decorrente familiarizacdo tlososa com o
cinema, o que, por si, tem um grande valor na foagmalos jovens: a
possibilidade de, pelo conhecimento minimo dasctanaticas de
uma arte, -ampliar o contato com a diversidaderddugao artistica,
assim como apreciar a sua riqgueza. Estende-se marahgerspectiva
de uso dos meios audiovisuais em sala de aula,ipetalucdo de
producbes significativas da arte cinematografiaze gepresentam,
além de seu valor artistico, uma contribuicdo rs@wdisdo de temas
fundamentais dos programas curriculares.” (FALCABRUZZO,
1993, p. 14).

Os artigos de autores, como Antonio Penalves RecBdias Thomé Saliba,
versam sobre as especificidades do cinema, enqgliagt@gem e expressao artistica; e
as relagbes que podem ser estabelecidas com @ersen potencial de transformacéo

em material didatico — no uso dele por professeresala de aula. Nessa aproximacao
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entre cinema e educacao, os textos oferecem unrgmadistorico dos movimentos

cinematograficos, das analises historiograficas est pedagdgico do cinema.

Em 1988, aconteceu na Faculdade de Educacdo dadfai#meiro Encontro
Perspectivas no Ensino de Histgriarganizado pelas professoras Elza Nadai e Circe
Bittencourt. De modo geral, os trabalhos discutiraformulacdes metodoldgicas para
0 ensino de Histéria e debates acerca das lingeametiovisuais. Nele, as imagens em
movimento aparecem tanto em analises historiogigftomo em relatos de pratica de
docentes que utilizaram o cinema em suas salasulde @arlos Alberto Vesentini
apresentou a discussdo a partir do texto “HistériBnsino: o tema do sistema de
fabricas visto através dos filmes”, onde relatoassexperiéncias enquanto docente. O
autor propds uma metodologia pautada no trabalhdiekrsos trechos e/ou filmes

envolvendo uma tematica historica especifica, &logb com a historia do cinema.

Na década de 1990, ha avancos na incorporacaongona&i como material
didatico. NaProposta Curricular para o Ensino de Histéria 2° &ir (1993), 0s
trabalhos indicados com os filmes abarcam, pritwipate, os titulos disponiveis no

acervo da Videoteca da FDE, e as consideracdes saiso do video:

“Deve ser entendido como uma atividade de enrigueio
frente ao trabalho com determinada questdo, n&wsen entanto um
material que permita a apreensao analitica de uplecacéo tedrico-
histérica sobre o assunto” (SE/CENP, 1993, p. 24)

O Il EncontroPerspectivas do Ensino de Histo(iB996), centrado nos debates
sobre as reformulacdes curriculares, contou comrsids trabalhos que aprofundaram a
dimensédo metodoldgica do uso do cinema no ensimsgrido nas discussdes sobre
materiais didaticos:

As transformacgdes curriculares tém apontado taniena
mudancas relativas as concepgfes de materiaisicdisiato que
provoca necessidade de analise das formas usuaiaqdisi¢do
cultural pela atual geracdo de alunos. A midiada tama série de
acervos audio-visuais, incluindo a informatica, témcontribuido
para a configuracdo de uma cultura histérica e de formas d
apreensdo de conhecimentgsie a escola e seu processo de
ensino/aprendizagem ndo podem ignorar. Nesssentido cabe
refletir com maior intensidade sobre o papel dogadnstrumentos
de trabalho do professor e de como estdo reladgsneaim os demais
conhecimentos apreendidos pela vivéncia dos al8itsar as novas
praticas de ensino foi considerada no encontro, necassidade que
merece debates constantes para evitar improvisagessos
tecnologicos sem a devida reflexdo do real papeldggsempenham na
configuracdo da cultura escolar. (BITTENCOURT, 19®)
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Na Secdo “Imagens em Movimento”, os anais do tdairo trazem reflexdes
sobre o0 mundo do cinema, com o teXootacdes para o estudo da linguagem das
imagens e sons na cultura atude Milton José Almeida. Ja no texton Busca das
llusbes PerdidasMaria Aparecida Aquinaliscorre sobre a transformacdo do cinema
em material didatico, indicando uma indissociahilid entre as areas de ensino e
pesquisa, propondo sua utilizacdo didatica, enteweo filme como documento
historico. A analise do cinema como “construcaogimativa” e de realidades, a partir
de uma linguagem especifica, foi refletida Experiéncias e representagcfes sociais
sobre 0 uso e consumo das imageos Elias Thomé Salibé&Em outros debates do
Encontro também houve a preocupacdo com o cineamag 610 grupo de trabalho
“Linguagens e Ensino de Historia” e nos relatopuica realizados por professores,
indicando que na década de 1990, o cinema passeu wmna realidade cotidiana nas

atividades escolares.

Nos Parédmetros Curriculares Nacionais (1997/1988),reforco ao uso do
cinema para o Ensino de HistOria, com a sugesta@uessores, em incorporar este e

outros recursos as atividades de sala de aula:

“Ndo se aprende histéria apenas no espaco esdalar.
Radio, livros, enciclopédias, jornais, revistaleuwsao, cinema, video
e computadores também difundem personagens, thtas, cenarios
e costumes que instigam meninos e meninas a pemssodre
diferentes contextos e vivéncias humanas” (PCN8,198g. 37-38).

Na parte destinada ao trabalho com documentos, abd8metros apontam

sugestdes de como utilizar os filmes como recuidsitido:

“Um filme abordando temas histéricos ou de ficcadepser
trabalhado como documento, se o professor tivemaaiéncia de que
as informacfes extraidas estdo mais diretamerdaddfgya época em
que a pelicula foi produzida do que a época” (PT998, pag. 88)

“Séo valiosas as situa¢des em que os alunos posteniae a
histéria do cinema, a invencéo e a historia daitécicomo acontecia
e acontece a aceitacdo, as campanhas de divulgaddme como
mercadoria, os diferentes estilos criados na listdo cinema, a
construcdo e recriagdo das estéticas cinematogsafi(PCN, 1998,
pag. 89)

Sendo assim, a proposta de utilizacdo do cinemawancontro dos estudos
propostos pelos historiadores de que o filme éyimda sociedade da época, revelando

suas ideologias, crises, contrastes sociais e gue sler pensado na sua totalidade,
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enquanto um produto complexo, que necessita sdrsaoh@a além do enredo que

apresenta.

Com o objetivo de introduzir o uso do cinema entmuénguagem nas escolas
da rede publica de Ensino Médio, a partir de sutside materiais filmicos e uma
proposta pedagogica para o desenvolvimento doltw@lean sala de aula, o projetd
Cinema vai a Escola — a linguagem cinematografiaaGtucacao; foi desenvolvido
pela parceria do Governo do Estado de Sdo Paul&@edeetaria de Educacdo e da
Fundacao para o Desenvolvimento da Educacéo (RbiEjgdo em 2008, compondo o
Programa “Cultura é Curriculd”.Por ser um projeto que trata exclusivamente da
utilizacdo do cinema, e reflete as preocupac¢fessatio ensino, é importante entendé-

lo mais detalhadamente.

Inserido na atual convencdo de que o ensino esdel& se aproximar das
necessidades culturais dos alunos, o projeto lavanéstbes-problemas a partir dos
filmes que objetivam proporcionar uma melhor cagede de leitura critica do mundo e
da sociedade, estabelecer reflexdes sobre as @Rialp cotidiano e as formas de
representacdes. Optou pelos titulos de filmes w#mdes exaustivamente pelos canais
de televisédo. A proposta foi proporcionar uma ti@msacéo no arcabouco cultural dos
alunos, a oportunidade do estudo do cinema, eastaly dialogos intertextuais com

outras linguagens, como o teatro e a musica.

O projeto conta, atualmente, com a entrega de détsDVDs as escolas,
contabilizando o total de 51 filmes, e cinco pudiiges, intitulada€aderno de Cinema
do Professor,que tem como funcédo subsidiar o trabalho dos sofes da rede
publica, sendo o publico-alvo alunos de Ensino Métis 91 Diretorias de Ensino da
Rede Estadual de Sdo Paulo — CEI (Coordenadoriandmo do Interior) e COGSP
(Coordenadoria de Ensino da Regido Metropolitan@rdade Sao Pauld)

O Caderno de Cinema do Professor: Ushaborado em 2008, apresenta material

de apoio as escolas e professores que utilizanmopsgias curriculares em sala, a partir

2 0 Programa Cultura é Curriculo, da Secretariadie&cdo do Estado de Sdo Paulo é composto por trés
projetos: “Lugares de Aprender: a Escola sai dal&5c‘Escola em Cena”, “O Cinema vai a Escola”.

% Informagao retirada déttp:/culturaecurriculo.fde.sp.gov.br/cinema/cireaspx acessado em 07/01/13
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de temas transversais e conteudos interdiscipn@erojeto se propde a trabalhar nao
apenas as tematicas e contetudos apresentadosfijmess mas também introduzir a
linguagem cinematogréfica ampliando as formas dwurés possiveis, condicdo

necessaria para o uso do cinema como recursodatidati

O primeiro kit enviado as escolas contou com a @oae 20 tituldsem DVD e
0s critérios estabelecidos para a escolha foramlidgule estética das producdes;
potencialidade para estabelecer relacdes sigmfasatcapacidade de promover leituras
criticas do mundo; privilegiar a diversidade e 8smao exibidos exaustivamente pela
televisdo. O caderno apresenta fichas, roteiragyessoes de atividades como material
de apoio ao professor.

A andlise do material apresentado pelo projetacindjue nele existe uma
grande preocupacao em incorporar o uso dos filmé&@postas Curriculares, visto que
sdo sugeridos para sua insercdo em disciplinas réir pas Areas Curriculares
(Linguagens e Cddigos, Ciéncias Humanas, etc.)essdgs de Disciplinas e Temas
Transversais, tendendo, na maioria dos casosistiplinaridade.

O caderno funciona como guia de uso do cinema leadsaaula. Sdo dadas
orientacdes metodoldgicas preliminares aos professecomo assistir aos filmes com
antecedéncia, fornecer informacdes importantesalo®s antes das exibicdes, chamar
atencdo para aspectos filmicos, trabalhar nocbegsgaco-tempo — tdo caras as
producbes cinematograficas — construgdo das nexsatiealizar determinados recortes,
dentre outras. Apresenta também sugestdes deaatdsdoara determinadas disciplinas

e projetos interdisciplinares, propostas de trabedfacionando outras esferas culturais.

O que merece maior destaque € a atencdo aos asfExrtcos. O material abre
inimeras possibilidades de entender o filme de dommis profunda e fazer da
experiéncia da assisténcia um verdadeiro apremdizadbre a linguagem
cinematogréafica. O projeto faz essa aproximacdoeeatcinema, enquanto arte e
produto, e o estudo do mundo e sociedade atuahsamir o professor a chamar a
atencdo dos alunos aos movimentos de camera, dhasda trilha sonora, as

caracterizacOes dos ambientes, dos atores, aaaerfayurino, dentre outros aspectos.

4 A lista dos filmes dos kits esta no Anexo |.
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Filmes comoCantando na Chuva Cinema, Aspirinas e Urubus apenas para
citar alguns exemplos — trazem em seus enredosoprigprtematica da industria
cinematografica, e dos acessos ao cinema, quees@sgarios para o entendimento do

mundo criado pela cinematografia.

Sao sugeridos diversos géneros filmicos, que pcap@am agucar o olhar do
aluno a entender que todo o processo de produtédere no filme assistido. Existe
um proposito para o filme ser uma ficcdo ou um dwentario; assim como para ser
uma comédia ou drama. Diretores classicos do cinereatéticas diferenciadas sao

apresentados no projeto para auxiliar percepchedis de professores e alunos.

O Caderno de Cinema do Professor: ddencado em 2009, traz materiais de
apoio ao professor com o objetivo de aprofundagstados sobre cinema. Para tanto,
reune artigos de estudiosos do assunto, que vesshra o uso do cinema na sala de
aula, histéria do cinema e sua linguagem.

O texto de Marcos NapolitandCinema: experiéncia cultural e escolar”,
apresenta possiveis usos do cinema no ensino, esmuioefatores determinantes para a
analise cinematografica visando efeitos pedagoégmmso época de producédo, valores
ideoldgicos do roteirista e diretor; interesses emmis e género. A escolha destes
elementos pretende aprimorar a exibicdo dos filmaesala de aula: conhecer uma breve
histéria do cinema, entender as escolhas estéwsagealizadores e 0s processos de
producdo dos filmes. Napolitano elenca, assim,ralglementos basicos como os de
Processo: pré-flmagem, filmagem, montagem-edicBmcamento. E Recursos
Técnicos: cenarios e objetos, atores, luzes, s@nbéngulos, movimentos,
enquadramentos, sons, ruidos, musicas.

Para o trabalho com filmes na sala de aula, o aeftate sobre os tipos de
abordagens possiveis, tais como incrementar algunte@do, gerar debates de temas
transversais e tratad-los como fontes documentaisietmdependente de qual seja a
forma escolhida pelo professor de trabalhar cormenta no ensino, a analise permeia
o tratamento estético e ideoldgico. Nas palavradlajgolitano, no caso especifico da
Historia:

“o professor deve ver o filme histérico como uma
representacdo do passado produzida em épocasse@edades que
nem sempre tem ligacdo imediata com o acontecimbigidrico
representado, ou, tampouco sdo herdeiras diretgselda histéria
encenada” (NAPOLITANO, FDE, 2009, p. 22).
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Essas observacbes do autor sdo importantes pdest gue 0 cinema seja
utilizado como representacdo exata de uma épocgueuseja encarado enquanto
imagem de um determinado fato historico. Ao servdtes anacronismos e possiveis
erros historicos apresentados nas peliculas, eggof auxilia os alunos a desvendar os
objetivos do filme e entender os processos de septacao.

Evidenciando a preocupacdo com o entendimento dema enquanto
linguagem, o caderno traz o texdoLinguagem Cinematograficale Eduardo Ramos,
que discute aproximacdes e distanciamentos da ndeddCinema e Realidade,
importante de ser trabalhada com os alunos, visgtcegn um primeiro momento muitos
assimilam a imagem do filme como uma possiveldadk na tela.

Para entender as interpretacfes e ambiguidadeseagadas nos filmes, o autor
aponta que o cinema possui uma linguagem propaiacterizada pela imagem em
movimento, pelo uso da musica e da fotografia cardpa imagem e pela decupagem
e montagem do filme. Traz também uma sintese demesitos constitutivos da
producao e das profissdes que envolvem o cinema pbrspectiva € a ideia de que
‘cinema € igual a filme mais espectador’, ja apntsda por outros tedricos, de que cada
espectador assiste e entende um filme de formaedife baseado nas suas préprias
experiéncias de vida.

Napolitano traz instrucdes sobre planejamento dbatho em sala de aula e
elaboracdo de roteiros para analise filmica. Caigraira o fato de que: escolher
trabalhar com filmes na escola deve ser uma acéisaga e dirigida com uma
finalidade. Usar o filme apenas para ilustracao;tapa-buraco”, como afirma o autor,
€ um exemplo de mau uso deste recurso didaticangitioa o preparo do professor em
assistir previamente aos filmes, escolher abordagenceituais possiveis e valorizar a
estética e linguagem cinematografica.

O caderno traz, com relacdo aos usos do cinemaakds aula, abordagens
curriculos de ensino-aprendizagem, com o te%o Linguagem do Cinema no
Curriculo do Ensino Médio: um recurso para o pref@s, de José Cerchi Fusari. A
partir desta perspectiva, o autor enxerga o filmeurriculo escolar como um recurso
que esté inserido na fungcdo social da escola cpuimea e dos projetos politicos
pedagogicos. Assim como Napolitano, Fusari elabmstiucdes do uso deste recurso
para propiciar experiéncias significativas, queetieser pensadas antes, durante e apos
a exibicao dos filmes.
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Além das metodologias e didaticasCaderno de Cinema do Professor: dois
apresenta aos leitores um breve panorama da Histtri Cinema, necessario ao
entendimento dos filmes e estilos cinematograficos.

Eduardo Morettin discute questdes fundamentaigpeaiessores que pretendem
fazer do cinema um recurso didatico no textona Historia do Cinema: movimentos,
géneros e diretores”O autor trata do surgimento do cinema de tradgé®nse; da
passagem dosickelodeonsaos saldes luxuosos; da industrializacdo da preduca
cinematogréfica; as transformac¢des no cinema ronericano. Apresenta igualmente
um panorama do cinema brasileiro, tratando dosrdentarios da elite politica até a
década de 1920, dos ciclos regionais, chanchadasm@ Novo, Cinema Marginal até
o Cinema de Retomada a partir da década de 19%ndar este panorama e entrar em
contato com obras classicas do cinema brasiles@adanidense, europeu e asiatico,
segundo o autor, ajuda a aprimorar o olhar do psofe contribuindo assim para que o
trabalho em sala de aula inclua elementos espesific cinema.

Ainda em 2009, o projeto lancouGaderno de Cinema do Professor: trésie
reline entrevistas sobre cinema e escola com pooéss<riticos e diretores de cinema.
Novamente surgiram breves histéricos do cinemaartquarte e produto; tratou-se do
Cinema Novo no Brasil; e da importancia do espacoitema na escola.

O critico de cinema Inacio Araujo afirma que o owaedeve ser incluido no rol
de atividades da escola, visto que a sociedadé¢ @toada vez mais permeada pelas
imagens. Para o autor, o filme deve ser algo quéaaj ver: “o cinema é uma fonte
historica, sem duvida, mas quem vé um filme preestar consciente de que o fato de
mostrar algo n&o significa que ele diz a verdadieesaquele fato” (ARAUJO, 2009, p.
20). Sendo assim, o cinema, trabalhado a partindeSes de representacao auxilia na
desconstrucdo da nocgdo de veracidade vinculadaagens.

Nesta perspectiva sobre a utilizacdo do cinemprafessores Gofredo Bonadies
(BONNADIES, 2009, p.56-65) e Sandra Haddad (HADDAD(9, p.46-55), em suas
entrevistas, afirmam que o cinema auxilia a leitufdca do mundo, altera as formas de
enxerga-lo e interpreta-lo, sendo importante emsioa alunos a lerem os filmes.

Assumindo a preocupacdo de inserir professoresrataniento do discurso
cinematografico, adernoapresenta entrevistas com os diretores de cinetuar@o
Coutinho e Anselmo Duarte; do diretor da Cinemateécarlos Magalhdes e um
depoimento do diretor Walter Lima Jr, 0s quais &es sobre a importancia do cinema
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enquanto registro, sobre o histérico do cinemailbras e mundial e levantaram
também a premissa de que é necessario aprendeas ineagens.

Carlos Magalhées, sobre a relacdo entre cinemai@edb, afirma que: “para
servir de ferramenta para a Educacdo, o cinema deveentendido nas suas
especificidades” (MAGALHAES, 2009, p. 44), o quarobora com a ideia geral do
projeto e desta pesquisa de que, os elementoscdaécr ideoldgicos do fazer
cinematografico devem ser incorporados as pratieansino escolar.

No Caderno de Cinema do Professor: quathéd o material de apoio a segunda
caixa de filmes enviadas as escolas, que contétituis’. Foram realizados roteiros e
propostas de atividades envolvendo os objetivosRIONIs e os usos da linguagem
cinematografica na sala de aula.

Esta segunda caixa de filmes e material de apoi@@o as escolas apresenta
um conjunto diverso de géneros e estilos cinematicgs. Os roteiros e sugestdes de
atividades privilegiam a analise cinematograficmsetemas transversais, como nha

primeira caixa. A perspectiva de trabalho é senmé¢ha do primeirtox.

Em 2012, foram enviados 10 filmes as escolas eotmsros dos filmes do
Caderno de Cinema do Professor: cin@stéo publicados separadamente né site

projeto.

Os filmes e as sugestdes de atividades do Proj@tGihema vai a Escola — a
linguagem cinematografica na Educacdo”, de 2008 0&42,2 abordam questdes
conceituais importantes para o trabalho com o cnamsala de aula. A proposta de
trabalhar os filmes a partir da linguagem cinemaiocp e fornecer aos professores
materiais a respeito das especificidades do cinemn&ibui, em muito, para que os
docentes envolvidos no projeto aprendam as noc¢dsisds de cinema e auxiliem os

alunos a entenderem esta linguagem.

Em iniciativa mais recente, o Congresso NacioralR¥esidéncia da Republica
sancionaram a Lei 13.006, de 2014, que acrescentatigo a Lei de Diretrizes e Bases

da Educacéo, que obriga a exibicdo de filmes naisaoras escolas de Educacao Basica:

® Os titulos estdo listados no Anexo |.

®http://culturaecurriculo.fde.sp.gov.br/cinema/Cireaspx?menu=14&projeto=3  Acessado em
08/01/2013
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§ 80 A exibicdo de filmes de producé@o nacional tturisa
componente curricular complementar integrado agst@ppedagdgica
da escola, sendo a sua exibi¢cdo obrigatoria pomimimo, 2 (duas)
horas mensais." (BRASIL, 2014)

A lei estabelece apenas o cumprimento das horasnsesnde exibicdo de filmes
nacionais, sem especificar teméaticas, nem em glisifplinas deverdo ocorrer. Ainda
que muitos questionamentos possam ser levantadiedivdedo da lei, quais
equipamentos necessarios, formacdo de professdesdre outros), € importante

reconhecer a importancia da iniciativa.

Para orientagdo docente, foi lancado no mercadoriadj o livro de Marcos
Napolitano sobre os usos e metodologias do trabaedimm o cinema no ensino de
Historia. Na obraComo usar o cinema na sala de gutaautor discute como inserir
filmes comerciais no ensino, ultrapassando a ideidustracdo de temas e conteudos,
ou apenas de tornar as aulas mais motivadorasnasallesinteressados. Apresenta
metodologias e possiveis praticas de ensino, abdoddiversas disciplinas e temas
transversais, selecionando de diferentes formga, mda abordagem ou pela faixa

etaria.

O cinema e o0 ensino de Historia tém uma trajetidniga, com contribuicées
tanto dos historiadores que aprofundaram estudotema, como das iniciativas de

professores de introduzirem novas linguagens @sesunas salas de aula.

O tema dessa pesquisa, aqui desenvolvida, pretemateibuir para fazer a
interseccdo entre cinema, ensino e a tematicaddarili indigena, estabelecida como

obrigatoriedade no curriculo escolar através dalléd45/2008.
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1.2. Temética Indigena e Ensino de Historia.

1.2.1 Representacdes das populagdes indigenas
Quais as imagens construidas para as populacdgsriag brasileiras?

Theodor de Bry, com a obr@rands Voyagesde 1590, contribuiu com a
divulgacdo de um imaginario sobre os povos do NMuado, a partir de suas gravuras.
O autor, inserido no contexto da expansao maritraseou-se nos relatos de viajantes,
como os de Hans Staden e Jean de Lery. As grasomagilaram as imagens presentes
na mentalidade dos europeus dos séculos XVI e XMbartir do que concebiam acerca
das diferentes culturas e em um contexto ondediclim imagética europeia estava
permeada, segundo Febvre, por um universo de demMREBVREapud PEREIRA,
2009, p.4). Sendo assim, diversas imagens focaemtenas de antropofagia, rituais
religiosos e guerras, apresentando uma “nao-humdeidios indios, que passaram, a
partir de entdo, a serem entendidos como um graeso¢ que partilhava dos mesmos

ritos, costumes e culturas.

Ainda a partir do imaginério europeu, a nocédo dbdrée conferida aos nativos
da América, pode ser entendida como artificio pgtestificativa da dominacao pautada
no embate entre “barbaros” e “civilizados”. A nogBorepresentacao, entendida a partir
de Chartier, pode estar vinculada a interessesajet@s politicos, visto que ndo podem
ser concebidos como discursos neutros. Segundmno &8s representacdes do mundo
social assim construidas (...) sdo sempre detedasnpelos interesses de grupo que as
forjam. Dai, para cada caso,0 necessario relacien@nuos discursos proferidos com a
posicdo de quem os utiliza” (CHARTIER, 2002, p..17)

Os cronistas do século XVI, como Pero de Magallasesdavo, André Thévet,
Gabriel Soares de Souza, e os ja citados acimhentiaram as representacdes
realizadas sobre os indigenas no momento de foonac@entidade nacional. O século
XIX apresentou-se a partir da necessidade de restfoe de memoarias histéricas que
tratassem de uma unicidade do povo brasileiro. @asdim, nos anos de 1830, passou
a ser construida uma memoria nacional, a partiitetatura e de instituicbes publicas,

como o Instituto Historico Geografico Brasileiroiaclo em 1838.
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Esta construcdo da Historia do Brasil delegou uparaos indios: o passado. A
criacdo da nocao de “desaparecimento” dos natigossorita historica se da, segundo
Maria Regina Celestino de Almeida, a partir da nodéa aculturacdo empregada na
época, pois consistia na perda de identidade étfacalturavam-se, deixavam de ser
indios e desapareciam da nossa histéria” (ALMEIRA]0, p. 14). Segundo a autora,
os indios, vistos como “povos primitivos”, foramnsaderados isolados e sem historia,

sendo objeto de estudos antropoldgicos e etnogsafic

Inseridos na historiografia imperial, das elitesapas elites, “o lugar dos indios
nessa historia s6 poderia estar no passado” (ALMEIRO10, p. 138). O indio,
entendido como entidade homogénea, confere uniidagopulacdo, e apresenta
possibilidades de ser simbolo do nacionalismo leiesi por se encontrar nas raizes da
formacdo da sociedade. Idealizados no passadecapama literatura, musica e artes

plasticas.

O romantismdmarcou o pensamento dos séculos XIX e XX ao edlifecindio
como simbolo emblematico da identidade nacionalARVANO, 2006, p. 53). Autores
como Gongalves Dias e José de Alencar apresentaméatica indigena em suas obras a
partir da construcéo da ideia do “bom selvagenitydio mitico e lendério, associado a
natureza, que representa a nacionalidade brasileise fundir com os portugueses e se
aculturar. Essa visdo romantica permeou a imageoulada por diversos meios na
sociedade e até os dias de hoje demarca posiciot@snacerca do que é ou nao ser

indio.

Com a continuidade das teorias raciais e de ewwiigtho do século XIX, ha no
século XX um pequeno lugar relegado aos grupogiémais na historiografia. O indio
era visto como um ser que se encontrava em umoegtaditivo e através do progresso
— proporcionado pelo Estado, responsavel pelaatutes povos indigenas — poderia
entrar em um estado de civilizacao e, a partirnd@cg a imagem construida dos grupos
indigenas passou a ser a de povos pertencentegsaadp e que sdo, muitas vezes,
considerados entraves para o desenvolvimento red@onusados para a formulagéo de
um ideal nacionalista. Como, por exemplo, no gaveta Vargas, que criou o “Dia do
indio”, mas sem preocupacdes de buscar as esjdmifes e identidades de cada povo,
visto que os objetivos eram outros: “[...] duramtéstado Novo, o Estado orquestrou ou

promoveu um discurso indigenista que ecoava todasgjugstdes proeminentes na
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politica mundial da época: racismo, xenofobia euelmsmo” (GARFIELD apud
MARIANO, 2006, p. 62).

A partir da década de 1970, o estudo sobre as gijes indigenas passou a ser
ampliado por esforcos de historiadores e antropdlogs analises de “situacdes de
contato”, realizadas pelas duas éareas, acarretarardancas nos conceitos de
aculturacdo e identidade étnica, passando a ser phaiis. Segundo Maria R. C. de
Almeida: “identidades [s&0] como construcdes flaidacambiaveis que se constroem
por meio de complexos processos de apropriacdesssgnificacdes culturais nas
experiéncias entre grupos e individuos que intenddaLMEIDA, 2010, p. 24). Essa
mudanca pode ser observada, por exemplo, em ouieess, ainda que permanegcam
muitas vezes vistos como povos do passado e cocapmrticipacdo na sociedade,
pois boa parte do conhecimento ainda fica resastoniversidades. A década de 1970
inaugura também um processo, iniciado pelas popesaqndigenas, de recuperar sua
visibilidade histérica, de luta por reconhecimedto suas identidades, direitos e pela

terra.

Os estudos de John Monteiro e os mais recentesatia Regina Celestino de
Almeida, por exemplo, ainda nao tém chegado a @scabs livros didaticos, que ainda
pouco consideram as diversas atuacfes desses pmviglicando seus direitos de
manutencdo da identidade, os conflitos existentelspterras, e as politicas
governamentais, desde o periodo colonial até olsé0d. Nos manuais escolares,
essas questdes acerca da construcao do Estadm@laeios seus ‘custos’ se mantém
silenciadas. Mas, Almeida afirma que desde a dédad®90, a historiografia brasileira
vem se preocupando em estudar os grupos indigetesmdo-os na condicdo de
sujeitos historicos:

“Com base em abordagens interdisciplinares, asusss)
atuais centram o foco da analise nos préprios $nglidentificam suas
formas de compreensdo e seus objetivos nas vétiz;Ges de
contato por eles vividas, levando em conta osestss e significados

diversos das atuacdes politicas, socioecondmicakugais dos varios
atores em contato”. (ALMEIDA, 2012, p. 22-23).

A pesquisa com livros didaticos aprovados pelo Mé&t@re 1999 e 2005,
desenvolvida por Izabel Gobbi, reflete sobre agygna e tratamentos dados aos povos

indigenas:
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“A tematica em questdo gera muitos desdobramentos e
merece ser tratada com cuidado, pois constataemueros didaticos
de Histéria amplamente utilizados nas escolas vspmdigenas sdo
geralmente citados nas primeiras paginas, aquettisatias a Historia
do Brasil e referentes ao periodo que se seguia apchegada dos
colonizadores, e citados, muitas vezes, como “ppvipsitivos”, que
estavam num “estagio cultural inferior” ao que sEomtravam 0s
europeus e que, por isso, poderiam representar mtnave ao
almejado “progresso econdmico”, tendo sua histbaie negada, é
constatar, também, que a subjugacdo dos povoseimaigpelos
colonizadores e, até os dias de hoje, pelos detsntte poder, ndo
tem merecido um tratamento critico por parte deoridos autores
dos referidos livros e, por que ndo, por parte dwsos estatais
responsaveis pela sua avaliacéo e distribuicAddBEI, 2010, p. 53)

Existe na realidade, segundo o estudo realizadoViaoia Victoria Granerg
uma “desinformacdo sobre a cultura indigena”, pa@s,realizar trabalhos pictéricos
com criancas e adolescentes, obteve resultadosagrésentaram que 0 imaginario
trazido pelas escolas e programas de televisdo gueleos indigenas do Brasil sdo
semelhantes aos da América do Norte. Sendo assitalete a ideia de que a
veiculagdo de imagens e conceitos equivocados ssbpepulacdes brasileiras torna o

cidaddo um desconhecedor de sua propria cultura.

Grupioni, sobre a presenca dos indigenas nos ldid#gicos, afirma que:

“Além de apresentar os indios como pertencentes gempo
pretérito, os manuais escolares transmitem imafrgsnentadas e
contraditorias. Entre outras coisas, produzem aicadgde fazer os
indios aparecerem e desaparecerem da historiaatil,Bro sabor da
histéria da colonizacdo.” (GRUPIONI, 2001, p. 17)

Esta nocdo eurocéntrica que norteia o tratamergocaalos povos indigenas
também é abordada por Norma Telles, que apontaxjsi uma “visdo simplista” nos
manuais escolares, colocando a ideia de tempo a&;@sgempre na perspectiva da
realidade europeia: “0 espaco americano s6 adgedledade e sentido, em relacédo a

Europa e a possibilidade de ser europeizado” (TE,LD87, p. 81).

A lei n 11.645/2008, ao tratar da obrigatoriedadete&ma na escola, permite
entender que havera esfor¢cos para que o tratandentematica se dé de forma a
trabalhar a sociedade brasileira como pluriétnicarespeitadora dessas tantas
diversidades sociais e culturais existentes noilBE&sprovavelmente, com o aumento
da demanda de pesquisas sobre as populacbes msligen meio académico, as

producdes didaticas devem ter a responsabilidadeaepanhar essas mudancas.

"0 ESTADO DE SAO PAULO, 19 DE MAIO DE 1983. P.18.
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Com relacdo aos meios informativos de maneira garptemissa apresentada
por Carlos Alberto Ricardo € também a da desinfoéma
“O que se informa, e portanto, o que se 'consootE’eso
assunto, sdo fatos fragmentados, histérias sujésfi@ imagens
genéricas, enormemente empobrecedoras da realilacieisa mais
comum de se ler ou de se ouvir na imprensa séoiamtom o nome
das 'tribos' trocado, grafado ou pronunciado deeimamleatoria. Nao
raro um determinado povo indigena é associadoasl@nde nunca

viveu, ou ainda a imagens que, na verdade, sdoutt® @ovo
indigena.” (RICARDO, 1995, p. 31)

Com a perspectiva de entender o Ensino de Historieo um meio articulador e
formador de concepcdes sociais € que se torna s&mesepensar as historias das
comunidades indigenas do Brasil. Para essa reg&ali@ necessario, em sala de aula,
trabalhos de desconstrugdo das imagens simplistgnéricas, que debatam com os
alunos quais sdo as construcdes imagéticas dadadeieatual e de outras épocas e

realizar a constru¢do de um novo olhar mais reftexi

As representacbes construidas historicamente aayolodos seéculos
influenciaram também a indastria cinematograficain#encéo é, entdo, na sequéncia
desta pesquisa, localizar como os filmes naciomemesentaram as populagdes

indigenas brasileiras.

1.2.2. Cinema de Tematica Indigena

No entrelacamento das relacfes entre a Histéri€mema, focado na tematica
indigena, os filmes nacionais, que abordam o t@o@dem ser vistos e analisados como
objetos de estudo académico e didatico, no sedidgue sdo produtos da sociedade e
que veiculam discursos e valores. O primeiro esfa¥¢procurar entender como o
cinema, inseparavel da Historia, tratou — e tradapa dias de hoje — a questado indigena,
e se as visOes apresentadas estavam em consot@mcas demais representacdes em
outros suportes, como a literatura e os materidétidos.

Desde o inicio do cinema no Brasil, a imagem ddgemk esta presente nas
producdes cinematograficas no formato tanto deAdicgomo de documentario. E,
desde a década de 1910, eles tém sido represeatpadotr dos ideais sociais presentes

na literatura e historiografia do século XIX. Segoiicdgar T. da Cunha, se da:

“focalizando o indio brasileiro de formas variadas
expressando um imaginario social, ou melhor, corsocedade nao
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indigena, urbana, dos centros produtores e consuesidle cinema,
construiu e expressou um certo conjunto de imagewmalores em
relagdo as sociedades indigenas” (CUNHA, Mnemocine)

O primeiro longa-metragem que apresentou o indisileiro foiO Guarani,de
Salvatore Lazzaro, de 1911. Era um musical inspirza 6pera de Carlos Gomes, a
partir das tematicas das obras de José de Alemearforam fontes para os roteiros de
diversos filmes e construcdo do imaginario sociatapestes grupos brasileiros,

interpretados no ideal do romantismo:

“O personagem indigena nestes filmes € caracterizattavés do uso
excessivo de maquiagem, uma vez que ainda nadlizartatores indigenas.
Estes atores sdo brancos e tém que usar uma [Epseiad, para ficarem,
proximos da cor do indio. Na analise mais geralfiloes por nos levantados
0 personagem indigena aparece na sua maioria emdseglano, em relagao
ao branco (raramente ele aparecera isoladamentend@ “indios” aparecem
em segundo plano, o primeiro plano é ocupado poherdi branco, que é o
personagem principal.” (SILVA, 2007, p. 201).

J& em 19150 cacador de esmeraldade Marc Ferrez, foi baseado no poema
de Olavo Bilac. E, ao tratar da busca de Fernas Paes por Eldorado, apresentou o
contato dosao-indioscom diversos grupos indigenas, mas na perspeaigivmnaltecer
a figura do desbravador.

Os primeiros trabalhos com as imagens do indio imenw, de carater
documental, foram os da Comissao Rondon, realizpdlmsMajor Luis Thomaz Reis.
Muitos registros aconteceram através do trabalhoEdgard Roquette Pinto que,
interessado em filmar atividades cotidianas dasiadd realizou o film&lhambiquara,
em 1912 Nas palavras do realizador, a intencdo desta felfou “mesmo com uma
encenacdo que o indio faz para a camera permitstreégqum documento visual”
(PINTO apudBRUZZO, 2004, p.161). Sendo assim, os filmes doionda empreitada
da Comissao possuiam o objetivo de realizar regigtroximos da realidade dos grupos
indigenas, ainda que admitindo o carater ficcioiaal producdes.

Ainda na perspectiva do cinema documental, os ltrabale Silvino dos Santos,
tratam de diversos fatores da condicao de viddrabss, realizando uma atualizacdo da
valorizagdo da natureza. O filmdo Paiz das Amazonade 1922, obteve ampla
recepc¢do na época. Esta producdo de cinema, cajistroedo real, foi precursora do
cinema educativo que ganharia forca nas décadasntegy com funcdo de construir
uma visao “correta e cientifica” dos eventos hist& e naturais.

Além da produgdo documental, a figura do indigerssileiro foi representada

em filmes de aventura e romanescos, com inspiragabteratura indigenista e em
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filmes historicos e epopeias como, por exemplGagador de Diamantesle Vittorio
Capellaro (1932) © Descobrimento do Brasile Humberto Maur¢1936).

A cinematografia nacional dessa temética, como waio,t trabalhou na
perspectiva de construir uma imagem do “indio br@esl’, pautada na representacao ja
concebida no século XVI, a partir dos relatos dasistas viajantes, como sintetiza

Rosa Bernardo:

“O indio Brasileiro tornou-se uma entidade genériga ser
imaginario que povoava 0 inconsciente europeu shguonceitos
extremos, ou seja, tanto como habitantes de umid@aRerdido
guanto selvagens antropdfagos, seres quase demsnie acordo
com a Otica crista ocidental” (BERNARDO, 2002, pég)

E este indio genérico que permeia a mente doddirasiainda nos dias de hoje,
comecou a ser moldado no cinema, ja a partir das @imeiras aparicdes. A Comissao
Rondon, com suas fotografias e filmagens, contiilmgste sentido. Foram pensadas e
forjadas imagens do indio em seu estado naturabndi@ado de “indio selvagem”,
transformado em “indio pacificado”, depois “inditagrado”, para, entdo, ser “indio
civilizado”, que poderia fazer parte da sociedadasiteira. Tacca, ao analisar as
producdes da Comissdo Rondon, realiza alguns questientos que podem ser validos

para a reflexdo sobre as demais producdes de tennddigena:

“Por que criar uma imagem dessas sobre o indio?sQisa
raz6es que levariam um fotografo em campo, no ndagioselva
amazobnica e no comeco do século XX, a fazer umgaemacomo
essa? Para quem essa imagem estava sendo destoaua
mensagem?” (TACCA,2001, pag.14).

Segundo a pesquisa de Tacca, apresentada na obnaatfetica da Comissao
Rondon”, ao retratar as populacfes indigenas coomwofeneizadas e genéricas, a

Comisséo contribuiu para a construcao de uma “imagmceito” do indio:

“Os filmes e as fotografias da Comissdo eram emibidm
grandes audiéncias publicas que formavam o imagindas
populacdes das cidades sobre o sertdo e sobrevos pualigenas”
(TACCA,2001, pag.18).

Estas primeiras filmagens enquadram-se no contdatcconstrugdo de um
“indio” brasileiro, que apesar de em alguns filnsesem nomeados a quais grupos
pertenciam e tratadas as suas especificidades, nofRduaes e festas borord917),
construiam uma imagem errbnea, ou no minimo sitapliacerca das populacdes
indigenas. Nesse filme, os bororos foram apresestambs espectadores como
“isolados”, tendo sido omitida a presenca dos miEsios salesianos, que la estavam

desde 1884. O roteiro desenvolvido transformou mdigenas “selvagens” em
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“civilizados”, a partir do contato com os branc@s@bmissdo Rondon. Essa escolha de

montagem filmica, segundo o pesquisador, se dés!, po

“O excéntrico ritual funerdrio perderia seu impaaie
‘selvagem’ e sua originalidade se mostrasse a date dos bororos
em processo de aculturacdo, e o componente inddpitdagem do
ex-presidente norte-americdndicaria desinteressante, ja que até
mesmo exploraram um rio que acabou sendo batizateseu nome”.
(TACCA,2001, pag.32).

Filmes realizados pela Comissdao Rondon veicularamtamente com as
producbes literdrias e historiogréficas, imagenss dmovos indigenas sempre
relacionados a natureza e como selvagens, que etat@ocom a “civilizacéo”,
tornavam-se “aculturados”, e sendo inseridos néedade brasileira, apesar de terem
sido silenciados e marginalizados.

Nos anos 1920, a presenca do indigena no cinemarad®zm vista, pois era um
elemento da sociedade que o Brasil, enquanto prdgetNacdo, ndo desejava exaltar.
Foram produzidos apenas dois filmes sobre a teandtiigena, com o mesmo tituld,
Guarani Um deles foi produzido por Jodo de Deus (tambéspiiado na obra de
Carlos Gomes), em 1920. O outro, em 1926 por \ittQapellaro, retratando mais
fielmente a obra de Alencar.

Na mesma intensidade em que o cinema se transfarnagrande instrumento
de cultura de massas, 0s setores mais conservadaresciedade brasileira néao

aceitavam o carater ndo cientifico do cinema derdéo e recusavam a presenca de

“aspectos negativos da sociedade brasileira. hi nas
paginas do romance de José de Alencar ou cantadiper@a em
italiano de Carlos Gome§ Guaranj o indio, por exemplo, tornava-
se intragavel quando, em sua adaptagdo cinematzgrékpunha aos
olhos das elites brasileiras indios de carne e.ddes anos 20 o
cineasta italiano Vittorio Capellaro foi preso apé@shaver cometido o
‘crime’ de mostrar alguns indios em sua versao igtaulde O
Guarani”. (ALMEIDA, ANAIS DE EPEH, 324-325).

Um bom exemplo desta perspectiva, que vigorou tamies décadas seguintes,
foi o filme “Os Bandeirantes”produzido pelo INCE, com direcdo de Humberto Mauro.
Esta producdo trata do Brasil Colonial dos séc{dd e XVII, trabalhando os
processos de subordinacdo da natureza pelo home&wmnsrucdo da nacionalidade
brasileira, e indicando os segmentos da sociedagl@uyxiliaram na formagao da nagao.

8 Entre 1913 e 1924, o entdo presidente norte-aamericTheodore Roosevelt participou de uma
expedicao cientifica no Mato Grosso, acompanhadoTimmaz Reis, dirigindo o filmé&xpedicao
Roosevelt a Mato Gross0. filme, com tituloExpedigaofoi exibido no Rio de Janeiro em 1915.
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Nela, a escraviddo e o genocidio dos grupos indiggaéo aparecem no enredo. Para o
INCE este era o filme histérico verdadeiro, contacdm auxilio de especialistas na
producdo, com base em documentos e sem causani@esna moral” da sociedade
brasileira (MORETTIN, 1995).

Outros filmes em que aparecem grupos indigenas rgg®ica saotracema
(1919), de Vittorio CapellarcAmor de Apachegde Luis Barros (1930)racema,de
Jorge Konchin (1931)Anchieta, entre o0 amor e a religidde Arturo Carrari (1931),
Tapirapés de Roberto Pompilio (1934), dentre outros.

O dultimo filme dos anos 193&ruand, de Libero Luxardo (1938), apresenta
uma novidade na elaboracdo e construcdo na narrfdltivica acerca desta tematica.
Ainda que o enredo tratasse do desbravamento deerat do confronto com os grupos
indigenas e do ‘classico’ romance entre uma indimmenomem branco, essa pelicula
apresentava atores indigenas Carajas, demonstram@o, uma possivel ruptura — ou
uma menor preocupacdo — na idealizacdo do indigeniadio ndo era representado
pelo ator branco, que usava maquiagens e adornmsg@acteriza-lo.

A apropriacdo romantica do indianismo proposto Jusé de Alencar mostrou
ser o “primeiro esforco de construgdo de elemedtdnaginario sobre a sociedade
nacional e de uma identidade e sensibilidade galeCUNHA, 1999, pag. 43) e se
transformou em uma das primeiras fontes para onmarge tematica indigena.

Desde o0 seu inicio, o cinema brasileiro teve a queacdo com a tematica
indigena, seja através de vestigios documentagsjagbes do cotidiano (como nas
filmagens de Roquette-Pinto e da Comissdo Rondmjd, na forma ficcional (visdo
romantica do indigena) ou das questdes culturdéssmbrevivéncia. Portanto, foi criada
uma expressiva producgéo nacional desde a décatl e John Monteiro afirmava que
apesar de, nas ultimas décadas, terem ocorrido npasiana historiografia, com uma
incorporacdo de novos objetos de estudo, ha aimd@opespaco para a questao
indigena. E afirmava que: “parece prevalecer, alm@a, a sentenca pronunciada pelo
historiador Francisco Adolfo Varnhagem, na décagldl850: para os indios ‘ndo ha
histéria, ha apenas etnografia” (MONTEIRO, 199%21).

A construcdo de um indio imaginario no Brasil ganfayca também através das
telas de cinema, pois em diversas producdes temesialtada a figura exoética dessas
populacdes, sempre colocados como “o outro”, “@rdiite”, e contribuindo para a
construcdo de um grupo genérico chamado “indiosmeeque nas producdes filmicas
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sejam identificados os grupos indigenas envolviéas. ndo serem especificadas suas
particularidades culturais e histéricas para o ipaplh imagem difundida € que existe
um unico grupo de indios brasileiros.

Se nos anos quarenta e cinquenta, o indigena Yigrancipalmente como pano
de fundo nas narrativas cinematograficas ficcigramo emFerndao Reisde Alfredo
Roberto Alves (1956), passa a aparecer nas désagastes como personagem central
nos filmes. Na area documental, as producdes coovamos titulosAspectos do Alto
Xingy, de Manuel R. Ferreira (1948rente a Frente com os Xavantes Genil
Vasconcellos (1948Kalapalode William Gerick (1955), dentre outros.

O foco volta-se para “sobre o que é ser indio nasiBe sua identidade no
contexto social mais geral da sociedade” (SILVAP20pag. 204). EnTTerra em
Transe de Glauber Rocha (1967) “o personagem indigenaparecer como alegoria
da origem do povo de Eldorado”, (SILVA, 2002, p48), um pais ficticio, sugerindo o
papel e importancia dos grupos indigenas na coigsitt da sociedade brasileira. No
Lana, rainha das amazona$e Cyll Farney e Geza Von Cziffra (1966), a lidergdupo
de mulheres indigenas ndo possuia as mesmas dataae das demais da aldeia. Era
loira, ndo se apresentava nua, indicando sua pidade com a “civilizagdo”,
envolvendo questdes de dominio e subordinacaegamtio os indigenas tradicionais a
submisséo.

Brasil, ano 2000de Walter Lima Jr (1969), apresentava em sua naratideia
de que os grupos indigenas estariam fadados apadesemento. A partir de uma |l
Guerra Mundial, o filme mostra um futuro sem indidacunaimade Joaquim Pedro
de Andrade, de 1969, inspirado na obra de MariArdirade, trazia de volta a imagem
do indio preguicoso, com forte apelo sexual, seropne sucesso em suas empreitadas.

Nas décadas de 1970 a 1990, ocorreu uma extensacpm filmica com
representacdes indigenas. Alguns titulos for@omo era gostoso o0 meu francés,
Nelson Pereira dos Santos (197@dorama,Arnaldo Jabor (1971)Jir4, Um indio
em Busca de DeusGustavo Dahl (1974)lracema, uma Transa Amazonicdorge
Bodanski (1975-1980)Ajuricaba, o rebelde da Amazéni@swaldo Caldeira (1977);
Anchieta, José do BrasiRaulo César Saraceni (1978aoni, Jean-Pierre Dutilleux,
Luis Carlos Saldanha (1978}urumim,Ruda de Andrade e Guilherme Lisboa (1978);
Iracema, a virgem dos labios de meéharlos Coimbra (1979 Guarani,Fausi Mansur
(1979); Terra dos Indios,Zelito Viana (1979)Mato Eles?,Sérgio Bianchi (1982);
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“India, a filha do Sol”,Fabio Barreto (1982)Avaeté, Semente da Vingan@glito
Vianna (1985);Kuarup, Rui Guerra (1989);Yndio do Brasil,Silvio Back (1995);
“Brasil Grande e os indios GigantesAurélio Michelli (1995);Taina — Uma Aventura
na AmazoniaJania Lamarca e Sérgio Bloch (1999); dentre oditros

Ha uma mudanca importante a partir dos anos 194, gonta do
desenvolvimento dos movimentos de resisténcia é@mdigcom grande mobilizacéo e
luta por direitos, manutencdo da cultura e priroieate da vida. E nessa década que ha
a maior producdo de filmes desta temética (SILVBQZ pag. 49). As alegorias
construidas em torno da figura do indigena brasil@iparecem como um contracampo
das tensdes do mundo contemporaneo” dos anos 7RIHBU1999, pag 76). Essas
alegorias, a partir das definicbes de Ismail Xay212), podem ser entendidas como
“reduzidas inicialmente a um artificio retérico daa um periodo politico adverso”,
codificam mensagens, ocultando-as, indicando aucans problemas impostos pela
ditadura, “evocando uma sensibilidade para os pnoéd do momento” (CUNHA,
1999, pag 116). Segundo Edgar Teodoro da Cunhassivel entender a imagem do
indio, representado naquele contexto, como um lesmple reflete os problemas da
nossa sociedade (CUNHA, 1999, pag 116).

Como era gostoso o meu francésaugurou a década com um filme que
retomou a retratacdo classica dos grupos indigéreeendo o tema do estrangeiro
capturado, aprisionado e envolvido em rituais deopofagia. A partir de alegorias, a
antropofagia aparece no filme como metafora dest@siia dos grupos indigenas
(SILVA, 2002, pag.50), que na época de producascduu a valorizacdo de suas
especificidades culturais e de suas identidades.

Em Uird, um indio em busca de Dewm tratar da busca por Maira, a narrativa
trata do contato do indio com sertanejos, a atuagéercicio de tutela do Servigo de
Protecdo aos Indios, e a morte como alternativa pasuperacdo dos problemas e
encontro da felicidade. Possibilita refletir solase formas como os grupos indigenas
mantinham relacdes com a sociedade de maneira, ger@ks os possiveis conflitos
internos de choque entre culturas e as mudancanowss de vida quando inseridos na

cultura capitalista.

° H& uma listagem, organizada por décadas, dos fibmasileiros com personagens indigenas até o ano
de 2001, em: SILVAJuliano Gongalves daD indio no Cinema Brasileiro e o Espelho Recente.
Dissertacao de mestrado (Unicamp). Campinas, Zéfinas 34-39
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O filme Iracema, uma transa amazonicajue temporalmente trata da
contemporaneidade, apresenta critica ao “progreaswinstrucdo da Transamazoénica e
as mazelas que assolam a regido norte do paissroOatlemento e a relagdo entre Tido
Brasil Grande e Iracema evocam novamente a histi@rippvem india, seduzida pelo
branco que vem de fora e a abandona. Esta Iracéene-se das “Iracemas” anteriores
apresentadas pelo cinema nacional. Ao ser iludiia lranco, Iracema aparece depois
em um prostibulo. O filme apresenta, assim, a d&tm sobre a situacdo das mulheres
indigenas nas frentes de desenvolvimento do pregres qualquer custo. A
Transamazonica, projeto até os dias de hoje indocaladterou profundamente a vida de
diversos grupos inseridos na regido, muitos dosisquaviam em condicdo de
isolamento.

Em 1978, no género documentario, foi langado nosncas brasileiros, o filme
Raonj em uma coproducao Franga, Brasil e Bélgica. i@efitlescrevia as condi¢bes de
vida dos Caiap0s, contatados por Orlando VillassBoa 1954, e denunciava os efeitos
dos contatos com a®io-indiose o processo de diminuicdo de sua populacdo.ng fil
ganhou prémio no Festival de Gramado e foi indicado Oscar como melhor
documentéario daquele ano. Neste mesmo ano, foragadas dois filmes destinados ao
publico infantil que corroboram com as visdes estpadas para as criancas. Em
Curumimg enredo apresentava uma lenda, projetando ostadpezs em um mundo
supostamente indigena, com fendmenos fantastiomsp ® Rei do Sono que causa
disturbios na vida da aldeia. No enredo, a rotioarétomada, quando Curupira
apareceu e junto com Curumim encontraram a Lua,dgséazia a magia. Ja efs
aventuras de Robinson Cruso#de Mozael Silveira, uma adaptacdo do classico de
Daniel Defoe, 0 personagem indigena retomava dgiwaais caracteristicas selvagens,
ja veiculadas a partir da obra literéria.

Em 1979, novamente foram lancadas releituras dsesictis do cinema,
inspirados nas obras de José de Alentacema, a virgem dos labios de nelO
Guarani - com poucas diferencas de enredo e narrativa edatdo as producdes
anteriores — mas com versdes cinematograficasatkgppara o contexto do cinema da
época. Em plena década de 1970, com a tendéncidiltbles de pornochanchada,
[racema aparece nua, com clara conotacdo sexuadp s@terpretada por Helena

Ramos, considerada a “musa da pornochanchada’oca.€p
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No mesmo ano® Cacador de Esmeraldaganhou uma nova verséo, dirigida
por Oswaldo Oliveira, apresentando também a temahcstorica ligada aos
bandeirantes. Zelito Viana apresentou, no docurrieriférra dos Indiosas condicdes
de diversos grupos da época. O filme contava cqminentos de grandes liderancas,
como o guarani Marcal de Souza, o xavante Mariankue Angelo Kretd Kaingang,
que falavam sobre as disputas por terras e o futasonacdes indigenas. Inaugurou,
assim, um nicho de producdes filmicas nas décagdasntes, com foco na tematica das
mazelas sofridas pelos grupos indigenas, suas Eaiglicdes, o0s exterminios
envolvendo as disputas territoriais, as lutas poeitds e visibilidade na sociedade
“nao-indigend.

Nos anos 1980 e 1990, a preocupacado dos filmesrdatita indigena em
muitos casos estava centrada na discussdo dacrok&oirida por eles. O esforco por
pensar e definir quem eram os indios do Brasiigasga diversas producoes.

india, a filha do sol(1982), retratava 0os maus tratos aos grupos indégem
partir de um roteiro onde havia novamente o romamte2 um homem branco e uma
indigena. O local de encontro era o garimpo de dides. A india representava o papel
de submissa, pois apés ser abandonada e violem@alinuava tendo como objetivo
estar ao lado de seu amado. No final da histéaaessaltada a visdo de que os grupos
indigenas sd@o puros e bons. Baaeté, a Semente da Vingand®85) baseado no
massacre dos “cinta-largas”, em 1963, no Mato ®rodenunciava a situacdo de
opressao vivida por estes indigenas. IEmarup (1989), baseado na obra de Antonio
Callado, a tematica indigena surge a partir dodlitmsnemocionais de um padre, que
abandona a igreja e passa a viver na regido do>Aftgu, como indigenista e mais
tarde, questionador da ditadura militar.

Yndio do Brasil,de Silvio Back (1995), partiu de uma montagem i
diversas producdes filmicas, cancdes e poesiasra@wi@ diretor. Apresentava uma
critica acida e uma denuncia das imagens paradageimas e para o preconceito e maus
tratos por eles sofridos: “E assim, o filme vai fi@agsendo ver o quanto o indio tem
servido como figura exoética e estranha a civilibagd quanto ele serve como
entretenimento para as massas.” (MONTEIRO, Redisigu, 2013, 7). O filme,

“nos fornece um panorama interessante da condigdodio
brasileiro dentro do seu préprio territério. O fdrdenuncia a enorme
falta de cuidado com que essas questdes foranddsatzo decorrer
dos governos, principalmente militares, criand@rdas e incertezas
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gque se arrastam e perduram até os dias de hojelX(HD,
Contemporartes, 4).

A sentenca apresentada pelo filfhedio Bom ¢ indio Filmado’, apresenta o
lugar do indio na sociedade brasileira e possabiflexdes sobre o grande namero de
filmes com personagem e temaéticas indigenas, eraagleps lacunas e siléncios na
historiografia tradicional.

Na l6gica de movimento de resisténcia e manutedadculturas, as producdes
audiovisuais e cinematogréaficas revelam-se instnboseimportantes para 0os povos
indigenas, pois se transformaram em ferramentascée e de divulgacdo. Neste
sentido, ha o projeto Video Nas Aldeias, criadol®®7, com o objetivo de auxiliar os
povos indigenas na sua luta pela terra e pela e@gdd da cultura, fazendo uso dos
recursos audiovisuais.

Em parceria com a TV Escola, da Secretaria de Edoca Distancia do MEC, o
grupo Video nas Aldeias produziu uma série comptegramas, intituladéndios no
Brasil (2000), destinada as escolas, com 0 objetivo edinzir a discusséo a respeito
dos povos indigenas. Inseridos na logica de pradfig@ica da ONG, a série debate
questdes relacionadas a diversidade indigenas,liagass, representacdes sobre eles
no imaginario dos brasileiros, histérias de contptoblemas do tema, dentre outros,
apresentada por Ailton Krenak. A série foi vista,época de lancamento, como uma
possibilidade de desmitificar as imagens indigetas) a abordagem vai ser sempre
voltada para a questdo da diversificagdo dos irmsleiros e de como eles séo vistos
pela sociedade brasileira”. (O ESTADO DE SAO PAUL®D4/03/2000. D4 —
CARDERNO 2)

A partir de 1997, comecgaram a ser realizadas afécde cinema com 0S grupos
indigenas para que estes, a partir do conhecimdgmttinguagem cinematogréfica,
pudessem realizar flmes sobre seus povos, mitstymes e sua historia. O objetivo
dos video¥ foi fazer circular entre as comunidades um intakia cultural. E hoje em
dia, eles circulam amplamente, sendo vendidos earias e exibidos na internet. Em
reportagem do Estado de Sao Paulo, o projeto &epeelo como algo além de

filmagens:

“ndo se trata apenas de colocar a maquina na malyuaies
indios, mas possibilitar, a partir das filmagenspmascientizacéo sobre

19 Entende-se aqui, para os fins desta pesquisamae videq como producdes filmicas, ainda que
existam as diferencas de publico alvo, disting@eprdducgdes e locais de exibicao.
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a cultura de cada tribo. (...) Carelli e Mari querapenas ampliar as
possibilidades de didlogos entre os componentesimda mesma
aldeia, de uma mesma tribo, entre tribos difereategpor que ndo? —
com o restante do pais e doo mundo. Mesmo sentln gara 0s
proprios indios, as fitas permitem aos que estda, fe longe, das
aldeias, compreender melhor o universo indigenaEGTADO DE
SAO PAULO, 14/03/2000. D4 — CARDERNO 2).

Nas palavras de Mari Corréa, documentarista eadaedo Video nas Aldeias:
“Ao ver estes filmes, ndo estamos, portanto didatéverdadeira realidade” dos indios,
mas de uma interpretacdo constituida de pelo ndwieolhares: o da pessoa que filma
e da que consente em ser filmada.” (CORREA, 2088)n disso, a perspectiva de que
existem tantos filmes quanto os espectadores BEIRRO IN: NOVOA, 2009, p. 23),
permite pensar que a construcdo de uma imagempaessds outros para comunicar ou
representar algo passa também pela perspectivaede assiste ao filme.

Niette Monte em seu textd formacdo de realizadores indigenasalisa o
projeto Video nas Aldeias e afirma que:

“Parte de uma rede de organizacBes nado-governaseota
atuacdo em terras indigenas, o VIDEO NAS ALDEIASstmi sua
trajetoria particular no cenario do novo indigerosiorasileiro ao
apresentar uma renovada proposta educativa jun® [@EIVOS
indigenas e a sociedade brasileira e internaci@®l. trabalho tem
obtido reconhecimento como marco de referénciamaigndo sé pelo
rico acervo etnografico que acumulou em 18 anoss mpelos
processos educacionais interculturais que estdmrigam e nos fins
de sua producgéo audiovisual. A partir de 1997, prética sistematica
e inovadora de formacédo de realizadores indigemise 23 povos em
4 estados da Amazénia Legal, vem implicando na dgén de um
publico diversificado dentro e fora das fronteilassileiras, com a
divulgacdo e comercializacdo das obras resultaiésse processo
educacional”. (MONTE, péag. 1)

O cinema pode ser entendido como importante ingntonde divulgacdo
cultural, e, neste projeto, como instrumento da pdlitica, de reconhecimento étnico,
de disputa territorial e intercambio cultural enbe povos indigenas e uma forma de
apresentar para a sociedade os povos indigenasradpa imagens que eles constroem
para si mesmos.

Isaac Pinhanta, professor e realizador Ashaninkaufaa reflexdo sobre este
processo do uso dos meios audiovisuais:

“E os instrumentos que a gente tem de fora, padarpoos
defender e para segurar a nossa cultura sdo daescier algumas
pessoas que aprendam a dialogar, falar e escrepertugués — e a
camera, porque Vvocé transmite a sua imagem sernsgreair todo
mundo de |4, sai uma pessoa e transmite o quaestdéecendo, para
as pessoas te ajudarem, te respeitarem. E dai équeair 0s nossos
aliados néo indigenas, as pessoas que vao comegantmter esse
preconceito. Entdo nés estamos usando o instrumesto outro
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sentido, assim da nossa maneira mesmo. E tambémapadar a
sociedade a nos conhecer melhor, mas da maneira geete pensa,
nds aqui e vocés ai. N6s somos desse jeito, ndsstendominio do
nosso conhecimento e seria bom que todas as pedaqas para
frente comecem a ver isso. E bom a gente ter édsgya. Tem gente
que diz: “Ah! vocés querem ser branco, né?” Todpowo hoje

domina a tecnologia do japonés, mas o japonés riasdeiro, nem
brasileiro é japonés. E a mesma coisa, eu ndo svamne, eu sou
Ashaninka, ele é Xavante. Mas a gente pode se iasgacom 0O

mesmo instrumento que o branco usa mas com visfeatiate, vocé

vai usar ele de acordo com a sua necessidade, cua maneira de
pensar”. (PINHANTA, p. 4)

Vincent Carelli trata o género dessas producdesodoserido na tradicdo do
cinema direto, herdeiro do cinema-verdade, que @emo caracteristica principal a
ideia de captar as imagens 0 mais proximo posdavetalidade, trazendo o som direto
no momento da filmagem, como as falas, ruidos e donambiente, mas o diretor da
maior importancia & montagem dos filmes e a seldgamaterial gravado. Nos videos
gue os Panard produziram, por exemplo, eles coathistoria de seu povo, seus mitos
registrando-os para que sejam relembrados.

A partir dos anos 2000 encontramos uma notéria yp@ol que vem
caracterizando e marcando a tematica indigena mema. Cronicamente Inviavel
(2000), de Seérgio Bianchi, apesar de ndo centrafima narrativa em personagens e
acontecimentos dos povos indigenas, apresentaabedeas relacdes entre os donos do
poder e os oprimidos. E o caso, por exemplo, de cena de espancamento de um
indio por policiais, na qual fica clara a intencBodenunciar o lugar destinado ao indio
em nossa sociedade. Brava Gente Brasileira(2000), Lucia Murat, aborda o conflito
cultural do contato entre brancos e indigenas, emdlo no século XVIII. O filme
apresenta a violéncia contra a mulher indigenata pa estupros de indias guaicurus e
kadiwéus. A diretora escolheu trabalhar com atdareigenas, com excec¢do da
protagonista, e manter a lingua kadiwéu, sem té&mwpmo recurso para evidenciar a
distancia existente entre estes dois mundos emtoont

Caramuru, a invencao do BrasfP001) de Guel Arraes, foca numa critica a
atualidade politica, econémica e social do Braspaatir de uma visdo cdmica da
chegada dos portugueses ao Novo Mundo. Neste fosiéndios sdo apresentados de
forma estereotipada, como canibais e preguicosas, am contrapartida, a figura do
portugués também € ridicularizadaesmundp de Alain Fresnot (2002), € um filme
adaptado do livro de Ana Miranda, e foi ambientado 1570. Nele, o contexto de

fundo é o inicio da colonizacdo do Brasil, com apuytacdes indigenas sendo
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capturadas, escravizadas e cristianizadas. Osnagsies nativos sao interpretados por
atores indigenas, em um esfor¢co de reconstrucéotabano social.

Entre os filmes infanto-juvenis, foi produzida ureérie com a personagem
Taina. O primeiro filme,Tainda — Uma Aventura na Amaz6n{2000), de Tania
Lamarca, conta as aventuras de uma jovem indiaduévive na floresta com seu avo,
que lhe conta histérias de seu povo. A representagiigena reforca a ideia de sua
vivéncia intima com a natureZBaina — A Aventura Continu@004), de Mauro Lima,
como os demais filmes da série, realiza uma ap@dm dos indios com a natureza e a
preocupacdo com meio ambiente e ecologia, mas eempn o estereotipo ja
estabelecido.

Terra Vermelhg2008) de Marco Bechis, foca na situacéo de lulz teera dos
guarani-kaiowas, propiciando a reflexdo a respaéculturas hibridas, formadas nas
zonas de contato entre indigenas, fazendeiros erc@ntes de Mato Grosso. Em
Serras da Desordei2008), Andrea Tonacci, a partir de estética difeiada, apresenta
0 personagem Carapiru, Unico sobrevivente de unsanes ocorrido com sua tribo, os
Awa-Guaja, recuperando sua historia. Quem o irg¢ape o préprio Carapiru. Tonacci,
com foco na vida deste personagem, contribui paeflexdo sobre a situacao do Brasil,
enquanto pais que vive sua contemporaneidade eoa lules uma identidade, tendo
exterminado suas origens.

Xingu (2012), de Cao Hamburguer, realizando uma epopdieesa vida dos
irmaos Villas Boas, retrata os indigenas a paetisuh cultura originaria e os problemas
provocados pela aproximacdo comnd®-indios O filme utiliza imagens de arquivo
sobre a construcdo da Transamazoénica e do cordatexghedicdes com alguns grupos
que viviam isolados. Apresentam, assim, criticagedatdo as politicas de ocupacao do
centro-oeste, iniciadas no governo de Vargas eiadgphas décadas seguintgsna
Historia de Amor e Furig2013), de Luis Bolognesi, € uma animacgado queoper@
historia do Brasil, apresentando um futuro caét@e personagens indigenas aparecem
apenas no inicio, desaparecendo conforme o aveagaarrativa.

O cinema brasileiro, desde que foi criado, recoaeémagem de indigenas em
suas producdes. As adaptacOes literarias tenderamapr@senta-los com valores
agregados as obras de referéncia, mas também ahdlogom os contextos historicos
destas producBes. Por exemplo, Iracema, do romdecelosé de Alencar, foi
representada por uma atriz de descendéncia europam cabelos cacheados e



56

vestimentas de penao filme de Jorge S. Konchin, de 1931. Mas, a nagsensonagem
do romance, em 1979, j4 ndo estava mais vestida ainz branca, tingida e nua,

encenava todo o filme contracenando também corasat@ maioria ndo indids

' As imagens das representacdes cinematografidasagena estdo no Anexo I
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2. Cinema de Tematica Indigena no Ensino de Hist@&i
2.1. O filme como material didatico

Segundo Circe Bittencourt, materiais didaticos “s@&trumentos de trabalho do
professor e do aluno (...); suportes fundamentaismediacdo entre o ensino e a
aprendizagem. (...) mediadores do processo deigénide conhecimento, bem como
facilitadores da apreenséo de conceitos, do dordaioformacdes e de uma linguagem
especifica da area de cada disciplina” (BITTENCOURIL1, p. 295-296).

Trabalhar a tematica indigena nas aulas de Histéerado o cinema como
material didatico, pode trazer ao espectador-aluma experiéncia de reflexdo e
apreensdo mais profunda acerca da tematica e datéanpia de se estudar as formas
como sao construidas as imagens dos grupos indigena

Estudar e ensinar as histérias e culturas dos powtigenas nas aulas de
Histéria pode, a partir do planejamento do profesperpassar a compreensao dos
diferenciados processos historicos vivenciadosfes ao longo da historia brasileira.

Noés, docentes, deparamos-nos com desafios ao alestdatematica, visto que
0s materiais didaticos disponiveis, em sua maitnadalham a historia destes povos a
partir de suas ac¢des nos séculos XVI e XVII, pautalotica europeia.

Grupioni aponta que “os indios na Histéria do Btaaparecem nos livros
didaticos a partir de imagens contraditérias enfragtadas, sendo retratados quando da
chegada dos europeus como cordiais e amigaveisans a traicoeiros (utiliza o
exemplo da Confederacdo dos Tamoios), como mabdepreguicosa e que deve ser
catequizado (civilizado), e pouco se fala do sgarduna atualidade (GRUPIONI,1995).
Essa dispersdo dos assuntos da historia dos pogagenas na historiografia e nos

livros didaticos também é apontada por Circe Bitbeint, que afirma que:

“Os povos indigenas se inserem em topicos da fase
denominada Colonizagdo, sendo que nos periodosripses a
constituicdo do Estado Nacional, desapareceraneide. tNo entanto,
apesar do esquecimento dos indigenas em variossautvmentos da
historia, pode-se constatar, por intermédio da uheciacdo escolar,
tratar-se de um tema integrado a uma ctedicdo no Ensino de
Historia” (BITTENCOURT, 2013, pag.101).

“A negacédo pela maioria dos historiadores em regoghos
indigenas como povos histéricos tem sido uma mdec@roducéo
historiografica no Brasil, fortemente calcada nmeantrismo, e esta
tendéncia se apresenta nos livros dos diferentesisnéscolares”.
(BITTENCOURT, 2013, pag.131).

Ao colocarmos a tematica indigena como nosso olgteesquisa, a intencéo é

reduzir o silenciamento historiografico e no ensjaajue o siléncio contribui para “um
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apagamento” contribuindo para valores de estimubo exterminio: “desde o
assassinato puro e simples até a exclusdo do dadiiscussdo de problemas que o
afetam diretamente’.” (ORLANDapudZAMBONI, BERGAMASCHI, 2011, p. 300).

A pesquisa parte da concepg¢do de que 0s povoitaigsdo povos histéricos
que passam e passaram por inumeras transformagdémngo do tempo; que se
depararam ao longo da histéria e se deparam, hoiag com a exigéncia eurocéntrica
de desenvolver modos de vida semelhantes aos deas&passados do século XVI,
mas, permanecem lutando por sua autodeterminacéo.

Para a desconstrucdo desta Otica eurocéntricarcaep nos valores de
identidade nacional, que entende as transformag@esptacdes historicas como perda
de cultura, a pesquisa fundamenta-se no concedooldo por Nestor Canclini a

respeito dos processos de hibridacéo cultural.t@ audefine da seguinte forma:

“(...) entendo por hibridacdo processos sociocaitumos
quais estruturas ou praticas discretas, que exideafarmas separada,
se combinam para gerar novas estruturas, objetgsradcas”.
(CANCLINI, 2008. p. XIX)

Afirma ainda que:

“hibridagdo ndo é sinbnimo de fusdo sem contradicims,
sim, que pode ajudar a dar conta de formas patisiide conflito
geradas na interculturalidade recente em meio &@déecia de
projetos nacionais de modernizagcdo na América &atiCANCLINI,
2008, p. XVIII).

“A hibridacao, como processo de interseccao e aghes, é
0 que torna possivel que a multiculturalidade evitgue tem de
segregacao e se converta em interculturalidadeNCIANI, 2008, p.
XXVI-XXVII).

O autor exemplifica como processo de hibridacaturall a situacdo atual: “os
movimentos indigenas que reinserem suas demangimditiea transnacional ou em um
discurso ecologico e aprendem a comunica-las pdio,rdelevisdo e internet”.
(CANCLINI, 2008, p. XXII)

Outros conceitos importantes para a pesquisa palésnanalises e propostas de
Mary Louise Pratt, acerca das zonas de contatarsdulturacdo, criticando a visao
eurocéntrica da Historia. Zonas de contato, pasaitara, sdo: “espacos sociais onde
culturas dispares se encontram, se chocam, selagatre uma com a outra,
frequentemente em relacdes extremamente assinsétiicdominacéo e subordinacao”
(PRATT, 1999, p. 27). Sobre transculturacéo: “etafmy tém usado este termo para
descrever como grupos subordinados ou marginasisem e inventam a partir de

materiais a eles transmitidos por uma cultura dant@ ou metropolitana. (...) E um
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fendbmeno da zona de contato”. (PRATT, 1999, p. BO-8 partir desses conceitos é
possivel entender e valorizar, por exemplo, asym@es filmicas dos jovens indigenas,
como da série Video nas Aldeias. A apropriacdotélasicas e estéticas filmicas, o
registro da oralidade em videos, contribui paréafecer cotidianos sociais e culturas
nas aldeias.

Pensar o ensino de historia de tematica indigeaaést do flme como material
didatico, a partir destas premissas, permite alaggossibilidades de trabalho em sala
de aula, visto que muitos filmes, através de suieatiaa e montagem, nos permitem
debater as ideias de identidade, interculturalidalferidade e hibridagdo cultural, além
de possibilitarem reflexdes sobre a imagem com&rpara os grupos indigenas do
Brasil.

Os elementos estéticos e técnicos instigam os teslpges a enxergarem na
montagem filmica a representacdo destes povosnkpatexto didatico, em conjunto
com os alunos, elas podem ser analisadas no seletisioa desconstrucao.

A proposta aqui, portanto, persegue a ideia, jasgmtada por Kracauer, de que
o filme pode ser entendido enquanto instrumentangestigacao histérica. Sendo
assim, a escolha e as andlises realizadas a pasirfilmes instigam a tratar as
producdes filmicas enquanto objetos que apresedéaenminadas concepcdes para as

populacdes indigenas e o lugar que ocupam na salgdatasileira como um todo.

No momento em que a Lei 11.645/2008, comeca aiseutaia e incorporada
nos projetos escolares e materiais didaticos, giyEspensar a atualidade da tematica
indigena e sua inser¢do no Ensino de Historiapfalé alargar os horizontes do ensino
de Historia com a presenca de outros conteludosegafeiambém outras formas de
ensinar’ (ZAMBONI, BERGAMASCHI, 2011, p. 303), beaomo a incorporacéo de
recursos audiovisuais a partir de suas especifleglgécnicas e tedricas.

A indagacéo proposta por Kaminski contribui nessatido: “como o cinema
participa da construcdo (e da desconstrucdo) deosoglores, NoSsos juizos, nossa
capacidade de compreenséo do mundo?” (KAMINSMI2201180).

As atividades realizadas em sala de aula seguimmressupostos tedricos
levantados na pesquisa. Foram organizadas segsiédmaticas em que fossem

trabalhados os contextos de producgéo, roteiros sapt@dos pelos filmes, as
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especificidades técnicas da linguagem cinemat@gra&nquanto elemento importante
de entendimento e apreensdo do filme, e a contébuile outras fontes, visto que o

trabalho escolar muitas vezes requer uma varieddecursos.
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2.2 O cinema de tematica indigena na sala de aula.

2.2.1. Aescola

Realizei os trabalhos metodolégicos no Colégio JBé&aza, localizado no
municipio de Embu-Guacgu, no estado de S&o Pauloddde® em 2009, apds a
separacdo com outra instituicdo escolar, tem conegsppostos basicos de ensino
auxiliar os alunos a serem tolerantes e autdnomrabalho nessa escola desde o inicio.
Primeiro com um projeto inserido na grade currigufgituladoCinema e Historiague
faria parte da secéo diversificada, também compostaum projeto dd.iteratura e
Redacdo Eram duas aulas semanais para cada turma dooENgdio, onde tive
oportunidade de entrar em contato com as relaggiabadecidas entre a cinematografia
e a historia. A partir deste projeto, quando assaasraulas de Historia do Fundamental
[l (2009) e Médio (2010), fiz uso de diversos fism@mo materiais didaticos.

A escola possui turmas de todos os anos do Ensindafental 1l (6° a 9°) e do
Ensino Médio (1° a 3°), e permite ampla autonomeidrabalho aos professores, o que
criou a possibilidade de trabalhar com meus prémlonos a tematica indigena atraves
das produc¢des cinematograficas.

2.2.2.A Lei n° 11.645/2008 e o Ensino de Histéria

O estudo e a aprendizagem da histéria dos povosgeimas foram
regulamentados a partir da lei n° 11.645, de 1thdeo de 2008, sendo obrigatorios
nos niveis da educacdo basica: “Nos estabelecisiatgoensino fundamental e de
ensino médio, publicos e privados, torna-se olbigato estudo da histéria e cultura
afro-brasileira e indigena”. (BRASIL, 2008).

No documento da Lei de Diretrizes e Bases da Edchi@cional, lei n°9394,
de 1996, ja havia a mencdo ao tratamento dado tadoesla histéria dos grupos
indigenas, no sentido de inclui-los no estudo dedade de maneira geral - “O Ensino
de Historia do Brasil levarda em conta as contribescdas diferentes culturas e etnias
para a formacdo do povo brasileiro, especialmeate ndatrizes indigena, africana e
europeia” (Secdao lll, art. 32, paragrafo 3) — e,nmador parte, preocupava-se com 0
ensino das escolas indigenas, garantindo-lhestadireciomo educacgdo bilingue,
intercultural e préaticas governamentais que assegust manutencdo da educacao
indigena. A lei em gquestdo complementa a n°® 10#®2003, que tratava do ensino das

tematicas africana e afro-brasileira.
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Trabalhar esse recorte em sala de aula, abordando @s alunos as
especificidades de cada povo, as dimensdes cultu@s processos historicos
vivenciados ao longo da historia do Brasil, as arésticas e modos de vida atuais, 0s
diferentes problemas que enfrentam no contextoeogmbraneo, € um desafio imenso
para os professores, devido a falta de conhecimespecifico. No tocante da lei, o

tema deve ser abordado da seguinte forma:

“81o O conteudo programatico a que se refere asigoa
incluird diversos aspectos da histéria e da cultue caracterizam a
formagdo da populacdo brasileira, a partir dessssgitupos étnicos,
tais como o estudo da histéria da Africa e doafios, a luta dos
negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultegrane indigena
brasileira e o negro e o indio na formacdo da dadie nacional,
resgatando as suas contribuicdes nas &reas secahOmica e
politica, pertinentes a histdria do Brasil.” (BRASR008)

A legislacéo trata da obrigatoriedade de trabadhi@matica indigena inserindo-
a nos conteudos de Histéria na escola, bem comaedgteratura e Artes. Algumas
questdes, porém, devem ser consideradas paraetivagdo. Os docentes, atuando nas
redes de ensino, muitas vezes, néo tiveram opdedai de cursar disciplinas com
conteudos de histéria indigena brasileira no ensoperior. O acesso a esses
conhecimentos tem acontecido por iniciativa de ggedres que procuram cursos, de
curta duracéo, oferecidos pelas universidadesretaeias de educagéao.

E necessario questionar como as escolas (nas éeilbistoria e em projetos
pedagogicos) estdo tornando o tema acessivel &spoves e alunos. Também é
necessario pensar quais sdo os materiais dida@ligpsniveis para o trabalho e quais as
iniciativas governamentais para que o ensino détieanindigena seja feito de forma

coerente, observando e respeitando as diversidadgsovos™

A indagacéo feita por Circe Bittencourt, ao reflstbbre o ensino de Histéria
para as populagfes indigenas, nos € importanten6Gmnfrentar a situacdo desafiante
de propor formas educacionais para o ensino dediitistespeitando as diferencas
culturais e histéricas dos dois grupos?” (BITTENGRI 1994, p. 105).

Um problema enfrentado pelos professores referése representacdes

disseminadas no imaginario da sociedade brasifgira os povos indigenas, e que

?Realizei uma breve pesquisa com professores dapaatieular e publica que demonstraram déficit na
formagdo universitaria e continuada a respeitoistéiiia indigena a ser ensinada nas escolas. Aijgasq
esta nos anexos.
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também estdo presentes nas imagens veiculadasmasdidaticos e demais meios de
comunicacao. A ideia corrente é normalmente gemériou equivocada. O problema
foi observado, por exemplo, pela professora Antdeaa de Calazans Fernandes, em
sua disciplina optativa “Ensino de Histéria e a &@e Indigena”, oferecida em 2012,

na Universidade de Sao Paulo:

“Quando questionados sobre os motivos que o0s levara
optar pela disciplina, a maioria afirmou consideraema importante,
mas declarou ‘saber nada’ a respeito das populagidigenas
brasileiras, a ndo ser a imagem estereotipada atasmorac¢des do
Dia do indio divulgadas na escola quando criangg&ZRNANDES,
2012, p. 256).

O principal instrumento do Ensino de Histéria, @geadsua formacdo enquanto
disciplina, até os dias atuais, € o livro didatios. estudos das imagens destes materiais
ao longo do tempo mostram o “indio brasileiro” hg®eizado, genérico, visto a partir
da o6tica do outro e quando o contexto é o outreag&smagens distribuidas aos alunos
nas aulas e nas obras didaticas formam o imagirsial até mesmo de muitos
professores. A aplicacdo da lei, assim, enquargo plodutivo para o Ensino de
Historia perpassa a necessidade da formacdo doeantea reavaliacdo dos materiais
didaticos.

Uma das ideias correntes, de que os povos indigenais do Brasil sdo “menos
indios” do que antigamente, apresenta para a sm@ede maneira geral, uma visédo
equivocada do desaparecimento desses povos, g@aadieleue 0os que permanecem
atualmente séo tao diferentes dos povos de ‘1568n§o devem ser tratados como tal.
E como observa o historiador kaiap6, Edson de BliNesta perspectiva a cultura dos
povos indigenas estd condenada a extincdo e o tprmegente ndo pertence a eles”
(BRITO, 2009, p. 61).

A presente pesquisa nao pretende se aprofundaursss de formacdo nem em
analises de materiais didaticos, mas foi necesséflietir acerca das dificuldades que
norteiam o trabalho com a tematica indigena nadsakula, ja que a pesquisa enfrentou
o trabalho de selecionar materiais para colocarpedtica na escola essa tematica

através do cinema, avaliando o processo de ensipoeadizagem.

Como professora, acredito ser necessario aplitgrreas aulas de Histdria com

0 objetivo de construir um novo olhar para as pagigs indigenas. Um olhar que
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identifique as representacdes existentes, comuitantle realizar uma desconstrucao
das imagens e “histérias”, contribuindo para forroaancas e jovens que saibam e
apreciem conviver em equidade, com respeito asldemle de culturas que residem no

territério brasileiro.

A criacdo da lei decorreu das lutas e da visild@gue as populagées indigenas
vém realizando nas ultimas décadas. E a iniciatheatransformar o tema em
obrigatoriedade pode ser entendida como uma teatal superar os siléncios da
historiografia tradicional e da producao didatiBepresenta, também, a possibilidade
de rediscutir a identidade brasileira, refletindoeapeito da pluralidade sociocultural
que coexiste. Permite rever os conteudos de emkdnidistéria no Brasil, que foram
reduzidos a um “abrasileiramento” etnocéntrico, qolca o cidaddo nacional como
herdeiro das trés matrizes sociais, mas, tambéno clooto da superioridade da

europeia.

Os movimentos de lutas sociais realizados por sidgergrupos indigenas
trouxeram conquistas anteriores no ambito daHeémportante lembrar que ao longo da
historia juridica do Brasil diversos documentos rdbm os direitos dos grupos
indigenas, mas foi com a Constituicdo de 1988 gueigindicacdes passaram a ser, de
fato, atendidas, como os direitos de demarcacadedas e a possibilidade de criacao
das escolas nas aldeias, e dos acordos realizal@o€pnvencao 169, da OIT, da qual o
Brasil passou a ser signatario em 2003. Essas tasj@emonstram a atuacgéo e lutas
politicas dos grupos indigenas e reitera as cotaguesentes na atual Constituicao.

Circe Bittencourt, observando o inicio da visilali@ indigena, afirma que:

“Nos ultimos anos, tem sido desenvolvido pela niaidios
grupos indigenas um movimento pela manutencéo aedsutidade
social, cultural e étnica. Trata-se, no entanto,ud®a forma de
resisténcia diferenciada de outras épocas, vendicae uma enorme
capacidade desses povos em manter sua identidadsesésolar do
contato com os brancos, mas, ao contrario, buscémdoas de
aproximagao com as quais seja possivel incorpadanenar aspectos
da cultura dos grupos dominadores. Para a maide plxs grupos
indigenas que tém procurado a preservacdo de sli@sas, esta
afirmacéo de identidade tem sido entendida porades uma forma
de luta politica para manutencdo de suas terrasiredtod de
autodeterminacdo”.(BITTENCOURT, 1994, p. 105)
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A opcéao historiografica tradicional pode ser exefigplda a partir da reflexado
de Cinthia Araujo a propdsito dos processos e diesuhistoricos sobre dominios de

colonizadores e povos colonizados:

“O processo de reducédo da diversidade de mundesgos
ao lado da singularizacdo da concepcdo de Histstiabelece uma
relacdo bastante caracteristica com a diversidadizia de totalidade
homogénea e singular expressa na no¢do de progoesacal para a
concepcao moderna de Historia, cria assimetridéritias capazes de
promover a ndo existéncia da diferenca.” (ARAUJ@M,2, p. 273).

Sendo assim, a escolha do cinema de tematica maiggnquanto recurso e
material didatico, é importante por se tratar dea dimguagem que reiterou valores e
concepcoOes da elite brasileira do século XIX, ¢i@pou diretamente da disseminacao
de representacdes, contribuindo para moldar refex€iistoricas e sociais, difundindo
uma imagem cinematogréafica do “indio” brasileirogeanto entidade genérica e de
pouca expressdo e participacdo na historia naci@hala medida em que essas lutas
politicas alcancaram conquistas relevantes, jovemigenas passaram a ter
oportunidade de se apresentar através da linguéitfeioa, valorizando uma cultura
oral e imagética, suas histérias, seu modo de ed® entender o mundo, suas ideias a
respeito da convivéncia com ndo-indiose seus proprios projetos futuros. O confronto
entre a producédo filmica nacional ao longo do f€elX, e a producgédo filmica dos
jovens indigenas do século XXI, foi uma das opgdessa pesquisa para trabalhos

escolares com a tematica da historia indigena sino@de historia.

2.2.3. Etapas Metodoldgicas.

Fiz a opcdo, como professora de histéria, de, mahanpesquisa, planejar,
desenvolver e avaliar um trabalho com a histoniigiena através do cinema, a partir
das reflexdes anteriormente apresentadas sobsabeses relacionados ao cinena,
cinema como material didatico para o ensino de dtiate osestudos escolares com o
tema da histéria indigena

A escolha do uso do cinema para esse trabalhauparitialmente, do fato de
que jovens indigenas cineastas passaram a prdiiongs, apresentando suas proprias
versdes para contar suas histérias. Nesse serdidoie de tantos desencontros
histéricos entre os povos, tantas distor¢cdes natmg@o das representacfes para nos
mesmos e para 0s outros, a opcgao foi trabalharosoestudantes o melhor material de

aproximacdes culturais.
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2.2.3.1. Pesquisa entre professores.

Realizei uma breve pesquisa com professores das padticular e publica de
Séo Paulo, a fim de investigar os usos do cinensal@ade aula. A hipotese levantada
foi a de que o cinema, enquanto fonte historicapartir da sua linguagem especifica,
nao € amplamente trabalhado nas aulas de Histgpia @ tematica indigena, apesar de
obrigatéria a partir da Lei 11.645/2008, ndo costuser abordada a partir das

producdes cinematograficas, ainda que existamstigdilmes no mercado nacional.

Escolhi professores de diferentes realidades assolpara que ndo fossem
estabelecidas problematicas a respeito das redesstie especificas. Sendo assim, 0s
professores trabalhavam nas escolas municipaigduess localizadas em Sao Paulo e
em escolas estaduais e particulares em cidadegd® metropolitana. Objetivei, nesta

etapa da pesquisa, verificar os trabalhos e esfqressoais destes profissionais.

Enviei aos professores, questdes em forma de epsagoque pudessem ser
respondidas de maneira mais ampla e livre posshslquestdes versaram sobre o
conhecimento da Lei 11.645/2008 e a aplicacdo doteddos de tematica indigena nas
aulas de Histoéria (quais formas de abordagem, maetatidaticos utilizados, dentre
outras), e sobre os locais de contato com estd&mqudealizei perguntas sobre o uso do
cinema na sala de aula, trabalho com a linguageenatografica e filmes de tematica
indigena. Além destas questdes mais tedricas, riqpogto que assistissem o filme
Terra Vermelhg2008) e avaliassem as possibilidades (ou impitigsitles) de trabalho

com essa producdo como material didatico.

Com relacdo ao conhecimento da legislacdo, as stspdoram bastante
diversificadas, desde aqueles que nédo tiveram menlmontato aqueles que
acompanharam o processo de criacdo enquanto gdaluaa universidade. E
interessante notar que, apesar desta obrigatoagdaduniversidades ainda nao estéao,
em sua grande parte, preparadas para formar spoofde Histéria nesta tematica.

Outras instituicbes como: midia, sindicatos dosfgsspres e as préprias
escolas trabalham, em certa medida, a implantagélegdislacdo. As disciplinas que
forneceram subsidios tedricos e conceituais agadamatica indigena foram, na sua
maioria, as que versaram sobre Historia do Bradis&ria da América Espanhola e/ou

de Métodos e Praticas de Ensino.
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Os relatos indicaram que o trabalho com a tematidegena nas aulas de
Historia é feito (quando o €) de forma mais diskter, muitas vezes, da realidade atual
dos grupos indigenas. O tema é tratado como de rmimportancia quando existe a
necessidade de comprimir conteudos devido as papoatunidades ou poucos dias de
aula devido as festividades ou demais atividadesla®s. Quando o tema € trabalhado,
os professores abordam as perspectivas de dinairawiropeizacao tradicional da escrita
da nossa Histéria, esclarecer informacfes de outedsulos acerca dos grupos
indigenas, explicar o histérico dos massacres egamdb europeus e indigenas (e

atualmente os conflitos entre “capitalistas” e geaias).

O conteudo € inserido na Historia de Sao Paulcagynoblematicas acerca da
questdo da terra. As vezes, néo é trabalhado comeontetdo especifico, mas como

praticas pedagdgicas de exercicios de longa durpoéexemplo.

Os recursos citados variaram entre filmes (apesaodcos professores terem,
no final, indicado titulos desta temética), notai jornais e internet, imagens, textos
indigenas (como os contos de Daniel Mundukuru)ud@mntos historicos de viajantes
europeus, musicas indigenas néio-indigenas artefatos de cultura material e
“excursdes” a aldeias inseridas em Sao Paulo. rfeéiicado, também, o trabalho com

identidades dos grupos indigenas, a partir da petisp da alteridade.

Com relacdo ao uso do cinema, a pesquisa corrolvorala nossa hipotese de
gue os filmes exibidos em sala de aula tém, norevaten objetivo de ilustrar ou
representar algum conteddo historico estudado, se@olo aprofundadas as andlises
como fonte para o estudo da historia e seus aspeétmicos de linguagem. Os
professores afirmaram que os filmes se mostramrgesunteressantes para iniciar
discussdes e auxiliar a “passar conhecimento”, “oremar datas, nomes e
acontecimentos” e que devem estar vinculados aamt@s da matéria. Visto também
como reproducdo do fato histérico nas telas, sdovipara “ilustrar de maneira

pertinente as tematicas histéricas”.

A preocupacao com a adequacao a faixa etaria ggdeente nos relatos, bem
como a escolha ser realizada pelo professor coaeteaténcia e coeréncia. Com relacéo
ao trabalho com a linguagem cinematografica, alquo$essores afirmaram que néo
costumam trabalhar, ainda que realizem a discuss@iaelacao a diretores e contextos
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de producéo, tendo sido o motivo indicado a faftaconhecimento especifico na area.
Foi apontado que o trabalho com a linguagem cinegnafica € importante para
mostrar que ndo existe uma unica visdo dos evdnsddricos sendo, portanto uma
possivel representacdo de um acontecimento dodmasSando assim, o filme visto
enquanto fonte documental trabalha possiveis ashiside narrativas histéricas, sendo
estas, como afirma um dos professores “fonte pacimas [algumas] com intencdes
politicas complicadas”, sendo necessario o trabahepartir dos “bastidores” da
realizagdo filmica, introduzindo a época de produg&eu contexto politico, econdmico

e social.

A nossa outra premissa, a de que o cinema de tamiailigena ndo esta
inserido amplamente ainda no Ensino de Historiataimbém fortalecida. Apenas um
professor afirmou ja ter trabalhado com filmes emaética indigena, sendo eléds:
Missdo (Roland Joffé, 1986)Avaeté, a semente da Vingan@elito Viana,1985) e
1492 — A Conquistado ParaisRi@lley Scott, 1992).

Os professores, convidados a assistir ao filiiera Vermelha (2008),
relataram que se trata de um material didaticoipelssanto para Ensino Fundamental
Il quanto Ensino Médio, mas que devido ao lingugesado e insinuacdes de sexo
deveriam ser tomados alguns cuidados, sendo recames por uns apenas para 0S
alunos com mais maturidade (Gltimos anos do Ed-Hnsino Médio) ou estabelecer
determinados recortes. Estes recortes também podeser pensados a partir do
interesse dos alunos. A orientacdo foi a de queradegsor, tendo o assistido
previamente, selecionasse determinadas cenas ieassal pausas para comentar a

narrativa.

O filme foi entendido como “um 6timo recurso pate s alunos tenham uma
percepcdo visual de como vivem os indigenas de én@eluta que vem tracando no
decorrer dos tempos”, sendo as abordagens da kit tprra, confrontos com
fazendeiros, falta de justica e a situacdo de ltnabdos grupos indigenas as mais
recorrentes. E as perspectivas didaticas indicastabelecer relacbes entre o passado e
0 presente destes grupos e tratar das formaseatagéb com a sociedade néo indigena.
Um dos professores ressaltou que um dos pontos @dtdiime € ser recente e tratar

sobre a atualidade deste grupo indigena.
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2.2.3.2. Planejamento dos estudos da historia in@iiga em sala de aula.

Para as atividades em sala de aula, inicialmenéscalha dos filmes e videos
tendeu, para 0os materiais que assumiam claramerdempromisso com a causa
indigena. Sendo assim, os trabalhos realizados jlens cineastas, através do projeto
Video nas Aldeias, foram pensados como o veiculcatgato dos alunos com o
discurso indigena. Do conjunto de videos, escahilmes realizados pelo grupo dos
Panara, por apresentarem em seus roteiros, temaecdperacdo das tradicbes e
histérias © Amendoim da Cutia 2005, eDepois do Ovo, a Guerra 2008) e a
discusséo sobre o uso do cinema como objeto dgrag®o dos costumes com a
sociedade nado indigena e manutencdo da culRaea (0s Nossos Netos2008). A
apropriacédo do cinema, realizada por estes grigpespressa na fala deles, se aproxima
do conceito de transculturagéo, elaborado por,Rrattmeu ver, se mostrou um objeto a
ser estudado em sala de aula.

Além destes videos, escolhi o longa-metragema Vermelh&, para trabalhar
em conjunto. Os temas abordados nesta ficcédo [ldasibdiversas discussées com 0s
alunos, sobre as situacfes em que se encontramsajgupos indigenas na atualidade,
além dos aspectos de linguagem cinematograficenseastante marcantes, auxiliando
na introducdo dos alunos na discussdo de percepigdssias formas de expressdes
estéticas e comunicacao.

Apds os primeiros trabalhos realizados com os alaleoEnsino Fundamental |l
e Médio, com estes materiais didaticos, e a pdmtidesenvolvimento dos estudos para
esta pesquisa, planejei outra estrutura de estonoas filmes. O objetivo foi o de
trabalhar em sala de aula a discussao das ree8eatsobre as populacdes indigenas.

Sendo assim, ap0s os estudos sobre os filmes emapgueciam personagens
indigenas no cinema nacional, selecionei, paratassis titulos disponiveis a partir da
década de 1970, por possuirem elementos narrativ@snicos que proporcionavam a
elaboracdo de um plano de ensino. Além disso, &eneer que o trabalho com o
contexto de producdo € fundamental, estabelececarte com filmes a partir desta
época proporciona a discussao sobre as permanéncigsturas das visées sobre as
populacdes indigenas, visto que se trata do momemtcque os indios brasileiros

passam a reivindicar seus direitos com mais forca.

13 Assisti ao filme na 112 Oficina de Ensino de HistoEnsino de Histéria e a Questdo Indigena,
organizada pelo Grupo de Trabalho de Ensino déitastia ANPUH/SP, em 2011.
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Elaborei textos de analises sobre alguns filmasdadbs, os quais intitulei de
“sinopses didaticas”, por tratarem de um olhar gédeo, com possiveis escolhas
metodoldgicas para o trabalho em sala de aulaarjuerite com o olhar critico de
entendimento do cinema enquanto produto da so@eglatbjeto histérico e cultural. A
redacdo das “sinopses didaticas” permitiu elabarara sequéncia apoiada na
metodologia apresentada por Vesentini (1988), dbathar a tematica a partir de
recortes especificos de diversos filmes. Os textosntram-se nos anexos, e pretendem
ser instrumentos de subsidio a trabalhos com aitsmadigena na sala de aula.

A partir das andlises sobre as representacfes afagdapdes indigenas no
cinema desde a década de 1970, a escolha dos fianasa pratica em sala de aula,
partiu dos seguintes critérios:

* Filmes que realizassem representacfes genériassakzadas sobre os
grupos indigenas, as quais pudessem ser discetidasconstruidas com
os alunos;

 Filmes com elementos técnicos cinematograficos onuerferissem
diretamente na compreenséo, como as trilhas sqQmmasxemplo, para
gue pudessem ser detalhados em sala de aula;

 Filmes com tematicas internas diferenciadas, pama uampla
abordagem, em sala de aula;

» Filmes que tratassem da especificidade de algumogilindigenas;

 Filmes que abordassem conflitos atuais vivenciagefos grupos
indigenas, para que pudéssemos situar e localg@s egrupos na
sociedade brasileira, “retirando-os do passado”, e

* Filmes que sejam de facil acesso para os profesgoeequeiram utiliza-
los em suas aulas;

Sendo assim, organizei a seguinte sequéncia des tarpartir dos filmes para
serem escolhidos e trabalhados com minhas turmassioo Médio:

0 Sequéncia Didéatica — Temética Indigena e o CinerasilBiro.

Etapa I: Levantamento prévio.

A proposta foi entender, a partir de questbes aberuais as imagens e
conhecimentos os alunos ja possuiam. E foi esemtar partir do que pensavam, as
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aulas de maneira a contribuir para o estudo datieamiédigena e escolher quais os
melhores temas com cada turma. Aula dialogada capresentacdo dos trechos dos
filmes.

Questdes para levantamento de conhecimento prévio.

1. Quando estudaram os povos indigenas? E quaiswd#@s$oram abordados?

2. Quais questdes atuais dos povos indigenas. Seaémeadmento sobre alguma
reivindicacdo, alguma participacdo destes povos.

3. Levantamento sobre o0 uso do cinema na sala deagls os alunos acham que
podem apreender a partir da assisténcia de um.filme

4. Levantamento sobre filmes de tematica indigenacgpmbecem (ouviram falar
ou assistiram).

5. O que pensam sobre filmes “de indios”.

Etapa ll: Exibicdo de trechos de filmes

1. Breve Histérico do Cinema Nacional — Tematica |edm

Apresentar o historico da presenca da tematicgendi no cinema nacional,
com o objetivo de contextualizar as producOesre@esentacdes existentes em
cada época.

2. Tema I: Antropofagia: (duracéo total de 35)
a. . Como Era Gostoso o0 meu francés — 1@affroximadamente 20’)
I. 04'23” —07'17": Imagens do De Bry
ii. 10-16’: Francés sendo capturado / Guerra / Recontento de
nacionalidade (portuguesa ou francesa).
iii. 17’-20'20”: Francés na aldeia sendo recebido e@rado / Fala
sobre os motivos da antropofagia.
iv. 01h05’-01h09": Ritual na aldeia / Divisdo do cordo outro
francés.
v. 01h15%-01h18": Ultimo ritual
b. Hans Staderfaproximadamente 10’)
i. 05'25”-09'05”: Captura / Preparo
ii. 52’-58': Ritual, morte e antropofagia de outro mmneiro.
c. Caramuru -A Invencgao do Brasilaproximadamente 3’)

i. 38'06”-40’38": Cacique contando a Diogo que sécamido”.
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d. Uma Historia de Amor e Furia- 20X@proximadamente 2)
I. 11'20” — 12'50": Fala sobre Antropofagia: “Vamoatacar e
comer nossos inimigos”/ Guerra e Antropofagia IheriSonora

3. Tema ll: Luta Pela Terra (Aproximadamente 31’)

a. Terra Vermelha (Aproximadamente 16’)
i. 15407-19'43": Conversa sobre o tekoha e o fazeimd
ii. 45'507-48'10": Flecha fincada na terra / feitigte indio
ii. 1h01'47”-1h03": Aviao jogando veneno
iv. 1h18'11- 1h24’": Disputa pela terra / Didlogo soarenportancia
da terra
v. 1h26'51”-1h28'11": Assassinato do Pajé
b. Xingu (Aproximadamente 15’)
I. 10'347-12’33": “O que o governo chama de terrasdeupada na
verdade tem dono”
ii. 59'59”-65"": Governo distribuindo as terras
iii. 84'-85'23": Transamazonica
iv. 90’-94'40": “O branco sempre chega a qualquer liga
documentacéo de arquivo.

4. Tema lll: Representacao da Mulher (Aproximadamésftg

a. lracema, a virgem dos labios de mel (Aproximadam@&nt
i. 8287-9'30”: Mulheres para servirem ao homem bcan
ii. 35'23”-36'51": Closesno corpo Iracema
b. Terra Vermelha (Aproximadamente 5’)
I. 44°09”-45’40"; Lia insinuando-se para conseguoraida
ii. 1h14’107-1h15'43”/ 1h17°50’-1h1805"": Lia, usand sexo para
conseguir arma.
c. Iracema, uma transa amazonica (Aproximadamente 8’)
I. 41’-46’: Iracema sendo levada por Tidao/ Cena doiich&o
e do rio: didlogo sobre identidade.
ii. 1h22'20-1h23'20: Iracema pedindo carona/ sexo ecatr
iii. 1h27°16”- 1h’'29'11": Iracema — degradada.

d. Caramuru -A Invenc¢éo do Brasilaproximadamente 3’)
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i. 38'06"-40'38": Diogo Alvares se relacionando coRaraguacu e
Moema.

5. Tema IV: Imagem do Indio Brasileiro / O Indio no aBil Hoje

(Aproximadamente 18’)

a. Xingu (Aproximadamente 11’)
i. 17'40”-23'17": Contato com o branco/ amistosidade
ii. 30'107-35’35": Qutra civilizacéo / Gripe
b. Terra Vermelha (Aproximadamente 5’)
i. Inicio até 3'45”: indios nus, sendo pagos paraeeac
ii. 31'26”-32’33”: aula para os turistas
c. Uma historia de amor e furia (Aproximadamente 2)
I. 11’'20-12’50: Fala sobre Antropofagia: “Vamos atae@omer
NOsSsos inimigos”

6. Tema V: Culturas Hibridas e Zonas de Contato (Aipnedamente 21’)

a. Terra Vermelha (Aproximadamente 10’)
I. 25'55”-27’: Celular para Nhanderu / Camera subjeti
ii. 34'50”-36’40": Proposta de Trabalho
iii. 53'11”-54’45": Dinheiro e necessidade de compadimentos
iv. 1h03'06”-1h06’50": Irineu trabalhando / compra ¢énis
v. 1h09'10”- 1h10’32": Suicidio Irineu
b. Xingu (Aproximadamente 1°)
I. 65-65’40: Indio Civilizado?
c. Para os Nossos Netos (Aproximadamente 10°)
i. Na integra.
7. Discussao sobre os trechos assistidos.
Com o objetivo de registrar as impressdes dos alende que sintetizassem o0s
trabalhos em sala de aula, organizei um conjuntguistdes em forma de
ensaio.
a. Quais sdo as representacdes acerca das populagiignas brasileiras?
b. O que nos leva a ter tdo pouco conhecimento sabgeupos indigenas?
c. Como as imagens cinematograficas nos aproximamisiandiam da

realidade indigena?
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d. Quais o0s elementos técnicos cinematograficos queilisam na
construcdo da imagem representativa dos grupogends?

e. Como a assisténcia destes trechos/filmes puderamxiliaau na
compreensao acerca da realidade indigena?

f. Qual a possivel importancia do estudo de Histopartir destes filmes?

Trechos de filmes analisados para o trabalho emdmlaula, com&'ndio do
Brasil (BACK, 1995),0 Guarani(BENGEL, 1996)De volta a terra bogdPANARAS,
2008) e a trilogiaraina (1999, 2004 e 2013), devido ao tempo de aula euskdes

levantadas pelos alunos, ndo foram assistidos.

No encaminhamento do trabalho docente, procurar giatica e teoria no
Ensino de Histéria. Parti da pesquisa de mestragldDdnielle Monari Takimoto
Mauricio, intituladaA invencdo do possivel: o uso e a producéo de dilnas aulas de
Historia, que relata o estudo da linguagem no ensino déridisa partir da perspectiva
tedrica e de analises filmicas. O diferencial déddthar a producdo de peliculas a
respeito de temas histdricos com os alunos perpénsar a metodologia de trabalho
para submeter minha experiéncia a minha propriasan&olocando em questéo tanto

0S aspectos de pesquisa cientifica quanto de atdac@&nte.

Para essa analise, a escolha metodoldgica da padqta — que se assemelha a
minha — foi a de analisar as discussdes e trabaffatigados em sala de aula, a partir
dos pressupostos tedricos levantados ao longo ae$so da pesquisa. A analise da
minha préatica docente permitiu, ao longo do dedeimento da pesquisa, realizar

alteracOes, a partir das demandas de cada turma.

E importante ressaltar que, como afirma Elias Th&aikba, a sala de aula é o
“local onde a realizacdo ndo comeca, mas culmimaocdebate e cotejamento e
articulacéo de ideias” (SALIBA, 2010, p. 163) ende assim, julgo importante realizar
a andlise critica da minha prépria atuacdo, pasjectorrer das aulas as inquietacdes
dos alunos me levam a refletir e buscar novos damsinAlém disso, a contribuicdo dos
estudantes, no momento das aulas, € rica. Acreditamportante salientar que foi a
intervencdo de um aluno do Ensino Médio, na exibia filme Terra Vermelhagm
2012, que me levou a reflexdo acerca do concegowdturas hibridasQuando realizei

a discussdo sobre a situacdo de vida dos Guaramivds atualmente, o aluno, sem
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saber do conceito elaborado por Canclini, expliaaelacdo cultural destes povos de
maneira semelhante, o que me levou a repensarnvadadés e incluir a discussao
conceitual sobre hibridacao cultural, o que enggquesobremaneira as discussées com

as turmas posteriores.

Durante as aulas, tanto as de discussdo comoeashigdo de filmes e trechos,
coletei informacgdes dos alunos para uma postendtise, e pedi que elaborassem
pequenos textos em que manifestassem suas impeaséiea do que era pedido em
cada momento, além do questionario, no caso dmaiitiabalho. A partir do conjunto
de elementos coletados nas aulas e nas reflexpes, por analisar e sintetizar as
situagbes de ensino com relatos de cada trabatitogrgender que a dinamica entre

professor e alunos na sala de aula, apresenta maplogantes para o aprendizado.
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2.2.4. Relatos de pratica na sala de aula

2.2.4.1.Cineastas Indigenas - PanamTerra Vermelha: Ensino Fundamental Il

Série: 7°.

Curso: Ensino Fundamental II.
Disciplina: Historia.

Idade: 12 / 13 anos.

Ano de Realizagd02012

I. Cineastas Indigenas — Panara, 2005-2008.

Do conjunto de videos da colecdo Video nas Alddiagrupo indigenBanara,

trabalhei com os filmeBara 0s nossos netesocAmendoim da Cutia.

Inseridos no conteudo programado, comecamos aagshsdpovos da América
antes da chegada dos europeus. Aproveitei parap@os, fazer um levantamento
prévio do conhecimento dos alunos sobre os gruqutigenas. Ao estudarmos 0s grupos
Maias, Astecas e Incas questionei se no Brasil dambiviam grupos antes dos

portugueses chegarem e eles afirmam que sim, rfuanti os indios.

A partir dessa ideia de que havia “indios” no Bragrguntei como e quem
seriam esses indios, e os alunos responderam ewsaatradicional de que 0s grupos
indigenas andavam nus, viviam da caca e da caistéaam arco e flecha e que eram
menos inteligentes do que os portugueses. Comraagegm que 0s alunos trouxeram,
trabalhei a tematica da pré-colonizacdo. Conversasobre a existéncia de diversos
povos indigenas, sobre cada um possuir caractedstspecificas, culturas e modos de
se relacionar com a natureza. Expliquei que naaderahdo existe um grupo chamado

“indio” e sim diversos povos indigenas.

Partindo dessa ideia, um aluno me questiofimas professora, se sdo varios
grupos porque chamamos entdo de ‘ indis&alguns alunos da sala responderam o
que aprenderam no Ensino Fundamental I, ou seja, agu portugueses quando
chegaram aqui confundiram o territorio brasileiromc as “indias”, por isso a

denominacédo genérica de “indios”.
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Conversamos sobre os diversos grupos indigenasexjggam na época da
chegada dos portugueses, mas ndo nos aprofundpoi®sa intencédo era chegarmos

aos grupos indigenas da atualidade.

Depois do “primeiro contato” sobre os povos indagnquestionei os alunos
sobre a existéncia destes grupos hoje em dia éaiandeles disse que nao existe indio
hoje, que foram massacrados pelos portugueses eunga vivem mais como
antigamente. Uma aluna afirmou que eles existems, lgouma tribo indigena proxima
a cidade, mas que eles sdo muito diferentes, gai® woupas “normais”, tem televisao,
vendem produtos artesanais e cobram para que sgagedgsitem a aldeia, que ndo é
constituida de ocas e sim casas “normais”. Afirmacpue, se ainda tem indios no
Brasil, eles sdo poucos, ndo participam muito déaedade e ndo se parecem com 0s

que eles vém nas fotos e nos livros didaticos.

Com esse levantamento prévio pude introduzir o tematualidade com os
alunos. Tratei dos dados fornecidos pelo IBGE, pél&NAI, pelo levantamento de
Roque de Barros Laraia (LARAIA, 2005) para mostpaem e quantos sao os indigenas
hoje. A partir deste estudo, propus aos alunosagasstissemos aos videos produzidos
pelos préprios indigenas e eles se mostraram s@gprem pensar que os indigenas
pudessem produzir filmes. Expliquei o projeddideo Nas Aldeiase tratei

especificamente das produc¢fes dos Panara.

Assistimos primeiro o videBara os Nossos Netogue trata da preocupacao dos
cineastas indigenas em usar a linguagem cinemétagpara registrar seus costumes e
cultura, com a intencdo de que os descendentessnfiercam. Os alunos gostaram e
acharam tudo bastante diferente de como imaginasagnupos indigenas de hoje, pois
0 que aparece nos videos vai contra o estereatip@ gociedade construiu. Debatemos
sobre a obra e eles apontaram que a maior surfpiesa que eram de fato os proprios

indios filmando e coordenando as gravacoes.

Além disso, mostraram-se a favor da ideia apredant@a seguinte faldOs
brancos fazem filmes sobre suas culturas. Contaas historias de guerras e festas.
Entdo pensamos: NOs também temos historias paea féines.”, e disseram que estes
videos deveriam ser mais divulgados e que essals®a boa forma de aprender sobre
os indigenas, pois sédo eles mesmos falando sabibura.
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A partir deste didlogo, conversei com a classe esabrideia eurocéntrica
apresentada sobre estes povos. E, como ja haviestoedado o que significa uma
cultura eurocéntrica, os alunos fizeram ligacoem aos relatos de viagem dos
colonizadores contando sobre as impressdes quartiveos habitantes da América de
maneira geral.

Depois, assistimos ao longa-metragémmendoim da Cutjade 51 minutos,
que narra a histéria da Cutia, importante mito merd&anara. Ao longo do filme sdo
retratados costumes da aldeia, o que fazem no-di@-@ também como se relacionam
com a sociedadedo-indigenaO personagem principal do filme faz viagens a Heasi
para estudar e traduzir cartilhas e, a partir diagnhas de cinema, ha o contato com o

grupo Video nas Aldeias.

Os alunos se envolveram com o filme, pois sdoteetos varios elementos da
cultura, como: a corrida de Tora, o jogo de futebotitual xamanistico, as dancas e
cantos e o ritual da colheita do amendoim. Tod#sseguestdes fizeram com que 0s
alunos refletissem sobre uma cultura que fosseedife da deles e que incorporasse,

também, elementos comuns.

O trabalho foi orientado neste sentido: discutimesemelhancas e diferencas

culturais e como que o filme rompeu ou reiteromagem do indigena brasileiro.

Conversamos sobre a narrativa do filme, apontandaeoos Panara quiseram

transmitir com a producéo destes videos. Os alapasentaram, entdo, hipéteses:
¢ Querer mostrar aos “brancos” como eles vivem;
* Registrar a cultura deles para que néo se pericago do tempo;
« Fazer filmes para que eles assistam depois, cotretemmento; e,
» Possibilidade de comercializar os videos;

Depois de tratarmos sobre as representacdes, ivaretimagem do indio
presentes nos dois videos assistidos, trabalhei ©smalunos a linguagem
cinematogréafica, pois essas produgbes permitem aualuno compreenda mais

facilmente ofazer cinematograficoSendo assim perguntei aos alunos se se tratava de
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uma obra de ficcdo ou de documentario e as opimidesgiram. Alguns acharam que
era uma ficcéo, pois “conta uma historia a padipdrsonagens e encenacdes” e outros,
gue era um documentario, pois “existem didlogodiln® sobre o proprio filme, eles

‘conversam’ com o espectador e apareceaosera man’

A ideia, nesse momento, era provocar a discussita, ipserir a tematica da
linguagem cinematografica na aula, para que pudess&nder a importancia da forma
de fazer o filme para o entendimento maior da oBea.ficcdo ou documentario, 0s
posicionamentos da camera, cortes, planos, trdbasras, sons e iluminacdo, todos
estes elementos influenciam na prépria narratiw@ida. Ao discutirem sobre o género,
0os alunos comecgaram a perceber esta importancis, goo argumentarem, fizeram
ligacbes sobre documentario e ficcdo terem es$étimadprias e servirem para

determinados tipos de discursos.

Os alunos comentaram sobre o fato de néo ter stitada na edicdo uma cena
em gue uma mosca havia grudado na lente da caPara.eles, 0s jovens cineastas
deixaram a cena daquela forma para conferir umecidade maior, dar a entender que
tudo estava sendo filmado como realmente estavatesmando, e passar a ideia de que
nao havia encenac¢des. O mesmo comentario foigelice o fato de aparecer a sombra
do‘camera mari. Desta forma, o filme se aproximaria do documeatdanas também
poderia se enquadrar na ficcao, pois houve a eg@erta danca da Cutia e da colheita.
Mesmo tendo as intervengbes de “entrevista”, o dilfora produzido, portanto,

encenado, gravado e editado.

Instruir sobre linguagem cinematografica faz pdddrabalho com o cinema na
sala de aula, pois ndo se trata de assistir a lnme # trabalhar a tematica inserida
apenas, mas também seu contexto de producédo, dédilizada e caracteristicas dos
diretores, pois ter o cinema como objeto traz umpzaamplo de analises. A narrativa,
0 enredo, as representacdes e as filmagens sadoregebntendidos quando trabalhados

como um todo.

Os alunos responderam a algumas questfes nortegomra a discussao em

sala. Foram elas:

* Quais aspectos da cultura indigena dos Panarécheisaram a sua atencao?
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* Quais as principais diferencas entre a sua cuitardos Panara?
* Quais as principais semelhancas culturais?

* Em sua opinido, porque quando se fala em “IndigdnaBrasil” normalmente

se pensa em povos do passado?
* Em quais aspectos o filme pode parecer um docun&hta
* Em quais aspectos o filme pode parecer uma ficcao?

* Sobre a gravacao/producao cinematografica quaectxpmais chamaram a sua

atencao?

» Temos hoje no Brasil cerca de 240 povos indigestas, alguns casos de tribos
isoladas. Pesquise e traga noticias que tratenitidec@ dos povos indigenas

atualmente.

Essa ultima questdo foi pensada para que eu pudessdir como as midias
retratam a situacdo dos povos indigenas, poisrtiegige procurar noticias recentes e
alguns sentiram dificuldades em encontra-las. @soal tiveram que refletir o porqué
desse problema em encontrar noticias atualmentésautidam sobre o fato dos
indigenas estarem ‘fora da midia’. Questionaranorgye da sociedad#o-indiando

se preocupar com eles.

As noticias encontradas foram sobre a situacadideitos dos grupos indigenas
na Constituicdo, sobre a Educacdo Indigena e Dadtstisticos sobre 0s grupos.
Outras foram sobre a disputa de terras indigemaso @s cartas do cacique da Aldeia
Kayap6 contendo oito reivindicacdes de 16 aldeimstedo o Brasif;, morte de
liderancas indigenas; participacdo no evento Kad-@a Rio+20, e sobre a situagéo de
miséria, como na pesquisa apontada pela ONU egdisialpela BBE.

Il. Terra Vermelha, 2008. Marco Bechis.

“ Noticia extraida do portal Gl da Globo de 13/09220 Link para acesso:

http://gl.globo.com/economia/agronegocios/vidalfnoticia/2012/09/indios-de-16-aldeias-entregam-
carta-com-pedidos-ao-governo-federal.html

> Noticia extraida da BBC Brasili de  14/01/2010. Linkpara  acesso:
http://www.bbc.co.uk/portuguese/noticias/2010/00M13 situacao _dos_indigenas_vdm.shtml
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A exibicdo do filme foi realizada ap0s o traballwncos videos doRanarg

tendo sido introduzida a linguagem cinematogréfica.

O filme trabalhado, neste momento, mostrou seratite do primeiro por nao
tratar de uma producao dos proprios indigenastd&feisuma das primeiras perguntas
dos alunos quando nos preparamos para assistegpoRdida a questdo, os alunos me
guestionaram sobréem qual filme eles deveriam acreditar mé&sPude, entao,
novamente trabalhar os aspectos de fic¢do e rdalid@ caros ao trabalho com cinema
na sala de aula, a partir das perspectivas apassenpor Pesavento (2005) e Lagny

(2009), acerca das construgdes da realidade a gastnarrativas filmicas.

Quando exibi os videos produzidos pelos Panarpameos alunos para essa
discussédo, pois quando se afirma que sdo videoprdpsios grupos indigenas, 0s
alunos tendem a “ver” como pura transmissédo dadestd. Para tanto, o professor € o
mediador deste processo de apreenséo, ou sejaededas as obras filmicas partem de
um olhar, sdo produzidas por um grupo e ndo podertosiadas como plena verdade.
Ainda que a primeira discussdo tenha sido realizadaalunos levantaram este
questionamento sobre qual das duas producdes Hasidraria mais elementos da
realidade e, propositalmente, deixei a questdo parapensada e discutida apos a
exibicdo do filme, para que os alunos absorvessemawimo da obra sem uma

intervencao neste sentido.

Antes da exibicdo, sugeri aos alunos que refletissebre quatro questdes
enquanto estivessem assistindo: a mensagem passdaddme; a imagem que o filme
traz sobre o indigena; quais eram o0s aspectos atograficos (trilha sonora,
posicionamento de camera, cortes, montagem, cek@mire outros) mais marcantes e
significativos dentro da narrativa filmica; e, gion, quais os possiveis aprendizados a

partir desta produgéo.

O filme possui algumas cenas delicadas para o &®sindamental Il. Portanto,
como indica Napolitano (2010), para adequar o nat&rturma escolhida, € necessario
que seja assistido e preparado previamente pelesgr. Existem algumas cenas com
falas um pouco mais fortes, mas que, trabalhadas deaidas proporcdes, séo
fundamentais para o entendimento do filme. Sendonasonhecendo o publico em

questao, fiz recortes nas cenas necessarias, mageidg algumas delas, como uma
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cena de sexo que, cortada, ndo altera o sentiflag pois € bastante curta. E, durante
a exibicdo, contei para os alunos sobre o contéddoorte, para a discussao sobre a

construcdo da imagem da mulher indigena.

Exibi o filme em quatro aulas, em dois dias difégen Enquanto os alunos
assistiam, fizeram algumas perguntas pontuais queegpondia no momento, para
facilitar o entendimento da cena. As que podiamersgp respondi depois de

assistirmos. Alguns apontamentos interessantagadat pelos alunos foram:

* “Por que os indios estdo usando roupa?reacdo causada pelo choque

com relac&o a primeira cena onde os indios apareaema mata.

* “Essas musicas sdo de radio?™ os alunos disseram estranhar as
masicas, pois imaginavam que 0sS grupos indigenasusé&ssem 0s
proprios cantos, ndo por ndo ter contato com areutlo “branco”, mas

por preferéncia.

* “Eles comiam mesmo as pessoas?eacdo causada pela fala da filha do
fazendeiro no filme afirmando que os Guarani-Kaioda regido

“comiam gente”.

» “Eles querem matar os indios? Mas, por qué?bs alunos se mostraram
indignados com as atitudes dos homens brancosadeeatios indigenas
devido a reivindicacdo das terras, que entender@amno degitimas dos

povos indigenas.

e “Qual o significado desta musica classica?’o efeito da trilha sonora
foi sentido pelos alunos. Os cortes e a intensidadausica fizeram com
gue pensassem a respeito dos elementos da lingusigematografica

como importantes para a montagem do filme.

* “O ritual produz esse efeito?*- a flecha fincada no chéo e o corte seco
gue mostra uma vaca da fazenda doente mexeu conaginiario dos
alunos a respeito de “feiticaria” e rituais missicid trabalhados no video
“O Amendoim da Cutia”.
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“E veneno? Eles estdo jogando veneno em cima diissinpor qué?"—
novamente os alunos se mostraram indignados conosturp dos
homens brancos, e como de costume nos filmes, aompartido de um

dos lados: o dos Guarani-Kaiowa.

“Eles estdo em uma senzala?’Quando os meninos estdo trabalhando
em uma fazenda de cana-de-acucar € mostrado oolodaldormiam e,
devido as péssimas condi¢cdes de alojamento, aljunes compararam-

no a uma senzala.

“Por que eles tinham o costume de se suicid&®muma das tematicas
mais fortes do filme é a pratica do suicidio dexlste grupo indigena e
os alunos se mostraram confusos sobre 0s possietigos, ainda que
guando da morte d&ineu tenham esbocado algumas razdes, mas a

discusséo foi deixada para depois da exibicdo aanpb filme.

“Ele esta comendo a terra ao invés de falar porgueste o significado
para ele: a propria existéncia?>- em uma das cenas finais, quando o
cacique e fazendeiro discutem a posse da terrdeitm earrativo do
cacique ao invés de argumentar, comer a terraefatido pelos alunos.
Ainda que em duvida sobre quais poderiam ser aspigtacées para a
cena, os alunos afirmaram — no momento da exibiggioe com certeza

seria uma das cenas mais significativas e explestio fiime.

Apéds a exibicdo total do filme, fiz uma discussépedi que produzissem um

texto, incluindo as questdes iniciais propostas @esmnais que julgassem necessarias.

A primeira questédo discutida, logo ap6s o filmeg, dobre o género. Queria

saber, se trataria de uma ficcdo ou de um docum@n¥asto que os alunos ja haviam

sido iniciados nesta discussdo anteriormente, afam que se tratava de uma ficcdo

“mais clara” do que a dos videos dos Panara, msterformato — narrativa comum a

eles — ndo houve comunicacao das personagens cameaa, relatos ou a presenca de

elementos que “denunciassem” a sua gravagdo, coramera margue apareceu em

uma das producdes dos Panara.



84

Com a ideia de que o filme é uma ficcdo, os aldocam instigados a pensar
sobre qual a imagem que o filme constréi para apay indigenas na atualidade. A
reflexdo iniciou logo com a primeira cena, ondermgenas aparecem nus, armados
com arco e flecha, em um local na mata possiveedeisto pelos turistas, guiados pela
esposa do fazendeiro e, depois, sendo pagos pedlacd®”, colocando suas roupas,
mostrando que se tratava de uma pratica de enaenestél. A partir desta cena,
assistida novamente durante a discussao, o0s aldisesram que 0s indios estdo
representando para passar, ao grupo de turistdeieade “isolados” e “selvagens”,
denunciando o estereétipo criado ha muito tempoesob povos indigenas e que € o

esperado pelos turistas que vao a regiao.

Outro ponto importante sobre a construcédo da imagdrnmdio pelo filme esta
relacionado com o modo “pesado” de falar e comrsemo de bebida alcodlica. Os
alunos apontaram que ndo tinham conhecimento ssbes praticas. E afirmaram que o
filme depreciava de certa forma, a imagem dos #diois as mulheres se mostram
vulgares — dentro da concepcéao moral e cultu@atindigena Disseram que as cenas
criavam certo desconforto — mas durante a exibagicam com naturalidade e sem
muitos comentarios sobre isso. A cena do cacigeepl&ado, tentando impedir os
demais de irem trabalhar, revelou também, segusdalumos, uma imagem ruim do

indio, pois o alcodlatra é visto como negativo ossa sociedade.

A questdo da luta pela terra, da manutencdo doaigjt mescladas com a
absorcdo dos costumes du&o-indios criaram para os alunos a imagem de que 0s
indios sabem conviver com a cultura ndo india eaqunéo aceitacao dedtéridismo
cultural seria por parte do branco. Uma das falas do fgoegerou esta reflexao foi a
de Oswaldo — personagem principal — chamar o seacarea de ‘celular para falar com
Nhanderu’. A partir desta fala, os alunos entendejae a mensagem seria a de que a
assimilacdo dos valores de outra cultura ndo sesponsavel pelo fim da cultura

original dos povos indigenas.

Nos trabalhos escritos, mostraram que a imagemid#&apelo fiime se
aproximava mais da realidade do que o esteredtggepte no senso comum. Uma das

alunas escreveu:
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“Quando as pessoas pensam em indio logo vem ngaabelvagens, ndo usam
roupas, moram em casas feitas de palha, que sarpiocbm tintas de frutas, etc. No
filme, todos os indios usam roupas, moram em cdsaserdade, tinham celular,
usavam ténis e etc. As pessoas tem preconceitd) sgre quem deu origem “a nés”

foram eles”

Os alunos afirmaram que o filme proporcionou uneediinento melhor sobre
as condicdes de vida de alguns grupos indigenadnegnte, pois tratou de duas
guestdes importantes: a ideia de reserva indigemap um local delimitado pelogio-

indios e da luta pela terra dos seus antepassados.

Sobre a questao da terra, os alunos ao terminageassistir o filme disseram
apoiar a causa indigena, ainda que também entegdano fazendeiro em questao
tivesse algum principio de legitimidade pelo téric. Segundo eles, a forma como
ocorreu a “luta” na narrativa fez com que tomaspartido dos indios, pois estes teriam
sido mais honestos. A cena principal sobre a temale o fazendeiro e o cacique
argumentam seus direitos se mostrou bastante isaivh aos alunos. Em um dos

relatos:

“No filme, mostra que o cacique comeu a terra ddeorle esta, depois que o
fazendeiro diz que a terra € dele. E nisso a gpeteebe que com o indio comendo a
terra significa: ‘Vocé pode ser o dono daqui, mascbeguei primeiro, e sua familia me

tirou daqui, agora daqui n&o saio”.

Essa cena proporcionou a reflexdo sobre o senadtema para os Guarani-

Kaiowas. Segundo uma aluna:

“Para os Kaiowas, essas terras sao seu patrimorspirgual. A sua religiao
tem fonte de ligacdo com a terra, que € a origermida. Assim eles ndo se consideram
donos, mas parte da terra, e acreditam que a sej@@raue sofreram desse espaco € a

causa dos males que os rodeiam”.

E, para ela, essas eram as causas dos suicidioglu@ss buscaram, na

narrativa, os elementos que os justificassem.

Os alunos identificaram os elementos externos asliara presentes nas duas

cenas sobre o suicidio. Na primeira, as duas merénaontradas enforcadas foram
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enterradas com objetogio-indigenascomo por exemplo, o celular. Na outra cena, 0
foco foi dado ao ténis, que Irineu tinha compraamw,invés de comprar comida para
dividir com os demais do acampamento. A reflex&tigada nos alunos foi sobre o que
significariam esses elementos escolhidos cuidadas@npara estas cenas.

bY

Os estudantes chegaram a conclusdo de que esE®solpoderiam estar
relacionados aos suicidios como um indicativo dedgeda prépria cultura. Mas,
apontaram que nao sao todos os objefxs-indiosque causam esse afastamento da
cultura, pois nas outras cenas os indios estaveempo todo em contato com objetos
que nado sdo tradicionais a sua cultura. Entdos edeenentos serviriam para mostrar
um conflito, principalmente nos jovens, da vidarems dois limites: o da cultura
indigena e o da cultura dodo-indios E este € um aspecto importante para os alunos,

pois revela os desafios de ser indio na sociedasdddira

Partindo desta perspectiva, discuti com a clasgdena do trabalho como
mediador entre os “dois mundos”, ja que, no fillea partir da venda da forca de
trabalho que o indigena se afasta da sua tradigfioral e imerge na culturado-

indigena.

A recepcao da obra foi grande e, ao serem quedtisnsobre o que puderam
aprender, disseram que o enredo, por ser proximdilates que estdo acostumados a
assistir, tornou facil o envolvimento com a hisaoi\ partir desta constatacéo, iniciei
debates sobre a linguagem cinematografica comerigsora de mensagens. E, o fato
do formato ser proximo com 0s que estdo acostumagesmitiu uma maior

concentracdo e entendimento da mensagem transmitida

Os aspectos cinematograficos destacados foram a$escosecos, O
posicionamento da camera e as mudancas de ritmmoexemplo, quando a camera
acelera e apresenta a presenca de Angue — o@spétt Este elemento técnico foi um
recurso filmico bastante didatico por permitir &illar a importancia da montagem e
edicdo das imagens, como linguagem significativatr@exemplo foi a trilha sonora.
As musicas “de radio” que os indios ouviam, forancagadas com surpresa pelos
alunos, mas que depois entenderam como um elemeptsugeria a assimilacdo da

culturanao-indigena
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As musicas ouvidas na regido do Mato Grosso dof&em parte do dia-a-dia
dos Guarani-Kaiowas. E, quando essa ideia foi adgjtquestionei os alunos se esse
seria um indicio de perda da cultura. Os alunosritiefram a ideia de que seria um sinal
de contato entre as culturas e ndo de perda de&oaghois no filme havia também uma

preocupacao com a manutencéao das origens, contcabathos e rituais xamanisticos.

A musica classica, por sua vez, gerou muitas déweddiversas interpretacdes.
Alguns alunos interpretaram como um indicador dauraiindigena, pois a musica era
introduzida em cenas que, segundo eles, tinhameeal®s mais marcantes de suas
tradi¢cdes. Outros defenderam que ela marcava mupam as tradi¢cdes e, outros ainda,
gue poderia ser um elemento de unido das duasasjlfois na cena final a musica faz

parte da imagem da mata e acaba com a continuagind da area desmatada.

O importante destas reflexdes sobre os elementoscts e estéticos nao foi
atribuir um significado exato para cada um, mas agucar a capacidade interpretativa
e reflexiva dos alunos para aprenderem a identifosa elementos filmicos como
necessarios ao entendimento de seu enredo e suaagers. Depois da analise de
alguns videos, a percepcdo deles ja estava maisadaupara perceber como 0s
elementos de filmagem influenciam na narrativa. rfha sonora, por provocar
emocoes, é percebida mais facilmente como elenfient@mental das cenas. Assistir a

mesma cena com e sem a trilha sonora causou déereensacoes.
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2.2.4.2 Terra Vermelha — Ensino Médio: 2012

Série; 1° a 3°.

Curso: Ensino Médio.
Disciplina: Linguagem Cinematogréfica.
Idade: 14 / 17 anos.

Ano de Realizacdo02012

No Colégio Joao Friaza, elaboramos anualmenteiptiisas optativas para que
os alunos se matriculem e tenham acesso a dissudis@esificadas. Elaborei, no inicio
de 2012, a disciplina “Linguagem Cinematografigaéra realizar com os alunos um
aprofundamento das discussdes sobre Cinema e iblidtiociei os trabalhos a partir da

tematica indigena, que contemplou o primeiro biregesom uma aula semanal.

Realizei com os alunos uma introducéo acerca ddupém do cinema nacional,
desde seu inicio, e apresentei o levantamento @ @zerca da tematica indigena, o
que os surpreendeu, devido a grande quantidadtubs & pouca divulgagao.

Exibi, em aula, o filmeTerra Vermelha realizando intervengcbes, quando
necessario. Os alunos assistiram ao filme e promazanalises apos as discussoes. Foi
orientado aos alunos que as analises contivessitexdes acerca do enredo e da
narrativa, da trilha sonora, dos movimentos de camemontagem, sobre a imagem
construida do indio, e pedi uma breve pesquisa amtipa com outras obras da mesma

tematica.

Em relagcdo ao enredo e narrativa, os alunos afammeger uma “histéria” de
facil compreensdo, mesmo com os indigenas falamdsua prépria lingua. A luta pela
terra ficou clara a todos, que refletiram sobreeessidade dos indigenas abandonarem
a reserva e buscarem o territério de seus ances&ljuns entenderam como uma
guerra que ainda ndo acabou, inserida nos movimatdais de luta destes povos. Para
os alunos, voltar para as terras originais sigmiiic mudar as condicbes de vida

impostas a eles.
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O grupo discutiu a nocdo de pertencimento, recanter que a narrativa
conduziu a ideia de que as terras deveriam serivd@éas aos guarani-kaiowas. Mas
ainda assim, entenderam gue o fazendeiro nédo esteado em relagédo a posse da terra,
visto que também era propriedade de seus antepassBdsa constatacdo esta de
acordo com a visdo apresentada pelos alunos darfierdal. Um dos alunos, em sua
analise, identificou que a posicéo do filme foiead®tfesa aos indigenas quanto a posse

da terra, assim como a percepc¢ao dos alunos dafemdal II.

Além dessa disputa, permearam as discussfes ddepibgadas a manutencao
da cultura indigena e a insercédo destes grupo®ciadade. Os alunos debateram a
primeira cena, da encenacao dos indios e conclujteno que os turistas gostariam de

ver seria essa imagem dos indios da época da chdgagortugueses.

Com relacdo aos costumes indigenas, os traballm#aspm que o filme se
preocupou em mostrar a manutencdo da cultura destes, mas que isso acontece de
forma bastante conflituosa, pois € abordado arpdaireacdo negativa do homem
branco em relagdo a insercdo dos indios na so@edadindigenakE, também como
uma possivel perda de costumes, por conta das tevasogias e exploracdo da mao
de obra e segundo a afirmacdo de um aluridjfizuldade do indio de se adaptar a

uma sociedade que os trata como estranhos em Spaipterra’.

Os suicidios das meninas no inicio e, de Irinefimpforam interpretados como
resultado da vida nas reservas indigenas: poreram Seu territorio original os guarani
nao suportavam mais a vida que levavam. O focoataerm, na placa da reserva
indigena, mostrou um elemento de linguagem cinegréfica que orientou essa
reflexdo por parte dos alunos. Elementos ligadeagra da morte, como celulares e
ténis, foram interpretados como influéncia negatiaacultura do homem branco, como
reacdo a ‘fusdo’ das culturas, conflito por parts gbvens por estarem entre “dois
mundos”, sem escolher a qual pertenciam. Os aldadsnsino Médio aprofundaram

mais as discussdes sobre os possiveis significktosuicidios.

Quanto a trilha sonora, os alunos refletiram sabpeesenca da musica classica
e regional. Os sons da natureza e 0 canto indiggpr@sentariam, segundo eles, a
cultura deste grupo e o “barulho da mata” indicaripresencga do espirito maligno —
Angue. As cancles sertanejas que aparecem ao ldagfilme, sugeriram aos
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estudantes, que a cultura do “branco” estaria ptes® cotidiano indigena. E pelo fato
do filme enfatizar a bebida alcodlica, poderia gadium elo de aproximacao entre as
duas culturas, como se o indio fizesse uso da dehiddessas musicas para se inserir
no grupo maior. Foram indicados também que as rslsénquanto elementos filmicos

auxiliaram a narracéo causando efeito de dramagpegsse nas cenas.

A presenca da musica classica foi a mais discetidi@e os alunos. No primeiro
momento causou estranhamento e ndo conseguiamtemcseignificado para essa
insercdo, ainda que acreditassem que existisse otivan pois ‘mexia com as
emocOes Nas primeiras discussdes esbocaram algumasdeie sem muitas certezas,
mas nos trabalhos escritos debateram sobre aditidasies da escolha do diretor em
utilizd-la. A masica classica poderia indicar asdangas sofridas pelo grupo,
mostrando que os indios ndo possuiam mais d@waa natural de vidad. Presente nas
cenas em gue tém mais contato com a cultura desmcbs”, retrataria o indio como
“vendido” a sociedade branca, por se ver sem possibiliddalesver distante dela ou
até mesmo fazendo uma analogia as formas de ddwinagercidas pelo homem
branco. Por ser musica classica europeia, farierée€ia a época de dominacéo e
exterminio portugués, relacionando com a forma ca®sd‘brancos” lidam com a
expulsdo dos grupos indigenas de suas terras,rdimamnento em reservas. Ha ainda

referéncias a musica classica representando oligdap a natureza e a espiritualidade.

Outro aspecto de linguagem cinematografica abordedo analises foi com
relacdo aos movimentos de camera e aspectos deageont Os alunos foram
convidados a observar estes elementos e refldine ssomo participam da construcéo

filmica e da narrativa, facilitando ou dificultand@ntendimento.

Os apontamentos centraram-se na definicdo dospfa®cenas, indicando que
o filme é composto na maioria de planos médiogrredindo para planos gerais e
primeiros e primeirissimos planosldse-up¥ na medida em que o enredo necessitava.
Detalhes foram explorados peldsses como a placa de proibicdo da bebida alcodlica
para os indigenas no momento em que a bebida &paslo levada para o fundo do
armazém e os indios a bebiam escondidos. E a pmlacaeserva indigena, ja
mencionada, completando a cena do suicidio dasnaeeulia tribo. @lose-upna méao
do cacique, ao comer a terra, também estava cdoatgsignificados para os alunos,

retratando a nogao de pertencimento daquele grupaa Com os alunos de Ensino
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Médio, foi possivel aprofundar a discussao aceosapthnos de camera, por exigir um
trabalho tedrico mais denso e um exercicio maist@atge prestar atencdo nos aspectos
cinematogréaficos, que muitas vezes sdo absorvimdesngo do filme, sem a necesséria

reflexao.

A presenca da camera subjetiva foi notada e comi@melos alunos, ao indicar
o olhar dos personagens e suas intencdes. O espialigno da floresta pdde ser
percebido nas cenas a partir dos rapidos movimelgasimera e da trilha sonora que
sempre o0 acompanhava, transmitindo emocéo e drareaaa O filme € permeado por
cortes secos, 0 que para alguns alunos causou diBciddade de entendimento da

narrativa, e para outros os cortes nao se mostnaegativos.

Como vimos, a imagem do indio produzida pelo cinetoatribuiu para
trabalhar o assunto de modo especial na sala de Asldiversas producbes criam
variadas imagens a serem aceitas ou questionattasqmedade. Oerra Vermelha
apresentou um conflito atual dos guarani-kaiowdms acociedade que os cercam e, ao
assistir a producdo, uma imagem é construida ctéegd@ aos temas e aos grupos
indigenas. Os alunos afirmaram que a narrativaérdiversas imagens dos indios, mas
gue a primeira cena da montagem colaborou comteudg® do esteredtipo dos grupos
indigenas, pois ficou clara a construcdo da imagempropria cena. Houve uma
depreciacdo da figura feminina, pois nos filmesjuais estdo acostumados a assistir, 0
uso de palavrdes ou cenas de insinuacdo de sermlnoente séo comandadas pelos
homens. Indicaram uma possibilidade de demonstrdeafragilidade emocional por
parte dos indigenas, que os levaria ao suicidiomdpanseridos em situacbes de
conflito, e as cenas que envolvem o consumo doolldenotariam também esse

sentido.

As representacfes negativas, além da figura femininostraram o indio
roubando ou desdenhando do trabalho, o que cooolmam a ideia ja consolidada do
indio preguicoso. As discussdes mais aprofundamtasfpermeadas pela ideia do que
é ser indio atualmente. Os discursos versaram sobrecontrastes de culturas
apresentados no filme e como o indio se insere adapta a essa sociedade. As
situacOes vividas no filme mostraram o conflitoséaite quanto ao fato de lutarem pela

manutencdo da cultura e estarem cercados pelaladeieapitalista que moldam suas
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relacdes, o que permitiu trabalhar os conceitogat@ de contato e interculturalidade

apresentados por Mary Louise Pratt.

Este trabalho com alunos mais velhos proporcionma wiscussao mais
profunda sobre nocdes de pertencimento a terracerdgbtos socioculturais pelos quais
esse povo passou e continua passando. Mas, assugom relacdo a quantidade de
producdes filmicas que tratam do indio brasileim @nvivio intenso entre 0s povos
indigenas e osao-indios pode ser comparada a dos alunos do Ensino Funtknhie
O pouco (ou nenhum) contato que tiveram com a femab longo da vida escolar,
somado ao silenciamento dos meios de comunicacdojliasam a essa

“desinformacao”.
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2.2.4.3. Representacfes indigenas no cinema nacionaecortes: Ensino Médio -
2014.

Série: 1° e 3°.

Curso: Ensino Médio.
Disciplina: Historia.
Idade: 14 a 17 anos.

Ano de Realizagdo2014

Apés os primeiros trabalhos, a partir da exibic@d efra Vermelhg2008) e do
conjunto de videos dd3anara(2005-2008), organizei uma nova proposta didatiea g
buscasse refletir sobre as representacdes aceyqmdos indigenas do Brasil. A pratica
na sala de aula confirmou minha hipotese de queurmdm escolar esta permeado de

construcdes genéricas sobre os indios e que hé pspaco nas aulas de Historia.

Trabalhei com duas turmas de primeiro ano e untardeiro, do Ensino Médio.
O tempo das aulas, organizacdo do curriculo, dibpiolade da sala de video e de
outros recursos e, as demandas de cada turmarafteas formas de exibicdo. Por
exemplo, com o film&Xingu (2012), que em todas as salas trabalhei maisosedi que
havia selecionado, a partir da insisténcia dososluB, o filmeTerra Vermelhaque foi
exibido na integra para o terceiro ano, por havtrésse da turma e disponibilidade

devido a auséncia de outro professor na aula gegauiminha.

As impressdes dos alunos, sobre os trechos assist@ram analisadas a partir
das discussbes durante as aulas e em pequenos tegthidos no final de cada
exibicdo. O objetivo foi de que escrevessem maetalnente o que estavam pensando
sobre o assunto. E no fim, a partir de um quedtiongue a principio seria apenas
orientador de debates, mas que pedi para que ass&g como um instrumento de

avaliacdo, antes das discussoes.

Sobre os trechos dos film&omo era gostoso o meu franc@970) Hans
Staden(1999) Caramuru(2000)e Uma Histéria de Amor e Furigg013) que versam
sobre o0s rituais de antropofagia, os alunos apamtgue todos apresentam a pratica de
maneira a entender os grupos indigenas como selagesiolentos. A imagem de
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canibalismo €, segundo a visdo dos alunos, muite fode do que a ideia de se tratar
de um ritual que envolve mais elementos do queoodat “comer carne humana”.

Alguns trechos produzidos em aula sintetizam eiss@yV

“Um naufrago vindo da Alemanha, capturado para sede comida. (...) As

mulheres fazem o cauim e eles mataram um prisiop@@pois assaram e comeram”;

“Tribos inimigas brigando entre si e eles comerams mdigenas e o0s

portugueses, mas sao retratados como violentos”;

“Os grupos indigenas ndo parecem ser dos mais areigéem relacdo as
pessoas desconhecidas. Como se fossem um anivagjesalem busca de boa comida.
N&o é uma morte rapida, os indios o tratam muitm [@ates de sua morte, como em
Jodo e Maria, hd um periodo de ‘engorda’, ha unuaitpara que a morte seja

realizada”;

“Acham que se comer a carne dos brancos vai aliareat alma ruim (...)

importancia menor com o ritual, mais parecido coaaibalismo”.

No filme de 1970, um dos aspectos que mais chatengd&o foram as imagens
e trilha sonora da abertura. A partir das gravutasTheodor De Bry, o tema da

antropofagia foi apresentado aos alunos e os camesnforam:
“A musica é meio atormentadora”;
“A musica no inicio ja mostra que o filme esta fala sobre indio”;
“A musica é significativa porque € uma musica ireahig’;
“A abertura é a melhor parte do filme”;

“O comeco do filme (Abertura) é interessante, umaoducdo da historia (...)

mostra nitidamente as tradi¢cdes e costumes de aguros da época”.

Nas duas producdes sobre relatos de viajantesagasfr notou-se que o ritual
era realizado por mulheres, o que levou a reflgpdgparte dos alunos de que deveria

existir uma divisdo do trabalho nas aldeias.
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Os alunos afirmaram que os filmes, ao tratar deopofagia, colaboravam com
o esteredtipo do “indio violento e canibal”, poorékplicarem a fundo a importancia do
ato enquanto ritual. Principalmente com relacdobkasCaramurue Uma Historia de
Amor e Furia foi dito que houve uma ‘banalizacdo’ e ‘ridicidacao’ das tradicbes

indigenas:

“Esse filme[Caramuru]lmostra as tribos da forma como os brancos imaginam
sendo canibais e selvagens. Além dessa vida basatribos, o flme mostra que as
mulheres tem a funcédo de entreter e seduzir os m®upee descobrem a tribo para se

alimentar dele, mostrando o que o que os desconhasdribos acham que séo”;

“Os indios tem o ritual de comer os mais fortes dntancéo de ganhar a forca
deles, entdo matam alguns. As imagens demonstraamibalismo, que é realmente

COmMOo O povo Ve,

Os elementos técnicos e estéticos dessas produhdesaram a atencdo dos
alunos.Como era gostoso meu francéer ser um filme mais antigo, despertou nos
alunos o debate sobre as diferencas de producéaoseatagdo aos filmes mais recentes.
Acharam o filme “esquisito” e “mal feito”, e compado-o comHans Staden,
afirmaram né&o ter muita diferenga de “qualidaded.@aramury repararam nas trilhas
sonoras, que faziam aluséo a tematica indigenandiizque foram bem escolhidas e até

guestionaram se as musicas tinham sido feitas iefpeate para o filme.

Os alunos de uma das salas de primeiro ano, astigssiUma Historia de
Amor e Furia acharam ‘perfeita’ a musica escolhida para a danguerra que levaria a
antropofagia. A partir desta discusséo exibi a cepatidas vezes, sem o som original,
colocando outras musicas para refletirmos sobrapelpda trilha sonora. A principio
escolhi algumas musicas que tinha no celular, @igeplguns alunos utilizaram suas
préprias musicas para compor as cenas. O exergisgondo havia sido programado, se
mostrou importante para a discussao da linguagemematografica e realizei,

posteriormente, com as outras turmas.

A exibicédo do filmeXingu se deu de forma diferente da planejada. Ao eamir
cenas e tentar ‘pular para os trechos seguintesalonos, na medida em que se
interessavam pela historia, foram pedindo paratasdeterminadas partes, e com isso,

exibi mais trechos e pude discutir temas que nd@ava® previstos. As principais
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impressdes dos alunos, com relacdo ao filme, f@@lme o que os ‘brancos’ pensavam

dos ‘indios’, ‘o que € ser indio’, e a questado dgdiw de pertencimento a terra.

Durante as exibicdes, os alunos comentaram qukarsens brancos”, ao entrar
em contato com os grupos indigenas, se mostraratariy@ receosos, por acharem que

seriam violentos:

“Os irmaos Villas Bbas ficam com medo quando osomestdo chegando e

levantam as armas: tem imagem de indios selvagens”;

“Podemos notar, o medo que ambos grupos sentemaqu#to, a visdo que o
grupo que acompanha os irmaos tem dos indigenasieé efps sdo agressivos e

canibais”;

Indicaram como interessante o fato de, ao longdilah®, os povos indigenas
serem nomeados, facilitando a compreensédo de quexigte um udnico “indio” no

Brasil. No relato, uma aluna sintetiza:

“Outro fato que é retratado no filme com clarezaa&iversidade de tribos
indigenas. O quéo diferentes sdo os indios de uipa para a outra. E desvendado

[que] muitos mitos existem sobre estes, tal como o f@a&eem canibais”;
“Os indios tém mais diferencas do que imaginamos”.

A discussdo sobre o que é ser indio na atualidaoiéxe o questionamento:
“indio é etnia ou condicdo de vida?”, pois, se rimpado contato com a ‘civilizacdo’, ao
ser ‘aculturado’, o individuo deixaria de ser indseria uma condicdo de vida. Os

alunos apos diversas discussdes concluiram quie gnicdddio em qualquer lugar’

“Cada povo indigena tem sua cultura, seus costureeg, lingua, 0 que 0s
distancia da nossa sociedade, mas, nos ultimosagrafguns povos adentraram na
nossa sociedade, ou melhor, nés os influenciamgeemos leva a discussao se indio é
etnia ou condicdo de vida, ja que vemos indios cempregados, que ja ndo tem a
mesma cultura, afetada pelos brancos. E importaessaltar que indio é etnia, e

apenas entraram na nossa sociedade porgque o govetmaoeu escolha”;

“[A fala de] Darci Ribeiro ‘desfaz’ a etnia do indio. Coloca coralgo ‘de

baixo nivel’: ‘ou é indio ou é civilizado™;
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“Conforme o decorrer do filme é facil com que nossainido mude. Na
realidade, existem varios indios que trabalhamnusaupa, mas nem por isso deixam
para trds sua cultura e tradicdo. Cada um € diféeedo outro, cada um tem sua
maneira de pensar. O que é bom para nés pode napasa eles. Devemos ter a
consciéncia de que cada ser humano acredita em cosa e a gente precisa

respeitar”.

Além da tentativa de entender a atual situacaopdess indigenas, os alunos
refletiram sobre o “olhar” da sociedade “brancarho®lacao aos indios, que produz os

esteredtipos, e alguns compararam a si proprios:

“Os indios e os homens brancos tiveram um certeicgenedo, pelo fato de ter
sido o primeiro contato. Igual a nés quando conhees algo novo”;

“No filme, a primeira impressao é que os indios s&tvagens, fem] manias
estranhas, mas no fim, vejo que os indios sdo risreneem seus costumes, assim como

eu tenho os meus”.

A posicdo do governo de que o territorio estarisatigado, por estar ocupado
apenas por povos indigenas, e por isso poder sexgaa a latifundiarios, levou os

alunos a refletirem:

“O Governo — Queriam os indigenas mortos, queriazupar a terra indigena

com cidades”;
“O governo d& essa terra como desocupada, contlalpertence aos indios”;

“O governo agiu muito mal de vender as terras, asaié parece o governo de
hoje em dia que faz tudo por coisas materiais, gyp@mente dinheiro. Vendendo
daquele as terras, mostram que nao ligam nem uncgpara os indios, mesmo que

passem fome ou vivam fugindo”;

“Resumindo, os trés irmaos conseguiram salvar nsuittdigenas, mas nao
conseguiram conter a maquina mortifera que e o @/eque pensa apenas Nno

progresso sem pensar nas consequéncias’;
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“O governo distribuiu parte da terra dos indios atezendeiros. SO estdo se
preocupando com as producdes. Pro governo nao éupkm deixar os indios na

terra’”;

“O governo divide as terras em vez de deixar pasawverdadeiros donos

(indios). As terras dos indios viram fazendas garaagricolas”.

E o fato dos irméos Villas Bbéas serem personag@téricos, e ao longo da
narrativa, serem defensores dos indigenas noaliaeierra e manutencdo da cultura,

transformou-os em herois:

“Com todo esse envolvimento, os irmaos acabaranhesgiando do objetivo da
expedicdo, e acabam protegendo a civilizacdo intigdos brancos e seus desejos
ambiciosos e egoistas. O que de fato acontece. r@QuBaNacional do Xingu é fruto

disso”;

“Claudio, Leonardo e Orlando defendem com todagoagas os indios. Usam
seus conhecimentos para entrar em contato com,edesta forma, conseguiram

conquistar a confianca de varias aldeias, sem matdio algum”;

“Os irmaos Villas Bdas se demonstram, durante todempo, preocupados com
estes[indios], at¢é o0 momento em que conseguem a criagcdo do €adxaeional do

Xingu, para que os indigenas tenham espaco”;

“Pela criacdo do parque e salvacdo dos indios, oraios Villas Bbas se

transformaram em heradis brasileiros”;
“Os irmaos foram indicados ao prémio Nobel da faafim, séo herois”.

Ha, no filme, o discurso sobre “integrar o indiohdlizac&o”. Na exibicdo para
uma das turmas de primeiro ano, um dos alunos edaipausar o filme para discutir
essa questdo e afirmou que a fala estava erradaelanéo existe essa integracao dos
indigenas a “uma civilizagdo”, pois, eles mesmasstituiriam civilizacdes proprias.

Outro aluno, no relato, afirmou que:

“0 governo achava que integrar os indios na soctetlaera correto sem

perguntar nada aos indios”.
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Quase todos os relatos trataram do choque do oartée os grupos, a partir do
exemplo da epidemia de gripe, que causou 0 Obitoneade de uma das aldeias

contatas:

“Esse choque de cultura trouxe muitas coisas boasncipalmente as
experiéncias, porém trouxe coisas ruins, como peggue os indios nunca tiveram, mas

gue pegaram dos brancos”;

“O contato do homem branco com os indios fez comales pegassem gripe,

pois nao tinham contato com esse tipo de virus”;

“Os indios comegam a morrer por causa da baixa iidade perante a gripe do

homem branco”;

“Foi quando Carlos, Leonardo e Orlando resolveraregar uma parte da
fronteira para construir o Parque Nacional do Xingpois sabiam que os indios
sofreriam com a interferéncia dos brancos em sutu@ e em seu modo de cagar e

sobreviver”.

Uma das alunas utilizou uma sentenca do filme g&cutir sobre o contato dos

povos indigenas:
“Alguma coisa neles morre, sempre que a gente toca”.
E neste sentido, outras reflexdes foram feitas éamb

“E enquanto eu entendo que o contato entre asizagbes sO tenha gerado
desgraca, a fala de uma dos irmaos — de que algoaeha nos indios quando entra
em contato com eles — mostra o quanto a mao quegegmao é tdo melhor que a mao

que machuca”.

“A partir do momento que a gente interfere na videles, tudo muda, pra

melhor ou pra pior.”

“Com o filme, podemos refletir: O progresso é reaihte necessario? Se sim, a
que custo? Pois durante a criagdo da transamazOwm#@d@as arvores sdo cortadas e

pessoas sdo mortas, tudo pelo ‘progresso’.
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A trilha sonora, como nos demais filmes, foi o agpemais marcante da

linguagem do cinema. Afirmaram que ela “denunciesenrolar da cena”:

“A trilha sonora nos ajuda mostrando muito das imgées dos indios, se elas
sdo boas ou mas. Se o contato representa um ppagd 0S brancos ou até mesmo

para os proprios indios”;
“A musica mostra que elges irméos Villas Béasgao bem vindos na aldeia”;

“O filme usa a trilha sonora para elevar a emoc&ansmitida ao publico.

Através dela é possivel perceber do que se tragxima cena”;

“Durante o filme, a trilha sonora favorecia as agdos irméos e desfavorecia

as do governo”;

“A trilha sonora do final, nos ‘videos originais’edClaudio é alegre e muda

guando mostra a construcao da estrada com imageruesdtruicao”;
“Na construcdo da transamazoéni¢a trilha] € triste”;

“Em questdo cinematogréfica, pude analisar a comiglade das musicas que
alteram ou determinam o sentimento da cena e aggEsda camera que sugerem 0

entendimento que esta instalado em nosso subcatestcie
Um relato indica a importancia do filme:

“Na minha opinido, o filme Xingu deveria ter sidaisiimportante para o povo
brasileiro. Creio eu que pelo fato dele ser solm@ids néo teve o valor que merecia. O
filme, se tivesse sido assistido por um pouco maisnetade do povo brasileiro, os
indios seriam um pouco mais respeitados pela sadesd

O longa-metragenferra Vermelhafoi recebido pelos alunos com ansiedade por
tratar da atualidade dos povos indigenas. Antesxitacdo informei que se tratava de
uma producdo de 2008, sobre o grupo @aarani-Kaiowas no Mato Grosso do Sul.
Sendo assim, a expectativa por parte deles foiamérapor a realidade dos povos
indigenas com o0 que assistiram nas producfes @me®rique nao tinham como
preocupacao tratar do presente. Alguns trechosise&los dos relatos demonstram as

impressdes apreendidas sobre os dias de hoje:
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“Mostra a realidade do indigena atual”;

“Diferentemente de como 0s estrangeiros e tambéndg parte da populacdo
brasileira acha que sao, os indigenas tém de tfarapara homens brancos para

poderem se sustentar”;
“Como é a convivéncia dos indios com a cidade, aanvilizacao”;
“Os indios ja vao a cidade, mas nao tem os mesnnesga$ que os brancos”;

“Os indios fazem compras no mercado, ndo dependais ae suas terras e da

mata para sobreviver”;

“O maior problema que os indios enfrentam hoje dém @ a luta por suas

terras, que foram tomadas por fazendeiros (e gm)érn

“Esses indios mais inseridos no capitalismo, algnesy cacar conseguem, pois
eles largam sua cultura pois tem que trabalhar psea sustento. Temos a ideia de que
se esta com roupa e sapato nao é indio, entaorssas querem ver os indios na sua

‘cultura mesmo™.

Nesta perspectiva de entender como se da o catidlas indios, os alunos,
durante a exibicdo, questionaram porque a formabamfiime retrata a realidade deste
grupo se da de maneira tdo diferente das imagessicodas por eles. Debateram sobre
0S possiveis motivos que levaram a Histoéria, a IlBse@ Midia a ndo se importarem

muito com a atualidade das populacdes indigenas.

As representacdes presentes nesta obra chocaramress, de certa forma, a
partir da primeira cena onde o0s guarani-kaiowasrdin uma encenacao de seus

proéprios habitos:

“Os indios se fingem de ‘indios nativos’ para ganltinheiro, para que o0s

turistas vejam o ‘verdadeiro’ indio”;

“Fingindo serem indios que ndo tiveram contato ca® brancos para

impressionar os turistas e ganhar dinheiro”;

“Os indios recebem para ser atragdo turistica, fimp serem do século XVI, se
pintando e ficando nus, pois sdo esses 0s indieagpessoas esperam ver”;
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“Mas, porque fingir ser o que ndo sao mais? Porquaga todos, indio de

verdade nunca sera ‘civilizado™;

Além desta primeira ideia de que o verdadeiro idmdo passado, refletiram

sobre as demais construcfes imagéticas:

“Na apresentacdo de animais e florestas do Brasiinoca (guia) mostra a foto
dos indios de uma forma que aparenta que sdo cammchos e passaros: que fazem

parte da natureza”;
“Mostra a ideia de indias ‘safadas’;

“O indigena é passado com uma imagem de pilantraggcoso, quando na
verdade sO quer viver nas terras de seus antepassat modo de sua cultura e nao

como o governo impode”.

O tema principal € a disputa pela terra. Os aluissutiram ao longo da
exibicdo sobre o pertencimento deste territorio tasuvezes sem saber como se
posicionar a respeito. Os guarani-kaiowas, ao gquarkar para o setiekoha (terra
original), partem de um principio de legitimidadgye também é encontrado na
perspectiva do fazendeiro. Sobre essa questamsalglatos mostram as impressdes

dos estudantes:

“Os indios voltam a terra de seus ancestrais, poEsta € uma fazenda ja
ausente de ‘natureza original’. Mostra como a tetean valor sentimento para eles e

financeiro para os fazendeiros”;

“Depois aparece a briga entre o cacique e o dondeatceno, que pega a terra e
fala ‘este terreno esta ha mais de 60 anos na mfahdlia’, ai o indio pega e come a

terra. Quando ele faz isso deixa claro que a téridele, que estao interligados”;

“Depois de muitos conflitos, uma davida é impla@taem nos: qual dos dois

merece a posse da fazenda?”

Os conflitos vividos por esses grupos, a disputa fgra e suas condi¢cdes de
vida séo ligados, na narrativa, ao suicidio de nmmemba tribo. As discussdes sobre as

possiveis causas dos suicidios das duas meninadciwodo filme, e de Irineu, no fim,
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foram bastante ricas, pois proporcionaram aos alameflexdo sobre a manutencéo da

cultura dos indios no tempo presente:

“Hoje em dia, eles ainda lutam por suas terraeeassdireitos. Como vimos no
filme Terra Vermelha, a taxa de suicidio € alta ponta da falta de identidade dos

jovens e pela exclusao da sociedade”;

“Irineu se mata. Quando encontram o corpo, ele exign um pé descalgo e o
outro com o ténis, 0 que representa a indecisae, ®@is ndo consegue viver em sua
propria cultura, por conta do sistema o qual estsarido, mas também néo pode ser da

cultura do branco, por preconceito. Ele ndo é azeitn uma cultura diretamente”;

“O menino percebeu o erro, e se matou por se sentpado e é enterrado com
o ténis ao lado, o0 que explica a primeira cena deninas mortas no filme. Isso era

uma grande decepcao para eles, pois estavam deaxamslpoucos sua cultura sumir”;

“Mas os fazendeiros ndo sdo o Unico problema. Nuefiha também o lado
religioso dos indios, onde o espirito Angué infii@mos suicidios, geralmente quando

0 suicida esta com o psicolégico fraco”.

A temética dos conflitos econdmicos, sociais eucais do filme, proporcionou
a discussao sobre a construcdo do ambiente cuttorglial vivem os guarani-kaiowas.
As nocdes deulturas hibridase dezonas de contatéoram apresentadas aos alunos,
guando entreguei trechos onde Nestor Canclini eyMauise Pratt definem seus
conceitos. A partir dessa leitura, pedi aos aluos refletissem sobre os filmes até

entdo estudados e comentassem sobre o0 que entandera

“O filme Terra Vermelha retrata bem esse processohtbridacdo, onde os
indios, devido as situacbes, sdo obrigados a cemsium com os homens brancos,
fazendeiros, tendo uma fusdo de costumes e pra@ickxal onde ocorre esse processo
sociocultural, sendo Mary L. Pratt, € chamado denas de contato’, e devido ao

entrelacamento de culturas, muitos povos indigacabam num conflito interno”;

“A formacdo dessa ‘nova cultura’ pbe os valores doancos um patamar
acima da dos indigenas, podendo se relacionar entim o filme Terra Vermelha
mostrado pelo ato do suicidio de jovens desprepesgmhra a pressao que o peso da

cultura exerce neles”;
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“O filme Terra Vermelha mostra o processo de hibgdo cultural entre a
cultura indigena e a dos brancos e como a cultmndigena acaba sendo oprimida,

forcando esses indios a viver nessa zona de cdntato

Ao longo da exibicdo, pedi aos alunos que buscass#etir sobre os elementos
técnicos do filme. Nos debates em sala, a moviméatale camera para revelar a
presenca do espirito Angué foi bastante comentadaquoas as turmas. Os alunos
demonstraram estranheza quando ouviram pela pamer as musicas regionais, mas,
afirmaram que a presenca delas nas cenas contriuita para o entendimento de que
os indios vivem e convivem com as cidades. Os adrithas sonoras, como elementos
constitutivos das montagens filmicas sdo, normaeeassociadas as emocbes e

intencdes dos protagonistas:

“A trilha sonora sempre indica 0 sentimento/sensacdo que esta

acontecendo’;

“Ha uma musica (classica, erudita talvez), que t@genas quando os indios
fazem coisas genuinas de sua cultura, como cagampirgar, montar sua propria

morada, e outros...”;
“Trilha sonora [musica classicakles se reconstroem”;

“Para causar surpresa ao publico, a camera sO mes&r cena que 0S

personagens estdo vendo apds o contexto ser apaelsgmor estes”.

Sobre as representacdes sobre as mulheres indigeBas dos filmes ja
apresentados, que também revelam a forma como\astas, trabalhei com os alunos
dois filmes que tratam da figura de Iracerracema, uma transa amazoni¢a974)
Iracema, a virgem dos labios de nf&979). As duas obras permitiram o trabalho sobre

as influéncias dos contextos de producao.

Em Iracema, a virgem dos labios de malfigura indigena feminina apresentou

um apelo sexual, que foi percebido pelos alunos:

“Logo no inicio, Iracema se dirige ao ‘guerreiro dmco’ e |he oferece prazer
em sua cama, dizendo que podera se deitar com ugratgtra mulher”
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“Apesar da personagem ser ‘inocente’, acaba prevmo uma visdo sexual

muito forte. As vezes, sem perceber, acaba prodacarespectador”;
“Mostra as verdadeiras brasileiras como meros obgetle prazer”

“Nao sdo safadas, mas sim usadas como objeto deepra que acaba dando

esse ar de safadeza, que € justamente 0 que oagn nos passar da indigena”;

“Um dos motivos pelo qual as mulheres sao vistasaobjetos, € por isso, pois
guem assiste ao filme, vé uma atriz que simboligaxe. Ndo ha maneira alguma de

entender o filme de maneira correta”.

“O interessante dentre os recursos do filme é aacende Iracema vai ao rio
conversar com 0s deuses da agua, e na verdadea aeaiflo uma cena onde ela seduz,
exibindo seu corpo, enquanto a camera foca em pasgpecificas, ao som de gemidos

ao fundo”

“A filmagem fixou muito no corpo de Iracema e issotribui para a gente veja

a mulher indigena como simbolo sexual”

“Nos trechos reproduzidos em sala de aula, pode rs&ada a principal
representacdo do filme: a sexualidade da india. Gouita importancia, a principal

atriz, era uma atriz pornd na época, uma represgiwesexual para os homens”.
Houve uma identificagdo com as representacdes fefteCaramuru

“Relembro o trecho de Caramuru, onde mostra duasasse insinuando para
um rapaz, 0 que nos passa a impressédo de maliceeamatos. Ainda em Caramuru, o
rapaz diz que o amor esta na boca, na mente e itm fea india diz que estdo em seus
seios, em suas ‘genitais’, evidenciando a integg@b de amor quando relacionado

com as indias”.

Em Iracema, uma transa amazoénica, imagem da india vinculada ao sexo

reapareceu, mas a tematica politica centralizalebates:

“Iracema, uma transa amazénica é um filme que fazcontraponto, mostra o
lado ruim da rodovia. Esse filme mostra as queinsagaostituicdo, que é o caso da

Iracema. Ao decorrer do filme acompanhamos o ‘regoéde Iracema”;
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“[...] em outro momento, ele diz que ela é indiala nega, pois ja saiu dessa

vida, e ai ndo se considera mais uma india”;
“O nome nao importa, pois € indigena”;
“Opta pela prostituicdo para ganhar a vida”;

“Preconceito do indio ser selvagem, comparado areis: “Tinha até perigo

de indio”

“Tido sempre tratava Iracema com indiferenca e aardlva de Jurema,
deixando claro que pra ele indio € tudo a mesmsac@em identidade. Iracema diz que

nao é india, pois sabia que Tido achava que indmvalia nada”;
“(...) além de ndo se considerar india, se imagioano branca”;

“Esse filme tem, em suas entrelinhas, a ideia de, qgom a construcdo da
transamazoénica, os indigenas ficaram cada vez malses, desgastados, perderam
sua cultura, como Iracema, e o Brasil, cada vezsmbonito’ destruindo terras e

tribos, cada vez mais vistoso, como Tido”;

“Nesse filme ha uma critica a construcdo da tranaaémica e escolhe uma
indigena para representar que a construcao geroangpalmente a degradacao do

indio”.

Todos os alunos concordaram com a ideia de quelmesfcom tematica
indigena assistidos em sala colaboraram com uria wisgativa da figura feminina. A
turma que assistiu derra Vermelhana integra lembrou, durante as discussdes, que o

linguajar pesado partia das mulheres e ndo dosreme

Apos os trabalhos com estes filmes, exilflaza 0s nossos netopara tratar da
producao dos proprios indigenas. Ainda que se dextem documentario, o video conta
com cenas do longa Amendoim da Cotia apresenta as discussdes sobre a realizagcéo
dos filmes.

Antes da exibicdo, mostrei o site do projatacdeo nas Aldeigsonde eles
poderiam encontrar outros filmes e expliquei ossupostos da ONG. Os alunos se

mostraram curiosos para assistir a uma producadigéma”, pois, assim como as
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turmas anteriores, nunca tinham entrado em cootatouma producao préopria destes
cineastas. Houve ainda, a surpresa de saber giliesiimzem cinema”. Os objetivos do

video foram discutidos:

“Provar que néo é o que o cinema, outros filmes tnans, que eles sédo todos

canibais ou perigosos. Mostrar como s&o os rituaisultura e tudo o que vem deles”;

“E uma filmagem feita pelos indios para deixar pass novas geragoes
histdrias e rituais, para que isso ndo seja perdido

“A intencdo é preservar e passar adiante seus ensfue cultura, para que as

pessoas de fora da tribo os conhecam e as proxjmi@s;des ndo esquecam”;

“Esse sim é um filme que mostra a realidade dosofatualmente, porque
apesar de serem injusticados, sdo alegres e mast@&s culturas e ainda utilizam
instrumentos dos brancos sem rejeicdo: registrarsdois rituais e crencas com

filmadoras™;

“Manter viva para as proximas geracdes uma tradigdeles, por meio do

cinema (que eles aderiram por causa da zona deatmentre eles e o branco)”;

“Apesar de ndo serem muito divulgados, a perspada/ visdo que temos sobre

um indio é totalmente transformada quando vemasecetes querem nos mostrar”;

“O documentario exemplifica, basicamente, a vontdde indigenas mostrarem
a real cultura das tribos e quebrarem um pouco & pejorativa que a sociedade

tem sobre os indios”.

Apos as discussdes deste video, alguns alunostirassisa outros filmes
produzidos pelos cineastas indigenas, por querenéemder mais as diferencas entre as
tribos, o que é possivel, por serem diversos ppvoduzindo os filmes, a partir deste
projeto.
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2.2.4.4. Avaliacéao.

Exibir e discutir esses trechos e filmes com osi@u nas aulas de histéria,
confirmou minha premissa de que a partir do recds@inema, a tematica indigena
poderia ser inserida na escola, com resultadosfisaivos de aprendizagem. Ainda
gue eu possa apontar problemas, de maneira de gangbo que meus alunos tinham

sobre o tema mudou consideravelmente.

Acompanho as turmas com quem trabalhei em 2018aedp o tema é tratado
atualmente, consigo perceber uma perspectiva éadintento diferente dos alunos que
participaram das aulas com os filmes daqueles gam €le turmas diferentes e/ou
chegaram a escola posteriormente. Houve uma skregjio com relacdo ao olhar para
0 “outro”, principalmente quanto este outro € dgeda.

As guestbes de preconceito e generalizacbes napateseram, mas, também
nado era esse 0 propoésito. Seria inocente imaginer w@m trabalho especifico
determinaria mudancas drasticas na realidade es€daalunos realizaram, em suas
falas, muitas vezes a contraposicéo “indio” x ‘Izedo”, ainda que a tentativa tenha

sido de ndo carregar juizo de valor, como nos el@Engseguir:

“[Sobre o Terra Vermelhdtstdo bem mais evoluidos, super modernos, usam

roupas e até escutam radio”;
“No filme Terra Vermelha os indios ja sdo mais lcados”,

“Com as imagens assistidas pude notar que a ideiéndio que antes me vinha
a cabeca estava totalmente errada. Em relacdo dmiaivilizado principalmente, pois
para mim era impossivel imaginar um indio totalreemestido, com celular e

comprando ténis”.

Poucos alunos, em suas falas, demonstraram pererasmn a visao de que no

Brasil existe um unico (e grande) grupo indigena.

O questionario desenvolvido na ultima aplicacadoxeoresultados importantes
para avaliar o alcance do trabalho. Com relacdemssentacdes preexistentes sobre os

indios, as visoes foram de:

* Na&o possuirem identidade;
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» Serem selvagens, perigosos, canibais e guerreiros;
* Ligados a terra;
* Preguigosos, ignorantes e burros;

* Na&o existirem diferencas entre as tribos; seremostodguais;

homogeneidade;
* Sem direitos, necessitam de protecéo;
* “Pelados”, com arco e flecha;

Quando questionados sobre os motivos que levarapopsauirmos pouco

conhecimento sobre as popula¢des indigenas, asstasgentraram-se em:

Ser trabalhado na escola apenas no assunto daiZagidn Portuguesa;
* Na&o aparecerem muito nos livros didaticos;

» Falta de visibilidade;

* Preconceitos;

e Pouco ou nenhum contato;

* Falta de informacdes na midia;

« Pelo fato da cultura brasileira absorver mais efdéo®e culturais de

outros paises;
* Possuirmos uma historia eurocéntrica;

* Representacdes mal feitas;

Interesses politicos e de latifundiarios em “siig@dos”.

As demais questdes versando sobre as atividadesosdnechos e filmes nas
aulas pediam para que os alunos refletissem solaprendizado. Com relacdo as

formas como as imagens cinematograficas aproximamdistanciam a realidade
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indigena e sobre a possivel importancia do estaderdatica a partir destes filmes, os

alunos responderam:

Linguagem do cinema é mais simples, portanto, am@xnais o tema;

Os filmes produzidos pelos grupos indigenas apraxirmais por apresentarem

a ideia de serem mais “fiéis” a seus costumesyrimse cultura;

Filmes com maior preocupacdo politica, como XinguTerra Vermelha,
aproximam mais o espectador do que filmes com wisas banalizada como

Caramuru;
Quando a imagem do indigena é negativa, distancia;

Os filmes facilitam a compreensdo por gerar maiovokrimento com a

“historia”™;

Proporcionou um conhecimento que a midia ndo exgbap no caso de Terra

Vermelha;
Demonstraram a importancia da tematica;

Os filmes poderiam ajudar diminuir um pouco a “igimzia” da sociedade com

relacédo ao tema;

Normalmente o assunto € superficial, mas com ahdee flmes e discussoes,

foi possivel aprofundar o estudo;

Proporcionou uma maior reflexdo sobre a construgédohistéria e seus

estereotipos;

Desconstruiu imagens, como a do “indio caniballeagem” e de que “indio é

tudo igual”;
Mostrou como pode ser a atualidade dos povos indgge
Demonstrou diferentes percepcoes veiculadas sehirelms;

Portanto, muitas visées puderam ser desconstruédass representacgoes,

questionadas. O trabalho com a linguagem cinematogrproporcionou a discussao de
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como os discursos se constituem a partir das foooma® se apresentam. Os momentos
em sala de aula e os relatos demonstraram qudha sonora € o elemento mais
préximo dos alunos e de facil compreensdo, madpoexmlo 0os enquadramentos e
posicionamentos das cameras, foi possivel introduznia analise mais aprofundada
com o objetivo de agucar o olhar. Em suas respostase quais elementos da

linguagem auxiliaram na construcdo das imagenssaptaram:

Posicionamento das cameras;

* Enquadramentos; angulagyom in;cameras subjetivas; focos;
» Cenarios e figurinos;

* Sons: barulhos e musicas;

e Legendas;

* Qualidade das filmagens

Acredito, pela participacdo dos alunos nas aulasl@s relatos produzidos, que
0 objetivo do trabalho foi alcancado. Mas, ha airedaecessidade de projetos a serem

desenvolvidos nas escolas para que a tematicadsdiato, introduzida e consolidada.
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Consideracoes Finais

Embaixador Luis de Souza Dantas & Lévi-Strauss:
“Indios? Infelizmente, prezado cavalheiro,
la se vdo anos que eles desapareceram.”

LEVI-STRAUSS, 1996, p.46

A afirmacdo acima de que ndo existem indios noiBiagelizmente, ndo se
trata de um caso isolado ou do passado. Ha, amdanaginario social do brasileiro,
informacBes de que: ou ndo existem mais indigengsesses povos s6 se constituem
enquanto tais, se conservarem os habitos e o héleitaeus antepassados do século
XVI.

Com a intencéo de discutir as representacdes adascgopulacdes indigenas,
esse trabalho buscou pensar o cinema de tematiiceeira como material didatico para
as aulas de Histéria. A premissa apresentada, d& auuso de producdes
cinematograficas e a tematica indigena poderiam psgrsados em conjunto e
trabalhados de forma a refletir e desconstruiepeaisentacoes criadas pela sociedade se

confirmou ao longo de todo o processo de estudmiieacoes das atividades.

A presente dissertacdo buscou investigar os usimlidbs ao cinema para o
oficio do historiador e para a histéria na situag@@nsino, com o objetivo de entender
as possibilidades no trato do objeto. Procuroumasselinear as reflexdes e os debates
gue se iniciaram nos primeiros momentos do sécl@ Xentender, como ao longo do
tempo, os filmes passaram a ser instrumentos areslinas salas de aula. Aceito por
educadores no inicio do século passado, e porriagtoes, a partir dos anos 1960, o
cinema se configura como objeto revelador de indagig, representacdes e intencdes
politicas e histéricas. Foi possivel compreendena;adiante do aumento do consumo
de imagens em movimento, os filmes foram se destiacaa sociedade e se tornando

objetos utilizados pelos professores.

A preocupacdo com o uso de novas linguagens nmcemsilaborou com as
discussbes sobre como introduzir o cinema na esédapropostas pedagogicas,
principalmente a partir dos anos finais da décaldav0, incluiram filmes no rol de

materiais escolares. De ‘recursos auxiliares’ passaa materiais didaticos, sendo
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entendidos como linguagem especifica e, portanézessitando de metodologias

proprias na sala de aula.

No decorrer da pesquisa, entender o histérico doeenta nacional,
principalmente no que tange a tematica indigenamastrou imprescindivel. Para
realizar as andlises e discussfes em sala decasilgorte tedrico demonstrou-se fator
importante para uma compreensdo maior do objetalelimitar “o lugar do indio” no
cinema nacional, foi possivel compreender comotualmente, os discursos
auxiliaram a forjar a imagem atual das populachdiyenas. Inserir, nas analises e nos
trabalhos com os alunos, producdes realizadas ipeastas indigenas aumentou as
possibilidades de reflexdo, por trazerem em suasgathas, estilos e contextos,
elementos de discussdes que ampliaram as noc¢desstlmantes sobre ‘o que € ser

indio atualmente’.

Realizar o trabalho de assistir, selecionar e wescranalises de cunho
pedagodgico, a respeito das producbes cinematogsafimpuseram dificuldades no
tratamento do cinema. Mas, foram essas dificuldgu@msnecessitarem ser superadas,
que permitiram a reflexdo e construcdo das sinopgkgicas, como um meétodo de

ensino.

Todo o esfor¢co de investigacdo tedrica ocorreu corobjetivo de realizar
atividades pedagdgicas que inserissem a tematiigeima através do cinema. Pensar,
elaborar as sequéncias de ensino e aplica-las,itperan avaliacdo das hipéteses
levantadas no inicio do projeto: o cinema de tezaatidigena — como corroboraram as
pesquisas com o0s professores — é pouco exploragdocbmo € pequena a preocupacao

com o tratamento da especificidade técnica dadiggm cinematografica.

A analise da propria pratica docente se mostrolwitapte, pois ao longo dos
trabalhos em sala de aula, as situagbes se madifica necessitaram da intervencao do
professor que elaborou a sequéncia e que estudalivexsas areas, explicando e
realizando alteracdes na metodologia. Os relatesadias visaram aproximar o leitor
das dificuldades impostas ao professor com esterialatidatico, e das inquietacoes
gue sO vivencia quem esta diante de uma sala ceengcestudantes. As descricdes de

momentos, falas e trechos se apresentam com ésseda.
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O trabalho com esse recorte tematico possibililsoudsdes e reflexdes com os
alunos, de forma a ampliar e, em diversos casmssfirmar o conhecimento adquirido
até entdo. Os textos, produzidos pelos estudampessentaram as visdes que tiveram
das producdes, das situacdes as quais os indinsresaridos, das imagens produzidas,
e como puderam identificar suas proprias impressdbse as populacdes indigenas,

antes destes trabalhos.

Os problemas com relacéo ao estudo desta tenmaiscascolas sao evidentes. A
promulgacéo da lei indica que ha lacunas e desinagbes a respeito das historias dos
indios brasileiros. Ha muito o que ser resgataaddietido sobre a tematica indigena no
Ensino de Histéria. A lei 11.645, de 2008, ao stidr, tem como desafio informar o
publico escolar — direcdo, professores e alunosie-mquitas imagens, ja canodnicas,

precisam ser repensadas e reconstruidas.
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Anexos

I. Lista de filmes dos Kits do Projeto “O Cinema va a Escola — a Linguagem

Cinematografica na Educacao”

Os filmes do primeiro Kit sdoA Cor do ParaisqMajid Majidi, Ird,1999);A
Rosa Purpura do Cair¢Woody Allen, EUA, 1985)Arquitetura da DestruicagPeter
Cohen, Suécia, 1989Bendito Fruto(Sérgio Goldenberg, Brasil, 2004 Billy Eliot (
Stephen Daldry, Inglaterra, 2000antando na Chuv#Stanley Donen/Gene Kelly,
EUA, 1952) Cinema, Aspirinas e Urubu@arcelo Gomes,Brasil, 2005 rash, no
Limite (Paul Haggis, EUA, 2004 Criancas InvisiveigDiversos, Italia, 200%)Diarios
de Motocicleta\Walter Salles, EUA, 20Q4Final Fantasy(Hironobu Sakaguchi, EUA,
2001) FrankensteinlJames Whale, EUA, 1931)ingua, Vidas em Portugué¥ictor
Lopes, Brasil. 2004)Narradores de JavéE(iane Caffé, Brasil, 2003)O Fim e o
Principio (Eduardo Coutinho, Brasil, 2005) Pagador de Promessa@nselmo
Duarte, Brasil, 1962)0 Planeta BrancdJean Lemire, Thierry Piantanida e Thierry
Ragobert, Franca/Canada, 2Q0Butz! A coisa ta feia(Michael Hegner e Karsten
Kiilerich, Franca / Alemanha / Irlanda / InglaterfaDinamarca, 2006)erra de
Ninguém (Danis Tanovic, Bélgica/ Bosnia/Franca/ltalia/lrigtaa, 2001) Vida de
Menina(Helena Solberg, Brasil, 2004).

A segunda coletanea apresenta os filMesceneral Buster Keaton / Clyde
Bruckman, EUA, 1927);Ladrdes de Bicicleta(Vittorio de Sica, Italia, 1948);
Fahrenheit 451(Francois Truffaut, Reino Unido, 196dyocéncia(Walter Lima Jr,
Brasil, 1983);Nas Montanhas dos GorildMichael Apted, EUA, 1988).Trem da Vida
(Radu Mihaileanu, Frana/Bélgica/Holanda, 1998);Povo Brasileiro(lsa Grispum
Ferraz, Brasil, 2000Balzac e a costureirinha chine¢Bai Sijie, China/Franc¢a, 2002);
Sob a Névoa da GuerréErrol Morris, EUA, 2003);Em busca da Terra do Nunca
(Marc Foster, EUA, 20049 Banheiro do PapéCésar Charlone/Henrique Ferndandéz,
Brasil/ Franca / Uruguai, 2008%penas uma Ve@ohn Carney, Irlanda, 200@em
vindo & Sdo Paulo — Visdes da Metrépole em 18 Des¢ Diversos, Brasil, 2007);
Donkey XotdJosé Pozo, Italia/Espanha, 200Mytum(Sandra Kogut, Brasil, 2007)
Sonho de Cassandi&V/oody Allen, Inglaterra/Franca/EUA, 200T)m beijo roubado
(Wong Kar-Wai, China/Franca/Hong Kong, 200A);Partida (Yojiro Takita, Japao,
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2008); Gran Torino (Clint Eastwood, Australia/EUA, 2008Rebobine, por favor
(Michael Gondry, EUA, 2008Ralavra (En)CantaddHelena Solberg, Brasil, 2009).

Os filmes do terceiro kit sa@ntes que o mundo acal@na Luiza Azevedo, Brasil,
2009) Lixo Extraordinario (Lucy Walker, Brasil, 201Q)Uma Noite em 64{Renato
Terra/Ricardo Calil, Brasil, 2010)Sobre Futebol e BarreiragOtho Garbers/Jorge,
Brasil, 2011) A Culpa é do Fide{Julie Gavras, Franca/ltalia, 200&ombras de Goya;
Criacdo (Milos Forman, Espanha/EUA, 2006) Lemon Tree (Eram
Riklis;Isral/Alemanha/Franca, 2008)joneydripper, do blues ao rocklohn Sayles,
EUA, 2007) O Menino do Pijama Listrad@ark Hermann, EUA, 2008).
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II. Imagens de Iracema

Iracema, de Jorge S. Konchin, 1931

(Disponivel emhttp://www.bcc.org.br/fotos/galeria/000059

T il S

Iracema - uma transa amazonjae Jorge Bodanzky, 1975.
(Disponivel em:
http://www.mulheresdocinemabrasileiro.com/site/neuds/visualiza/182/Edna%20de%
20C%C3%A1lssip
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Iracema, a virgem dos labios de ma#, Carlos Coimbra, 1979.

(Disponivel emhttp://astrosemrevista.blogspot.com.br/2012/04#isoo-di-franco-no-

cinema.htmj
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lIl. Pesquisa com professore'
Pesquisa com professor — I.
Quanto a Temaética Indigena na Sala de Aula.
1. Vocé conhece a Lei N° 11.645 / 20087

R: Dizer um “Nao” chega até ser interessante pammgacabou de concluir um
semestre com a disciplina de “Politicas Publicaside que a grande abordagem do
estudo é a organizacdo do ensino nas diversasslg#s, caracteristicas, estruturas,
conceitos, as variaveis referente as leis de tiestre bases da educacao brasileira e a
partir do desenvolvimento de todo esse processmiadd, ndo vi absolutamente nada
gue se refere a uma Lei tdo importante quanto gasas0 agora a partir da sua questao,
pesquisei ao que a determinada “Lei” se referiz, &so grande exemplo da educacao e
do ensino no Brasil, se ndo é atraves de pesquidaistarias acabamos cursando uma
licenciatura que pouco tem a nos oferecer. Prifrogate ao se tratar de um assunto téo
precioso da nossa histéria que se trata da idelgidas povos indigenas, de toda uma

cultura, que jamais devera ser esquecida e qua aindguardam suas raizes.
2. Vocé costuma trabalhar a teméatica indigena naptdilsaide Histéria?

R: Felizmente, comecei agora dar aulas de Histadagyual me tras muita motivacéo e
entusiasmo, afirmo que trabalhei a tematica indigat®@ um pouco que superficial,
afinal e inexperiéncia e a falta de um planejamen&is amplo, até por motivos de
festividades e feriados nacionais deixaram osréstsitos para trabalhar um assunto tao
grandioso, ao qual ainda espero colocar em praficgue consegui trabalhar foi a
diversidade dos povos indigenas como cultura eedade, comparando-0os com 0S
povos de origem Africanas, a diferenciacdo dosucoss e crencas de cada povo, o que
se tornou curioso pra uma sala de 7° ano do fundamévias percebi o quanto o
assunto instigava os alunos que apresentaram lemantrabalhos em forma de

pesquisas comparativas dos indigenas e afrodesteade

3. Se costuma trabalhar, como insere a tematica?

8 Foram fornecidas questdes aos professores, germrivliberdade em respondé-las em forma de
guestionario ou ensaio/texto. Os nomes dos prafesse instituicdes escolares sem divulgacao.
Respostas conforme dadas pelos professores, sésqupraalteracoes.
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R: Mesmo ainda néo ter trabalhado da forma queostaga essa tematica indigena,
acredito que é preciso inserir os alunos no univerdigena, afinal ha poucos que de
fato conhece essa cultura maravilhosa desse pdivo maie por muito tempo ficou até

mesmo que esquecida a realidade desse povo, que existe, que vive, com uma
aculturacdo ainda que descontente dos padrOesitraais. Acho importante que 0s

jovens de hoje conhecam e respeitem, pois muitdes d@ambém sdo nossos
descendentes. Como é gratificante encontrar alguénde repente diz que a avé ou

avo é india (0), conhe¢o muitos, e que se orgultiaso.
4. Quais recursos didaticos costuma utilizar?

R: No momento sé utilizei o livro didatico, mas tgue se desenvolver um trabalho de
integragéo dos nossos jovens ao conhecimento sessalade, como excursdes, filmes,
documentarios, imagens em livros e até mesmo ittelnoje com a tecnologia se tem
um amplo caminho pro conhecimento, fotos de revistanparando etnias acredito ser
muito importante, o primeiro passo para o conhegime a conscientizacdo € mostrar,

aquilo que as vezes esta tao perto de n6s mesmos.
5. Na universidade, vocé teve alguma disciplina qaleaihasse essa questao?

R: No 3° moédulo, estudei a disciplina de “Histérilos povos Indigenas e
Afrodescendentes” se torna até contraditorio dizpre estudamos sim o0s
Afrodescendentes e pouco, muito pouco se viu dgespdigenas, ndo que ndo seja
importante estudar a Africa, mas acredito que dav@ dar o respeitado valor aos

povos indigenas, o que realmente isso de fato c@teceu.
Quanto ao Uso do Cinema no Ensino de Historia.
1. Vocé costuma utilizar o cinema?

R: Sim, uma obra visual tras muitos beneficios stadante, ainda néo trabalhei nada
referente aos indigenas, mas observando outroallicabque apresentei aos alunos,
consegui observar a quantidade de conhecimentosesges criangas adquirem ao
assistir filmes e documentérios referentes a naagsiudada, eles conseguem ter uma
ampla identificacdo dos periodos relatados da riast até mesmo memorizar datas,
nomes e acontecimentos, acho o uso da imagem eiscalente para a formacgéao de um

estudante.
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2. Quais os critérios utilizados para a escolha ddilome?

R: Primeiramente o assunto, que de fato estejeioelado com o matéria em que esteja
estudando, o periodo historico através de filmauganmportante desde que seja o que
realmente se vé nas aulas. A escolha do filme @spreser muito bem avaliada pelo
professor o qual o aplicard, afinal dividas semsprgem e muitas vezes nem sempre 0
gue se diz no livro didatico, acontece na fala p@sonagens (quando a obra € uma
reproducdo de um fato historico), o professor tei® estudar o filme ou documentario
antes de apresenta-lo aos alunos para que asssigaauprir todas as duvidas que

estardo por vir, a faixa etaria para cada sériaitorimportante também.

3. Vocé costuma trabalhar a linguagem cirtegnafica juntamente com a tematica

do filme?

R: Nao, até porque a desconheco, por ndo estudamaj por enquanto, pois meu

grande objetivo € estudar Cinema e Documentaria parducao de filmes que relatam

os periodos histéricos do nosso Brasil. Mas sempabo mostrando algo da linguagem
cinematografica quando na apresentacdo das cemmgcontecimentos esperados, na
continuidade das sequéncias gravadas, persondggases e ambientes, datas, tudo
ISso acaba sendo discutido nas aulas, depois dasempacéo de um filme.

4. Quais trabalhos (anteriores e/ou postes)ocostuma realizar a partir do uso do

cinema?

R: Anteriormente costumo sondar a quantidade deoalgue ja assistiram ao filme,
caso ja tenham assistido, procuro identificar aggenegativos e positivos a partir do
que a obra cinematografica trds a esse aluno, snatestam que o livro lido é
totalmente diferente e a partir dai tiram suas @agbes, 0 que € bastante positivo
para o estudo. Apds o filme costumo também ideatifia percepcdo dos alunos
referente ao assunto abordado, aos personagengfiegdes pessoais de cada aluno, o
que se torna importante para a identificacdo atémueda personalidade de certa
crianca, indo contra ou a favor de principios exiss na obra e no estudo em geral da
histéria.

Sobre o Cinema de Temaética Indigena:

1.Vocé ja trabalhou algum filme de tematica indigeQaal (is)?
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R: De tematica indigena ainda ndo, mas fico conta de que Terra Vermelha tera

muito o que acrescentar aos meus alunos.

2. Apos assistir o filme “Terra Vermelha” fagma reflexdo de como este recurso
poderia ser utilizado (ou ndo) no Ensino de Hiatékevantando: como inserir no

programa; como utilizar; quais séries; o que tfadrah partir do filme.

R: Na minha concepgéo o filme “Terra Vermelha” deveim ser utilizado no ensino
de histéria, apenas tomando certo cuidado parérees sniciais do ensino fundamental,
pelo fato de conter cenas de sexo. Mas o filmeigralata a vida cotidiana indigena e o
modo de como vivem, nessa nossa sociedade cont@nagorE um 6timo recurso para
que os alunos tenham uma percepcédo visual de corem\os indigenas de hoje e a
luta que vem tracando no decorrer dos tempos. @erdderam sua identidade, seus
costumes, sendo obrigados a viverem como homensdsa até mesmo escravos. O
filme relata essa busca pela terra pertencente imdiss que foram arrancadas
brutalmente e hoje trabalham nela sendo até mesplorados. O filme deve ser
inserido no programa no ensino de histéria poretrazmentalidade dos jovens de hoje
0s assuntos ligados a discriminacdo, ao preconceaitada que existente em
determinadas familias. Para que nossos alunos sdjaros que refletem a partir dessa
sociedade em que vivemos e possa moldar um noweitorsobre determinados povos,
sobre cultura, religido, sobre a existéncia de awosofrido e esquecido de certa forma
por nossa sociedade. Conseguimos mudar a menwladeal/és do conhecimento, que
parte a partir de nos professores a fazer com quesnalunos se tornem cidadaos
conscientes dessa nossa sociedade, ndo escondérel) ndo camuflando o passado.
A série principal para esse trabalho é o 7° anerdino fundamental, onde as criancas
estdo tomando o devido conhecimento dos povos andfy Ndo que isso ndo seja
levado ao Ensino Médio, aos cursinhos, as facuijadeveria sim de fato. O que
deveria ser trabalhado a partir do filme € a viddaqque s6 o homem “branco” é que
domina seu espaco, é uma forma de questionar assligados a forma de interacédo
com esses indios. Viemos de uma mentalidade enogjuedios foram assassinados,
para ai sim serem catequizados e moldar um modetpeu, de costumes, de crencas,
de habitos. Acredito que a principio deve-se mostnaealidade desse povo, mostrando
seu modo de vida, trazer esses estudantes a comissaaealidade para que possam ser
cidadaos conscientes de seu passado e futuro.
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Pesquisa com Professor — II.

O ensino da historia e cultura afro-brasileira digena insere-se em um processo de
ampliacdo das abordagens e de mudanca nos cusrisdolares brasileiros, no sentido
de erradicar do ensino em escolas publicas e plamtgs o mote exclusivamente
eurocéntrico de formacgéo de nossa identidade receonla histéria do Brasil. Nesta
Visdo excessivamente europeizada, indigenas eleseendentes seriam apenas figuras
coadjuvantes no processo de construcdo naciongljeoimplicaria em concepcdes
deturpadas e reducionistas de nossa historia, pde mlos estudantes de ensino
fundamental e ensino médio, enquanto que a prodacd@démica no Brasil se debruca
sobre a tematica indigena e de matriz africanarmmros olhares e parametros desde as
décadas de 1980 e 1990. N&o tive nenhuma discigdipecifica de Africa ou de cultura
indigena na graduacdo, mas meus professores daidlidb Brasil ou de disciplinas
relacionadas, abordaram de maneira significativeuas tematicas, de maneira a nos
proporcionar, enquanto graduandos e futuros professe pesquisadores, boas
referéncias e embasamentos destas profusdes ®uftara a formacéo social, cultural e

linguistica em nosso pais e na América latina.

E essencial a abordagem da temaética indigena ems del Historia, principalmente
porque ndo ha sentido em falar em Histéria do Badwiterando a etnia genuinamente
brasileira e historicamente exterminada por eursgeuagora por capitalistas e pela
falta de amparo governamental), que foi sistemacde vista como inferior e
incivilizada. Acreditamos ser também imprescindigelabordagem pois veicula-se
informacfes deformadas sobre as comunidades iradigen que alimenta o senso
comum de pré-conceitos e julgamentos deturpadospuéos de nossos alunos
apresentam estas visdes negativas, onde procueimetendemos trabalhar e romper
com estas noc¢Oes reducionistas, buscando a amplikEc&isdo dos alunos quanto a
importancia da cultura indigena e de suas partidaldes, que precisam ser
reconhecidas por parte da sociedade brasileira emdidas pelas instancias
governamentais. Por meio de filmes, noticias, eegtimagens pretende-se colocar em
questao as opinides, promover debates e intergg@egossibilitem a construcdo de um
conhecimento claro, critico e abrangente, no serdm entendimento da relevancia e

das demandas das comunidades indigenas no Braall at partir da comparacao
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historica que remete, necessariamente, aos deseaabsisos cometidos pela etnia

branca e os desdobramentos dos choques e interagfigais.

O cinema é um recurso indispensavel para a diseijgle Histéria, pois a partir do uso
de filmes e documentarios podemos ilustrar de mameais pertinente para os alunos
as tematicas histéricas abordadas, dado que d&stes &stdo inseridos em um universo
de préticas culturais notadamente visuais, com plaantilizacdo e consumo de

programas de TV e sites na internet. S&o varigsoasibilidades de abordagem e os
critérios para a adocao de filmes, que tornam-setapto, instrumentos para a
observacdo e compreensdo de conteudos curricunesycuramos utilizar filmes e

documentarios que apresentem linguagens que perrai@proximagdo e compreensao
dos alunos. Para tanto, € necessaria a descomstdazdinguagem dos materiais
escolhidos, visto que muitos filmes mais apreciagelbs alunos ndo apresentam
finalidade propriamente cientifica, 0 que exige wabalho de analise contextual, da
escolha dos temas, dos personagens, efeitos viagaistencdes da producgéo do filme
e, de maneira mais ampla, a propria producdo citgréica e sua historia.

Acreditamos ndo ser didatica a proposta de utdiaale filmes e documentarios sem a
estruturacédo de atividades norteadoras e conchjsilareflexdo a respeito dos temas
propostos, 0 que necessariamente implica na orygiozde roteiros de pesquisa, de
reflexdes e conclusdes proporcionadas pelos filmegue atenderdo também aos
conteudos trabalhados em sala, buscando elucida¢éo construcdo critica de

conhecimentos.

N&o trabalhei, ainda, com filmes sobre a tematidéigena. Tive conhecimento de um

documentario produzido pela Prefeitura de Sao Psabloe os Guarani Teoka Pyau que
residem no Pico do Jaragua, e pretendo utilizarresurso para abordagem na 7° série
do ensino fundamental, para trabalho sobre o beardsmo e sobre a ocupacdo do

bairro do Jaragua, com desdobramentos acerca @s$0gs referentes a histéria e a
presenca dos guaranis no bairro, sobre a intei@destes com a comunidade e sobre a
demarcacao de terras indigenas respeitando aspettiosis inerentes as comunidades
indigenas, como a escolha das terras, além das &gfms e imposicées decorrentes

desta problematica atual, ndo somente em Sao Raasoem todo o pais.

O filme “Terra Vermelha” levanta questbes que podsn trabalhadas em todas as

séries do fundamental Il e ensino médio, pois abarirelacdes e os embates sociais e
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culturais, que refletem na atualidade toda a cogdtr historica de cunho capitalista e
exploratorio de nosso pais. A comparagcao entreagass presente norteia a insercao
deste filme no programa, e por isso acreditamospgsea ser utilizado em todas as
séries, ja que os conteudos historicos de prérlast@ América e Brasil (5° série),
descobrimento da Ameérica e do Brasil (6° sérieapdtho no Brasil colonia e
bandeirantismo (7° série) e o Brasil ContemporgBecserie) permitam o trabalho da
Historia comparativa e as reflexfes subsequentemdogdo do filme para a reflexdo
suscita as abordagens referentes a incorporacdsouwjgas, objetos, praticas e
tecnologias por parte da comunidade indigena, maspgr outro lado, reafirmam e
preservam suas praticas religiosas, funerariasueibénias, buscando seu espaco de
origem (o Tekoha) e posicionando-se em relacampssicoes e pressdes do fazendeiro
capitalista, sendo o homem branco o inimigo, adogapo meio ambiente e alterar as
relagbes com a natureza. As simbioses culturassrelacdes de aproximacao e choque

sao variadas e proporcionam um rico potencial dembcoes, debates e conclusdes.
Pesquisa com Professor — Il

Conheci a Lei 11.645/2008 através da midia e darird@scola, sempre que

possivel a tematica indigena é trabalhada na tiszige Historia.

Acredito que quando trabalho com os alunos a lesttar formacéo da cidade de
Séao Paulo, é imprescindivel mostrar a presencgendie como ela foi fundamental
para a atuacdo dos colonizadores, também utilisan@ quando trabalho o tema da
propriedade de terra no Brasil. J& trabalhei comtosode Daniel Munduruku, com

documentos histéricos de viajantes que falam sabriedigenas brasileiros e imagens.

Durante minha graduacéao realizada na PUCSP en@ie 22005, ndo existia
uma mateéria especifica sobre o tema, trabalhamgiariia a questéo indigena quando

trabalhamos com a América Espanhola.

Utilizo bastante o cinema em sala de aula, acregiio seja um dos recursos
mais ricos para tratar os mais diversos temasrliss) além de ser extremamente

interessante para iniciar uma discussao sobrevassds visfes da historia.

Escolhemos o filme a ser trabalhado seguindo algritgsios: primeiramente se

o filme esta condizente com a idade e maturidageati;nos, quais 0s pontos que serao
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trabalhados durante a exibicdo do mesmo e quaiglades serdo cobradas apos a
exibicdo. Trabalhar a linguagem cinematografica teena um instrumento

extremamente rico para o trabalho em sala de aoldrabalharmos com os alunos
guestbes como quem é diretor? Em qual momento nee fifoi produzido? Qual

tecnologia foi utilizada? Entre outras questdes dam que o0s alunos comecem a
perceber a questdo da autoria e que ndo é popsddeizir uma obra sem um ponto de
vista, e que nao existe uma verdade Unica na isst@im diferentes visdes sobre o fato

histérico.

Antes da exibicdo do filme apontamos diversos ongpie devem ser
observados pelos alunos, ao final sempre realizanmosdebate sobre os pontos
observados e abrimos espaco para eventuais dguégsossam ter surgido no decorrer
da apresentacédo, apos esse trabalho é realizadatividade de acordo com o objetivo

trabalhado.

Nunca trabalhei com um filme de tematica indigdtia dos pontos altos do
filme Terra Vermelha é ser atual, mostra a reabddalindigena no Brasil hoje, retirado
de suas terras, na disputa constante com fazeadeirnadeireiros, relegado a uma
posicdo de mendicancia ja que nao possui a flgresia, a caca, a pesca e tem que se
sujeitar a trabalhos com condicfes precarias, nteagdo no alcoolismo, nas drogas,
prostituicdo e recorrendo ao suicidio ou sendorexiteado em diversas partes do Brasil
gue ndo geram noticias, que ndo causam espantanpakesapercebido. Todas essas
questbes podem ser trabalhadas com os alunosjtacyee ao tratar da questdo do
“descobrimento” do Brasil e da escravidao indigeni@me proporcionaria um paralelo
muito interessante, ou mesmo trabalhando com Bcasilemporaneo, acredito que o
anico impedimento para o trabalho com o filme énguagem considerada imprépria
para alunos do Fundamental Il, principalmente reags que tem referéncia a sexo,
essas cenas poderiam gerar comentarios por pastealdnos que prejudicassem a
mensagem do filme e principalmente poderiam gevarenitarios dos pais dos alunos,
sobre o tipo de linguagem utilizada, sei perfeitatmeque esta observagdo parece
ingénua ja que sabemos que o0s alunos conhecenitgradate este tipo de linguagem,
mas ja enfrentei problemas com outros filmes pgy @ receio. Dessa forma penso que

seria um filme adequado para o Ensino Médio ou coma turma com maturidade
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suficiente para assisti-lo, pretendo trabalhar coeus alunos da 82 série (9° ano) que

participam do grupo de estudos histéricos.
Pesquisa com Professor — IV

A lei 11645/2008 veio de forma obrigatoria a compaurriculo de Histoéria, tornando
necessario o trabalho com uma nova visdo do cartéin&fricano, do ponto de vista
cultural e bem como o trabalho com o mundo indiggne sem davida nenhuma
encontramos entre nossos alunos muitas dessastid@i®s que necessitam ser
resgatadas e inseridas em nossa realidade. Tanéd@anunicipal e estadual a questao
indigena esta presente em seu curriculo e quespreer levada muito a sério esse
trabalho, pois resgata as raizes de diversas cdadss que ao longo do tempo
sofreram ou sofrem preconceitos como o de uma dadee sem cultura, mantendo
ainda uma visao europeia, eu enquanto professhistiia procuro inserir a tematica
muitas vezes através da questdo da terra no Brasgatando desde o inicio da
colonizagdo até os dias atuais com 0 novos movisagqie vem acontecendo por esse
pais, sem que ninguém saiba acontece verdadeifi@entamento s entre indigenas e
garimpeiros, e até mesmo as diversas comunidadesacgbam adquirindo muitos
costumes do nosso dia a dia e que ao longo do téomgm perdendo sua identidade e
que precisam ser valorizadas e reintegradas emasiosscolas de forma
respeitosa.Procuro utilizar em meu trabalho imagetextos ndo s6 do livro didatico
mas de pesquisas na internet e bem como de matgraaluzidos do Parana do projeto
Arariba, que procura trazer em seu material a dielatp indigena com a natureza, os
diversos confrontos com garimpeiros e bem comadgaapela sobrevivéncia cultural,
nao posso aqui dizer que durante a minha gradiacaprendi ou se discutimos sobre
essa questdo, pois como eu estudei na década ds 8Encdes da educagdo estavam
mais voltada para o tradicional.

Penso eu que o cinema é algo que esta presentelanaler todos nds e que
precisamos ter um olhar cuidadoso, € uma fontéritgat preciosa mas que precisa ser
lapidado pois existem as intencdes politicas quemoinfluenciar de forma perversa,
sempre procuro trabalhar algum filme com meus aummstrando a eles os bastidores
de como foi produzido, assim os alunos podem gredaente tirar suas conclusoes
levando sempre em consideracdo a época em gpeothizido, seu contexto. Antes de
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trabalhar um filme procuro levar em consideracaassintos que estdo sendo tratados
em sala de aula para amarrarmos 0s assuntos, eleix@oque 0os mesmos escolhem,
procuro realizar um estudo de maneira que possgnmbss através de um roteiro
identificar as intengdes do autor ao trabalhamcerdlidade, e que em muitos momentos
utiliza de tecnologias que nao existiam naquele emio sistematizando discussdes
para depois realizar uma producao individual dogpreebeu de todo o trabalho que foi

realizado em conjunto.

Confesso que nao conhecia o filme terra vermeltizgianteressante para se trabalhar
com alunos do ensino médio, pois o filme resgataondlitos existente pela posse da
terra, a falta de justica e a grande presencamjiastica para com o0 povo que um dia
sobrevivia da natureza, o filme deixa claro o ewnoénto dos indigenas com o

alcolismo, sem qualquer perspectiva para mantecuslizra e tradicdo, prevalecendo a
lei dos mais fortes e bem armados, que resolvemdudrca. Ao longo dessa questao
ja utilizei documentarios como casa grande e sanagdovo brasileiro, letras de musica

como indios do grupo legido urbana, de Renato Russo
Pesquisa com Professor — V

Quanto a Tematica Indigena na Sala de Aula.
1. Vocé conhece a Lei N° 11.645 / 2008? Como conheceu?

Conhego a Lei n°® 11.645 / 2008 desde seu process@mitacdo pelas casas
legislativas federais, anos que ainda cursava loaoelado em Histdria na Universidade
de Sao Paulo.

De qualquer forma, acredito que a formulacdo daskja produtiva e
importante, mesmo que em carater simbdlico. Todada sou ingénuo de imaginar — e
como percebo na vida profissional - que ado¢dordenamento juridico quedrna
obrigatorio o estudo da histéria e cultura afrcshedra e indigena’por si, seja capaz
de alterar uma longa tradicdo de esquecimento est@ps das minorias. Também néo
acredito que a mudanca efetiva da pratica docesegg possivel se nao for
acompanhada por uma reflexdo tedrica e conceituahdino regular de Histéria como
um todo.

Podemos perceber que muitos livros didaticos aamdantram dificuldades de

inseri-la no curriculo escolar, fazendo-o, muit@ges, como um apenso, sem muita
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correlacéo ao todo. Cabe aqui perguntar, se mpitdssionais e instituicbes de ensino
estdo preparados para essa mudanca, ou se lhe dades ferramentas e formacéo
condizente para tanto.

2. Vocé costuma trabalhar a tematica indigena naptiisaide Histéria?

Nesses anos de pratica docente, procurei independerciclo e do contetdo
curricular especifico de Historia, desenvolver dbhgens que perpassem pela
apresentacdo da diversidade cultural, histéricaemporal, ndo como contetdo
especifico inserido em determinado momento da egtalar, mas sim, como pratica
metodolégica de continuo desenvolvimento e entemadlion de um conhecimento
historico voltado para percepcao de temporalidasigss vidas sociais e mentalidades.
Esse preceito de ensino de Historia se manifestaie eoutras coisas, através da
discusséo acerca das relacdes de identidadedattere percepcéo/reconhecimento do
outro, passando pela abordagem didatica sobre mielosda, costumes, tradi¢oes,
relacdes sociais e culturais.

Nessa metodologia de ensino, a tematica indigenma endo0 como um
elemento especifico, mas sim, imbuida e inseridatrd de um aprendizado de longa
duracdo que a inclui a discussao de temas que dusqu apresentacdo dessas
multiplicidades e especificidades culturais. A @agem sobre povos indigenas tende
assim a buscar romper a nocao simplificadora ergkste, visa, sobretudo, apresentar
a diversidade étnica, cultural dos povos indigenasas sociedades. Essa abordagem
qgue tende a iniciar por um panorama desses powmgizé-se em Ultima analise na
problematizacédo da condi¢cédo, meios e insercaolstcidandio” nas sociedades atuais.

Um dos elementos e sequéncias didaticas praticadaseflexdo critica do
termo “indio”, pelas quais os alunos séo convidadosfletir a nogdo de “indio” e sua
significancia com a diversidade cultural dos poaoserindios do territorio brasileiro.
Demonstrar a evolucao da propria alteridade attdo(gelvagens, brasilianos, silvicolas,
indios) auxilia os alunos a realizarem essa dinémic

Os recursos didaticos para dinAmicas sobre a teanid@iligena no ensino de
Histéria sdo muito amplos e variados, que nao gdiecaqui, neste breve relato serem
enumerados. Acredito que quaisquer, fragmentogisti@s, materiais ou imateriais da
vida social, cultural, material e espiritual dosv@® indigenas podem propiciar
excelentes dindmicas de ensino-aprendizagem, paincente aquelas que tenham por
foco e conceituagdo da apresentacdo da diversélaite.
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Para fim de exemplificacdo dessa condicdo matatidética ampla, se
devidamente inserida em uma conceituacdo metodalogproveito para relatar uma
simples e muito proveitosa experiéncia didaticast@ma causar muito interesse em
alunos de diversas séries do ensino basico, a cag§mada diversidade linguistica dos
povos indigenas “brasileiros”, com outros trongoguisticos. O fato que esses povos
locais falarem entorno de duzentas linguas difeserihseridas em pelo menos trés
grandes troncos linguisticos distintos e mais aligimezenas de linguas e familias
linguisticas isoladas, desperta uma positiva irigqd& aos alunos, principalmente se
comparado ao tronco indo-europeu.

Ser convidado a “descobrir’ que a lingua alem&réuguesa e o persa sao do
mesmo tronco linguistico, e que as linguas do Xiagingua aruaque e a lingua pataxo
sdo completamente distintas (mesmo que de aregsafieamente proximas) € algo -
entre tantas possibilidades de abordagem - que madiear uma 6tima dinamica da
tematica indigena; sendo capaz de problematizgtasanta-la, conceituar e fazer
refletir, tendo como ponto de partida uma “descab@nquietante.

3. Na universidade, vocé teve alguma disciplina qgaigalhasse essa questao?

No meu processo formativo tive restrito, porém ingoate, contato académico
para com a bibliografia sobre a questéo indigemstd2o a disciplina de Historia da
Cultura, ministrada pela Professora Doutora Jamitceodoro, que pude criar certo
arcabouco interpretativo e de conhecimento sobeessunto, através da leitura de
estudos antropologicos estruturalistas sobre o,teomao os de Claude Lévi-Strauss e
T. Todorov. Vale destaque também, o curso “EnsiedHistoria: Teoria e Pratica”,
ministrada pela Profa. Dra. Antonia Terra, pelol quele iniciar um processo reflexivo
para apresentacdo e formulacdo de sequénciascdilagntre elas as de temética
indigena.

Quanto ao Uso do Cinema no Ensino de Historia.
1. Vocé costuma utilizar o cinema? O que pensa aitegpeste recurso?

Nas dindmicas que preparo para 0 ensino de Histéoatumo sempre
apresentar um filme por conteddo curricular especifAcredito que o cinema, a
iconografia, a cultura material e imaterial e agliagens de comunicacdo multimidias
sdo excelentes ferramentas de ensino. Primeiroppssuirem diversos elementos a

serem trabalhados em sala de aula (problematizgdestionados e contextualizados),
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segundo por possuirem uma linguagem de comunicagéo mais condizente a vida
dos alunos, que a “cansada” e anacronica dinaracrdae.

2. Quais os critérios utilizados para a escolha dédiloma?

Entre os critérios adotados para a selecdo deloma fiara a utilizagdo como
meio de aprendizagem, destaquoasibilidade:

» De correlacdo formal ou tematica do filme com oteddo trabalhado;

» De andlise discursiva e interpretativa da narrafivaica e sua “imagem” do
passado;

* De problematizagdo e reflexdo do filme enquantoudmnto e relato
interpretativo de um passado;

» De criacdo de sequéncias didaticas pelas quaisme fpossa se inserir e
associar-se com outros recursos de ensino: docameribntes primarias, livros
didaticos e historiografia;

e Técnica e outras questbes como limites como: liggor duracdo, nivel de
didlogo, qualidade e naturalmente levando em castdrecomendacdes” do
filme, principalmente as que se referem a violéncia

* De se trabalhar a linguagem cinematografica junté&neom a tematica do
filme, no ambito da andlise de discurso, pensantineana como representacao;

» Despertar-se interesse pelo que se assiste!

3. Quais trabalhos (anteriores e/ou posterioresjuoma realizar a partir do uso do
cinema?

Como apresentado acima sucintamente, a utilizdoacinema como elemento
de ensino se faz como complementacéo a apreseritegéd de contetdos, a discussao
e reflexdo tematica, aos exercicios e debates gitojms, como elemento/recurso de
ensino, acompanhado de inUmeras possibilidadeseséodramentos didaticos e de
avaliacdo. Dependendo do conteudo curricular e dtemal filmico, a insercao deste
pode se dar como ponto de partida de um assuetoeato de ampliacdo de contelidos,
ou mesmo ponto de chegada de uma sequéncia didatica

Pesquisa com Professor — VI

Quanto a Tematica Indigena na Sala de Aula.

1. Vocé conhece a Lei N° 11.645 / 2008? Como canliec
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Sim. Atraveés de informacgdes dos Sindicatos de Bsofes onde sou sindicalizado.
2. Vocé costuma trabalhar a tematica indigenasw@aptina de Histéria?
Sim.

3. Se costuma trabalhar, como insere a tematica?

No contexto histérico do Encontro do mundo europemn o mundo indigena. Entéo,
procuramos estudar a visdo indigena de sua pridigtiaia em varias etnias.
5. Quais recursos didaticos costuma utilizar?

Livro didatico, livro paradidatico, filmes, musicasdigenas e nao-indigena de
musicos brasileiros, imagens da iconografia indigebjetos e artefatos materiais da

bY

cultura indigena, dicionario de lingua tupi-guaraniexcursées de visita a aldeias
indigenas dentro do municipio de S&o Paulo.

6. Na universidade, vocé teve alguma disciplinattalgalhasse essa questao?
Nao.

Quanto ao Uso do Cinema no Ensino de Historia.

1. Vocé costuma utilizar o cinema? O que pensaeit® deste recurso?

Sim, penso que o cinema sensibiliza e faz refletir.

2. Quais os critérios utilizados para a escolhanddilme?

Escolho baseado na tematica e no tipo de linguageapriada para idade do estudante.
3. Vocé costuma trabalhar a linguagem cinematagrdfintamente com a tematica do
filme?

N&o.

4. Quais trabalhos (anteriores e/ou posterioresjuama realizar a partir do uso do
cinema?

Eu trabalho muito com o filme "MISSAQ", tanto pan&roduzir 0 assunto como para
reforcar estudos.

Sobre o Cinema de Tematica Indigena:
1. Vocé ja trabalhou algum filme de tematica indageQual (is)? Qual abordagem?

Sim. "MISSAO" aborda a quest&o do trabalho missiordos jesuitas espanhois
junto aos guaranis no séc.XVIl, as disputas tefait® entre Espanha e Portugal e a
Guerra. "AVAETE - SEMENTES DE VINGANCA, nac" aborda violéncia dos
colonizadores portugueses contra os indigenas dorofuBrasil. "1492 - A
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CONQUISTA DO PARAISO"(AVENTURA E BIOGRAFIA DE COLOMO) aborda
os bastidores das grandes navegacdes ultramarnaneontro entre europeus e
indigenas no séc.XVII.

2. Apos assistir o filme “Terra Vermelha” faca umedlexdo de como este recurso
poderia ser utilizado (ou ndo) no Ensino de Hiatékevantando: como inserir no
programa; como utilizar; quais séries; o que tfadyah partir do filme.

Pode ser utilizado, sim, no programa de ensino2d®a&ho do ens.fund. como
introducdo a tematica do "Trabalho indigena atymta identificar as formas de
trabalho indigena atualmente como expectativa dendizagem. Pode ser usado
primeiro, antes de iniciar os estudos com os liwlataticos e paradidaticos para
sensibilizacdo; por isso, ndo deve ser passadme fior inteiro porque é longo, com
cenas muito paradas/lentas que poderiam gerar tédi@lunos de 12/13 anos. A nao
sser que o professor perceba grande interesseioaans alunos em saber o final do
filme; s6 entdo, pode-se passa-lo por inteiro e efgumas rapidas pausas de cenas
para destacar e fazer rapidos comentérios esatbmesse pelo professor que ja teria
assistido o filme antes, mas sem revelar detalbodmal do filme.

Depois do filme, os alunos se reinem em pequenggogrde quatro para
elaborar questdes com respostas-hipéteses sobmeegpfara um debate na classe sobre
o trabalho indigena atual. No final do debate, @lgpor escrito em destaque no caderno
a seguinte pergunta: Sera que o trabalho indigemare foi assim? Se nao, como era o
trabalho e as concepc¢bes de trabalho dos indigemas do contato com o mundo
branco europeu? O que mudou e por qué? A partirlelar os alunos para Sala de
Leitura para pesquisar livros paradidaticos litesaou ndo que abordem a questao do
trabalho de alguma etnia indigena especifica. ay BeEentivando a leitura e a troca
de informacdes entre os estudantes. Em seguideardeutra seguinte pergunta em
destaque por escrito: Por que o trabalho indigamdoof Para melhor ou para pior? A
partir dai, trabalhar com o livro didatico sobre@onizacdo europeia na "TERRA
VERMELHA' dos indigenas. Esta é s6 uma experiéqa@mdeve ser testada, avaliada,

reavaliada, ajustada ou modificada de acordo ceontexto da clientela estudantil
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IV. Sinopses Didaticas

As sinopses didaticas sdo textos que pretendenfiaaiuxi professor no trabalho
com a tematica indigena através do cinema. Apdstiassos filmes, elaborei essas
analises, descrevendo as producdes e indicando emiesn de linguagem
cinematografica. Assim como para o meu trabalhosata de aula, essas sinopses
permitiram realizar os recortes filmicos e elab@equéncias de ensino. E o objetivo é
que colaborem para outros projetos com cinema ¢@aesSendo assim, foi importante
localizar os contextos de producéo dos filmes, pae na sala de aula, as conexdes
sejam estabelecidas; refletir sobre as abordagatesnas da tematica, como por
exemplo, a situacdo da mulher indigena, relacdesatdalho, conflitos culturais, dentre
outros; identificar momentos filmicos mais propscipara os trabalhos com a
especificidade da linguagem; e, identificar asespntacdes imagéticas das populacdes

indigenas no cinema nacional, a partir dos ano6.197
IV.i. Como era gostoso o meu francés

O filme, de Nelson Pereira dos Santos, contou aaxili@a de Humberto Mauro
na elaboracgéo do roteiro. Foi produzido em 197@rea, em seus 84 minutos, a historia
de um viajante francés capturado pelos tupinambéasdialogos séo realizados em

francés, portugués e, na maior parte, em tupi.

Esta producao, inaugurando os anos 1970, apregsentan sua constituicao
uma lingua indigena, ja se apresenta com difedlenC@antrado no ritual da
antropofagia, o filme coloca os indios em posic@a@amando e subordinando r&o-
indios que aparecem ao longo da narrativa. Censuradaiar@poca de producédo, por

apresentar homens e mulheres nus, deve ser extid@autela.

O contexto histdrico é apresentado logo no inigipartir da leitura da carta de
Villegagnon a Calvino, tratando da ocupacéo framcksRio de Janeiro, em meados do

século XVI: a Franca Antartica.
A locucédo assim descreve os habitantes do Brasil:

“Ha muita gente arisca e selvagem, sem nenhumas@it nem humanidade.

Muito diferente de nés em seus costumes e instriN@m religido, nem conhecimento
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da honestidade e da virtude; do justo ou do injusterdadeiros animais em figura de

homem?”.

Enquanto a carta € anunciada, ha a representacaoordportamento dos
franceses na colbnia e do contato deles com ogends. A trilha sonora que compde a

montagem € uma musica classica instrumental.

Quando é iniciado o letreiro com o nome do filmé&,uma alteracéo na trilha
sonora, que passa a ser de musica indigena. Eailatedo com os nhomes dos atores e
colaboradores, séo introduzidas diversas imagen3hd®dor de Bry, indicando a
tematica principal da obra. Essas gravuras marcaramaginario da época em que
foram produzidas. A obra conta também com trecleogbdas importantes, como as de
André Thévet, Jean de Lery, Padre Manuel da Nobrelgas Staden, Gabriel Soares

de Souza e Pero de Magalhdes Gandavo.

O filme inicia com o som de flauta e um homem boangue ja havia aparecido
nas encenacdes durante a narracao da carta — siindu rio, entrando na mata e, ao
caminhar pela praia, sendo capturado por um gnugigena. As falas em tupi podem
conferir um grau de aproximagdo com 0s eventosadativa. Em uma das conversas
sobre quem deveria leva-lo, h a indicacdo da pofisgia e da incorporacao de valores

ocidentais:Vocé é batizado, ndo pode comer ele”.

O homem branco demonstra conhecimentos com o mards@rmas. Aparece
outro grupo indigena e ha um conflito, onde digputaprisioneiro. A trilha sonora é

instrumental e indica acao.

Um letreiro com uma mensagem de Hans Staden cargma O prisioneiro é
levado a aldeia e nomeado como escravo. As multeeresancas o recepcionam,
levando-o amarrado pela aldeia, ja usando um ctbaheres e homens parecem ter

funcdes pré-estabelecidas.

Ha outro corte com letreiro, com uma mensagem dePanchieta. O homem
branco € levado para outro local, onde o confundam um portugués e anunciam que
ele devera ser morto, de acordo com uma profetgan&o consegue convencé-los de

que, na verdade, é francés, pois se fosse, nao Itéedo contra os tupinambds. E

alimentado e uma das mulheres se oferece a ele.
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Um trecho de Pero de Magalhdes Gandavo realizai® da cena, apresentando
o interior de uma cabana, onde ha outro homem bras mulheres indigenas o
servem, chorando, lembrando de seus maridos quesraor em batalha ao lado dos
portugueses. Este homem branco negocia mercadmiasum tupinamba, e depois
conversa com o prisioneiro para verificar se éfati® francés. Apesar de explicar sua
nacionalidade, o outro homem néo confirma e tBzportugués com certeza. Podem

comer ele”

Em outro momento, conversando com o francés, exptjue apesar de
prisioneiro, tera oito meses de vida ainda, e sbeaproveitar, sera bastante feliz. E,
gue antes de acabar esse tempo, poderd ir embora.

O letreiro com um trecho de Gabriel Soares de Sammrta a cena para a mata,
onde o francés e sua mulher indigena estdo cortaradieira. Os dois passam a se
relacionar, e ele fica interessado na joia quepetsui no umbigo. Em outra cena, 0s
dois estao deitados na rede, indicando que tiveedagdes sexuais. Quando ela pede
para que ele va trabalhar, cortar madeira, eleyd&ndo e pede para que ela conte a
historia do “grande caraiba Mair. Neste momentonarativa apresenta certa
dificuldade de compreensdo do enredo, por trataurda histéria dentro de outra

historia.

O foco do filme passa a ser, a partir desse momsaokoe os feitos de Mair, que
ensinou 0s tupinambds a construir armas, bebenimaa plantar. Segundo a mulher,

viviam como animais antes do contato com este hohranco.

Ao contar a histéria desse prisioneiro, é explitttgue os verdadeiros inimigos
dos tupinambas s&o os portugueses e os tupiniqiliérs. disso, que entre eles ha uma
divisdo do trabalho entre os homens e as mulh&m®guanto domina o manejo do
canhdo e a fabricagédo da polvora, tenta fugir deohéevando sua esposa indigena, mas

nao obtém sucesso.

Outro letreiro, agora com uma inscricdo de Jeabedg, corta a cena. Mair esta
produzindo a pélvora, mas o lider tupinamba afigna Tupa pediu mais. Na cena
seguinte, os indios fazem um ritual na aldeia eianuma trilha sonora com sons de
chocalho — para pedir chuva e, conforme acontedeual, o ritmo da trilha sonora

acelera. A montagem intercala cenas de Mair, nia,poservando o céu escurecer.
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Mair diz ao chefe da tribo que ira embora na prinembarcacdo que puder, e € dito

que antes precisa lutar contra os tupiniquins.

Corte: trecho de André Thévet. A cena se desemalanata, com sons de
passaros e gritos dos indios, chamando pelo Paji&, mulher e um homem indigena
entram em uma gruta, ao som de um batuque. A mudleeencontrar com o Pajé,
comeca a gritar e girar e, quando cai ao chaajrfee profecia: eles devem acabar com
0s tupiniquins, no mar. A trilha sonora que irrondpa mesma do inicio do filme. Um
plano geral capta a imagem de diversos indios aia,pndicando o inicio da guerra.
Um corte mostra Mair indo em direcdo ao canhdo.egoid abre o plano geral
novamente. Mair dispara contra os indios e as aprase seguem sao de batalha entre
tupinambas e tupiniquins, terminando com a cameraoprendo diversos corpos na

beira da praia.

Um trecho de Padre Manoel da Nébrega corta a capaesenta a aldeia a partir
de uma camera alta. H4 uma danca, com sons dellwb®candicando a vitoria dos
tupinambas. A camera alterna para uma visao dal fitassando pelo interior de uma
cabana, mostrando um novo prisioneiro sendo leyaouma corda. Quando Mair
aparece, o foco é em seu colar, e é arrancada artegele, indicando que o tempo
dele na aldeia acabou. A morte €, entdo, anunckaizem a divisdo de seu corpo e

guando a camera se afasta da cena, filma o lodal £&u corpo sera assado.

Em outra cena, Mair e sua mulher conversam sobr® ale devera agir na
“festa”. Ela ensina o que deve falar e ha uma denimsinuacdo de sexo. Mair acorda,
sozinho, na pedra e pega um barril que vinha estalyg com alguns objetos. Quando

tenta fugir de barco € flechado por sua mulhevade a aldeia.

A Ultima sequéncia do filme mostra o ritual da ep@ifagia, onde o prisioneiro
tem o corpo pintado e recebe adornos. Grande parigreparacdo € realizada pelas
mulheres, que o chamam de “carne deliciosa”. A carakka mostra quando o atingem
na cabeca e ele cai ao chdo. A cena ¢ interronpeidamontagem de indios correndo e

usando o canhéo e, da mulher comendo — o0 que ssgyeaecarne de Mair.

Um dltimo letreiro, com um trecho de Mem de Sa. Missta vez, a trilha
sonora nao é interrompida. O filme acaba sem rewelaestino do francés que

protagonizou o inicio da histdria, mas sugere gnbd tido 0 mesmo destino que outros
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prisioneiros inimigos. Ainda que esta producéo e®qupe em tratar da antropofagia
como um ritual, as imagens produzidas, atravegagiras inseridas e das falas, ainda

aproximam a ideia de canibalismo e selvageria.
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IV. ii. Iracema, uma transa amazobnica.

Com direcdo de Jorge Bodanski e Orlando Sennalne fde 96 minutos,
apresenta o Brasil da década de 1970, tendo como ¢ fundo a construcdo da
Transamazobnica. Apresenta 0 discurso progressigia gdverno militar, do
nacionalismo, de questdes raciais e de traballeofiura de Iracema, que apresenta e

representa o processo historico vivido pelos pavidigienas.

O filme deve ser pensado e trabalhado com alguidados. O titulo em si ja
apresenta uma denotacdo sexual para a trama. Oés@emento constitutivo da
narrativa, regulamentando as relacdes entre a®nagsns. Sendo assim, assistir
previamente e estabelecer eventuais recortes pedemecessarios, pois ha cenas de
nudez e de linguajar pesado. Outro elemento queamatestaque é o fato de ser uma
producao sobre a propria época, tendo seu corteatda ditadura militar — importante

influéncia na estrutura.

O filme foi produzido entre 1969 e 1974, durantgowerno Médici, que tinha
como proposta a “integracdo nacional’, que estaegdemte durante toda a narrativa,

através das falas do personagem “Tido Brasil Gfande

Os posicionamentos das cameras, conduzindo o @thaspectador para o que
ha de mais importante, sdo aspectos importantesedan trabalhados. Como, por
exemplo, as cenas de desmatamento da Amazonidesesntinuidades das passagens
de tempo, que devem ser observadas pelos cortes, s¢teracdes de trilhas sonoras e
de figurinos. E, também, os didlogos, por conteeewisdo da época. O roteiro foi
montado de forma que apresenta Iracema, como protdg e Tido Brasil Grande,

como antagonista.

A narrativa e a montagem filmica apresentam, armgitdesconstru¢cdo do mito
de formacao nacional, uma Iracema bastante difedamtalencariana. Sugerindo, desta

forma, uma denuncia da situacéo do Brasil em saeaége producao.

O hibridismo cultural, a partir da conceituacaoNsstor Canclini, esta presente
em todo o roteiro e podera ser observado em digersmmentos do filme, conforme

Iracema vai trilhando o seu caminho pela TransameadAs relacbes assimétricas de
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dominacdo e subordinac&o, propostas por Mary Ldeia#t, quando estabelecidas as

zonas de contato, estdo presentes também ao lertgdala narrativa.

O inicio do filme apresenta um letreiro, trazendfrimacdes dos problemas de
realizacdo devido a censura da ditadura e os idgkaisonho do “Brasil Grande”,
propaganda do governo militar. Quando é colocadiduto e os realizadores na tela,
inicia um som de maquinas, que se torna mais &#@ grimeira cena ser exibida. O
som era de um motor de barco no rio, exibido emfaédio, com indios vestidos. No
barco, ha a inscricdo “Gracas a Deus”, que podemezlemento de reflexdo acerca das
incorporacgdes culturais por parte dos grupos imdigiea partir das zonas de contato. A
camera em primeiro plano foca um homem indigenapid uma mulher, que mais

tarde sera apresentada como Iracema.

O som do motor € substituido por um programa dme,radlé interior” , que
fala de festejos religiosos e transmite recadopedsoas. Enquanto a fala do radio &
dada, as imagens mostram os indios em seu cotjdia@lhando com a colheita do
acai. O aparelho de radio é levado para dentraadmbpara que as noticias pudessem
continuar a serem ouvidas. Um plano médio apredmantzos se cruzando, indicando
uma movimentacdo comercial no rio. Quando a nofdaien, as imagens mostram
mulheres indigenas, dentre elas Iracema, dentrooddO barco chega ao local de
entrega da mercadoria e o pagamento foi feito dndaealcodlica, de forma forgada,
pois o indio é obrigado a aceitar mais bebida dogpstaria, ficando assim com pouco
dinheiro pelo seu trabalho. Na volta, a camera kmopgeral, traz o barco no rio, e as
pessoas comendo. A inscricdo “Gracas a Deus” émeidda. O plano médio registra
casas de palafita, depois, barcos maiores e a @isam é de propaganda de uma casa
de embarcagao.

Na feira, Iracema aparece andando sozinha, e & gagie momento nao se
encontra mais com sua familia. Um corte apreseidia Comerciante de madeiras, que
exalta a importancia da construcdo das estradase ® Brasil € umipais que vai pra
frente”. As falas deste personagem sdo instrumentos iemgest de analise
cinematografica, pois trazem a mensagem do govenfitar e a0 mesmo tempo,

contrapbem-se as imagens e torna-se critica as.a¢oe
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Em sua primeira cena, ja se posiciona. Afirma sgrcjo — que ao longo da
trama tem importancia, pois estabelece o contrapcentre o sul/sudeste e
norte/nordeste do Brasil. E ao conversar sobre tarem com o comprador das
madeiras, diz que A Natureza ndo € mae coisa nenhuma! (...) Natukezaeu
caminhdo! Natureza € estradaEnquanto outros descarregam o caminhdo, Tido se
caracteriza, em sua fala, como ambicioso, espemalberengo. A montagem termina

com a fala Me dei bem, vou buscar mdmsadeira]” e com o caminh&o saindo.

Um corte seco apresenta uma conversa em um bag fdbres ambientais e
ecologia, e que apesar de gerar preocupacado ndemp projeto de construgdo da
Transamazobnica. Trata-se de uma tentativa de regarie convencimento, onde h o
discurso do progresstiNoés ndo vamos derrubar uma arvore, nés vamos aaprego
direto a seis mil pessoas, direto, imagina entdangas familias serdo beneficiadas”
(...) “N6s precisamos tomar conta da Amazobnia, iagai € uma mina de ouro que

precisa ser explorada”

As imagens voltam para a feira, onde Iracema apanewvamente andando
sozinha, em meio a multiddo. Alguns olhares direttes pessoas para a camera,
denunciam o estranhamento em estarem sendo filmAdasnera, em primeiro plano,
filma alguns produtos, da unotose-upem Iracema, e depois o plano médio filmando a
rua faz a passagem para uma cena com Tido, chegamdseu caminh&o e entrando no

bar para comer.

As falas de Tido exaltam a importancia da construdz# Transamazonica, do
discurso nacionalista do governo militar e meredestaque na analis&em que ter
estrada, sendo nao adianta nada”, “Vai tudo melhocam as estradas”, “Esse Brasil
agora s6 vai daqui pra frente”, “Ninguém segura egmis”. E Tido evidencia, mais
uma vez, ser do Rio Grande do Sul.

Na narragdo sobre a padroeira da Amazonia, nades@irio de Nazaré, a fala
da integracdo nacional esta presente. Iracemacapae meio da multiddo, com o
mesmo figurino, o que sugere ser 0 mesmo dia afideena da procissao é longa,
exibindo as imagens e com uma narracdo explicatom, entrevistas sobre andamento
do evento, o que faz se aproximar do género dociamenApos o evento, Iracema,
ainda no meio da aglomeracdo, assiste aos esmaeutontinua sozinha, até o
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anoitecer. Depois aparece cercada por alguns homenabracada por eles e bebendo.
Ha um corte e um diadlogo sobre sexo entre um homema mulher. A mulher — que
mais tarde sera identificada como Tereza — afirceaara ela ndo seria possivel, mas
que ali havia algumas mulheres disponiveis. A canféma diversas prostitutas,

indicando ja ao espectador um possivel caminholpgrama.

Um corte apresenta outro dia — sem nos dar a rig@&@mpo decorrido desde o
dia do Cirio. Iracema aparece com outra roupa,rafadaa rua com Tereza. Esta cena
indica a conexdo entre as duas mulheres e o destim@cema. Na cena seguinte, em
uma casa de madeira com outras mulheres, Tereracapseminua, enrolada em uma
toalha e se dirige até um quarto, onde Iracema ag&nas de roupas intimas, se
penteando e se maquiando. O didlogo entre eladr@ $sair de Belém” pegando
carona, e enquanto conversam Tereza se troca lemtam aparentemente de forma
proposital — diante das cameras. Quando terminajez de Iracema se despir. As duas
saem e se dirigem a urfiaoite”, onde Iracema se encontra com Tido Brasil Grande e
danca com ele. Depois, em uma conversa na mesamafuma e mente a idade. Tido

a chama de burra, estabelecendo as relacfes deid@subordinacéo entre os dois.

A montagem seguinte traz o caminhdo de Tido, madsstocupando quase toda
a tela. A camera, dentro do caminh&o, aproximaedeadema e ao fundo mostra a mata
destruida na beira da estrada. Um corte apresentdhamem lavando o vidro do
caminhao e conversando com Tido sobre Iracemarasomulheres. O caminh&o volta
para a estrada, mas agora ha fumaca e queimaad@s,hé musica, apenas o barulho do
caminhdo. Trata-se de uma longa tomada das quesndadaata. O caminhdo de Tido
passa por uma estrada de terra em dire¢do a uonde,ha uma placa do INCRA com
a seguinte inscricddN&ao ocupe e nem compre terra sem antes consultiNGRA,

gue mais tarde sera citada em um dialogo sobra@agéo das terras da regiao.

O dialogo entre os dois € um dos mais marcantésads. Tido afirma ser um
homem de estrada — consolidando a imagem do psmgree a chama de Jurema,
podendo nos sugerir a falta de identidade proclanszs povos indigenas. Tido fala
sobre a Transamazobnica e diz dtieha até perigo de indiQ’como se Iracema nao
fosse indigena. No rio, conversam sobre o “miché&gociam, enquanto isso a camera
percorre o corpo de Iracema. Quando Tido a chanfadie Iracema diz ndo ser, e sim

ser branca. Essa fala de Iracema pode levantaisariede reflexées acerca do que “é
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ser indio”, apresentando talvez a ideia de quen@bafaz mais parte do cotidiano e da

cultura tradicional indigena.

A cena seguinte apresenta trabalhadores cortandoear desmatando a regiéo,
contrapondo-se ao dialogo no inicio do filme de gaehuma arvore seria derrubada.
Tido Brasil Grande chega ao local de venda das inaagdecom Iracema junto. A
conversa com o vendedor indica que a madeira gée qier € ilegal. Iracema, na
cabana em que vai descansar, conversa com umarrmqukhafirma que a situacao ali é

ruim.

O filme atinge um tom de documentario, a conveesdracema com a mulher
apresenta diversas informacdes sobre a situacaougecao das terras. Enquanto isso,
Tido conversa com os trabalhadores da regido,ter de entrevista.

A noite, Iracema e Tido conversam dentro do cansinH& um corte e Iracema
tira a blusa, de frente para a camera e os dabrsga e deitam. Com um corte, o dia
seguinte é anunciado. A camera acompanha quandadlidca um adesivo no vidro do

carro de uma imagem tipica da ditadura: “Brasile-anou deixe-0”.

Tido e Iracema chegam a um bar na beira da eseagla explica o porqué de
seu apelido ser “Brasil Grande”. Tratam vagamemeddsmatamento na regido e,
durante um jogo de sinuca, conversam sobre asdasiraobre os homens ricos que
chegam e tomam as terras, tratam dos titulos fastazem mencdo ao aviso do
INCRA. A conversa apresenta também um tom de doetéme. Tido defende o lado

do governo e da lei, e afirma que o povo é ignerpont ndo exigir os documentos.

Corte para o caminhdo na estrada, a partir de @mera alta. Tido e Iracema
aparecem descansando na rede em um domingo, emduanim homem trabalhando
em suas terras e Tido aproveita para exaltar delgdes da estrada, que esta trazendo
riqueza e progresso, enquanto Iracema concorda. agipecto importante de ser
trabalhado nesta cena € o figurino de Tido. El& estin uma camiseta com a inscricéo

Transamazobnica

Iracema é dispensada por Tido em uma cena notArmiscussdo dos dois
possui linguajar pesado. Quando ela desce, a iagamé quase que exclusivamente em

[racema, que entra em urtizite”.
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Um corte, que ndo da a dimensdo temporal novamaptesenta Iracema e
Tereza em frente a uma casa e alguns homens canglersio lado. Um homem as
chama e faz uma proposta de leva-las para a fazinden americano. Negociam o
valor do servigo e oferece leva-las de avido. Aacele dentro do avido, mostra a vista
da mata fechada, e na sequéncia uma area maiodetampnte desmatada. Quando
chegam a fazenda, ha uma cena aparentemente desclanenredo, de uma queimada
noturna, e volta a cena para Iracema e Tereza enipamHA& uma conversa sobre a
venda de trabalhadores, que nem sabem onde est@mSendidos por mil reais cada,
renderiam trés ou quatro anos de trabalho, e @ ga&sta apenas com a comida. Esta
tematica apresentada nesta cena leva a reflexémaat® trabalho na regido. Iracema e
Tereza sdo maltratadas, arrastadas e jogadas démtrcaminh&o com o0s outros

trabalhadores.

Iracema € abandonada no meio da estrada e saidom&ds do caminhéo, cai e
continua andando sozinha. H4 um corte, e Iracerseedde um caminhdo na estrada,
com outra roupa e na sequéncia — ja com outroifigur € convidada a trabalhar como
costureira, mas ndo aceita, afirmando que a saaeésoutra: € “correr mundo”. Na cena

seguinte Iracema estd em um bar, fumando e dan¢ando

Um corte mostra Iracema sendo arrastada por tnégisfe na sequéncia
aparece com outro figurino e com uma mala, pedoatona. O acordo do pagamento
com sexo fica implicito na conversa entre elesaeema entra no caminh&o. Depois,
aparece em uma cabana, fazendo café para algbathadores. Em outra cena, ja com
outro figurino, se envolve em uma briga com umahaylque também apresenta um
linguajar pesado. Mais tarde, Iracema aparecelbtrabd em um almoco coletivo e é a
primeira vez que aparece triste e chorando. Concame seco encontra-se, maquiada,

em um parque de diversoes.

Outro corte a mostra em uma casa na beira da astraoh diversas prostitutas
bébadas, rindo e se oferecendo aos caminhoneirgmn @hega a essa casa € Tiao
Brasil Grande. Iracema estd descabelada, com & n@ggada e sem um dente. Ela
reconhece Tido, que na sequéncia a reconhece tagrapésar de chama-la de Jurema e
afirmar que ela esta mais feia do que antes. Pade que ela mostre 0s seios e ela
mostra de frente para a camera. Enquanto eles isamrea camera filma as prostitutas

tirando pecas de roupa. Iracema pede para quejeedom ela e depois que ele nega,
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ela pede dinheiro. Ele a abandona novamente nadasteles se “xingam” e ela ri. A
ultima cena € do caminhdo indo embora na estra&auahir e Iracema ficando para

tras, “xingando-o0”.
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IV. iii. racema, a virgem dos labios de mel.

O filme de Carlos Coimbra, de 98 minutos, realizado1979, foi inspirado na

obralracemade José de Alencar, publicada em 1865.

A obra ndo conta com atores indigenas e a atrizigeepretada Iracema,
Helena Ramos, tem caracteristicas fisicas basthstiatas das mulheres indigenas.
Além disso, era bastante conhecida, na época b&&aj por seus filmes do género da
pornochanchada. A partir da premissa de que cauxtaslor enxerga o filme a partir
de seu arcabouco cultural, a escolha da atriz paderir, ao publico da época, uma
imagem especifica da figura de Iracema, como sent mulher sensual e associada
ao sexo. A estrutura da narrativa, focando no capeensualidade de Iracema,

corrobora com a ideia de exaltar, no filme, a qieesia nudez e do corpo feminino.

O enredo € bastante fiel a obra literaria. IniclencMartim e um menino
indigena em um barco, enquanto a locucdo fala swhoemma. Com imagens da
natureza e incorporacdo de uma musica que aparTediversos momentos do filme,
€ realizada a transicao temporal, que se da coiticad® letreiro informando os atores

e produtores.

A camera percorre objetos e roupas de Martim enalteara a copa das arvores.
Ao acordar, contempla a natureza e, a camera réeel@ma, de longe, o observando.
Quando Martim percebe que esta sendo vigiadoJha tsonora irrompe com sons de
batuques, o que da inicio a perseguicdo. Iracemeachoeira, se aproxima de Martim,
qgue diz que nao ird fazer mal a ninguém, mas qamigo de Poti — inimigo da tribo de
Iracema. Ela o trata como “guerreiro branco”, eagtipda promessa de paz, o leva a
cabana de seu pai, indicando que pertence ao pabajdra, sugerindo que aqueles

indios sdo amistosos.

Iracema apresenta Martim a Araquem, seu pai, deepneta sua chegada como
um ‘enviado de Tup&’. Na cabana, é alimentado pdhemes e o lugar delas, fica claro
na fala de IracemdQue o prazer embale sua rede e alegre teu sonerrgio
branco” e afirma que as mais belas mulheres estdo lasparalo. A camera subjetiva
percorre o corpo das indias, explorando sua nuieEzma explica que nédo pode servir

a Martim por possuir o segredo da Jurema.
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Um corte apresenta uma cachoeira e diversos imdias. Martim e Iracema
brincam e ele afirma que tem vivido muitas alegeasre o povo dela. E Iracema
declara que quer ganhar o coracdo do guerreircctorddm som de instrumento de
sopro chama a atencdo de todos, que voltam a aMesie momento, € explicada a
rivalidade dos tabajaras com os potiguaras, ezesdi uma cena que sugere um ritual

de guerra.

Na montagem seguinte, Iracema e Martim estdo ceando sobre as saudades
dele, da patria e de outra mulher. De forma a paeser inocéncia, Iracema o leva
para o local onde produz o licor da Jurema, paesetpibeba e “veja”’ sua noiva. O licor
tem o poder de transformar os desejos em sensacégalidade. O delirio de Martim
revela que seus sonhos sdo com Iracema, e em umaseasual, 0s coloca como
amantes. Irapud, guerreiro indigena apaixonaddraocema, surge e ela o enfrenta, para
proteger Martim. Quando ele acorda do sonho, etie gmra que ele va embora,
protegido por Caubi, seu irmao.

Na tentativa de fuga, Irapud consegue alcanc&Isslois lutam, mas Araquém
arma para salvar seu hospede. Sempre na posigdefetesora de Martim, Iracema se
arrisca, indo encontrar Poti, seu inimigo, paraateMmma mensagem e viabilizar o
encontro dos dois amigos. Os trés — Iracema, Pdiagim — se encontram e vao

embora juntos.

hY

Em uma das cenas mais emblematicas do filme, l@ackwva Martim a
cachoeira onde recebe os segredos de Tupa e ardigua. Martim a observa e 0 jogo
de céameras revela e transmite seu desejo. Iracentzarsha e a camera subjetiva
percorre seu corpo, enquanto alterna para o rastdattim, que expressa seu desejo
sexual. Ela passa uma flor pelo corpo, enquantdrerrm acompanha. O som da cena
mistura o barulho das aguas e o gemido de Iracesnérindo um tom de sensualidade
e sexualidade. Martim se afasta e Iracema, comd®imocéncia, chega perto. Ele ndo
resiste, a beija e pede para fugir novamente paraumdo dos sonhos. Ela busca a
bebida, e no delirio de Martim, o beija e se emtr@@le. A montagem intercala a cena
dos dois com a natureza. Trata-se de uma sequéetieada, pois exagera na
contemplacéo do corpo feminino e sugere de forma f relacdo sexual, ainda que

Martim permaneca vestido.
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Na aldeia, todos estdo realizando um ritual panaTbebendo o cauim e se
alegrando. E chegado o momento de Martim fugir Bati, e Iracema os guia. Quando
deveriam se separar, Iracema conta a ele que nfratse de um sonho e que ja se
tornou esposa dele, ndo podendo o abandonar. Natarhé uma cena de insinuagéo

de sexo, que pode ser cortada, sem prejuizo dereengio do filme.

Um corte volta para o ritual da tribo, e outro seggue os tabajaras irdo atras
dos trés. A posicdo de Iracema € sempre de valéptiando Martim € ameacado por
Caubi, a camera alterna entre a luta e Iracema,arome flecha apontados para seu
irméo, para defender seu esposo. O conflito senebgppara uma luta entre tabajaras e
potiguaras, tirando o foco da figura de Martim.

A praia, cheia de corpos, é observada por Martilma@gema, que procura seu
irmao. Ao encontrar Caubi morto, chora e € consofaa Martim. O guerreiro branco

discursa sobre como havia paz antes de sua chegada.

Um corte apresenta cabegas em estacas elase-upno rosto de Iracema,
chorando, por ver seu povo morto e estar na aldeianimigo. Decidem, entao, ir
embora, acompanhados de Poti. Encontram a pramcabr e namoram. Iracema tem
postura sempre sensual. Os trés constroem uma agbatos e apdés um tempo,
[racema anuncia que esta gravida de Martim. Plodcema pintam e adornam Martim,
em um tipo de ritual. Iracema os observa dancar gmaera filmando seus pés

dancando, realiza a transi¢céo para a cena de umga da aldeia.

Irapud comanda um ataque aos potiguaras, com @ubaliguerreiros brancos.
Martim parte com Poti para a guerra, sem lraceman@o acorda e encontra uma
flecha fincada no chéo, entende que esta sozinhackse-upem seu rosto, caracteriza

sua tristeza.

A montagem da guerra entre as tribos pode surpeeemdespectador, pois
introduz desenhos que representam o conflito. M@rsids cortes secos que mesclam a
guerra e o sofrimento de Iracema, que apareceaallio de parto. O filho dela recebe

0 nome de Moacir, que significa “aquele que nasigemneu sofrimento”.

A passagem de tempo é indicada pelo crescimentccridaca. Iracema

demonstra sua valentia, ao ter que machucar sepam alimentar Moacir. Em outra
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cena, Martim afirma que precisa voltar, mas umeconbstra que Irapud encontrou
[racema primeiro. Ele ameaca Iracema e Moacir, paséa de persegui-los quando é

atacado por uma cobra.

Martim e Poti voltam. A camera foca a flecha, aifidaada no chao. Iracema,
com Moacir no colo, fraca, relembra os momentos btartim, e as cenas sao inseridas
na montagem. Martim chega a tempo de falar comemna¢ mas, ela morre

rapidamente.

O filme termina com a retomada da primeira cendedviartim estava no barco
com o menino indigena. As lembrancas de Martim @anpa cena. A trilha sonora é a

mesma do inicio.

Esta adaptacéo da obra de Alencar apresenta armdageindigenas brasileiros
como receptivos e defensores do homem brancoonab © livro o fez. Mas, a escolha
de Helena Ramos para o papel de Iracema, com sagdat sensual, apresenta a

imagem da mulher indigena a partir desta nocaailada a sexualidade.
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IV. iv. Hans Staden

Hans Staden é um filme produzido no Brasil e entugat, sob a dire¢do de
Luiz Alberto Pereira. Enquadra-se no género draiogréifico, o qual se aproxima da
literatura de viagem do século XVI, do autor qu#uia o filme. A producdo de 1999
trata, em seus 92 minutos, da historia do mariohgiemao capturado por indigenas
tupinambéas. A partir da assisténcia da obra, pedesfletir acerca da construgéo
imaginaria dos indigenas para a sociedade da ép@ta,que apesar de ser um dos
poucos filmes de tematica indigena no qual o iditatedo € em grande parte o tupi, os
atores ndo sado indios. Eles se caracterizam emqguahte reforcam estereotipos
arraigados no imaginario da populacao brasileira.

O filme inspira-se nos relatos de viagem de Haade$t e gira em torno do tema
da antropofagia indigena, visto que ao longo da todarrativa o prisioneiro esta sendo

preparado para o ritual tupinamba.

Logo no inicio é veiculada uma imagem de violépoa parte dos tupinambas,
que eram oficialmente inimigos dos portuguesese®aconde Hans Staden, que esta
atras de seu “indio escravo” fugido, atira ao altmdicando um sinal — apresenta um
grupo de indigenas avancando em sua direcdo, aagt#o, arrancando suas roupas e 0
ameacando de morte naquele mesmo local, sugermdovioléncia gratuita por parte
dos tupinambas. ApGs a captura, ha uma cena naaquahera baixa foca os pés dos
indigenas entrando na mata — enquadramento tradicgn filmes desta tematica. O
protagonista revela estar acostumado com o0s inp@ds,se comunica na lingua deles.
Ao chegar a aldeia, todos ficam alvorocados afidonague o “portugués” sera a comida

deles.

Esta montagem permite a abordagem da antropofagjaaato um discurso
depreciativo a respeito da cultura de determinpdpaslacdes indigenas, visto que ao se
apresentar de forma violenta e descaracterizadaede significado, constr6i uma
imagem deturpada da simbologia dos rituais. Aingla @ cenas seguintes apresentem
tracos ritualisticos, a visdo deste marco cultérglassada como violenta, pois Hans
Staden é tratado como um presente a ser dado, geEspescoco enquanto as mulheres

0 preparam, cantando e dancando, cobrindo-o coar edornozeleiras.
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Ao ter sua nacionalidade posta em duvida pelosxampbas, Hans Staden, em
sua fala, apresenta o discurso de selvageria adgsoaios indigenas brasileiros, pois
afirma que néo acreditam que ele é francés, ptnatsem de pagaos selvagens que
nada saberh

O tema da mulher e da questao sexual esta presesti® obra também. Hans
Staden, logo apés ser preparado para ser recehbidiibn, é convidado por mulheres
para “brincar’ na rede com ele. Quando outro honteanco chega, as mulheres
comecam a chorar em coro, demonstrando que serfatandele. O apelo sexual se da
também a partir da exploracdo do uso do “nu” namgee uma das cenas pode ser
cortada a exibir para determinadas faixas etdpi@is, Hans Staden beija 0 seio de uma

das indias.

A preparacdo do prisioneiro para o ritual passa ¢gigeersos momentos de
ameacas e ritos. E, Staden, para se salvar, faapefo religioso, afirmando que seu
Deus vingara sua morte com doencas que serdo kevadideia. As sequéncias que
tratam dessas ameacas mostram uma possivel itdedwede vitdéria do deus do
branco.

A narrativa deixa claro que se trata de ‘comer apencarne’ de Hans Staden.
Na festa de outros prisioneiros, onde um inimiga eendo preparado, mulheres e
criancas fazem pilhagem, com pancadas na cabeguaBiio os indigenas estédo
comendo o corpo, Hans Staden estéa a observarAufdoca da fé de Staden é revelada
quando, ao destruirem a cruz — elemento representid tradicdo cristd — comeca a
chover e o prisioneiro revela que € um indicatieoqde Deus esta furioso e ao colocar

a cruz de volta, a chuva para.

Sendo assim, temos nestas montagens a mensageenaséimca da religido
trazida pelos europeus, frente as tradi¢coes ind&gyed que é confirmado quando, no
final do filme, é exibida a inscricdo de que emB3.85variola se espalhou entre estes

indigenas e no século XVII morreram todos, de dagwog¢ de guerras.

O olhar para esta mensagem, deve estar direcioaguhutir da premissa de que
as producdes cinematogréficas ajudam a revelangapgento da época e sociedade que
constroem os filmes. Sendo assim, pode se partidala de contra-analise, e tentar

aprofundar a discussao a respeito da imagem qoeiedade brasileira tem dos grupos
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indigenas quando relacionados a antropofagia dzaeah desconstrucdo destas
‘verdades’, trabalhando a contextualizacdo des#dicar ritualistica e também dos

discursos religiosos e a respeito das caractexsstiolturais apresentadas na pelicula,
principalmente com relagdo ao destino final dopgsundigenas proposto pelo filme.
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IV. v. “Caramuru — A Invencao do Brasil”

Filme produzido em 2001, com direcdo de Guel Armaesscrito em parceria
com Jorge Furtado, apresenta, através do géneracaobrm tema das grandes

navegacoes e ‘descobrimentos’ — ou como o tituw# a ‘invencao do Brasil'.

O filme inicia definindo sua temporalidade: o inicdo século XVI. S&o
apresentados os protagonistas, Diogo Alvares -emppurtugués que por ter afrontado
Vasco de Athaide com uma pintura errada de susasara degredado; e Paraguacu —
india que sera a primeira a entrar em contato cpartoigués. O narrador explicita que
os locais onde as personagens se encontram nagaeiento se tratam de Portugal e

de Pindorama.

Diogo passa a trabalhar com mapas e a ilustrava ra em direcéo as indias
com seres mitolégicos como sereias, monstros nm@gird também com baleias,
retomando a ideia corrente nos séculos XV e X\jue as viagens ultramarinas seriam
permeadas pelos mais surpreendentes perigos. Qratissobre a expedicdo de Pedro
Alvares Cabral, a partir do caminho proposto posddada Gama, parte do principio de

gue serdo encontradas muitas riquezas.

A viagem as “Indias” passa por diversos percal¢ésjae Diogo Alvares chega
sozinho as praias ‘brasileiras’. A cena é compgstka trilha sonora de Lenine,
Miragem do Portp apresentando o tema de “terra a vista”. Diogoane#a da praia, €
encontrado por um grupo de indigenas, todos adosh@@minus e pintados. A cena €
caracteristica: o estrangeiro é perseguido peldgeénas. A musica € alterada e a
composicado da cena se da com o trechquf nesta casa ninguém quer a sua boa
educacao, nos dias que tem comida comemos comidaacmao... Falamos a sua
lingua, mas ndo entendemos seu serméao. NoOs ritepshabemos e falamos palavréo.

Mas nédo sorrimos a toa, Nao sorrimos a toad musica/olte para o seu lar

Quando as embarcacdes sao avistadas, os indigenasy maravilhado, param
a perseguicdo a Diogo Alvares. Ele aproveita e,fagarecendo em uma cena sozinho

— em plano médio — na praia. Os sons sao todoatdeema: vento, agua e passaros.

Um corte e mudanca na trilha sonora mostram uma,icdm close-upnos

olhos pintados com urucum, e outilese-upem uma arvore, onde a india pega uma
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carambola e, o primeirissimo plano a mostra mordenftuta. Depois, a camera baixa
filma seus pés, descalcos, na areia molhada da, praminhando e encontrando o
portugués, deitado no chdo. A camera, percorreraran da india de baixo para cima,
revela que ela esta completamente vestida. Estad@rde cena com camera baixa
filmando os pés, por ser uma estratégia correntélemms desta tematica transforma-se
em um recurso de trabalho didatico com a linguageematografica, visto que pode se
tratar de uma estética especifica do tema ou tiaper simbologia do indigena preso

e/ou ligado a terra.

Inicia-se um dialogo sem nexo entre os dois, nanmadigua — demonstrando
auséncia de preocupacdo dentro da narrativa deamdual a lingua utilizada por
aquele povo indigena, até entdo ndo discrimina@s, gque mais tarde sera identificado
como Tupinamba. O didlogo coloca 0 homem portugugscondicdo de ‘menos
esperto’ do que a india, o que ndo costuma seegseprado nos filmes. Paraguacu
ensina nomes de frutas e animais. Diogo ensinangunga e fiapo também servem para
denominar ‘coisas’. E isso enquanto Diogo percorcerpo dela com o olhar, indicado

pela camera subijetiva.

A sequéncia seguinte trata do corpo de Paragliagm close-upem seu
pescoco, enquanto ela o molha com agua da pramif)eem suas pernas, enquanto
Diogo comeca a falar sobre os significados de ‘Araateclama Camdes, e a india diz
conhecer o amor coma@odd, rabicho, candongaA imagem indigena feminina,
vinculada ao sexo, aparece a partir desta cenantduo filme todo. Paraguacu faz
Diogo percorrer a mao por seu corpo mostrando sedsente o ‘amor’, e afirma que
“melhor do que ficar dizendo é fazer sem dizer @aienhuma”.Este apelo sexual
proximo a mulher é reforcado quando, apds a cel@sdriacdo de sexo, Paraguagu diz

que eles “brincaram” varias vezes e Diogo reveleauer “brincado” antes.

Paraguacu leva Diogo para sua aldeia, que ficauiltamdo com tantas belezas e
inspiracdes para sua arte. Pinta um quadro de Moema de Paraguacu. Ela esta

vestida, mas no quadro Diogo a retrata nua e dizagsim deve ser, pois afinal, ela é

" EmIracema, a virgem dos labios de Mdke Carlos Coimbra ha uma cena de estética sinoler &
atriz Helena Ramos, em que a camera subjetivadndiolhar de Martim para Iracema, enquanto,
sensualmente, se banha no rio.
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uma india — revelando o0s estereétipos que devemcaefirmados acerca das
populacdes indigenas. Mas, quando Moema ameaca tioaipa, Diogo diz que ela ndo
deve fazer isso, apenas 0 nu artistico ndo é pebtmlma se insinua sexualmente para
Diogo, que tenta resistir, revelando os princiflesfidelidade que trouxe consigo de
outra cultura, mas Paraguacu pede para que seateitea irma, formando entdo um

triangulo amoroso entre eles.

A dinamica de relacionamento, apresentada peloefilppde ser pensada e
trabalhada a partir de qual imagem das indigenasilbiras estdo presentes no
imaginario da sociedade como um todo. S&o elagsepresentam o sexo neste filme e
em Varios outros. Na montagem das cenas dessaeafedo entre as duas indias e o
portugués, a trilha sonofd@ubi Tupy”, apresenta em sua letra uma mistura de tematicas
desde personagens alencarianos com atuais lidsyammgao no trechdO meu nome é
Tupy Gaykuru / Meu nome é Peri de Ceci / Eu soa detCaramuru / Sou Galdino,
Juruna e Raoni; transformando, a partir do ritmo e letra da nmajsecda atuacdo dos
atores, a cena de sexo em uma cena comica. Em eguéneia a frente, essa visado
pejorativa permanece. Quando chegam embarcacOesngestas, as duas indias

revelam que desejam ter relagbes sexuais com jasita@s.

Outro assunto caracteristico € apresentado: Diegguanto estrangeiro, €
destinado ao ritual de antropofagia, como sugeremelatos de viagem e a literatura
sobre o tema de viajantes naufragos. Mas, nesi,sét tratado como “comida”.
Apenas em uma fala das indias com Diogo é que €iomada a intencao do ritual:
adquirir as caracteristicas do sacrificado. Elasnain que ele € corajoso e assim
ficardo ainda mais corajosos, e ele afirma quevarde e tenta fugir mais tarde, onde
encontra uma arma de fogo e ao dispara-la é actaroagho herdi e “cacique dos

Tupinambas”.

A representacdo do indio como ‘preguicoso’ é bastdarte neste filme.
Quando Diogo, agora ‘cacique’, deseja iniciar dades mercantis na regido o cacique
Itaparica — pai de Moema e Paraguacu — argumemado é necessario, pois “daria
muito trabalho”, que vive na rede faz tempo e isdmm. Em outra sequéncia, apés a
chegada de uma embarcacéo francesa sob a lidedtan¢asco de Athaide, Itaparica

afirma que tem muito pau-brasil, mas pouca gerdpodia a trabalhar, e depois, na
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negociacdo pergunta o que ganha para ndo trabalk@mmcando a imagem ja

consagrada.

Itaparica apresenta o Brasil na mesma linguageomdeorretor de iméveisO
terreno é uma belezura, ndo tem maremoto, terremiot@cdo, nada disso. Vista
consolidada e tem a praia para as criangas, cingbguildmetros e a localizacao, ha
h&a? No meio do caminho para as indias! Florestanérib, lugar para estacionar,
dizem que pro sul tem até a tal de neve. Olha, @ss@ fazer para o senhor um
precinho camarada, bem bom mesmo, um espelho,amague ser espelho do bom”
Este plano sequéncia proporciona uma reflexao pdafutsobre a situagédo do Brasil
contemporéaneo. Tendo em mente, as proposi¢ces ohggorhs levantadas nesta
pesquisa de que o filme histérico, ainda que eetata época anterior, diz muito sobre
a sociedade que o produziu, ou nas palavras de,Fpode ser pensado como
explicacédo do ‘devir’ das sociedades (FERRO, 19915), essa producao traz consigo
as discussOes acerca da30 anosde “existéncia” do Brasil. Essa cena pode, entéo,

suscitar debates a respeito das resolucdes toraadasgo destes seculos.

Na sequéncia, Itaparica aparece na beira da pendendo brincos, artesanato e
ervas medicinais, o que pode trazer a reflexacespal o lugar relegado aos indigenas
apos o ‘dominio’ do Brasil pelos portugueses. A & Diogo, em uma das sequéncias
seguintes, revela uma caracteristica contempordmseaciedade brasileirdvlania que
esse povo tem de paparicar tudo o que vem de faace indio’, revelando uma

possivel critica & exaltacdo aos valores e culestiangeiros.

O proprio Diogo revela, depois, estar com saudddesda “civilizada” e decide
partir para a Europa, para se casar com uma franddsema e Paraguagu nao
entendem sua partida e resolvem segui-lo, nadandé® @ navio. Paraguagu consegue
alcanca-lo e parte para a Europa com Diogo. Aardbnora con® Ultimo Por do Sol
completa a cena. Nesta cena ha um discurso soloastsnes “civilizados”. Paraguacu
questiona Diogo por ter que colocar mais roupasnagge sobe ao navio, sendo que o
Diogo, entre os indios, andava do seu jeito: vestifl ele responde afirmando que
aguele é o jeito certo, que o ‘o normal é ter vehgd, desde que ‘fomos expulsos do

Paraiso’.
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Ao chegar a Franca, Paraguacu aprende coisas \dbzagido’, assim como
Diogo quando chegou no Brasil. A questédo das dif&e entre a cultura oral e a escrita
€ apresentada. Paraguacu se interessa em apreesiaeser para ter um livro com a
histéria deles.

Ao esperar pelo encontro com Isabelle, da Frangagdfica receoso de néo
saber mais se portar a mesa e de que pareca wagseei’. Vasco de Athaide afirma
que isso ndo serd um problema, pois “0 exotisma esh moda na Europa’,
denunciando, novamente, a imagem dos grupos inaigetacionadas a selvageria. A
indumentéria do encontro das duas revela os imagidsabelle, vestida com todo o
luxo da nobreza francesa do século XVI e Paraguage, na cena anterior estava
vestida de forma simples, aparece com diversosnadandigenas. Isabelle estende a
mao para que Paraguacu a cumprimente, e esta & mioedizando a cena com Isabelle
aos gritos chamando-a de “selvagem”. O tratameejorgdtivo continua em uma cena
posterior, quando Vasco de Athaide diz que podévise dela, vendendo-a para um

circo.

Na ganancia de encontrar ouro — um dos principasvos das expedicdes —
Isabelle desiste de se casar com Diogo e perméePguaguacu se case com ele. No
casamento, Paraguacu recebe um novo nome, um nustéoCatarina do Brasil.
Essa mencgdo pode nos levar a refletir sobre a sidads de se moldar a cultura dita
‘civilizada’ para poder fazer parte dela. O nomgigena, ndo cristdo, ndo € aceito para

0 matrimonio.

Nas cenas finais, o indio € novamente colocado cmais esperto do que o
europeu, visto que Paraguacu teria enganado lsalelin o que Vasco de Athaide
chamou de “O Velho Truque de Eldorado”, referindoa® fato de ndo se encontrar
ouro no Brasil. Nas montagens finais, a preocupaggdral é com o livro que

Paraguacu escrevera para eternizar a histéria. deles

Didaticamente, esta producéo nos leva a refleiresoomo, a partir de um filme
de comédia, produzido para ampla veiculacdo nakcienasto que se trata de uma
producao de emissora de televisdo e que maist@mizu-se minissérie — colabora para

a visao do Brasil atual, de sua histéria e dos pawdigenas.
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IV. vi. Terra Vermelha

O filme Terra Vermelha € do género drama, lancatio2608, dirigido por
Marco Bechis, com duracdo aproximada de 108 minudtqgsartir do suicidio de duas
meninas indigenas, o filme proporciona a discuss#iwre problemas vividos pelos
guarani-kaiowas como resultante de conflitos parmsecom grandes fazendeiros da
regido de Dourados, no Mato Grosso do Sul.

A disputa pela terra marca o enredo e € uma temétiportante de estudo
historico, por conta de conflitos atuais e do pdes®esde a década de 1970, com o
inicio da implantacédo de grandes fazendas de sojm@io de gado bovino, 0s grupos
indigenas passaram a ser incorporados como madrdenas fazendas da regido e
confinados em pequenas extensdes de terra — agagesgue NAo permitem as minimas
condicbes necessarias de sobrevivéncia. A faltaedas e os conflitos com os
fazendeiros vém gerando violéncia interna, assa®sine 0 aumento da pratica de

suicidios.
Segundo dados da ONG Socioambiental:

“no periodo de 1980 até os dias de hoje, os GuH@iowa
retomaram 11 parcelas de suas terras, em um to&al d
aproximadamente 22 mil hectares. A populacdo imdiggue é a
segunda maior do Brasil, com 73 mil indigenas, odigpa nem 0,5%
do territorio do estado. Sao 40 mil Guarani-Kaiaw& sofrem a pior
violacéo dos Direitos Humanos do pais”.
(PIB.SOCIOAMBIENTAL.ORG)

Os contextos envolvendo os indigenas no filme posermum 6timo ponto de
partida para estudo. Os préprios atores sdo Gueowas e o diretor Marco Bechis
os escolheu, acreditando que a atuagdo deles w@im significado a trama e as
representacdéd A narrativa trata de um grupo que decide retoanswa terra original —

seutekoha— que estava ocupada por uma fazenda.

Até entdo, os guarani-kaiowas estavam em uma eesgiada pelo governo
federal, mas ela ndo correspondia a terra de sgepassados. E o filme apresenta
também questdes religiosas tradicionais, a paatiiiglira de Oswaldo, garoto que esta

sendo ensinado a ser o novo xama.

'8 Entrevista de Marco Bechs a revista TABU. Dispehéam:
www.revistat.com.br/sites/1300/1380/00000080.pdf
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Conceitualmente o filme aborda questdes culturara pstudo ja que instiga a
confrontacdo sobre a imagem construida sobre fsio”’ino Brasil e o que € de fato
“ser indigena” atualmente. O que se constata €gqupos indigenas que mantém
contato com os “povos da cidade” tém a sua rotiteraala a partir dos moldes
capitalistas de vida. O venda da forca de trabaséhtaz necessaria e a manutencéo da

sobrevivéncia acontece pela compra e venda de joodu

Os aspectos de linguagem cinematografica sdo iamied para o entendimento
do filme como um todo e merecem atencédo, na andllsdgura das representacdes. A
primeira cena do filme pode ser pensada enquantoeamso de estudo, visto que o
primeiro plano mostra uma cena aérea da mata e@d8urge um barco com homens
brancos olhando a mata, em seguida a camera ndsamdios NUS nas arvores e no
rio. A camera, em primeiro plano, focaliza cadaaatos indigenas. Os brancos vao
embora, os indigenas lancam flechas e vdo emboraéta. Neste momento, sobe o
som de uma musica classica, que participara destdivenmomentos importantes do
filme. Esta musica é o elemento de unido destaagent, pois continua na proxima
cena em que os Guarani saem da mata e se encguéraente um caminhao, recebem
um pagamento, colocam suas roupas e o plano tenomales em cima do caminhao,
na estrada. Fica clara, entdo, a ideia de que mogestava apenas encenando para 0s
turistas representando a nocdo de conservacao cehes selvagens, nus na mata,
atacando quem passa por perto. Essa cena apresestireétipo ainda conservado de

como, em geral, a populacgéo brasileira e estraamgepera que eles se comportem.

O desenrolar da trama apresenta o tema do sui€ldigaldo e Irineu entram na
mata, ao som dos animais e se deparam com duasaseama tribo penduradas na
arvore, enforcadas. Um novo corte ja traz tododrid@ na mata, no enterro das
meninas. E elas sdo enterradas de rosto para painto,com seus objetos materiais,
como celulares, pulseiras — coisas de branco -€ando que talvez o motivo do
suicidio tenha ligagdo com a culturdo-india O som da cena € dramatico e a camera,
em um ritmo acelerado, passa por todos os rostosnitindo um clima de suspense.
A camera retorna ao seu ritmo normal e aceleramente. Oswaldo afirma que Angué,
um espirito mau, esta presente. Este ritmo difémdnoda camera indica esta presenca

de Angué e sera notado em outras cenas.
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Um elemento cinematogréfico importante élase-up Logo apds a morte das
meninas, mostra Oswaldo do lado de fora da cabdsgrneando alguns indios
gueimando barracas. Com a luz do fogo, Oswaldauaésembra grande na cabana e,
com medo, se distancia. E colocada em primeirisgitano, uma placa do governo

federal de que aquelas terras sao protegidas pela@;8 de Assisténcia ao Indigena.

Ha, também, uneclose-upno aviso de proibicdo de servir bebida alcodliaeap
os indios no mercado, enquanto na radio estdo gestdmados os enforcamentos das
meninas indigenas, com a informacdo de que namfosprimeiros casos. A bebida
alcodlica € um elemento importante do filme, peisata o esteredtipo de degradacao.
O dono do mercado serve a bebida aos indios e wemdiela em troca da carroga e do
cavalo, mostrando uma das formas de interacaomiss#o econémica. Os indios saem
do mercado e néo voltam para a reserva, vao parglseha, que oficialmente pertence
agora a um grande fazendeiro. Quando chegam aascdacfazenda fazem um ritual.
Comentam que antes era tudo floresta, que agadatesd desmatado, posicionando
assim o discurso na ideia de que o homem braneodestastando as terras e fazendo
mau uso da natureza. A musica classica irrompemente no momento em que fincam

na terra as estacas para levantar o acampamento.

Outros elementos cinematograficos para estudo estdentes na cena em que,
no acampamento a noite, Oswaldo, um adolescenteegab a ser preparado para se
tornar xama. E com um corte seco, acorda, e a@abagua na mata, grita no caminho.
Ha umclose-upem seu rosto, e depois € seu ouvido que fica @mepissimo plano.
Os sons estranhos voltam e a camera aceleradananit# alternancia entre ritmo
normal e acelerado da camera, o que nos indicasempga de Angué. Com um corte
seco, a cena se inicia mostrando uma quadra de téncasa dos fazendeiros e duas

meninas deitadas na beira da piscina, sendo ssmpaaima empregada india.

Em seguida, Oswaldo est4 na beira do rio, chacedthaeu maracakXa As
meninas da piscina do fazendeiro chegam, fumandengam no rio. A camera
subjetiva percorre o corpo das garotas, indicandhar de Oswaldo, depois faz o
mesmo com o corpo de Oswaldo, quando as meningisage para ele. Outros indios

chegam para buscar 4gua e novamente brancos e sedemcaram. Ha comentarios dos

90 maracaxa é um chocalho indigena usado em riUaistas.
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indios com conotacdo sextfalEsta questdo sexual esta, no filme, mais assodiad
figura de Lia, que se insinua sexualmente e meateecio, pois a construcdo das
sequéncias filmicas e a linguagem utilizada podepretiar a situagdo da mulher

indigena.

Com relacdo aos esteredtipos, hd uma cena queamasi aula na qual a
mulher do fazendeiro estd falando para estrangesmime a natureza do local,
mostrando diversas imagens de passaros da refidogeafias de indigenas do século
passado. A filha do fazendeiro intervém ironizaedafirma que os indios que estdo ali
por perto se alimentam de carne humana, corroboranth a imagem, consagrada

desde o século XVI, de que sao canibais.

Outro esteredtipo marcante para estudo é a relag@® o conceito de trabalho e
a imagem de “indio preguicoso”. Pode ser analisagartir da cena em que o dono do
mercado chega ao acampamento oferecendo trabalhansnfazenda e eles néo
aceitam. Quando Oswaldo é chamado para trabalespomde com desdérfPra

qué?”.

As tradicdes culturais e religiosas estao presergexenas de rituais. Uma cena
apresenta um plano geral muito bonito dos indinBlegados, andando, para realizar
um ritual. Eles fincam uma flecha na terra, que fe@n primeiro plano. O homem
branco sai do trailer e os expulsa. Um corte rapatioete a um boi doente na fazenda,

indicando que a flecha fincada na terra seria¢teide indio’.

Maria — a filha do fazendeiro — e Oswaldo protagam algumas cenas juntos,
indicando o contato pacifico entre os dois grums.uma destas cenas, se encontram
no rio. Quando ele chega, Maria ja esta nua dettdrdo, ele se despe e entra no rio
também. A camera em um primeiro momento mostraos jdntos, depois mostra o
horizonte e o rio mais distantes em um plano gerak o som € da relacdo sexual dos
dois. Oswaldo, por estar sendo preparado paraases,xndo poderia se relacionar com

% No texto“O Filme que n&o acabou: leituras de “Terra Vermatha partir de olhos de Guaranis e
Kaiowas”,é comentada a questdo sexual como depreciativanatrativa, tanto imagética como das
falas, acentuou situacfes e palavras que tendera enaéproduzir os preconceitos que atenua-los, por
exemplo, no caso dos palavrées — “que ndo fazeite gk cultura indigena” — e deenaem que a india
“se oferece” ao ndo indio para lhe tirar a arma diego: “ndo é a vida nossa”, acentuou Rosenildo”.
Pag. 2.
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nenhuma mulher. A cena seguinte j4 apresenta tia@st. O primeiro plano mostra a

fazenda, a camera mostra Maria e inicia a mus@ssida. Um corte de cena, mas a
musica continua. Um avido sobrevoando baixo o aaampto e jogando veneno. Os
Guarani-Kaiowds, tossindo, se escondem nas cabamasgsica classica s6 acaba com
0 avido indo embora. Fica evidente a atitude di&naa dos fazendeiros de expulsar os

indios das terras.

Os que foram trabalhar com o corte de cana-de-aelsduacdo comum entre
0s guarani-kaiowas — voltam para o acampamentoreroaminhéo, e de noite chegam
com o que compraram ha cidade. Quase todos trahemnsgs, mas Irineu, um
adolescente, carrega uma sacola pequena, e a céohera em primeiro plano o ténis
que ele comprou, seduzido pelas lojas da cidadeioN&eu pai, bravo manda-o

embora.

Oswaldo sonha novamente. Quando acorda, a cametaragco som forte
aparece misturado com sons dos maracaxas. Nestedé suspense, mulheres voltam
da mata segurando o ténis de Irineu. A cameragrackd, percorre o entorno de
Oswaldo. Oswaldo corre para a mata e Nadio o acomapa camera baixa filma seus
pés. Nadio cai ao chdo, Oswaldo assobia, mas namasio som. O som forte para e a
camera mostra os pés de alguém pendurado no fumdierth. A camera enquadra
Irineu enforcado e alterna para o pai. Oswaldcacartorda. Nadio associa a morte do
filho a ter ido trabalhar para fazendeiros brareaspar de ténis é enterrado junto com
0 garoto, assim como na morte das meninas no idime. O xama pede para que
ninguém chore, pois Angue pode entrar neles. A camestra Oswaldo, em cima da
arvore, chorando. O suicidio entre os guarani-kago@ uma realidade que pode ser

confrontada com noticias veiculadas pela midia.

A cena mais emblematica e forte do filme é quando homem branco,
procurador de justica, afirma que a terra dispuiaela fazendeiro e pelos indigenas
esta em litigio em Brasilia. O fazendeiro se ahaixaamera baixa acompanha o
movimento. Ele pega um pouco de terra nas maos: ékdisa terra aqui....0o meu pai

chegou aqui hd mais de 60 anos, sdo trés geragfiesasci aqui. A minha filha foi

! podemos classificar esta agéo cinematogréafica bt reaction shotideia presente em XAVIER,
Ismail. A Decupagem Classica. IND Discurso Cinematografico: a opacidade e a tranépaia3?
Edic&o. S&o0 Paulo: Paz e Terra, 2005.
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criada aqui. Eu trabalho nesta terra de sol a salrg fazer disso aqui um lugar

produtivo. Eu planto comida para as pessoas comérei®@ pajé se abaixa - a camera
baixa o0 acompanha também — pega um pouco de &sre@os e come. Nao diz nada.
A camera muda de angulo e os filma do alto. O pextar se retira e o fazendeiro na
sequéncia também. O fazendeiro conversa com daizesdeiros e armam um plano de

“eliminacdo”. Atacam o acampamento e matam o pajé.

A sequéncia final mostra Oswaldo ameacando o fa&zend sua familia. Vira as
costas e vai embora, gritando. Um grito desespeeade dor. Vai para a mata, grita
encolhido préximo a uma arvore. A camera aceleramente. Oswaldo pega uma
corda e sobe na arvore. O som forte reapareceoklea a corda no pescoco e grita,
novamente. O rosto de Oswaldo esta em primeircopléina a corda do pescoco, olha

para a camera e diZu ganhei e vocé perdey’e desce da arvore.

O corte para o plano final apresenta uma vista rdamoa da mata, o0 som de
passaros e de gritos de indios. A cena final, eangpberal, mostra a mata fechada,
depois a terra desmatada. O som é da musica eastcuma inscricdo no final do
filme a respeito das mortes dos indigenas no Brsdire a luta dos Guarani-Kaiowas

pela posse da terra e a afirmacao de que o geaauidiinua.
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IV. vii. Xingu

O filme brasileiroXingu, € um drama, dirigido por Cao Hamburguer, langdo
2012, com duracdo de aproximadamente 103 minutdsarAa relata a aventura dos
irmaos Villas Bbas, na expedi¢c&®oncador Xingu que “desbravaria” as terras do

Centro-Oeste brasileiro.

O filme permite refletir sobre as imagens produzisiabre os indios que hoje se
encontram na regido do Parque Nacional do Xingguéstdo da terra esta presente em
toda a narrativa, proporcionando ao professor uiseusisdo a respeito dos direitos
indigenas sobre estas terras. A narrativa, centradigura dos irmaos Villas Boas, trata
da temédtica indigena, a partir da Otica dos dealddmes, mas aborda a situacdo
daqueles povos de acordo com os relatos de viagesnirdhdos, revelando o

posicionamento destes ao longo da expedicao.

O inicio do filme se da com um plano médio enquadivaas aguas de um rio e o
som de fundo é do rio e de passaros. Nesta cemmst@ narracdo, mais tarde
facilmente identificada como de Claudio Villas Bbaspersonagem norteador da

histéria:

“Eu tinha 26 anos e andava a procura de um lugammando. Um dia eu li no
jornal que o governo estava organizando a MarcheapaOeste, uma expedicao para
penetrar as terras desconhecidas do Brasil Centfalfinalidade era abrir picadas,
campos de pouso, fazer reconhecimento e tomar posgenas e dezenas de ‘pedes’ se

alistaram atras de parcos salarios. Eu e meu irrf@os atras de aventura”.

Esta introducdo anuncia o carater emocional, exaf@d ao longo do filme, do
objetivo dos irmaos Villas Bb6as nesta empreitadarabte a fala, a edicdo do filme
introduziu imagens de jornais com manchetes, mapasagens (em movimento) de

arquivos sobre Marcha para o Oeste

Os elementos estéticos e técnicos do filme apraximsespectadores dos ideais
dos irméos, engrandecidos como herdis, nesta macrdla cena em que todos os
homens envolvidos estdo se alistando, o enquadtanmen plano americano da
destaque aos Villas Bbas e a placa do posto sobtareha para o Oeste/Expedicdo

Roncador-Xingu Outra cena que confirma a posicdo de destaqueird@s na
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narrativa e consequentemente na Historia do Pa&tgamnal do Xingu, os mostra a em
uma montagem que se da a partir de trés enquadi@snéiferentes alternando entre
plano geral, cAmera alta e camera em movimentalaitdendo como objeto o barco e

desbravadores.

A trilha sonora sugere as emocfes a serem sentldas.uma musica
instrumental, que mescla sons de percusséao, institios) de corda, sons da natureza e
por vezes, sons dos grupos indigenas, que sugesacé® de aventura, a qual é
confirmada quando colocada em conjunto com a raorale ClaudioAndar por
terras que ninguém andou, chegar em lugares qugudm chegou. Eu ndo sei

exatamente porque, mas me pareceu uma ideia ithesdis

A narracdo de Claudio se torna um personagem #igasd empreendimento
dos irmaos:“Estudamos em bons colégios, tinhamos bons empregas trocamos
tudo pela vida na mata. Aprendemos desde cedo igeeddde...s6 no Sertdo!”.
Novamente as cameras se alternam — ora abertéeabrada — privilegiando, agora, a

natureza. A sequéncia idilica termina na imagemaj@o anoitecer.

Na cena com pouca iluminacdo — proporcionando sagéo de estar em meio a
mata fechada — os ‘pedes’ conversam em volta daefay e escutam sons, que
identificam como sendo de indigenas, ficando ammddwms. Esta cena destaca a
posicdo de ndo agressividade dos irméos Villas .Békw dos ‘pebes’, sem
identificagdo no filme diz‘Eles vao matar noéis”’e Claudio respondéMas nos néo

vamos matar ninguém”.

Apesar do medo instaurado entre eles pela presgmigama de um grupo
indigena — a qual é indicada pela trilha sonore pa musica sdo adicionados assobios
e gritos caracteristicos dos grupos indigenas eagsigpoucos vai se tornando mais alta
a ponto de ser o elemento principal por algunsrsdmgi— quando o inicio do ataque
indigena ocorre, a preocupacdo de Claudio é deagmasta-los, com tiros ao alto. A
construcdo da imagem dos Villas Béas, enquantmdefes dos indigenas, se consolida
na fala de Orlanddvamos sair do territorio deles’que introduz a tematica do questéo

da terra pela otica dos direitos indigenas.

Com o mesmo recurso de continuidade do didlogoggauéscia de cenas —

marcada pela primeira mudanca concreta de musigajosdo tom de aventura para
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uma montagem sonora que carrega a dramaticidagoxima imagens de indios e

brancos no plano geral. Os brancos aparecem camdioleg ao se tornarem distantes, o
enquadramento se da no grupo de indios na matadectendo a narracdo de Claudio
como conclusdo sobre o tenf® que o governo chama de terra desocupada, na

verdade tem dono”.

O espectador pode a partir deste momento do fillientar-se quanto a posicéo
dos protagonistas, ainda que nao tivesse o menmdreconento anterior sobre eles:

serdo defensores da causa indigena.

A primeira cena de contato entre brancos e indgyesala apreensdo, marcada
pelas ideias de que os grupos indigenas sdo sebiagenedrontados, os pebes séo
apresentados construindo jangadas e Leonardo VBldas se mostra bastante
apreensivo. E, a intranquilidade aumenta com o domindigenas e 0s mesmos sao
avistados, armados com arco e flecha, quando osdsaestdo atravessando o rio. A
fala de OrlanddN&o parecem Xavantes’e a concordancia de Claudio nos apresenta
algumas premissas, como a de indicar que entreallas Bdas existia um conhecimento
prévio sobre os grupos indigenas e uma possivetypacao do diretor em especificar
0s grupos indigenas, contrapondo-se a ideia garabdiedade de agrupa-los enquanto

“indio brasileiro”.

A camera fica proxima aos irmaos, colocando o0s gemds em um
enquadramento distante, salientando o lado condatoarrativa: a temética do filme é
indigena, mas como na maior parte das producdesneiograficas deste tema, &

contada pelos feitos do homem branco.

Claudio e Orlando decidem se aproximar e a triiveosa confere dramaticidade
a cena. Os irmados descem da jangada sem armaksecupneles revela ansiedade e
receio. Os indios estdo armados, com arco e flechsom se torna perturbador, pois ha
a musica e a fala de diversos indigenas ao mesnmoteClaudio entrega uma faca, que
estava presa em sua bota e o cacique a pega. @darapresenta e nomeia Claudio. Na
sequéncia, o cacique se apresenta como Nato Kalapalelando que o0s irméos

estavam certos em ndo os identificarem como Xasante

A camera ao alto enquadra arvores e faz um movongrtular, quando volta

ao plano médio indica que se tratava do olhar d&n@o. Na sequéncia, a camera baixa
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filma o chéo, focando nos pés ora descalgcos —rdtiganas — ora com sapatos — dos
brancos. Ao chegarem a aldeia, a trilha sonora neuglalta & musica de aventura,
transformando também as fei¢cdes dos ‘pedes’, nd® ne@e0s0s. A camera alta mostra
a grandiosidade da aldeia, com diversas ocas.efesgante, pois os Kalapalo chegam
para ver os brancos, tentam toca-los, ficam comontkx$ objetos deles, como por
exemplo, o 6culos de Claudio. Nesta perspectivdhrascos sdo colocados como 0s

diferentes, os que merecem observacao.

O discurso do progresso — ndo abordado até entds ipmaos Villas Béas —
aparece na narrativa a partir da figura de um “Sfiol que chega a regido em um
aviao, causando medo entre os indios. O posiciamaraos protagonistas se afasta
deste ideal. O sucesso da empreitada dos irmétes \Bbas, e a ideologia por eles
apresentada, se traduz em imagens de jornais ehstaeacque sdo colocados na
montagem filmica juntamente com uma nova narragd@léudio:*Para mim eles ndo
eram selvagens. Eu simplesmente estava diantetoe@ulizacdo. O encontro mudou

nossas vidas para sempre”.

O encontro mudaria a vida dos indigenas tambémyéiom surto de gripe,
trazida pelos brancos, que dizimou metade da atttesaKalapalo e se espalhou pelo
Alto Xingu. A trilha sonora que acompanha o enregotorna, de certa maneira,
funebre. Os irméos decidiram trazer médicos pacinaem os indigenas contra as
doencas dos brancos. Nesse momento a trilha s@®ortaansforma de funebre a

redentora.

A preocupacdo dos irmdos com a integridade fisicaleural dos grupos
indigenas contatados € ressaltada em uma narragaClaldio: “Nos sentimos
responsaveis por tudo o que viesse a acontecer el Afinal eles ndo nos
procuraram. NOs é que invadimos suas terra&”novamente h a preocupacdo da
narrativa em deixar clara a posicdo quanto a pdegerra: o Brasil “a ser desbravado”

nao era, nem de longe, desabitado.

Até este momento do filme, a presenca do homentbram terras indigenas
foi abordada a partir das intencdes dos irmaosa¥iBdéas. Quando ocorrem contatos
com outros grupos indigenas, o diretor traz a tou@ias formas de contato entre

brancos e indios. Um pequeno grupo de Kaiabis paopelos Villas Bbas, pois
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estavam sofrendo nas maos dos seringueiros, comacamee mortes. O dominio
imposto pelos brancos é colocado de forma negatreaés da fala de Claudio, quando
Kaiabis e Kalapalos se encontram no posto, e mtetercomecar a brigafO inimigo
agora é o branco! Posi¢ado ressaltada nas cenas seguintes, poidajaarmembros da
expedicdo avancam, encontram indios mortos - ne emarrado em arvores — e uma
aldeia queimada, destruida com varios corpos no ehéuitos indios feridos. Nesta
aldeia Claudio ndo € bem recebido e é atacadomarindia, que enxerga em Claudio

as mazelas do homem branco.

As imagens traduzem a selvageria dos brancos, adraga pela musica
instrumental. HA um corte seco que remete a et peis 0s médicos estdo cuidando

dos feridos da aldeia, com a mesma trilha sonamian

Um corte conduz a questéo central da narrativargiraento da ideia do atual
Parque Nacional do Xingu. A conversa entre os no&dglias indigenas e os Villas Boas,
os fez chegar a conclusdo de que o melhor a $emf@ia aqueles povos seria cercar as
aldeias e ndo deixar mais os brancos entraremtrédirzido no didlogo o projeto de

Rondon, que determinava esse isolamento, em resgegaenas.

O conceito de civilizagdo discutido nestes dialogpsde fundamental
importancia para se entender tanto o filme, quastgroblemas enfrentados pelos
grupos indigenas no Brasil. O médico traz a ideidAdiaptar o indio a civilizacdo’e
de prontidao Claudio diz que isto ndo funciona.daine a concluséo de qtevilizar é
0 jeito mais rapido de acabar com elgs indigenas]. A ideia de isolar seria de
separar uma grande area, nas palavras de Leonardgrande“iImpério de Nacodes

Xinguanas”.

A intervencdo norte-americana, nos projetos na@om®arevelada a partir da
cena em gque um aviao da FAB chega ao posto daie&pedom um militar e enviados
do governo, que pedem uma base militar na Serf2agbimbd?, que se trataria de um
pedido especial do presidentelm negocio que os americanos cobram ha muit©%

conflitos pela manutencéo das terras dos grupdgends sédo explorados neste plano.

22 A Serra do Cachimbo esta localizada no sul do Pa@norte do Mato Grosso.
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Os Villas Bbas néao aceitam a base militar no teratdos Krenakarore, pois se trata de

um grupo ainda isolado.

Para a construcdo da base, pedem em troca orierpgtda a criacdo do Parque
Indigena do Xingu, local onde poderiam reunir agidios grupos indigenas da regiao,
incluindo os Krenakarore. Neste dialogo ha indgabre as disputas territoriais, pois 0s
enviados do governo afirmam qu&erra é assunto sempre muito sensivel, muito
disputada. Alias, terra 6tima para criar gadoE com este acordo de troca, 0s irmaos

Villas B6as seguem para o reconhecimento das tear&erra do Cachimbo.

Na cena de inauguracdo da Base Militar, € intratbuz execucdo do Hino
Nacional, o qual se mistura a um ritmo de samba.c&sas mostram indigenas,
membros do governo e latifundiarios tirando fotfige juntos. Na sequéncia séo
colocadas na montagem manchetes sobre a distibdésaterras do Alto Xingu e sobre
0 avanco das fronteiras agricolas. Por meio de anme ceco abre-se um plano geral,
uma musica instrumental e a imagem de Claudio camlfs, que entram na mata e
encontram uma terra desmatada e cercada. A discasg@ Claudio e o Fazendeiro €
importante, pois revela o pensamento e abre as#idoupara o tema sobre as terras
indigenas. Claudio, furioso afirmédsso aqui é territorio indigena”e o Fazendeiro
retruca: “E desde quando indio tem terra?’Claudio: “Desde sempre. Vocés est&o

invadindo”.

A disputa pela terra esté iniciada: um corte sea @s indios se pintando, se
preparando para uma guerra. Uma musica de acadradumida na montagem,
acelerando o ritmo da cena, enquanto os indiogestsam o rio e chegam a fazenda
cercada. A outra disputa também € introduzida porcorte seco: Orlando deixou o
Xingu para brigar pelas terras indigenas e a aog@irdo parque em Sao Paulo e no
Rio de Janeiro e declarou que é de responsabilidadgoverno do Mato Grosso o
estado de guerra que se encontra a regidao. E fbidaxuma conversa com um
personagem nomeado Darcy — fazendo alusdo a Dabeyr&R— que afirma que o
discurso oficial é‘Ocupar o pais e integrar o indio a sociedade”trataram do tema
“levar a civilizagédo aos indios”, conceito em vagaépoca. A conclusdo da conversa é
de que“indio civilizado ndo é Indio” ou seja, perderia seus tracos socioculturais,

modos de vida e relacbes com a natureza, elemguéoss caracterizam.
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A montagem filmica mostra os percursos tracadogspemaos Villas Bbéas
para a construcdo do Parque: Claudio na aldeizaedb a demarcacao das terras do
futuro Parque Indigena do Xingu, juntamente cormdgyenas ali reunidos. Escrevia o
projeto em seu caderno e uma nova narragado pecaritiato com seus pensamentos
sobre o parque e a ideia de isolamefiEles nunca tiveram fronteiras, mas agora
fronteira era a melhor coisa que eles poderiam t&longe dali, Orlando, lutando pela
liberacdo das terras para a construcao da grasdevae Em uma conversa com o futuro
presidente da Republica, Janio Quadros, é resaadtaadiferenca ou o preconceito da
sociedade brasileira com relagdo aos grupos indégeNa fala de JanidTira o
Indigena, deixa s6 Parque do Xingu. No Brasil n#mguyosta de indio® a resposta de
Orlando se mostra bastante crititde é para agradar, coloca logo ‘Parque Nacional

do Xingu’ entdo. Militar adora ‘nacional™.

O plano seguinte inicia com o som da radio, anualciao Decreto N° 5455 de
14 de abril de 1961, autorizando a criagdo do RaMpcional do Xingu, reserva com
extensdo de mais de dois milhdes de hectares. Aronacdo da conquista traz uma
estética bastante parecida com outros filmes datieamindigena: um plano geral com
os indigenas vestidos para rituais, cantando eaddo¢ A camera alta os filma e volta
para o plano geral, com Orlando, pintado como ufiojrentre eles, dancando. Depois,
0s médicos e Claudio se rendem a danca. O somna@aece da propria comemoracao
dos indios cantando e de seus chocalhos. Quarmma#é cena comeca a mudar para o
romance entre Claudio e uma das indias da aldeiatréduzida uma musica
instrumental, em meio ao canto dos demais. A caammpanha a saida dos dois até a
mata e apos ela tirar a roupa, a camera fica dedip@ com um corte, a partir de uma

tela preta e da pausa da musica, transporta o fillreoutro tema.

Claudio ruma para o norte, no sul do Para, pargajuos Kaiabis que
trabalhavam para os brancos. E em sua narracamtéeuma questao cara aos povos
indigenas!Os Kaiabis estdo espalhados pelo sul do Pard,érbs para o Parque nao
era uma tarefa simples. O Parque podia ser seguas nao era a terra delesA terra
original dos povos indigenas ndo €, na maior gasevezes, substituida facilmente por
outra terra. A busca pelos Kaiabis os fez fugiresa kbcais de trabalho — e a trilha
sonora confere emocgédo a cena da fuga — e muitesnf@andando para o Xingu.
Orlando, pelo radio, afirma que a acdo tem quegmda, pois'o governo militar esta
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de olho na Amazéniaé a montagem introduz uma manchete de jornal sbpanos

do governo, antecipando aos espectadores os psssives conflitos na regiao.

Claudio apela para a forca da arma de fogo paraalgums entrem no aviao
para se mudar par ao Xingu, o que o faz entrara@rfiito, revelando a complexidade

deste personagem.

Os interesses do governo sao revelados em umaneqae Orlando recebe a
visita de um capitdo, anunciando a construcdo daskimazonica e tenta negociar o
trecho que passaria pelas terras dos Krenakarasen&o consegue manter sua situacao
de isolamento. O didlogo entre o capitdo e Orlatrvede a tona uma questdo que
transcende a época retratada. Capiffo:mais, ndo achamos que isolamento seja bom
para ninguém. Progresso sim é bom....até para fndi@rlando respondéNao, nao
€....desculpe discordar, mas nédo é....até paraebdsenho duvidas, mas para eles o

progresso nao é bom, nem necessario”.

O contato com os Kren seria imperativo. Orlandoatoas de Claudio, junto
com alguns indigenas. Sobre a condic&o de isolanuest Kren, Claudio refletéTem
alguma coisa neles que morre pra sempre assim qgendée encosta’A ida ao
territério dos Kren traz um conjunto de imagengr&urilha sonora que nos remetem a
uma aventura, que a legenda do filme indica quardnr dois anos. Montam o varal de
presentes e ficam a espera do contato. Os Kretaaceis objetos ap0s um tempo
indeterminado. A narragdo de Claudio representdjetivo desta ultima busc&ndar
por terras que ninguém andou. Chegar em lugaresgaes branco nenhum chegou,
porque ndo ha lugar em que o branco ndo chegueg&hantes foi tudo o que
pudemos fazer’E a camera enquadra os irméos Villas Béas em ose-tlp, depois
em um dos Kren, de caracteristicas fisicas difesedbs demais indigenas presentes no
filme. A trilha sonora é de suspense e ajuda ootager a ndo prever o que acontecera
na sequéncia: uma tela preta surge e a narrats/ardéos Villas Béas se encerra com o

contato desta tribo isolada.

O diretor usou, na montagem final do filme, imagéesarquivo da construcao
da Transamazoénica, inserindo a legentfaos 600 krenakarore encontrados, 79
sobreviveram a chegada da Transamazénica e foraadtes ao Parque Indigena do
Xingu”. E apds uma nova tela preta, outras imagens devarfpram apresentadas,
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unidas a partir de uma das principais musicasiltia sonora do filme. Sdo imagens de
Claudio Villas Bbéas montando os varais de preseeptasonversando com grupos

indigenas, além de imagens da natureza e dassattteRarque do Xingu.

As inscri¢cdes na tela indicam que em 1971, Claadiylando foram indicados
ao prémio Nobel da Paz e que em 1984, com auxdi#\dllas Bbdas, os indigenas
conquistaram o dominio do Parque. Em 2011 o Pdem®&0 anos, preservado, mas

constantemente ameacado, contendo aproximadanatdesas.



184

IV. viii. Uma Historia de Amor e Furia

Trata-se de uma animagdo brasileira sobre o antoe @éanaina e um homem
imortal, perpassando a historia do Brasil dos @&r600 anos. O filme, produzido em
2013 e com duracao de aproximadamente 80 minytossenta um panorama histérico
sobre o Brasil ressaltando, em seu roteiro, agnoths e opressdes sofridas por alguns
grupos sociais. Permitindo a reflexdo sobre o B@@uo do exterminio dos indigenas
brasileiros, do processo de escraviddo dos neguis teatamento dado aqueles que
lutaram por mudancas profundas na nossa sociedad® no periodo da ditadura
militar. E, aponta perspectivas para o futuro desacsociedade, apresentando o Brasil
em 2096.

O filme inicia e termina com a sentenca de ‘tiieer sem conhecer o passado é
andar no escuro!; o que pode servir de mote para discussdes solbmpatancia do

estudo da Histéria em sala de aula.

Pensando didaticamente, a producdo possui quattespgue podem ser
trabalhadas separadamente em sala de aula, casafegspr opte por trabalhar os
diferentes temas abordados pelo filme. Sdo elesratrato do Brasil em meados do
século XVI, colocando em evidéncia os grupos imgeaqui encontrados; a situacao
do Nordeste no século XIX, retratado pelo movimedéo Balaiada; o periodo da
ditadura militar no Rio de Janeiro e a reabert@matratica; e uma leitura possivel do
futuro do Brasil, onde a luta por agua transfornseiedade. As passagens de tempo
sdo bem delimitadas no filme facilitando a possiade de recorte do professor.

Ja o trabalho com o filme na integra permite urflax&o acerca dos processos
historicos vivenciados pelo Brasil e como o film#avés de sua linguagem, permite o
contato com essas experiéncias, sendo necessaaicanatise mais aprofundada dos

elementos técnicos e estéticos.

A tematica indigena esta presente apenas na pairpaite do filme, que dura
aproximadamente vinte minutos. Como o filme tradahtstoria do Brasil a partir de
uma perspectiva de longa duragdo, podemos analisavanco do roteiro e o
consequente desaparecimento da figura do indigema am reflexo de como agiu a

historiografia tradicional, relegando os grupodgedas a serem povos do passado.
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O filme inicia em 1566, no Rio de Janeiro, apremathb o pais e justificando seu
nome. O personagem principal, um indigena tupinar@b@gomeado como Abeguar e
aparece em meio a natureza, com o corpo pintado me&io a um ritual para se tornar
um guerreiro. O desafio é matar uma ong¢a, masjnrgparece vestida com uma pele
de onca, assustando-o0. Na sequéncia, se despéedéigamdo inteiramente nua e uma
onca de verdade aparece, obrigando-os a fugir. &lo da fuga, deparam-se com um

penhasco, saltam e voam, caindo salvos.

Este voo tem um significado especial no filme, egpra ser pago por ele € que
um grande deus indigena o teria escolhido parassamide conduzir seu povo para uma
terra sem mal — lutando contra o espirito de An&agge se torna no filme um grande
opressor de todos — tornando-o assim imortal. Miagyia como um animal, e s6 se
tornaria humano novamente nos momentos em queareasse Janaina, sua amada,

gue ultrapassaria a barreira dos séculos.

No ritual em que Abeguar recebe sua missdo, € rsgat®® um futuro de
sofrimento para o Brasil, 0 que ja indica quaiseasys da histdria do Brasil podem ser
abordados no roteiro. A cena apresenta Abeguarranse, com medo da morte e

destruicdo, personificados na figura de Janaingmor

Um corte mostra um ataque aos portugueses e gliadbsando o0 momento
historico da invasédo francesa, a partir da falagde Villegagnon é amigo dos
tupinambas. Em uma representacdo bastante clagsitapinambas recebem presentes
dos franceses, o0 que pode ser comparado com pubcscoes, por exemplGomo era

gostoso meu francés

No rio, indo a guerra, temos uma composi¢cao da senzlhante a producao
norte-american®ocahontascom navios e a trilha sonora do canto dos indigieBsse
canto faz a ligacdo com a proxima cena onde Abegpeiece correndo nha mata, com o
close-upem seus pés, e com machado na méao. A imagem wioiastte Abeguar é a de
um herdi, com grandes habilidades, como corretarsalter coragem de tentar impedir
sozinho o ataque. E, em um sonho, prevé que osaimpias provocardo o 6dio dos

portugueses.

O lider do ataque afirmdvamos atacar e comer n0ssos inimigos’som que

7

compde a cena é agitado, bem como a guerra. A segainte traz o ritual da
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antropofagia. Apos a vitéria, os tupinambas estdarado partes de corpos tupiniquins e
portugueses, e 0 pensamento de Abeguar explicagidudo ritual:*“Comeram os
tupiniquins mais valentes, com sempre, mas tamloéneram varios portugueses. O

pajé dizia que a carne dos brancos ndo alimentasso espirito (...)".

A cena muda para Janaina e Abeguar, e logo aparegevelas portuguesas,
como o pajé temia, atacando a aldeia. Os sobreeiwdagem para o alto da serra. A

vitoria é atribuida a Anhangd, faminto por mortiestruicao.

Héa a cena da fundacéo da vila, trazendo os simblol@sistianismo e mais um
atague aos indigenas que estavam fugindo. Janaissaésinada e as criancas levadas
como escravas para trabalhar na lavoura de camgheguar afirma que a nacao
tupinamba foi dizimada, desaparecendo completanaentace da Terra.

Abeguar transforma-se no passaro e seu voo ingieasagem do tempo e inicia
a segunda fase histérica do filme, no Maranhdo, 1&25. O heréi, agora, esti
personificado na figura de Manuel Balaio e encod@maina no corpo de outra mulher.
Balaio auxilia os escravos que trabalham nas pjaetade algoddo e que planejam

fugir.

A imagem do opressor € apresentada a partir do rthdonanco — representante
do governo que confisca as cestas produzidas paudl@& sua familia — e da policia
que vai até a casa deles questionar sobre um pbssiXilio ao quilombo. O “capitdo
do governo” leva uma de suas filhas para dentrgasa e a violenta. Depois disso,
Balaio queima a casa e vai embora com sua farhiate momento o professor pode
explorar a trilha sonora juntamente com seus aJucoso objeto de estudo da
linguagem cinematografica, sendo que os sons aju@wmmpor os significados das

cenas.

Balaio se junta com outros homens que também saair&om os abusos dos
representantes do governo e inicia uma revolta,octam parte de sua missédo. Os
homens se retnem e a trilha sonora indica o semtiim#os revoltosos de vencer a
guerra. O primeiro ataque é feito em uma cena natarha uma luta entre o capitdo e
Balaio. Com essa iniciativa, muitos homens da egé juntaram ao grupo dos

revoltosos, inclusive o grupo de escravos fugidterddos pelo negro Cosme.
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Inicia-se uma guerra e a trilha sonora do fim dedadica a vitoria do grupo de
Balaio. Foram trés meses de luta e eles tomaraitiadec Depois da cena da festa de
comemoracdo, h4d uma conversa de oficiais afirmamae® o Império Brasileiro
encontra-se ameacado, fazendo clara alusdo asdssheégenciais do periodo. Os
rebeldes sdo chamados de “a escoria do pais” ieaé&fea comparacdo com a atuacao
dos negros no Haiti, que pode servir de mote padiseussdo dos processos de

independéncia da América, nas aulas de historia.

As forcas imperiais realizam, entdo, um contra wag a figura de Caxias é
apresentada como o simbolo da represséo e das ftorgadas. Ele organizou diversas
frentes de ataque aos rebeldes, vencendo-os. MBalab ao ser acertado, transforma-
se em passaro novamente e seu voo revela o finreglmmda parte e a passagem de
tempo. Janaina e suas filhas foram escravizadagrenam. Avoz offde Balaio faz
uma critica ao ensino de Historia, afirmando quietaadeles é apenas “mais uma data
nos livros” e que néo é feita a ligacdo do movimeatd Balaiada com o surgimento do

Cangaco, revelando uma continuidade no movimerpalpobrasileiro.

A terceira parte do filme é ambientada no Rio deita, em 1968, onde ha o
reencontro com Janaina, em uma manifestacdo caentditadura. Enquanto sao
colocados na tela recortes de jornaisioa off informa sobre as caracteristicas do

regime militar.

Agora como Carlos, o protagonista vai lutar ao ldds rebeldes, entrando para
a Acdo Democratica, da qual Janaina fazia partaram guerrilheiros, apds o governo
descobrir a existéncia do movimento estudantivadiram um banco. Em uma missao
do movimento revolucionario, Carlos e Janaina foraesos e as cenas de tortura
trazem, em seudose-upsefeitos e trilha sonora, o sofrimento dos pre€aslos, apos
a sessao de tortura € arrastado até Janaina, tueuese 0s policiais mostram alguns
instrumentos que serdo utilizados na tortura d&dalos, apos vé-la é levado de volta, e
a cena acaba com ele desesperado ouvindo a sedtemge Anhanga ira dominar o

mundo.

Um corte mostra a casa dos revoltosos e a polfegando, pois Carlos os
entregou. H&4 um confronto entre eles e sdo mesckslaenas em que Janaina é solta

da prisao, enquanto Carlos e os demais continuasogrNa cela, ha o discurso de que
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“o guerrilheiro é um transformador social, ele pegan armas para ecoar a
insatisfacdo do povo contra seus opressoressao chamados de subversivos. Carlos,
em sua cela sozinho, durante trés dias sem cos@racuma voz interior afirmando
gue ele ndo pode desistir e retoma a luta. Liveodldquiavel e Guimardes Rosa sao
exibidos na cena e Carlos entrega “O principe”igié,eo entregador de comida, que o
|é aparentemente de forma ininterrupta. Feijdo ema/com Carlos sobre as ideias de
Maquiavel com relacdo as formas de combate, atrdaélei e da forca. Sete anos

depois, foram libertados, através da lei da Anistia

Em 1980, Carlos faz da profissdo de professorrsgtumento de luta e traz, na
aula, a assertiva do filme, de quiwer sem conhecer o passado é viver no escuro
Juntamente com Feijdo, decide lutar ao lado dasadasnmais baixas da sociedade.
Feijdo anuncia um assalto a um banco, e novamesda acdo € chamada de
“retomada”, o que pode servir em sala de aula paya discussédo acerca das ideologias

dos movimentos sociais.

Carlos reencontra Janaina. O morro € atacado dimigm e apesar de nao
encontrarem seu corpo, Carlos € dado como mortqudfrto Janaina lamenta sua
morte, as cenas se revezam e temos 0 voo do passardizando uma critica a Histéria
privilegiar as camadas dominantesvez off afirma ‘meus herdis nunca viraram

estatua, morreram lutando contra os que viratam

O voo do passaro leva o protagonista para o an2086, ainda no Rio de
Janeiro, mas agora como uma cidade completamemieldgica e considerada uma das
mais seguras do mundo por estar sendo controladenifioias particulares. Criancas
sdo massacradas por terem roubado agua, e na sequoé@risto Redentor aparece
mutilado e em seu corpo ha a pichacéo “Comando Rgua Todos” indicando a crise
que se abateu no pais.

Joado Candido, como se apresenta agora o heréproenseio copo de agua em
uma casa noturna, na qual Janaina trabalha, costaaid do que uma garrafa de uisque
escocés e afirma que a agua do Aquifero Guaraniabastece mais os brasileiros,

sendo agora comercializada pela AquaBras.

Seus encontros com Janaina se davam pelo fatdralesdhar na casa noturna e

também como prostituta, mas, na verdade se tradavam disfarce. Janaina era
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guerrilheira do Comando Agua Para Todos. A atudeidanaina e uma nova visdo dos
de Anhanga fazem com que Jodo Candido volte a quaer. O Comando age de

forma que a milicia assassine o presidente da esmphguaBras. Janaina e Jodo
Candido séo perseguidos e terminam saltando derédiop assim como saltaram da
pedra no inicio do filme. A historia termina conmsentenca do inicio, reforcando a

importancia do conhecimento historico.
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IV. ix. Cineastas Indigenas — Panara

O conjunto de videos dos Panara foi produzido pwerjs indios, dentro do
projeto Video nas Aldeias. Os quatro videos prathsipelos Panara sadiardsa Yo
Sati - O amendoim da Cot{2005. 51 min)Priara J6 — depois do ovo, a guer(a008,
15 min);De volta a terra bogd2008, 21 min)Para 0s nossos net¢2008, 10 min).

Ao assistir os videos é importante considerar qu® producdes
cinematogréaficas esteticamente diferentes dos dilmesualmente conhecidos. Sé&o
produzidos pelos proprios indigenas, a partir deragizado das oficinas do Video nas
Aldeias. A escolha do que filmar, como filmar, a&$, as edicdes dos planos, os cortes,
todo o processo de producdo € pensado pelos dmiEzaindigenas. Sendo assim,
apresentam temas e estéticas diferentes do questamna ver sobre eles. Nao sdo
filmes sobreos povos indigenas simplesmente, mas também n@mpéem que sejam

interpretacdes da realidade pura.

Podemos pensar a partir da perspectiva de Antcdali@o, quando afirma que:

“Com efeito, ndo é a representacdo dos dados domcre
particulares que produz na ficcdo o senso da emidmas sim a
sugestao de uma certa generalidade, que olha patai®lados e da
consisténcia tanto aos dados particulares do nemhtq aos dados
particulares do ficticio.” (CANDIDO, 1998, p.45)

Essas consideracfes devem ser levadas a reflesi@o,ppr serem producdes
dos grupos indigenas sobre eles préprios, com formae lembra as vezes o de
documentario, pode haver a confusdo de que sedxagibicdo de imagens do real.

a. Kiarasa Yo Saty — O Amendoim da Cutia.

O filme Kiarasad Yo Saty — O Amendoim da Cutealizado em 2005, possui
aproximadamente 51 minutos e é o mais longo dae$ildo conjunto. Conta a histéria

da Cutia que entregou o0 amendoim aos Panard, etesga cultura deste povo.

O primeiro plano do filme mostra um avidao chega@adaldeia, e ao pousar
mostra as pessoas olhando discretamente para aacdmmgo, um indigena sai do aviao
e conta para a camera que estava em Brasilia,aesknice traduzindo cartilhas de

doencas para a lingua Panara. Ele comenta asiésrentre estar no meio dos indios e
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dos brancos e afirma que a vida na aldeia é maiis fdis na cidade é preciso pagar

por tudo.

Um corte seco leva a cena para o centro da aldei@e os indigenas estédo
dancando. A camera os filma a partir do chdo, ema posicdo de camera baixa,
ligando-os a terra, e, em um movimento lento, wdiirelo, mostrando-os de corpo
inteiro. Os indios estdo dan¢cando e cantando, ems arnamentos tipicos, mas alguns

com roupas ocidentais.

A ideia apresentada por Vincent Carelli sobre egsaducdes € importante:

“Toda e qualquer apropriacdo dos elementos da nossa
civilizacéo pelos indios é visto por muitos comcawuegradacéo, uma
perda da pureza. Todos eles gostariam que os inthosivessem a
“pureza” da sua cultura original. E por causa dektalizagcdo que os
indios muitas vezes sdo classificados em “aquelesainda séo” e
“0s que ndo sdo mais” indios.” (CARELLI, 2011)

O som todo da cena € dos indios e dos passar@ndaniO fechar da cena é
lindo: a camera baixa se posiciona novamente agsdpé indios dancando, no

momento do por do sol, ligando-os completamentadreza.

As cenas vao sendo demarcadas pelos sons da aafuieesdo bastante fortes e
que nos fazem sentir que estamos presenciandontai® de perto. Os personagens
falam bastante sozinhos, descrevendo o que estéond@, conversando com a camera
discretamente. Em alguns momentos tratam diret@merh a camera. Por exemplo,
um dos indigenas pescando dikie' filma aqui que eu peguei umFicaram, assim,
mescladas as formas cinematogréficas de ficcaacenukentario. A predominancia de
cortes secos, sem transi¢ao, cria a sensacao fenentom uma estética diferenciada.

Existe uma preocupacdo em gravar momentos em queofifdontacdo da
cultura indigena com a branca, quando, por exerogladio que estava em Brasilia diz:
“Eu trouxe o peixe, mas nao vou comer sozinhmi, até mesmo quando no momento
de uma danca uma das indias ndo pinta o corpaargam a ela:Por que vocé néo se
pintou?” e ela responde’Ah, eu sou uma branca”enfatizando as diferencas e

peculiaridades dos indiosnéo-indios

Logo apos esta diferenciacdo, um novo corte de @eresenta a mata, onde dois

indigenas estdo em busca de remédio. Um delescaxpliuso desses remeédios,
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ressaltando a cultura dos Panard. Com um novo seci® ha uma cena de caca e de

banho no rio.

A sequéncia que se segue é bastante interessamtmaia corta para aldeia
novamente, onde os garotos estdo se organizandgquar futebol, e o interlocutor
diz: “Estamos aprendendo a cultura dos brancos, masdRrar a cultura Panard” A
imagem mostra 0s garotos usando as roupas tragigsidos jogos de futebol. H4A um
corte rapido da cena que volta para a mata comoiss glie estdo cacando. Corta
novamente e a cena volta para o jogo de futeboils Ma corte e volta a mata, agora
com os dois que estdo em busca de remédio. Deteepeena leva para dentro de uma
cabana e a trilha sonora é de uma musidaralecq 0 que sugere um radio. Volta para
o futebol com os meninos jogando e discutindo sabtécnica. Mais um corte para a
caca, no momento em que estao voltando para aaldei novo corte nos e mostra 0s

jovens cantando e dang¢ando, muitos ainda com amafutebol.

Esta montagem constréi uma mensagem importantened@ do filme. Sugere
gue eles estdo preocupados em mostrar que estdnsadeultura de outros povos, sem

deixar de lado a cultura deles.

Assim, como afirma Chartier, a representacdo € urstrumento de

conhecimento e uma ferramenta de reconstituicaoesadria ou do real, e:

“As percepcdes do social ndo sdo de forma alguma
discursos neutros: produzem estratégias e prafmacais,
escolares, politicas) que tendem a impor uma aade a
custa de outros, por elas menosprezados, a legitima
projecto reformador ou a justificar, para os pragindividuos,
as suas escolhas e condutas.” (CHARTIER, 1990) p.17

As escolhas dos jovens cineastas estdo repleiatedeionalidades.

ApOs essa sequéncia, o0 video conta o ritual daeitaldo amendoim. Mostra as
mulheres se pintando nuas com urucum e 0 homenrgpiesenta a cutia danca de
shorts. A camera baixa filma comecando pelos pés @m corte, uma das mulheres da

tribo fala sobre a presenca da camera:

“Eu sempre quis que tivéssemos essa camera. Seagwgg@ra me filmarem,
nao tenho vergonha. Eu sempre dancei assim. Euegonbem a danca do amendoim

como antigamente. E assim que nos velhos fazemmgoPterminei’”.
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E na sequéncia, a india continlMocés ficam com medo da filmagem. N&ao vou
dar nada para vocés. Vou pedir muitas coisas pagessoal do filme. Me filmaram
muito, pelada... Eu ndo tenho medo de ficar nizésse modo, a narrativa do filme tem
a preocupacao, em diversos momentos, de tratdader‘cinematogréafico”,

A proxima sequéncia trata da colheita do amend@m.planos alternam as
cenas do preparo da colheita e de uma aula naaesuoleO amendoim da Cutjaque
narra a importancia da transmisséo para as geragd@iesiovas do ritual e suas origens.
Tanto a colheita quanto a aula trazem perspectigaandlise que dizem respeito as
memorias dos Panara. Em um dos momentos da colféeiten homem mais velho que
faz a cerimonia afirma que a danga antigamenteligggente:“Vocés nao fazem como
antigamente”;depois ha a encenacédo da marcacao do corpo deasmautheres e de
novo o apelo da memdridEra costume dos antigos marcar o corpditercaladas

com estas cenas, na escola as criancas vao apdersléanda da Cutia.

O som das cenas de colheita sdo as da prépriacpaiuou seja, o canto dos
passaros, o ruido das arvores, das folhas senadagipelos indios, da raiz sendo solta
da terra e os sons do ritual da colheita. A tribaora é parte integrada a narrativa do

filme, tendo 0 mesmo nivel de importancia da imagem

Para a proxima parte do filme ha uma transicdondgeéns da passagem da mata
do dia para imagens noturnas, indicando a passdgeeampo e a mudanca de objeto de
reflexdo. Agora o ritual € outro: a cura xamandsti© ritual traz as dimensdes
espirituais dos Panard, os curandeiros tiram compr@wias maos e guardam nelas a
doenca que teria sido trazida pelos espiritos réingstificativa da doenca é a culpa em

nao dividir a comida e de muita reclamacao.

O som da cena é marcado pelas vozes dos curandéiras1 som forte, do
ritual. O antrop6logo Claude Lévi-Strauss descrav@nsacdo de quando assistiu ao
filme: “Temos constantemente a sensagdo de poder veraaimiigena de dentro....A

cura xamanistica é uma sequéncia antolégita”.

“|deia presente em XAVIER, IsmaiA Decupagem ClassicdN: O discurso cinematografico: a
opacidade e a transparéncia. 32 Edicado. Sado HRa#ce Terra, 2005.

4 Depoimento disponivel erhttp://www.videonasaldeias.org.br/2009/vna.php?p=3
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O corte da cena mostra novamente a mata e possibiiscussao sobre a nogéo
da memoria. O homem do ritual fala que sé os vedlatem imitar a Cutia e trata da
corrida da Tora. Na cena da corrida de Tora, hano da mata, das conversas e de
chocalhos. Nesse momento, alguns garotos lancaareslldiscretos para a camera.

Em seguida, ha um novo canto, mas as cenas saadgsaem lugares diferentes.
A mulher que canta, a principio esta dentro darwaleao homem fora. Aos poucos, ela
vai saindo da casa e ele também vai se afastanai@a-3e de mais um ritual. Na corrida
da tora um dos garotos se machucou, entdo é ngoedssatruir a tora. Na sequéncia
gue mostra os dois — homem e mulher — cantandadodaachadadas na tora, aparece

a sombra deamera mamo chao.

Na ultima sequéncia, o indio que aparece no irdoidilme se prepara para
voltar para Brasilia, para la continuar trabalhamds traducfes das cartilhas, fazer
desenhos dos Panara, corrigir textos na lingus.deidim, ele entra no avido, e o filme

acaba com a cena do avido partindo.
b. Priara JO0 — Depois do Ovo, a Guerra.

Este filme, de aproximadamente 15 minutos, foi peadb em 2008. A primeira
cena é de dentro de uma das cabanas da aldeiasamonde passaros ao fundo e
criancas conversando diretamente com a caAmeraeiA @hs criancas € representar a
luta dos antigos Panarda com o grupo rival Txucaiien®lhando para a camera eles

afirmam:“Nds somos Panara e vamos atacar os Txucarramae”.

Os meninos vao para a mata e o som que os acompatdsfolhas e do corte
das arvores por onde passam. A primeira coisa agent é cortar 0 cabelo como 0s
antigos faziam. Cortam o cabelo e olham para a iG@mmestrando o que estédo fazendo.
Conversam sobre cortes de cabelo dos brancosantiges Panara.

O apelo a memoria neste video é grande, os mesmesibem para a camera,
encenam a luta contra os Txucarramae, pois no gmsdas mataram muitos Panara,
mas agora na encenacao a ideia é que o resulta@osija o contrario. Agora, 0s
Panara sairiam vitoriosos. Como referencial tegripopdemos pensar a funcdo da
memoria a partir do conceito de “enquadramento dendnia”, proposto por Michel

Pollack, no qual conceitua a memoéria da seguintado
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“A memoria, essa operacdo coletiva dos acontecosemt das
interpretacdes do passado que se quer salvaguaedeategra, como vimos,
em tentativas mais ou menos conscientes de defiidr reforgar sentimentos
de pertencimento e fronteiras sociais entre catistdes de tamanhos
diferentes: partidos, sindicatos, igrejas, aldeiegipes, clds, familias, nacdes
etc. A referéncia ao passado serve para manteesfeados grupos e das
instituicbes que compdem uma sociedade, para detui lugar respectivo,
sua complementaridade, mas também as oposicGesiutives.”.
(POLLACK, 1989, p.10)

E o que o autor chama de “enquadramento da meméria’trabalho de se
utilizar do material fornecido pela historia e mpieta-lo a partir de diversas
referéncias. A partir desta ideia € possivel refani a confeccédo da imagem do passado
a producéo filmica, relacionando-a as emocoes:

“Ainda que seja tecnicamente dificil ou impossicaptar todas
essas lembrancas em objetos de memoria confecoeragje, o filme é o
melhor suporte para fazé-lo: donde seu papel amescea formacédo e
reorganizacdo, e portanto, no enquadramento dadreenkle se dirige ndo

apenas as capacidades cognitivas, mas capta adesiio(POLLACK,
1989, p.12)

A retomada dos antigos acontece também nos nomegswlhem para seus
‘personagens’ na encenacéo. Escolhnem os nomesetlussy pois estes seriam nomes
bons, nomes de homens fortes. O filme tem a preg@agpde valorizar a memoria dos
Panara, que os atos dos antigos devem ser sempbbealios e que as origens nunca

sejam perdidas.
c. De volta para a terra boa.

O videoDe volta para a terra boasta incorporado aos ‘extras’ pois tem o
formato mais de documentario do que fic¢do, ainda gs filmes acima analisados
também compreendam em certos momentos caractasidgeécdocumentario. Este filme,
produzido em 2008, apresenta um panorama histdasd?anara. A funcao é de contar

a historia dos antepassados e do futuro para ssgemtientes.

O som do inicio do filme & de barulho de maquirasg, primeira cena, ja com
fotografia e tonalidade diferentes, indicando serauilmagem mais antiga, mostra
homens brancos trabalhando na terra, o que jastifisom das maquinas. Um corte
seco mostra uma sala, em uma filmagem atual, om&awara falam abertamente para a

camera sobre a presenca dos brancos nas terraloiss
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Os mais velhos contam a historia de quando o brahegou em suas terras.
Eles narram que em 1967 houve um conflito com ogiupo indigena, os Kayapd, os
também chamados Txucarramae, e estes, por terems atm fogo adquiridas dos
brancos foram superiores na guerra. Neste momémaresentada uma montagem com
filmes antigo&® e encenacdes, que tratam deste conflito entreanar® e os Kayapo.
No discurso afirmam que antes da guerra ndo hawacbs na terra deles, e teria

comecado ai a desintegracao e ruina dos Panardugrds grupos indigenas.

A partir desta fala, é incorporada ao filme outrantagem com arquivos da
época de Geisel. O documentédBiB163traz a perspectiva de desenvolvimento, politica
de povoar a Amazénia como sinal de progresso. MaBamara mostram outro lado
dessa ideia de progresso. A fala de um dos ma®wwsehostra benfAntes da estrada
nos ndo adoeciamos™a sequéncia sao inseridas fotografias do contate es
brancos e os Panard, e para reiterar a fala amteries afirmam:“Foi dificil

sobreviver”.

No plano seguinte ha a cena de arquivo do recamieetd das terras dos
Panara. A montagem inclui novamente fotografiasragos Panara no chdo atacando o
aviao com flechas, e fotos da aldeia. Os Panaraf que mudaram de lugar por

medo do avido. A filmagem mostra os sertanistaarnjdg presentes aos indios.

Os indios contam sobre a chegada de Claudio \Bites a peé, que
proporcionou o contato entre eles. E incluido iradicenas do documentario de 1972,
da 32 expedicdo de tentativa de fazer contato corRamara. E a montagem alterna

cenas de filmagem e fotografi#sOs mais velhos afirmam aind4conhecendo o

% As imagens de arquivo usadas neste filme $&e: Tribe That Hides From MaghAdrian Cowell);
Before Columbus SeridB8rian Moser);Khenhakarorg Edson Elito) eAbertura da BR163Imagens do

Arquivo Nacional)

6 E interessante que uma das cenas escolhidas,Claddio Villas-Bdas pendurando facas em uma
corda, foi recuperada na recente produiiagu (de 2012, dirigido por Cao Hamburguer) onde essa c

foi reinterpretada e no final 0 mesmo trecho douduentario foi exibido. A imagem do contato pacifico
da boa intencdo que os Panara descrevem de Villas-8 condizente com a imagem tratada no longa-

metragenXingu.
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Claudio entendemos melhor os branco€ontam que o primeiro contato com 0s
brancos foi em 1973, que foram levados para o RaX@cional do Xingu, enquanto as

suas terras foram desmatadas — em nome do progresso

Com material de arquivo, o video mostra os ind&salPa que sobreviveram as
doencas (78 segundo as informagfes dos prépridssjnentrando no avidao da FAB
para serem levados ao Xingu. L& ficaram por 21 .aN@s, a questdo da terra e do
deslocamento ndo é simples para os povos indigérmasdanca nao foi boa, a terra do

Xingu era ruim, e a terra boa era a deles.

Um video, de 1994, é incorporado ao filme também. Ranara decidiram
vistoriar as suas antigas terras e encontraramctsagarimpando ouro. Os indios,
guando se depararam com esta situacéo decidirantidisom os brancos:

“Eu ndo estou gostando nada do que estou vendoy égste e com raiva. Eu
nasci aqui, onde eu cacava e pescava. Esta é aanterha, ndo a de vocés. Eu vou
procurar o chefe de vocés, eu vou falar na carae dple eu ndo estou gostando do

trabalho de vocés. Vocés mataram a floresta, voofseram nossa terra”.

As cenas escolhidas do garimpo mostram a destrdggderra antiga. Os Panara
contaram que foram pedir ao presidente da republidavolucdo de suas terras e o
presidente concordou que as terras eram delesd@uamdio termina de contar a fala
do presidente —Entdo esta bom, esta terra € sua”’o som ao fundo é do canto dos
indigenas nos seus momentos de festa, 0 que desetessacao de vitéria dos Panara. O
som continua e surgem na tela fotografias de 1§9&ndo os Panara retomaram parte
de suas terras. As fotografias indicam o contatn ocobranco: os indios voltam com

roupas, radio e panelas.

Os relatos mostram a satisfagéo de terem voltadbogterra boa deles, e conta
gue os mais antigos haviam pedido uma indenizagle merda das terras. Com o
dinheiro da indenizacdo, criaram a associacdo gojgofrionou o0 inicio do manejo
florestal, da profissionalizacdo de indigenas, ddegsores da propria tribo. A fala
final, com imagens ora do indigena falando, orandéggenas fazendo artesanato e do
entorno da aldeia, resume a luta destes povodgredae pela manutencao da cultura e o

que desejam para o futuro:
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“E noés vivemos nossa cultura e tradicdo. NOs caganimwincamos, falamos
nossa lingua e nos pintamos. Aqui € assim. Naorposlenais deixar nossa tradicao.
NOs estamos sempre relembrando como se fazia endige. Foi isso que eu aprendi.
Nés temos que permanecer sempre assim. Foi porgissosoltamos para as nossas

terras”.

E ha um corte para a cena da danca do ritual da,&imbolizando a tradi¢cao
mencionada. O ritual da Cutia serve para relembrpre se fazia, quais eram os mitos,

as tradi¢cdes e vivenciar os costumes para quergsbese percam.
d. Para os Nossos Netos

O video Para os Nossos Netd#aliza o conjunto de videos dos cineastas
Panara. E urmaking off S&o relatos sobre a incorporacgéo do cinemaiildesgens, do

“ver-se na tela da televisao”, sobre a importadoiaegistro filmico.

A principio, os Panara ndo sabiam o que era o @n@ma medida em que
foram sendo familiarizados com a linguagem técratguns membros do grupo
sentiram vontade de querer assistir sua imagenuaatg outros gravavam, mas tinham

vergonha de se assistir.

As cenas vao mostrando como as filmagens foranzagals. Sao captacdes dos
indigenas filmando, osamera maraparecem capturando as imagens. Eles discursam
sobre o processo de desenvolvimento das filmagBiascomeco eu so filmava o chéo,
esquecia de desligar a camera e saia com ela lighttaando o ch&o.”Discursam
sobre as oficinas, sobre aprender a operar a caneracipalmente sobre a funcédo dos
flmes que realizam. E colocada na montagem uma denfilme O Amendoim da

Cutia, 0 mais longo dos realizadores Panara.

“Os brancos fazem filmes sobre suas culturas. Qurgaas historias de guerras
e festas. Entdo pensamos: Nés também temos hsstdaiea fazer filmes.”A partir
desta fala do principal interlocutor Panara é ebila cena da colheita do amendoim, e
enguanto a imagem continua na tela, a fala defrareee:’N6s comecamos a entender
como é que se faz um filme. Os filmes ficam pargpeBepara a gente assistir. Antes os

velhos sé contavam as historias pela boca”.



199

A fala de uma das mulheres que tem papel de destamtimeO Amendoim da
Cutia revela o papel da memadria e a importancia do tregipdos afirmar que sentia
muita vergonha de ver sua imagem no filme, eleedi®®ixa eu explicar porque eu fiz
iIsso. Foi para a minha filha e meus netos assistire se de repente eu morrer de uma
doenca grave? Ninguém avisa quando a gente vai fioante. Entdo fiz o filme para
eles.” E como continuacdo do discurso, a imagem que epa@&o das criancas da

aldeia saindo do rio e se comunicando com a camera.

Um novo corte recupera a cena da aula das criaofeie o0 amendoim da cutia,
e temos a fala do interlocutor sobre cultura e poitdncia do registro filmicdCada
um tem uma cultura diferente. Nossa cultura nagualia dos brancos. O filme serve
para nao esquecer nossa cultura, para manter sewigas as nossas festas. Temos que
lembrar como a gente plantava a roca, para a genteca esquecer’E assim como no
plano anterior, logo ap6s a fala de manutencéotrddg;fes, da conservacdo para a
posteridade da cultura, a cena que se segue €réadeas, indicando quem é o futuro

da aldeia e para quem os videos estdo, na suziess&mdo produzidos.

Dentro da logica do discurso sobre a producdo magens, € montada uma
sequéncia sobre a edicao dos filmes. Ha filmageime © local e momento das edi¢des,
onde os realizadores indigenas mais velhos mostiarmcesso para alguns mais novos.
E tratada também a ideia que os mais novos ténindma e a importancia que eles

veem em registrar o cotidiano.

O indio, que ndo é nomeado como tal, mas a paatirfiinagens nos da a
impressao de ser o chefe da aldeia, fala sobredaugéio dos filmes'Os filmes tém que
circular. Eu tenho que ver os filmes dos outrosgsoe eles, 0 meu. Eu gosto de ver os
filmes dos outros, eles tém que ver meu filme ébéan. Eu fiquei muito feliz de ter
feito o filme sobre a Cutia. Esta histéria faz pamdia nossa cultura. Todos que
assistiram gostaram do filme, e eu fiquei muitotente.” O discurso proposto pelo
grupo Video nas Aldeias, trata sempre do “outra’ pdeocupacédo em fazer os filmes
circularem entre os outros povos, que as cultuegsrspreservadas e transmitidas. A
ideia e o0 sentimento é sempre o da alteridade.

O plano final traz a flmagem da danca, vista deagimostrando boa parte da
aldeia e até mesmo as acdes adonera man.Esta cena da danca, escolhida para
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finalizar o video e o conjunto das gravacfes dosmfdae bastante simbdlica, retrata as
tradicoes, a importancia da cultura, o movimente ggl Panara fazem para manter seus
costumes. Ao escolher mostrar que alguém estarfdmague a danca estd acontecendo

para ser filmada, mostra a importancia da confedoddme para esses povos.
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