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CAPITULO 9
Fotografia e ensino de Historia

Questao para reflexdo

A fotografia é uma rica fonte de informag6es para a reconstituigao do
passado, ainda que sua utilizagido também possa comportar a consti-
tuicdo de ficgoes. A diferenga entre um ato ou processo e outro de-
pende de diferentes fatores. No primeiro caso, varia dependendo das
questoes feitas pelos historiadores em suas pesquisas; no segundo, é
consequéncia direta dos objetivos que levaram a sua produgao, como
as fotonovelas, muitas populares até pouco tempo atras, ou as foto-
grafias publicitdrias.

Entretanto, isso ndo significa que as fotografias utilizadas para a
constitui¢do de fic¢oes nao possam ser utilizadas, com o passar do
tempo, nas pesquisas historiograficas, como documentos ou registros
que podem contribuir para langar luz sobre determinada época, com
suas formas de relacionamentos sociais, representacoes e signifi-
cados, incluindo suas influéncias na constituigdo da meméoria.

Da mesma forma que o historiador, o professor, como agente
fundamental na constru¢ao do conhecimento escolar, também pode
utilizar a fotografia como um poderoso instrumento de desenvolvi-
mento do conhecimento histérico de seus alunos.
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Ainda que haja semelhangas com relacdo ao uso da pintura
como documento histérico, especialmente dos retratos e das gra-
vuras, a utilizacdo da fotografia, tanto na pesquisa historiografica
quanto na sala de aula, precisa levar em conta, mesmo quando tra-
balhamos com uma producéo ficcional (uma montagem publicitdria,
por exemplo), que se trata de um recorte, do “congelamento” de um
instante que existiu no passado. Para que pesquisadores, alunos e
professores possam compreender as imagens registradas pelas foto-
grafias (as situac¢des em que foram produzidas e as intengoes dos fo-
tografos), as informagGes ndo sdo dadas pelas imagens, mas, sim,
pelos textos, pelas informagdes que as acompanham na forma de ex-
plicacoes, legendas, entre outros elementos. Essas informagdes per-
mitem a compreensao do contexto histérico em que as imagens
foram criadas; dessa forma, é possivel entender as transformacgoes,
permanéncias, enfim, a dindmica social da época.

Mesmo que nao seja uma regra, dada a variabilidade ficcional, a
fotografia, principalmente a jornalistica, congela um instante do pas-
sado, ainda que selecionado pelo fotégrafo (autor ou artista dessa
nova forma de arte), diferente da pintura, que é criagao ou represen-
tagao pura. Segundo Saliba (1999, p. 4)

Ao contrério do que se costuma dizer, a “imagem ndo fala... por si s6”. Penso
aqui nas imagens cruas, sem nenhum comentdrio ou legenda. Tais imagens
podem interessar, impressionar, seduzir, comover e apaixonar, mas nao po-

dem informar. O que nos informa sao as palavras.

Nesse sentido, a fotografia aproxima-se do cinema, cuja pro-
dugio nunca nenhum governo, classe social ou poder conseguiu do-
minar totalmente. Angulos de cidmera, recortes mais abertos ou
fechados, tons, luminosidade fazem parte das construgdes fotogra-
fica e cinematogréfica, ainda que ambas se diferenciem em um as-
pecto fundamental que altera toda sualinguagem e teia de significados:
ao passo que o cinema € constituido por imagens em movimento, a
fotografia se mantém no campo das imagens fixas.

CAPITULO 9 Fotografia e ensino de Histéria

Contudo, cinema e fotografia sao formas diferentes de docu-
mentos, que podem ser usados na pesquisa histdrica e na construcio
do conhecimento escolar. Diante dessas consideracOes, trabalha-
remos ao longo deste capitulo com a seguinte questao: Como utilizar
a fotografia no ensino de Histéria? A resposta, como veremos, co-
mega com a escolha de eixos temdticos que permitam organizar o
trabalho em sala de aula.

Teoria e aspectos metodologicos

A escolha de um eixo temético € o primeiro passo para a realizacdo
de um bom trabalho educativo por meio da Histéria. O eixo precisa
ser uma temadtica forte, que permita a relacdo com outros processos
envolvidos nas causas das mudangas historicas. Trabalho, urbani-
zacao, industrializacdo, imigracdo sdo eixos temadticos importantes
para a compreensao da Historia, pois estdo interligados e nos per-
mitem trabalhar com questdes culturais e politicas.

Ao eleger um eixo, o professor precisa levar em consideragdo o
projeto da escola; além disso, é preciso certificar-se de que o eixo estad
adequado aos contetidos minimos e atende a cronologia que sera
trabalhada em sala de aula, ainda que os eventos histéricos nao pre-
cisem ser abordados de forma linear.

A utilizagdo de fotografias na pesquisa e no ensino precisa con-
siderar que uma imagem fotografica tem multiplas faces e realidades.
Claro que ha aquela mais evidente por ser visivel, o instante conge-
lado. Entretanto, hd as outras, ocultas, que podemos intuir ou pro-
curar nas situagdes, lugares e pessoas retratadas e, se possivel, na
trajetoria de quem fez a fotografia (passo que, normalmente, é mais
dificil). Segundo Kossoy (1998, p. 42):

Quando apreciamos determinadas fotografias nos vemos, quase sem perceber,
mergulhando no seu conteido e imaginando a trama dos fatos e as circuns-

tancias que envolveram o assunto ou a prépria representagio (o documento
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fotografico) no contexto em que foi produzido: trata-se de um exercicio men-

tal de reconstituigio quase que intuitivo.

Fotografia confunde-se com memédria, sobretudo com a familiar
e a coletiva, na medida em que a imagem fornece visibilidade e
“veracidade” ao passado, ainda que o simples ato de um individuo
rememorar seu passado por meio dos dlbuns de familia implique
criar realidades, com elementos imaginativos e de interpretagao que
sempre sofrem alteragdes a cada visita as fotografias.

Entretanto, apesar da subjetividade dos atos individuais, imagens
fotogréficas de outras épocas sdo fundamentais quando analisadas sis-
tematicamente para a reconstitui¢do histérica dos cendrios, das me-
moérias de vida (individuais e coletivas) e de fatos do passado (Kossoy,
1998). Apesar disso, devemos sempre levar em consideragao que:

A reconstitui¢io por meio da fotografia ndo se esgota na competente andlise
iconogréfica. Esta é apenas a tarefa primeira do historiador que se utiliza das
fontes plasticas. A reconstitui¢do de um tema determinado do passado, por
meio da fotografia ou de um conjunto de fotografias, requer uma sucessdo de

construgdes imagindrias (Kossoy, 1998, p. 42-3).

Para a reconstituicdo histérica que extrapole os elementos plas-
ticos da imagem fotografica é necessario, portanto, o uso do texto, da
pesquisa de fontes documentais, incluindo relatos orais obtidos por
meio de entrevistas, informacdes que permitem reconstitui¢oes his-
téricas mais amplas.

Se esses procedimentos precisam considerados na pesquisa his-
toriografica, o mesmo vale para a produgdo do conhecimento es-
colar, em que a participagdo do professor na realizagao da pesquisa
prévia e na condugdo do processo é fundamental.

Ao pensarmos nessas questdes, também precisamos considerar
que hd um condicionamento geral traduzido na certeza de que a foto-
grafia é uma prova irrefutdvel da verdade histérica, sinénimo da reali-
dade passada, que traduz um consenso social. De fato, a foto nos traz
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um indicio gravado de que algo aconteceu. No entanto, toda fotografia
é uma representacao da realidade elaborada com base em valores cul-
turais e estéticos de seu autor, cuja aplicacao varia conforme as técnicas
disponiveis (luz, lentes, angulos de cdmeras, entre outras) e, como tal,
ndo pode ser entendida em sua totalidade se nao for vinculada a com-
preensao de seu processo de construcdo (Kossoy, 1998, p. 43):

Esta incursdo hermenéutica, multidisciplinar, passa justamente pela “desmon-
tagem” do processo de construgio que teve o fotégrafo ao elaborar uma foto,
pelo eventual uso ou aplicagdo que esta imagem teve por terceiros e, final-
mente, pelas “leituras” que dela fazem os receptores ao longo do tempo. Nes-
sas varias etapas da trajetéria da imagem, ela foi objeto de uma sucessao de
construgdes mentais interpretativas por parte dos receptores, os quais the atri-
buiram determinados significados, conforme a ideologia de cada momento.
(...} E a nossa imaginacio e conhecimento operando na tarefa de reconstitui-
¢do daquilo que foi. Situamo-nos, finalmente, além do registro, além do docu-
mental, no nivel iconoldgico: o iconogréfico carregado de sentido. E este o

ponto de chegada.

Para tanto, cabe aos pesquisadores, professores e alunos, mer-
gulhados nas “realidades” registradas nas imagens fotograficas, situa-
-las em seus tempos e espagos, tentando compreender seus elos
perdidos nas cadeias de fatos. Isso é possivel apenas se soubermos
como questionar, o que perguntar, ainda que esse ato também seja
subjetivo, na medida em que depende de seus conjuntos de crencas,
valores, mitos e convic¢des. Dai a importancia da escolha de eixos
tematicos norteadores do trabalho, dos quais depende a selecdao das
fotografias que serao utilizadas nas pesquisas € na construgao do co-
nhecimento histérico, seja académico, seja escolar:

Sera no oculto da imagem fotografica, nos atos e circunstancias a sua volta, na
propria forma como foi empregada que, talvez, poderemos encontrar a senha
para decifrar seu significado. Resgatando o ausente da imagem compreende-

mos o sentido do aparente, sua face visivel (Kossoy, 1998, p. 44).
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Outro aspecto metodoldgico fundamental é a preparagao prévia
que o professor deve fazer com seus alunos. Ap6s a exposi¢ao do
tema, da atividade e, se necessdrio, da realizagdo de alguma leitura
prévia, passa-se para a préxima etapa: a pesquisa. Depois de sua con-
clusdo, é fundamental a previsdo de um momento para o debate ou
para a apresentagio dos dados obtidos pelos alunos e também para a
ultima etapa, caracterizada pela criagdo de um “produto” final, um
cartaz, livro ou uma revista, entre outras estratégias que permitam
aos alunos a organizagio e a exibi¢do publica dos dados e das conclug
soes obtidas.

Sugestodes de atividades

Partindo das premissas tedricas e metodoldgicas apresentadas, suge-
rimos duas atividades a serem realizadas com os alunos do Ensino
Fundamental. As atividades podem sofrer adaptagdes, de acordo com
a realidade que se apresenta.

Atividade 1 - Linha do tempo

A construgao da linha do tempo é um recurso que vem sendo uti-
lizado ha décadas pelos professores do ensino fundamental, sobre-
tudo das séries iniciais, como estratégia de reconstrugao das origens
familiares dos alunos. Por meio de uma adaptagio dessa estratégia, é
possivel ampliar sua abrangéncia, mantendo a proposta de cons-
trucdo de genealogias, mas utilizando-a como um instrumento de
construcao do conhecimento historico.

Eixo temdtico: 0 mundo do trabalho

Essa escolha nos permite trabalhar com as altera¢des econd-
micas da sociedade brasileira, incluindo processos estreitamente
relacionados, como a urbanizac¢io e a industrializagdao, os quais alte-
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raram e continuam alterando as relagdes de trabalho e, consequen-
temente, as relagées sociais de uma forma mais abrangente.

Objetivos

Com a elaboragdo da linha do tempo, levar os alunos a compre-
ender as mudancas geradas no mundo do trabalho devido a inte-
racdo de outros processos, como a industrializagdo e a urbanizagao,
o que explica, por exemplo, em alguns casos, as profundas mudancas
de perfis, de profissdes de bisavds, avis e pais das criangas.

Ensinar os estudantes a ver e compreender as fotografias de
outra forma, como documentos histdricos que, inseridos em con-
textos diferentes, fornecem informacgodes acerca de como era a vida
no passado. Roupas, locais onde moravam, posi¢does que adotavam
nas fotografias, entre outros elementos, ajudam-nos a entender a
teia de significados nas quais nossos antepassados se inseriam e ex-
plicam, parcialmente, as configura¢oes atuais de nossas familias.

Considerando o universo familiar, pretendemos que os alunos
compreendam que as agoes de seus antepassados estao inseridas em
um contexto histérico, em uma teia de relagGes sujeitas as decisdes
individuais e a limitacGes e padrdes de comportamento impostos
pela sociedade brasileira, os quais também tinham reflexos nas trans-
formagoes mundiais.

Nivel dos alunos

A partir da 32 série (atual 42 ano). Nessa faixa etdria, os alunos
sdo capazes de realizar exercicios comparativos de forma mais sa-
tisfatoria.

Materiais

Fotografias de familia (incluindo algumas da prdpria criancga),
cadernos, canetas, questiondrios para entrevistas, cartolinas para ela-
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boracdo de cartazes, canetas hidrograficas, réguas e maquinas foto-
gréficas (se possivel).

Duragdo da atividade

O tempo a ser dedicado pode variar, pois depende das condi¢des
de cada turma e do calendério escolar. Entretanto, sugerimos a utili-
zacao de cerca de oito aulas (horas), distribuidas por algumas se-
manas, para que os alunos tenham tempo de realizar as atividade’s
extraescolares relacionadas, sobretudo a pesquisa e a montagem da
linha do tempo.

Primeira fase

Momento em que ocorre a preparagao, a ser desenvolvida pelo
professor. Este explica aos alunos os objetivos da pesquisa (tragar a
linha do tempo de cada um, as profissdes de pais e avs e suas rela-
¢des com as mudangas que ocorreram no pais), fornece o crono-
grama de atividades, materiais necessarios e o que cada um terd de
realizar no final do trabalho (linha do tempo elaborada com cartazes
que serdo expostos na escola ou sala de aula).

Além da exposi¢do, como forma de estimular a participa¢ao, o
professor deve deixar que os alunos expliquem onde fardo as pes-
quisas de fotografias de familia.

Como as imagens nao falam por si, o professor devera montar
com os alunos um roteiro de perguntas para os familiares (pais, avos
e bisavés) relativas as suas origens (se vieram de outras regides do
Brasil ou do mundo e os motivos que os levaram a essa mudanga),
profissdes, como conheceram seus maridos e esposas, se 0 mundo
mudou para pior ou para melhor (as razdes disso) e, principalmente,
o que estavam fazendo quando determinada fotografia foi tirada -
para tanto, é necessirio que cada estudante selecione primeiro as
fotografias que achar mais curiosas.
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Se possivel (de acordo com a realidade material de cada comu-
nidade), os alunos deverdo tirar fotografias de seus familiares, da
casa onde moram, da rua, de si mesmos, a fim de terem a disposi¢ao
mais instrumentos de comparagao entre passado e presente.

Para essa etapa, o professor pode utilizar duas aulas.

Segunda fase

Realiza¢io da pesquisa, o que inclui selecao de fotografias, criagao
de novas imagens e entrevistas (atividade extraescolar).

Terceira fase

Em sala de aula, as fotografias e entrevistas obtidas pelos alunos
deverdo ser apresentadas para todos. Cabe ao professor destacar as
semelhangas e diferengas entre as origens e trajetérias de cada um.
Por exemplo, em casos de criangas com avos que trabalhavam na
agricultura e pais que atuam em outros setores, como na industria,
destacar as mudangas econdmicas relacionadas, como o crescimento
industrial, o aumento da populagao das cidades e a consequente ur-
banizagdo, que provocou mudangas nos bairros. Nesse caso, € impor-
tante ressaltar que, em 50 anos, o Brasil passou de um pais com uma
populag¢io predominantemente rural para uma populagdo que, hoje,
em sua maior parte, se concentra nas cidades.

Em seguida, o professor pedird para os alunos elaborarem suas
respectivas linhas do tempo, as quais trardo as fotos coletadas e os
textos explicativos oriundos das entrevistas e de outras fontes es-
critas. A linha devera ser dividida em dois campos: familia e socie-
dade. Para cada foto colocada em ordem cronoldgica, o aluno
devera descrever o que acontecia em seu bairro, em sua cidade, em
seu estado e no Brasil, de modo a reforcar a percepcao de que sua
histéria familiar estd inserida em uma teia maior de significados:
a sociedade.
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As fotografias podem ser um bom instrumento para estimular o
exercicio da comparagdo entre as iagens que retratam o passado e
as que retratam o presente, estimulando nos alunos a percepgao das
mudancgas histéricas ocorridas em um periodo relativamente curto.

A elaboragdo da linha do tempo pode ser acompanhada ou an-
tecedida da produgdo de um texto descritivo, contendo algumas das
conclusdes obtidas, atividade recomendada para as séries de maior
faixa etéria.

As producdes dos alunos poderdo ser exibidas em sala de aul
ou em outro espaco da escola, ou mesmo constituir um possivel ele-
mento de exposi¢io em uma feira cultural.

Para essa etapa, o professor pode reservar seis aulas, sem contar o
tempo necessario para a exibi¢ao do que foi produzido pelos alunos.

Possiveis dificuldades

No desenvolvimento da atividade, diversas dificuldades podem
surgir, como a impossibilidade de os alunos tirarem fotografias. Nao
desanime, esse € apenas um recurso a mais, cuja inexisténcia nao
compromete a realizacdo da proposta.

E possivel que, dada as condigdes materiais precérias de algumas
familias, entre outros problemas, o aluno nao tenha fotografias sufi-
cientes para apresentar (se é que tera alguma). Caso isso ocorra,
peca-lhe que faca as entrevistas. Se isso ndo puder ocorrer, solicite
que o aluno desenhe (represente) sua familia e as profissdes de cada
membro.

Estimule-o a participar do debate e permita que trabalhe em dupla,
ainda que cada um tenha de produzir sua prépria linha do tempo.
Assim, o aluno nio ficara excluido e participard da atividade, das aulas,
do processo de aprendizagem. Para que isso seja possivel na pratica, é
importante certo equilibrio no que diz respeito a valoracdo: nao
¢é aconselhdvel pressionar os alunos com a pura e simples atribuicdo
de notas; antes, deve-se destacar a importancia da participagao.

CAPITULO 9 Fotografia e ensino de Histéria

Atividade 2 - Mudancas na paisagem

As mudangas e permanéncias histéricas deixam suas marcas na
paisagem, que sofre constantes alteragdes por causa da agao humana,
principalmente quando nos referimos as cidades e as areas rurais
produtivas, organizadas de acordo com as necessidades de abasteci-
mento do sistema econdmico. Para levar os alunos a compreender
esses processos, também podemos utilizar fotografias.

Eixo temdtico: urbanizagdo

O processo de urbanizagao é um bom eixo temadtico para traba-
lharmos com as mudangas e permanéncias. Nesse caso, podemos uti-
lizar as fotografias: as cenas do passado podem apresentar elementos
que sofreram altera¢des e outros, que permanecerain.

As fotografias de determinadas ruas de uma cidade, por exemplo,
se comparadas com imagens atuais, podem revelar que, apesar das mu-
dangas, alguns edificios resistiram, “escapando” de serem demolidos.

Normalmente, quando muito antigas ou representativas, cons-
trugdes desse género passam a fazer parte do patriménio histérico de
uma sociedade e comunidade (no plano local).

A sobrevivéncia dessas edificagdes é garantida por sua utilizagcao
social, como é o caso de palacetes historicos convertidos em colégios,
ou de prédios que, desde seu inicio, no século XIX, foram concebidos
para serem escolas e continuam sendo hoje, no século XXI. E h3,
também, outras construgGes histéricas que passaram a sediar 6rgaos
publicos, museus e outras institui¢des de reconhecida funcado social.

Objetivos

* Levar os alunos a entender os fatores envolvidos no processo
de urbanizacdo com base nas fotografias, que registram as
mudangas e permanéncias historicas da paisagem, sobretudo
das cidades.
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Ensino de Historia

Ensinar os estudantes a ver e a compreender as fotografias
como documentos historicos.

Nivel dos alunos

Primeiro ano do Ensino Fundamental em diante. Nessa etapa,
os alunos sdo capazes de entender, por meio de imagens, que deter-
minado espago era de outra forma.

Materiais

Fotografias, livros que relatem a histéria da cidade ou do bairro
(os quais também podem trazer fotografias), questiondrios para
entrevistas, cadernos, canetas, lapis, cartolinas para elaboragio de
cartazes, canetas hidrograficas, réguas e maquinas fotograficas (se
possivel).

Duracdo da atividade

Pode variar de acordo com cada turma e calendéario escolar. En-
tretanto, sugerimos a utilizacdao de cerca de dez aulas (horas), distri-
buidas por algumas semanas, assim, os alunos terdo tempo para
realizar as tarefas extraescolares relacionadas (ver adiante).

Primeira fase

Preparagao da atividade pelo professor, que antes precisa ex-
plicar o que é urbanizagiao e como € que, por conta dela, a paisagem
se altera. E necessario também que o professor escolha o local onde
o trabalho sera desenvolvido, de acordo com a sua realidade e a de
seus alunos. :

Em cidades de pequeno e médio porte, o ideal é que a atividade
se concentre no centro histérico, local onde, normalmente, estdo os
edificios mais antigos e as mudangas ao longo das décadas se fazem
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mais presentes. No caso das grandes cidades, o ideal é que a atividade
inicie no bairro onde fica a escola. Deve-se dar destaque para o centro
desse bairro, local que tende a concentrar as principais construgoes,
mudancas e permanéncias.

Cabe também ao professor explicar os objetivos da pesquisa — os
fatores envolvidos na urbaniza¢do e como eles se refletem nas mu-
dangas da paisagem — e os locais onde pesquisar — arquivos e biblio-
tecasmunicipais, igrejaslocais, acervos de particulares, principalmente
de moradores conhecidos, pessoas da comunidade que, eventual-
mente, podem ter fotografias. Entrevistas com parentes e moradores
proeminentes também devem ser realizadas; para tanto, deve-se pre-
parar um roteiro de questdes. As perguntas podem ser do tipo: Em
que ano o senhor veio para cd? Como era naquele tempo? O que
mudou na rua (nome do local)/no bairro (nome do local)? A que o
senhor atribui essas mudangas?

Além da exposicdo, o professor deve estimular os alunos a di-
zerem quais sdo as ruas, pragas € outros locais que julgam ser impor-
tantes para a pesquisa e por que acham isso — normalmente, as
explicagdes baseiam-se em relatos orais, apreendidos em familia ou
em outros grupos sociais, como a lembranca de uma rua onde o bon-
dinho passava e outros exemplos do género, dados que podem con-
tribuir com a atividade.

Se for vidvel, os alunos deverio tirar fotografias de ruas ou lu-
gares que compdem o centro da cidade ou o bairro, para que seja
possivel comparar as mudangas e permanéncias da paisagem.

Nessa etapa, o professor pode utilizar duas aulas. E interessante
que a turma seja dividida em grupos e que cada um fique respon-
sdvel por uma 4rea (conjunto de ruas e pragas); isso fara com que
haja maior aprofundamento da pesquisa.

Segunda fase

De carater extraescolar, essa fase refere-se a realizacao da pes-
quisa, o que inclui a selecdo de fotografias, livros e outros docu-
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mentos escritos, obtencao de novas fotografias de ruas e de outros
lugares retratados em imagens antigas. Dessa forma, os alunos po-
derdo comparar duas imagens de um mesmo local e detectar as mu-
dangas e permanéncias. Nesse momento, também sdo realizadas as
entrevistas.

Terceira fase

Visita a uma rua, praga ou qualquer outro lugar do centro do
bairro ou da cidade como forma de vivenciar com os alunos as mu-
dancas e permanéncias. Para tanto, o professor precisard dar uma
aula expositiva preparatdria e outra no local, chamando a atengao
dos estudantes para os elementos relevantes. E importante que o0s
alunos registrem a experiéncia por escrito.

Quarta fase

ApOs a apresentacdo, em sala de aula, dos dados obtidos pelos
grupos, o professor deve reforcar as impressdes das mudangas ou
corrigir eventuais problemas de interpretagao. As informagoes devem
ser relacionadas a outros processos: industrializacdo, mudangas do
perfil econdmico da cidade ou do bairro (por exemplo, predomi-
ndncia de uma classe social, transformacao do local em cidade-dor-
mitorio). Esses processos refletem-se na paisagem: o alargamento de
ruas significa circulacdo de mais carros, a desativacdo de estagdes de
trem significa o predominio do transporte rodoviario ou a perda de
importancia de um municipio no cendrio nacional e regional.

Depois do debate, os grupos poderdo utilizar as imagens para con-
feccionar cartazes, sempre colocando a fotografia de um lugar que
retrata o passado ao lado de uma que se refere ao “tempo presente”
(a partir do momento que se torna um registro, a imagem faz parte do
passado) e um texto explicativo sobre as mudancas e suas causas.

Nos anos com alunos de faixa etaria mais elevada, o professor
podera optar pela criagio de um texto por grupo (sempre usando fo-
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tos comparativas, como no caso dos cartazes). Como cada grupo ficou
responsavel por uma drea da cidade ou bairro, a unido dos textos po-
dera resultar na organizacdao de um livro ou de uma revista.

Cartazes, livros ou revistas poderdo ser exibidos em feiras cultu-
rais da escola ou mesmo em centros comunitarios. Essa ¢ uma forma
de contribuir para que os alunos se sensibilizem em relacado a impor-
tdncia da Historia e se sintam valorizados na medida em que os tra-
balhos, provavelmente, serdao comentados pela comunidade, que
podera se informar por meio do que foi produzido pelos estudantes.
O aluno deve ser levado a compreender que a Histéria, mesmo mo-
tivada por um estudo localizado, ndo perde de vista o fato de que as
causas sdo processos mais amplos, com raizes e consequéncias nacio-
nais e internacionais.

Nessa etapa, o professor pode utilizar seis aulas, sem contar o
tempo necessario para que os alunos concluam suas produgoes (em
casa) e as exibam.

Possiveis dificuldades

Dependendo da realidade de cada comunidade escolar, talvez
nio haja a possibilidade de os alunos tirarem suas préprias fotogra-
fias. Nesse caso, podem ser utilizadas fotografias publicadas em jor-
nais da cidade ou do bairro.

Sinopse

Vimos que a utilizac¢do da fotografia enquanto documento histérico
depende de sua contextualiza¢do, o que significa que a imagem “con-
gelada” pelo “click” da camera fotografica precisa, para sua deci-
fracdo, de informagdes escritas que nos permitem interpreta-las.

E preciso lembrar que ha imagens fotograficas construidas, como
as publicitarias, as quais, apesar de poderem ser usadas como docu-
mentos em pesquisas, geram maiores dificuldades para serem utili-
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zadas no ensino, sobretudo nas séries iniciais, quando as criangas
ainda nao desenvolveram mecanismos mais sutis de analise.

Entretanto, se a importancia do texto, das informac0es escritas
que nos permitem dissecar uma imagem fotografica, é imprescin-
divel, a realizagdo de uma pesquisa por parte dos alunos - o que deve
incluir a coleta de fotografias, documentos textuais e dados por meio
de entrevistas — se torna elemento chave no sucesso da realizagao de
atividades educativas que envolvam o uso de fotografias no ensino
de Histéria, como forma de compreensdo dos contextos que geraram
aquelas imagens, das permanéncias e mudangas.

Além disso, o uso de fotografias no ensino também depende das
questoes que fazemos para elas, como ocorre quando os pesquisa-
dores executam suas pesquisas historiograficas.

No caso do processo educativo, é necessario definirmos um eixo
temdtico que nos forneca elementos suficientes para organizarmos
nosso trabalho, constituindo questdes cujas respostas poderao ser
encontradas pelos alunos, os quais também deverao ser capazes de
perceber as ligagdes do eixo escolhido com outros (trabalho, indus-
trializagao e urbanizacdo, por exemplo).

Para ler mais sobre o tema

CIAVATTA, Maria. O mundo do trabalho em imagens: a fotografia como fonte
histérica (Rio de Janeiro, 1900-1930). Rio de Janeiro: DP&A/Faperj, 2002.
Por meio de fotografias e de outras fontes documentais, a autora analisa
as alteragdes das relagdes trabalhistas na cidade do Rio de Janeiro do ini-
cio do século passado, sacudida pela implantacdo das primeiras industrias,
pela crescente urbanizagdo — o que incluiu reformas que geraram tumultos
e revoltas, com desalojamento de grandes contingentes populacionais — e
pelo surgimento de duas novas classes no cendrio nacional: a burguesia
industrial e o operariado.

KOSSOY, Boris. Fotografia e memoéria: reconstituicao por meio da fotogra-
fia. In: SAMAIN, Etienne (Org.). O fotogrdfico. Sdo Paulo: Hucitec/CNPq,
1998. O autor conceitua as fotografias como documentos histéricos, mos-
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trando que elas ndo podem ser consideradas testemunhos “automadticos”
do passado, pois sua leitura ou interpretacdo depende da contextualiza¢do
das condigdes e intengbes que levaram seus autores a produzi-las, algo, por
vezes, impossivel, dada a auséncia de fontes escritas. Destaca que as foto-
grafias podem ser utilizadas para elaborar ficgbes e constituem fontes de
informagdes para a reconstituicdo do passado, duas faces que coexistem na
interpretagio da imagem fotogréfica.

MANGUEL, Alberto. Lendo imagens. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001,
A obra se detém na andlise de imagens fixas (pinturas, fotografias) e em
movimento (cinematogréaficas e televisivas), suas diferengas e a importancia
fundamental das informacdes textuais nesses processos.

SALIBA, Elias Thomé. As imagens candnicas e o ensino de Histéria. In:
SCHMIDT, Maria Auxiliadora; CAINELLI, Marlene Rosa (Orgs.). 11l Encontro
Perspectivas do Ensino de Histéria. UFPR/Aos Quatro Ventos, Curitiba, 1999.
Anaélise de como o ensino da Historia, assim como a pesquisa historiografi-
ca, pode se valer do uso e da interpretagdo de imagens candnicas, que de tdo
conhecidas sio compreendidas por todos. Em seu estudo o autor aborda,
principalmente, as imagens em movimento (filmicas), mas muitos de seus
conceitos e conclusdes podem ser utilizados para a compreensao das ima-
gens fixas (fotogréficas) consideradas documentos histéricos.
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Questao para reflexdao

Os filmes, i semelhanca do que ocorre com o conhecimento hist6-
rico, sdo produzidos com base em processos de pluralizagdo de sen-
tidos ou verdades. Apesar das particularidades e especificidades de
cada um — dos filmes e do conhecimento histérico —, incluindo seus
métodos de trabalho, ambos sdo construc¢des mentais que precisam
ser pensadas e trabalhadas intensamente.

Nesse sentido, as obras cinematograficas sdo construgoes carre-
gadas de significados, construidos a partir da selecdo dos elementos
que irdo compor as imagens € o som que as acompanham e, depois,
na articulagio entre os diferentes conjuntos de imagens a partir da
edi¢do e montagem dos filmes.

Se a pesquisa historiogréfica parte da formulagao de questoes ou
problemas, cujas respostas sio produzidas com base em hipGteses cons-
truidas por meio da adogdo de certos procedimentos metodologicos,
mais adequados ao objeto em estudo, fica evidente que a produgao do
conhecimento histérico também depende de escolhas. Portanto, ndo se
trata de criar verdades absolutas, mas interpretagoes ou respostas, as
quais sio resultado do contexto histérico em que sao formuladas.
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