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Uma colegdo de fotografias — retratos de familias de
imigrantes, das mais diversas origens — foi objeto

de uma pesquisa

simplesmente in-
dos retratados. Indo

avaliar a contri-

1. que ndo pretendeu
vestigar a histdria

~ mais longe procurou

" bui¢do da imagem

\
L]

fotografica para a compreensdo historica da familia
e discutir seu valor como documento.

Miriam L. Moreira Leite
Departamento de Historia, Universidade de Sao Paulo

década de 1980 vem sendo mar-
cada pela crescente valorizagdo,
no dmbito das ciéncias sociais, da
imagem fotografica como instrumento de
pesquisa e de reprodu¢do de condi¢des ma-
teriais. Observa-se, contudo, que tanto o
atual interesse como o descaso com que an-
teriormente se tratava esse material — a
que se conferia, quando muito, valor ilus-
trativo — ndo parecem ter tido fundamento
numa avalia¢ao dos recursos potenciais ou
dos limites da leitura da imagem. No en-
tanto, se foi possivel desenvolver instru-
mentos criticos que permitem extrair da do-
cumentagao escrita tipos e niveis de con-
teudo, compd-los ou avalia-los, ndo se po-
deria criar, para o estudo das imagens fo-
tograficas (tal como se encontram nos ar-
quivos publicos ou colegdes particulares),
um instrumental que permitisse uma com-
preensio de contetido mais abrangente?
E nosso pressuposto que a imagem fo-
tografica tem significados evidentes, per-
ceptiveis a um primeiro olhar, que lhe con-
ferem uma comunicagao instantdnea, ime-
diata. O que pretendemos, em consonin-
cia com a tendéncia historiografica a revi-
sdo das fontes documentais, é investigar,
por um lado, a natureza e os elementos
constitutivos do significado das imagens fo-
tograficas e o condicionamento social que
o determina; por outro, o tratamento que
se deveria dispensar a esse tipo de docu-
mento a fim de ampliar a gama das infor-
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magdes que pode proporcionar e das inter-
pretagdes que pode permitir.

Nesta etapa inicial de nossos estudos, es-
colhemos como objeto um tipo especifico
de documentagdo: retratos, feitos de 1890
a 1930, de familias de imigrantes de dife-
rentes procedéncias, finalmente instaladas
em Sao Paulo. A partir de originais (isola-
dos ou reunidos em albuns) cedidos por
descendentes de familias italianas, alemas,
portuguesas, espanholas, judias-russas e
marroquinas, suecas, libanesas e japonesas,
organizamos uma cole¢do de fotografias.

Pela organiza¢do, comparagao, catego-
rizacdo e interpreta¢do do material, busca-
mos fazer o aprendizado da leitura da fo-
tografia. Esse trabalho, moroso, fundado
no manuseio € na observagdo, valeu-nos,
até agora, mais problemas que solugdes.
Foi possivel, ainda assim, recorrendo aos
textos que vém sendo publicados sobre a
imagem fotografica, chegar a uma indis-
pensavel ampliagdo do enquadramento dos
problemas suscitados pela documentacédo
fotogréfica.

Os retratos de familia cujo conteudo
analisamos, ainda que se tenham mostra-
do adequados pafa uma definicao do cam-
po de trabalho, revelaram-se um nucleo te-
matico singular, sem condi¢bes de suprir
a logica interna de outros tipos de imagem,
como as de movimentos sociais, de festas
e cerimdnias publicas ou de condigdes da
vida urbana.
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eunida a colegdo, a segunda fase

do trabalho consistiu na analise

conjunta e comparativa dos retra-
tos e das respostas a questionarios aplica-
dos a descendentes dos retratados ou a es-
tes ultimos, quando ainda vivos.

A comparagcio, inicialmente projetada,
entre a linguagem fotogréfica e a lingua-
gem escrita mostrou-se impraticavel. Tal-
vez seja possivel a lingiiistas e semidlogos,
mas os recursos da critica histdérica nao nos
permitiram verificar aproximacdes e distan-
ciamentos entre formas tdo heterogéneas de
percep¢do, informacgdo, interpretagiao e
preservacgdo de rela¢des humanas. Por ou-
tro lado, constatamos a insuficiéncia, co-
mo documento histdrico, da imagem foto-
grafica de per si, ndo acompanhada por de-
poimentos verbais do fotdgrafo, dos retra-
tados, de descendentes ou de colecionado-
res. Vale lembrar que mesmo seqiiéncias de
imagens — como o chamado ‘‘cinema mu-
do’> — ndo prescindem de legendas, indi-
cagdes desenhadas e fundo musical.

Habitualmente, a documentacdo histo-
rica necessdria a reconstrugdo precisa ser
variada, uma vez que cada tipo de fonte —
desde os tradicionais documentos adminis-
trativos até os depoimentos da histdria oral
— tem tendéncias especificas e exprime, em
geral, aspectos limitados da questdo em fo-
co. A insuficiéncia da fotografia como do-
cumento nao é, pois, caracteristica exclu-
siva dela, embora neste caso esta verifica-
¢do assuma especial valor, dada a credibi-
lidade, ou fidedignidade, que lhe é ampla-
mente atribuida.

Nossa andlise se desenvolveu em torno
de dois eixos principais: (1) a busca dos re-
cursos de conhecimento que as imagens
transmitem direta e indiretamente, isto é,
a verificacdo sistematica da transmissdo de
sentido dos pormenores com relagdo ao
quadro completo e das constantes visuais
em séries fotograficas (para isto, usamos
os esquemas mecanicos e fotograficos pro-
porcionados pela reproducdo e a amplia-
¢30); (2) a busca do que as imagens omi-
tem, por meio das diferentes formas de ilu-
sdo especular, e diluem, por meio de pra-
ticas uniformes ou por insuficiéncia de re-
cursos técnicos. E como a comunicagdo dos
signos visuais ndo prescinde da linguagem

; verbal, impds-se ainda um estudo de ver-

balizagdes sobre a percepgdo visual que per-
mitisse dimensionar semelhancas, diferen-
¢as ¢ ambigiiidades no que é visto, ou, em

. alguns casos, entre o0 que é visto € 0 que

nédo é.

Para tornar visivel o invisivel, a docu-
mentagdo fotografica passa por diversas
instancias e precisa despojar-se de defor-
mag¢des com que € vista. A documentagado
preexistente, ao alcance do pesquisador, é
freqiientemente a chamada fotografia and-
nima — sem indica¢do de autor, local ou
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data em que foi tomada, de dificil identi-
ficacdo. A perfei¢do técnica ou a preten-
sdo artistica, embora possam resultar nu-
ma nitidez favoravel ao exame de conteu-
do, ndo sdo imprescindiveis ao objeto.de
estudo.

O roteiro que buscamos para a leitura da
fotografia consiste num processo de inter-
pretagdo: um tipo de critica tematica que
tenta recompor a arquitetura interior da
imagem, buscando descobrir as relagdes en-
tre os elementos do retrato, e ndo sé os de
conteudo. Essa arquitetura interior é re-
construida pelo levantamento de recorrén-
cias temdticas, da formagdo de nucleos em
torno de imagens fundamentais e de seu re-
lacionamento subjacente.

Nossa colegdo compde-se de reprodugdes
em preto e branco, em papel mate, de 12
x 18, havendo casos de superposigio (da-
do o modo como os originais estavam dis-
postos nos albuns) e de desdobramento
(que fizemos para obter melhores condigoes
de analise). Sdo 250 retratos, obtidos jun-
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to a amigos, descendentes de participantes
da Grande Imigrag¢éo para Sao Paulo, com
fotografias de familia que abarcam trés ge-
ra¢des. N3o temos uma amostra represen-
tativa, no sentido estatistico, mas um nu-
cleo tematico reunido no intuito de verifi-
car como podem funcionar, para a foto-
grafia, processos de leitura de significacao
de imagem.

A escolha do tema partiu da verificagdo
de que tirar retratos de familia, reunindo-
os ou ndo em albuns, posteriormente, cons-
tituia pratica muito difundida, geografica
e socialmente. Além disso, a contemplagdo
das fotos pelos retratados ou seus descen-
dentes parecia nao se limitar a uma frui-
¢ao epidérmica da visdo de imagens: reve-
lava um gosto por se deter e se observar a”
si mesmo, como para se ver no ritmo do-
méstico de um espetaculo e aprofundar o
conhecimento dos outros. N@o se tratava
de recuperar a imagem de pessoas, ou de
seu relacionamento, a partir da expressao
do rosto ou dos gestos em determinado mo-
mento, mas de uma busca de identidade e
de participagdo num grupo que ainda exis-
tia ou ja se pulverizara. Havia nessa con-
templagdo, que observamos em diferentes
ocasides, em geragdes sucessivas, uma fu-
sdo de memoria e projeto. Uma busca, no
que foi, do que sera (ver ‘‘Retrato de fa-
milia’’).

Na nossa colegdo, as regularidades que
marcam a categoria ‘‘retrato de familia”’
acrescentam-se outras, decorrentes de con-
di¢Ges técnicas que exigiam um tempo pro-
longado de exposi¢do e um ambiente cria-
do para ser visto — tragos muito menos
presentes em retratos mais recentes ou nos,
instantdneos feitos por amadores.

Uma vez que, no periodo escolhido, a fo-
tografia era utilizada para reforcar a inte-
gragdo do grupo familiar, reafirmar o sen-
timento que este tinha de si ¢ de sua uni-
dade, tanto o ato de tirar retratos como o
de conserva-los e contemplé-los assumem
o valor de um ritual de culto doméstico em
que a familia pode ser vista, a0 mesmo tem-
po, como sujeito e objeto.

O costume que tém as familias de imi-
grantes de conservar retratos dos avds, ti-
rados na terra de origem, permitiu-nos reu-
nir, além de retratos feitos ja no Brasil, so-

bretudo na cidade de Sdo Paulo, outros fei-

tos na Russia, na Alemanha, na Italia, em
Portugal, no Marrocos ¢ no Libano. E es-
ta, talvez, a caracteristica mais marcante
da colegdo.

Outra peculiaridade deriva do fato de
que todas as fotografias sdo anteriores a
1936, ano em que inovagdes da iluminagdo
e o aparecimento de pequenas cdmaras mo-
veis alteraram a utilizagdo nédo profissio-
nal da fotografia e o numero de ocasides
em que as familias se faziam fotografar.
O exame de posi¢des € planos das fotos da

colegdo e sua comparagao com 0s que apa-
recem em outras mais recentes poem a mos-
tra a interdependéncia entre fotografo, fo-
tografados e as condigdes técnicas da fo-
tografia — aspecto habitualmente ignora-
do nos estudos que tém por objeto a ima-
gem fotografica por si mesma.

inten¢ao inicial de transformar a

colegdo num pré-arquivo fotogra-

fico historico, capaz de fornecer
a historiadores, artistas e comunicadores
informagoes sobre indumentaria, costumes
domésticos, habitagdo e transportes, exigi-
ria ndo so a ampliacdo do numero de fo-
tos e do universo abrangido como uma pes-
quisa sobre os mecanismos da difusio so-
cial da moda e dos habitos urbanos na ca-
mada social fotografada. A analise de nos-
sa pequena cole¢do ja nos permite, porém,
algumas verificagdes.

Uma delas é a de que as fotografias sdo
geralmente de interior, a despeito das difi-
culdades que envolviam a iluminacdo em
ambiente fechado até 1917, quando foram
introduzidas as 1ampadas de magnésio. As
externas tém por cendrio, quase invariavel-
mente, o quintal, o alpendre ou a frente da
casa, locais ligados a habita¢do, embora ex-
ternos a ela. Sé as fotos de piqueniques —
pratica familiar ou interfamiliar habitual
no periodo — sdo feitas em jardins publi-
cos ou em outros locais ao ar livre, junto
a fontes e arvores. Esses elementos de pa-
dronizagdo contrastam com a diversidade
das imagens contemporaneas (de familias
ou nio) hoje veiculadas pelos meios de co-
municagdo.

A reprodugio das fotos em papel mate

_fosco uniformiza os diversos tons de sépia

dos originais e, freqlientemente, altera-lhes
o formato, mas o que se queria analisar era
o conteido das fotografias, ndo suas con-
dicoes fisicas e técnicas. Nao havia fotos
a cores entre os originais reunidos. As que
apareceram tinham sido pintadas apos a re-
velacdo, por vezes com certo engenho. Es-
se recurso se perdeu na reprodugio, bem
como dedicatorias escritas na frente ou no
verso das fotos, molduras e passe-partout.
Perderam-se ainda as combinagdes, cola-
gens e recortes feitos pelos organizadores
dos albuns em suas elaboragbes estético-
afetivas.

Ainda assim, pudemos registrar algumas
informagdes sobre o modo como as foto-
grafias tinham sido recolhidas e distribui-
das e sobre as formas de tratament0 4u¢
Ihes tinham sido dispensadas. Em certas fo-
tos, por exemplo, figuras tinham sido re-
cortadas Para Uso em medalhoes O %
votos; em OULras, a¢ margens tinham sido
recortadas, COM vigiaq o yma pos fuel dia-

gramagao em élbum‘ a qual podia S€7 1os-

ca ou eXtrémamen,, o picricada- Pudemos
notar ainda o habito de assinald” pessoas
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RETRATO DE

Tao logo a fotografia se difundiu co-
mo meio de reprodugdo da imagem, a
prética do retrato de familia se alastrou
pelas diferentes camadas sociais, em di-
ferentes paises. Observa-se mesmo, em
associa¢do com o aperfeicoamento da téc-
nica fotografica, uma padronizagdo cul-
tural dessa pratica. A semelhanca e a re-
gularidade de retratos de familia feitos em
lugares e épocas diversos revelam que eles
se impuseram como forma estereotipada
tanto nos temas de sua predilecdo como
no ritmo da prdtica, na estética implici-
ta, no significado que lhes é atribuido e
na satisfagdo psicolégica que propiciam.

O sociélogo francés Pierre Bourdieu e
seus colaboradores procuraram com-
preender a celeridade com que o costu-
me de se fazer fotografar se difundiu en-
tre as familias. Verificaram que os obs-
taculos a essa pratica — como o freio fi-
nanceiro, o medo do fracasso ou do ridi-
culo, ou os transtornos envolvidos —
nunca foram suficientes para suplantar a
motiva¢do que a ela impelia. Diversas

fontes alimentam essa motiva¢do: a pro-
tecdo contra o tempo; a comunicacgio
com 0s outros e a expressao de sentimen-
tos; a auto-identificacdo; o prestigio so-
cial conquistado pela proeza técnica, pe-
la realizagdo pessoal ou pela despesa os-
tentatdria; a distragdo ou divertimento;
a evocagdo da memoria evanescente.
Até que ponto serd possivel afirmar,
com Michael Lesy, que as fotografias
“‘s30 a unica coisa de que o mundo so-
cial é composto (...) quadros psiquicos co-

mo sonhos congelados (...), cujo contei-
do latente esta incluido em associagGes in-
conscientes, normas culturais, clichés his-
téricos e artisticos e motivos transcenden-
tes’’?

O modo como esse autor utilizou re-
tratos de familia para estudar uma comu-
nidade em crise refor¢a a importancia que
atribuimos aqui a dlbuns de familia: ‘‘To-
dos tinham uma mesa de centro com pra-
teleiras. Punham o 4lbum na de cima e
a Biblia na de baixo. Quando chegavam

AMIEI]

visitas, convidavam a que se sentassem e
abriam o 4lbum. Era o que se considera-
va delicado. A visita virava as paginas.
De vez em quando, dizia alguma coisa so-
bre o comprimento do cabelo de Arthur,
quando pequeno, ou sobre ha quanto
tempo ndo viam aquele retrato, ou sobre
como estava encantador o bebé. Ou en-
tdo perguntava qual era aquele, pois sa-
bia que a familia perdera Robert, Law-
rence e Ida’’ (Wisconsin death trip).

Supde-se que o retrato pintado de fa-
milia, caracteristico do Renascimento, se-
ja o precursor da fotografia de familia em
sua representa¢ao como grupo interliga-
do. De fato, é nesse modelo formal do re-
trato que se enquadra a maioria das fo-
tos da nossa cole¢do, em contraste com
os instantineos posteriores aos anos 40.

Estereotipada, a fotografia formal per-
mite que se compreendam retratos de es-
tranhos, pois se sabe que sdo tirados e
conservados do mesmo modo como as fa-
milias se prolongam no tempo. Como dis-
se Pierre Bourdieu: ‘O que é fotografa-
do e o que o leitor da fotografia apreen-
de nio sdo propriamente o0s individuos em
sua particularidade singular, mas os pa-
péis sociais, a noiva, a comungante, ou
relagGes sociais, como o tio da América
ou a tia que veio da aldeia. Mas a etique-
ta e as marcas de posi¢ao social, clara-
mente estampadas nas fotografias desse
periodo, vao se diluindo com o tempo.
Hoje, teriam que ser buscadas em tragos
de relagdes menos visiveis.”’
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com uma cruz de tinta, nem sempre fican-
do claro se isso indicava falecimento ou ser-
via para identificar o préprio colecionador.

A colegio redne fotos feitas por fotdgra-
fos profissionais, nem sempre identifica-
dos, e instantdneos, em sua maioria obra
de amadores. A diferenga basica entre es-
tes dois grupos de fotos — embora nem
sempre muito clara — é o maior cuidado
no enquadramento ¢ na revelagdo percep-
tivel nos trabalhos dos profissionais. Os
instantdneos ressaltam pela freqiiéncia de
cortes de partes do corpo (mios, pés),
quando ndo de personagens inteiras, e pe-
la tendéncia a incorporar vizinhos e ami-
gos ao grupo familiar e a valorizar obje-
tos, animais ou recantos da casa. Muitas
vezes, esses instantaneos expressam visdes
pessoais incrustadas em contextos de infor-
magdo privada, estando por isto sujeitos,
quando se tornam publicos, a acentuada al-
teracdo de significado.

Os livros de cronicas de Jorge America-
no sobre Sdo Paulo de 1890 a 1930 ates-
tam o lugar de destaque dado aos retratos
dos fundadores das linhagens, nas paredes
das casas. No nosso caso, gavetas e caixas
foram outros continentes mais humildes
desses registros fotograficos, cuja variagdo
segundo as diferentes camadas sociais
restringiu-se apenas a qualidade do papel
e a sofisticagdo da tecnologia empregada.

Verifica-se também que ndo € toda a vi-
da que é fotografada. A fotografia reflete
a escolha de uma ocasido ou de um aspec-
to das relagbes familiares que, habitual-
mente, vem afirmar a continuidade e a in-
tegracdo do grupo doméstico. A maioria
delas representa grupos de pessoas e mui-
tas incluem criangas, ou diversas geragdes,
captando, por vezes com grande solenida-
de, a imagem da linhagem.

janeiro/fevereiro de 1988

Quando comegamos a organizar a cole-
¢do, ainda ndo tinhamos muitas informa-
¢Oes sobre a imagem fotografica e o signi-
ficado dos retratos de familia no periodo
estipulado. O que nos levou a fazé-lo foi
a atrag¢do irresistivel que os retratos anti-
gos vém exercendo sobre colecionadores ou
leigos, somada a curiosidade que desper-
tava em nods sua uniformidade, por diver-
sa que fosse sua procedéncia. Esta ltima
caracteristica, alids, deu lugar a um equivo-

co curioso. Em 1982, o suplemento do Did-
rio de Minas transcreveu com grande des-
taque um artigo da antropologa Mariza
Correia, ‘“‘Repensando a familia patriarcal
brasileira’’. Para ilustra-lo, o jornal esco-
lheu alguns retratos de nossa cole¢do. En-
tre as fotos publicadas acabaram por apa-
recer, por inadverténcia, algumas de fami-
lias que jamais haviam saido da Russia.
Discussoes desenvolvidas no grupo de
trabalho ‘‘Familia e sociedade’’, da Asso-

ciagio Nacional de Pés-Graduagdo em
Ciéncias Sociais (Anpocs), integrado por
socidlogos, historiadores, antropologos e
psicélogos, me foram de grande valia no
encaminhamento da pesquisa. Ndo sabia,
a0 iniciar a colecdo, que estava lidando
com uma fonte tio desconhecida e inexplo-
rada. Quando pude explicitar 0 objeto da
pesquisa — a fotografia enqual}to docu-
mentacdo histérica —, distingul_ndo-a de
trabalhos sobre histéria da técnica ou da
profissdo de fotégrafo, ficou learo também
que ndo se tratava de inyestlggf o uso da
fotografia como tecnologia auxﬂlaf em pes-
quisa participante. Foi também dificil dis-

tinguir entre colegdes de retratos de fami-

i i utolouva-
organizadas como forma dea
i privados do mode-

¢d0 ou como registros :
lo da familia burguesa ¢ €s5a reunido de fo-

tos preexistentes, de diferentes proce.deq_
cias, cujo estudo visava av:allar a contribui-
¢do da imagem fotogréftca' para a com-
preensdo histérica da familia.



a0 nos interessa, na colegao, o
nimero ou a beleza das fotogra-
fias, mas as seriacdes, que retra-
ios isolados nao permitiriam estabelecer.
As séries — formadas por retratos de ca-
sais, de casais e primogénitos, de irmaos,
de vdrias geragdes ¢ de piquenique — é que

| passam a ser reveladoras da representagao

da familia. Ndo s6 por si mesmas, como
pelas seqiiéncias de outras imagens seme-
lhantes que desencadeiam na mente do ob-
servador.

Os retratos que reunimos revelam tam-
bém uma atitude diante das pessoas e das
coisas. A pose, ainda que dissimulada, é
quase inseparavel do retrato. Ja se disse que
o retrato ¢ uma representacao de alguém
que sabe que estd sendo fotografado. Nos
desta cole¢do, a solenidade das atitudes e
a posicdo frontal ereta (freqiientemente
atribuida ao longo tempo de exposi¢do das
maquinas antigas) vao sendo substituidas
na década de 1920 por uma atitude sonha-
dora (nas mulheres jovens) ou compadeci-
da (nas maes de filhos pequenos). O sorri-
so acolhedor ou as demonstra¢des de sa-
tisfacdo e alegria — hoje o simbolo dos es-
pecialistas em relagdes publicas — estdo au-
sentes da colegdo (exceto pelo riso reprimi-
do de criancas e adolescentes, for¢ados a
fixar desconfortavelmente a cadmara e
aguardar a atuagado do fotdgrafo). Os adul-
tos ndo tém, aparentemente, motivos para
sorrir. Entre as mulheres, observa-se que
as fisionomias vdo ganhando rigidez e se-
veridade com o avangar da idade.

—_— L
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A colegio é quase inteiramente composta
por retratos frontais. O olhar dirigido pa-
ra a objetiva, quando conseguia ndo se des-
viar, vem diretamente ao encontro do ob-
servador da fotografia, como se nfo tives-
se havido a mediagdo do fotografo e da ma-
quina. Esse olhar diz alguma coisa? ‘“Um
instante fotografado — diz John Berger —
s6 ganha sentido se quem o vé puder ler nu-
ma duragdo que va além de si mesmo.
Quando consideramos uma foto significa-
tiva, nos a estamos estendendo para um
passado e para um futuro’’.

As relagbes de posigdo, centralidade e
planos em que se dispdem os personagens
na fotografia refletem condigdes sociais da
vida do grupo e as forgas que presidem a
organizacdo das formas.

As respostas ao questionario permitiram
identificar diferencas, a principio impercep-
tiveis, entre a expressdo dos membros de |

familias de imigrantes e a dos membros de |
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familias da alta burguesia. Para os dois ti-
pos de familia, os retratos sdo objetos de
exibi¢do. No caso dos imigrantes, porém,
em sua fun¢do de integradora dos membros
e ramos da familia — néo s6 os ramos imi-
grados, mas também, ¢ principalmente, os
que ficaram na terra de origem —, a foto
tem a fun¢do de demonstrar, para os au-
sentes, a prosperidade dos que se mudaram
e que, em grande parte, ndo voltaram mais
para contar seus feitos. Como a pratica da
fotografia envolve despesas com o fotdgra-
fo e o retrato, ao lado da preocupagio de
produzir o espetaculo que sera visto e dis-
tribuido por seus outros ramos, a familia
enverga, para a pose, seus melhores trajes.
O efeito disto é que diferencas de classe

| sdo neutralizadas. Pura aparéncia, a foto-
grafia nao deixa ver indicios mais precisos
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que poderiam diferencar as camadas so-
ciais, como o material de que sdo feitas as
| roupas ou a data em que a indumentaria
| foi usada (sabe-se, por exemplo, que, no
século XIX, as mulheres do Rio de Janei-
ro copiavam a moda de Paris, mas sempre
com atraso, e depois de um ano de uso pas-
savam as roupas para as escravas da casa).

s fotografias ndo narram, apenas

captam aparéncias momentaneas.

Ficou claro, no entanto, que
quando reviam e examinavam retratos de
suas familias, os descendentes as contex-
tualizavam, isto é, tendiam a inseri-las num
continuo de passado e futuro de que a fo-
to fora destacada. Diante de retratos de ou-
tras familias, mostravam completo desin-
teresse, dizendo por vezes: ‘‘Quem é? Es-

l

ses eu ndo conhego.”” O retrato se reduz en-
tdo a um momento, destacado de um con-
tinuo (a vida vivida) que lhe daria um sen-
tido, pois as fisionomias, o contetido, os
objetos e a indumentaria ndo chegam a
constituir informacdes suficientes para se
transformarem em tragos do que aconte-
ceu. Na verdade, é preciso distinguir aqui
a utilizagdo publica e a utilizagdo privada
da fotografia, embora, para nossos fins, se-
ja conveniente examinar a relagdo entre
uma e outra.

Como John Berger explicitou, as foto-1
grafias sdo habitualmente utilizadas de mo- |
do unilinear, para ilustrar uma discussio |
ou demonstrar um pensamento. Em outros |,
casos, limitam-se a repisar o que se disse |
verbalmente. O que nos interessa aqui é |
uma terceira utilizagdo, que equipara a fo- l
tografia & memdria: trata-se de uma utili-
zagdo que possa dar origem a um grande
numero de associa¢des que desdobrem um
acontecimento ou institui¢do, colocando a ]
fotografia num contexto de experiéncias .\
comandadas pelas leis da memoria. I

As respostas dos descendentes dos retra-
tados sobre a importéncia da familia para |
seus membros, a necessidade de realizagido
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através do esforco conjunto e do trabalho
individual, o valor de aliangas com pessoas
capazes de trabalhar e de enriquecer, o pa-
rel da solidariedade e do esfor¢o para re-
conduzir aos valores comuns do grupo 0s
que dele se afastaram ¢é que nos permitiram
distinguir os retratos de imigrantes (alguns
mais, outros menos bem-sucedidos econo-
micamente) dos da camada dominante e
construir, em torno das fotografias da co-
le¢dio, um sistema que lhes empresta senti-
dos simultaneamente pessoais € histdricos.

Em alguns albuns de familias alemds e
no de uma familia italiana havia um regis-
tro familiar verbal e a identificacdo dos
membros da familia, bem como das oca-
sides retratadas. Pertenciam as familias em
melhores condi¢des financeiras, com tem-
po e gosto para esses cuidados, como o in-
dicam o material fotografico utilizado, a
categoria do album e dos objetos que apa-
recem fotografados. Os demais sdo folhas
de papel-cartdo, onde se acumulam foto-
grafias sem qualquer preocupacao estética
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na diagramagdo, sem dados minimos de
identificacdo (s6 obtidos através dos ques-
tiondrios), nem indicios de que a ordem
cronoloégica fora uma preocupacdo cons-
tante.

Dados sobre membros da familia que se
afastaram ou foram afastados s6 puderam,
evidentemente, ser obtidos através dos de-
poimentos. Como registros de integra¢do
do grupo, os retratos ndo estampam as ove-
lhas negras, os filhos prodigos que ainda
nfo retornaram ou as vitimas do peso des-
sa mesma integragio. Representam, exclu-
sivamente, o processo integrador do gru-
po familiar, deixando de revelar os confli-
tos que nele se intercalam ou o cerceiam.
Os retratos sdo ainda uma forma de culto
aos antepassados mortos, se bem que al-
guns tivessem sido destruidos pelos descen-
dentes, como de gente que ja ninguém mais
sabia quem era.

E essa colegio uma documentagdo his-
torica valida? Caso se espere encontrar na
documentacio historica toda a verdade (co-
mo em determinada tendéncia historiogra-
fica), podemos responder taxativamente
que ndo. Mas se a pergunta for: podem es-
ses retratos, além de constituir uma forma
de registro, permitir que se chegue a recriar
a vida da familia de imigrantes na cidade,
nesse periodo? A resposta poderia ser: de-
pende do historiador. Mas, ainda que nao
se possa transformar diretamente em his-
téria, a colegdo contém material, relagdes
e recursos com que a historia ¢ feita. A au-
séncia de personalidades publicas entre os
fotografados torna as fotos andnimas, re-
ferentes exclusivamente aos rituais ou mo-
mentos importantes da vida da familia que
pretendem registrar.

A utilizacdo variada dé retratos de fami-
lia no cinema (fic¢do ou documentario), as
preocupagdes literarias com o problema da
imagem como representagéo do real, bem
como o reencontro de condigdes de vida do
modelo de familia burguesa nessas fotos
parecem indicar, pelo menos, que a cole¢do
nao se reduz a um catalogo de retingulos
de figuras de papel em preto e branco.
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