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2. O Motivo

A palavra motivo pertence 20 vocabulatio de uso quotidiano e tem
os mais vatriados significados. Por motivo de uma acgio entende-se o
impulso para realizar essa acgdo. Outra acepgio se dd 2 palavra- quan'do
se fala de um motivo no campo da fotografia. A qualidade formal implicita
nesta nogio surge ainda com mais relevo quando um musico fala de um
motivo. Pretende ele designar uma sequéncia caracteristica de sons que
aponta imediatamente a conjuntos mais elevados e vastos, como tema ou
melodia.

Na linguagem da ciéncia da literatura encontra-s¢ a palavra. com
extraordiniria frequéncia. Tornou-se mesmo nogao central da inves-
tigagdo de contos populares (Marchen). Com efeito, a obser.vagﬁo mostrou
que, quanto melhor se estudam as lendas e contos dos diversos povos,
mais semelhangas se descobrem, nio s6 em pequenos tragos comuns, cOmo
até por surgirem as mesmas situagoes, figuras ou esquemas. T rata-se,
portanto, de unidades que aparecem nas mais diversas combmaf;o::s.
Chegou-se mesmo 2 interpretat os contos € lendas como composigoes
caleidoscépicas de tais unidades independentes susceptiveis de revesti-
mento diferente.

Damos alguns exemplos de tais unidades. Alguém regressa a terra
natal, apés longos anos de auséncia. Ninguém o reconhece. Mas logo
mostra metade de um anel que, no momento da despedida, fora quebrado
20 meio, e eis que a sua metade se adapta exactamente a4 outra, conser-
vada por quem ficara. Assim € reconhecido e identificado sem §om}>ra
de duvida. Noutro exemplo procura-se alguém de quem se possul unica-
mente um sapato. N@o serve a pessoa alguma, por mais tentativas que
se facam, até que, por fim, s ajusta 20 pé de uma rapariga de quem_nada
de especial esperavam os que com ela viviam. E entio reconhecida e
identificada como sendo aquela em busca de quem se andava. Ou, para
dar um terceiro exemplo: Um homem vé-se colocado perante uma tarefa
impossivel de executar; um set sobrenatural vem tet com ele e cntrega—llje
um ou diversos objectos mégicos, com cujo auxilio ele consegue entao
executar a tarefa.

Estas unidades designam-se com o nome de motivos. $eja onde
for que os encontremos, numa lenda ou em qualquer obra literdria, sempre
se nos apresentam de maneira mais ou menos ricamente concretizada.
Trata-se entio de determinado cavaleiro que partiu para a Terra Santa,
e de sua mulher, com determinado nome; o anel, que tinham partido a0
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meio no momento da despedida, é também especificado. Mas reconhece-se
também o motivo de se tratar j4 de outras personagens, localidades e
circunstincias. Um assunto é, como vimos, fixo quanto ao local, ao
tempo e is figuras. O assunto de Romen ¢ Julieta é a historia deste mancebo,
chamado Romeu, e desta rapariga, chamada julieta, filhos de tais pais,
que vivem em tal cidade italiana e tém este ou aquele destino. O motivo,
como reconhecemos por outro lado, ndo estd, precisamente, fixo nem
conctetizado. S6 o apreendemos quando abstraimos de qualquer fixagdo
individual. O que resta depois como motivo é de notivel firmeza estru-
tural. E uma situagio tipica, que se pode repetir indefinidamente. Um
assunto pode incluir, e de facto inclui, muitos motivos. Assim no assunto
de Romeu e Julieta, um motivo é o amor entre descendentes de duas
familias inimigas. Encontramo-lo em intmeras obras literirias e nas
mais diversas relagdes individuais. Constitui também um motivo o mal-
-entendido da morte aparente, que topamos na literatura desde Piramo e
Tisbe.

Concretizagbes tipicas do motivo respectivo tomam a designagio
de «fragov. A investigagio dos contos populares tem observado que tais
tragos andam muitas vezes tipicamente ligados ao motivo. Assim sucede
com o traco do nosso primeiro exemplo: o reconhecimento por meio
do anel di-se justamente no dia do casamento da esposa que ele deixara.
No motivo do mal-entendido da morte aparente, surge muitas vezes
o trago de ser um dos amantes que interpreta falsamente a motte aparente,
tentada ainda como meio de salvagdo.

O motivo é uma situagdo tipica que se repete, e, portanto, cheia de
significado humano. Neste caricter de situagio reside a capacidade dos
motivos de apontar um «antes» e um «depois». A situagio surgiu, e a sua -
tensdo exige uma solugio. Os motivos sdo dotados de forga motriz,
0 que justifica afinal a sua designagio de «motivor» (derivado de wwovere»).

Acontece, as vezes, que a tensio actuante inerente a0 motivo ndo
se liberta na obra e a acgio toma outro rumo. Fala-se entdo de um «motivo
cego». Aparece-nos, nio rato, no inicio de dramas e filmes, para despertar
o interesse ou, propositadamente, para induzir a conclusdes falsas. No
Frei Luis de Sousa encontra-se um motivo cego no final do primeiro acto:
Manuel de Sousa pde fogo % sua prépria casa. Como se acentua nitida-
mente, trata-se dum fanal, dum desafio aos governadores. Estamos como
espectadores 2 espera das consequéncias do desafio, mas as expectativas
que desse acto derivam nio chegam a tealizar-se. Desapatece em absoluto
o aspecto politico; nem mais uma referéncia a tal facto. Nio se quer
dizer com isto que seja infundado e que um motivo cego ndo possa desem-
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penhar fungbes importantes para o todo (alids ndo as decisivas). Aqui
basta a indicacio do seu efeito altamente teatral € dramitico. Reconhecemos
assim uma qualidade especial do motivo: além da sua unidade estrutural,
como situagio tipica e significativa, além da sua concretizagio, além do
seu caricter transcendente a si préptio, pertence-lhe uma esséncia especial,
que favorece o seu uso em determinados géneros. O reconhecimento pot
meio do sapato que serve s6 a um determinado pe, assim o sentimos,
é o motivo tipico dos contos populares. Somos transportados ao verda-
deiro ambiente de tais contos, que nio faz caso do facto de intmeras
raparigas poderem ter o pé do mesmo tamanho. No conto popular o
sapato s6 serve a uma, € € essa quem s€ procura.

O motivo do principe apaixonado, disfargado de servo, exige consi-
deravel e vasto espago para poder desenvolver-se adequadamente.
Adapta-se mais 2 narrativa do que 20 drama. Encontramo-lo na Comédia
do Visvo, de Gil Vicente; a investigagdo das fontes, realmente, pode provar
como a sua otigem vem do romance. Ao conttério, € infinitamente mais
dramitico o motivo, a este aliado, de um amor simultineo por duas irmis.
Também o motivo dos irmdos inimigos é de tdo ardente intensidade e
concentragio que se compreende bem o seu uso tdo frequente no drama.
Serviu-se dele, com preferéncia, o drama do periodo do Sira und Drang.
O mesmo gosto da época levou a0 enlace com outros motivos semelhantes
e 20 uso dos mesmos tracos, de maneira que o leitor de hoje, por vezes,
pensa em pligios.

Nio ¢ licito esperar que cada motivo em si proprio contenha caricter
genérico claro. Mas a investigagio profunda, neste sentido, promete-nos
ainda conhecimentos de maior importincia. O aspecto genérico, contido
no fenémeno do motivo, foi claramente reconhecido pela primeira vez
por Goethe e Schiller. Quando tentavam interpretar a esséncia da epopeia
e do drama, encontraram motivos épicos e dramiticos que sdo tipicos
(comp. a publicagio, feita em comum: Sobre a literatura épica e dramdtica
— Uber epische und dramatische Dichtung).

Se investigarmos os motivos numa obra literiria, quanto a0 decorrer
da acgio, em breve verificaremos que tém diferente importincia. Pot
exemplo, o motivo dos dois irmdos inimigos, nos dramas do Sturm wnd
Drang, é muitas vezes o motivo primacial de toda a obra. No Frei Luis
de Sousa — sempre sob o ponto de vista do decorrer da acgio — é central
o motivo do regresso daquele que se julgava morto, a0 passo dque O
reconthecimento por meio de um retrato ou o fogo deitado 2 casa (mesmo
que este tivesse seguimento) sio de importincia secundiria. Portanto,
na anélise de uma obra, pode-se fazer a diferenciagio entre motivos centrais
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e motivos subordinados. Nio raramente estes podem ainda dividir-se
em motivos copulados com o motivo central (como o do retrato em Frei
Luis de Sousa) e os outros, que nio passam de motivos expletivos (como
o do incéndio). Na Comédia do Vidvo, o motivo do vitivo, que nos aparece
logo no principio, é um motivo expletivo (sempre sob o ponto de vista
do decorrer da acgdo), enquanto que vai copular-se com o outro do
amante disfargado e o do amor pelas duas irmds, o motivo da busca
do irmido.

Até agora, s6 considerimos os motivos sob o ponto de vista da
acgio. Ha, porém, evidentemente, outros aspectos sob que tém de ser
contemplados. Na Comédia do Visve como que se sente que o motivo
do vitivo é mais importante para a totalidade da obra do que, pot exemplo,
o da busca do irmio, mais importante, certamente, para o mero decurso
da acgdo. Chegamos mais depressa a estes outros aspectos dos motivos
se nos dirigirmos aos motivos liricos, pois enquanto considerdvamos a
transcendéncia do motivo somente sob o aspecto da acgdo, ficivamos
forgosamente nas zonas do drama e da narrativa como géneros prag-
miticos, isto é, géneros para os quais é caracteristico o desenrolar de
acontecimentos. :

Na verdade, na litica fala-se também de motivos. Como tais desi-
gnam-se, por exemplo, a corrente do rio, o tumulo, a noite, o erguer do
sol, a despedida, etc. Para que, na realidade, sejam motivos auténticos,
tém que ser entendidos como situages significativas. A sua transcen-
déncia nio consiste, neste caso, no desenvolvimento da situagdo de acordo
com uma acgio, mas sim em se tornarem vivéncia para uma alma humana,
em se prolongarem interiormente na sua intima vibragio. Quando, numa
poesia, se diz: :

Ja vinha a pélida aurora
Anunciando a manhi fria...

esboga-se, apenas, uma imagem escassa da manhd que vai rompendo.
E bem diferente o inicio duma poesia de Antero de Quental intitulada
Hino & manka:

Tu casta ¢ alegre luz da madrugada,
Sobe, cresce no céu, pura e vibrante,
E enche de forga o coragio triunfante
Dos que ainda esperam, luz imaculadal
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Mas a mim pdes-me tu tristeza imensa
No desolado coragido. Mais quero

A noite negra, irmi do desespero,

A noite solitria, imével, densa,

O vicuo mudo, onde astro ndo palpita,
Nem ave canta, nem sussurra O vento,
E adormece o préprio pensamento,

Do que a luz matinal... a luz bendital...

Também aqui, a principio, surge a manhi como imagem, em oposigdo
32 imagem da noite. Mas logo a primeira palavra, a invocagio pessoal, e,
a seguir, os imperativos, provam que a imagem ndo estd destinada sé
a ser imagem. B sentida por um eu que, nessa intima vivéncia, sente
imediatamente 2 luz desta madrugada singular como a luz matinal em geral.
A imagem transforma-se assim em motivo. Podemos porém ouvir mais
alguma coisa. Evidentemente, o poeta pouco se importa com a visibili-
dade da imagem como tal. As expressdes por ele escolhidas: casta, alegte,
pura, subir, crescer, etc., contém pouco caricter descritivo, pelo contririo
interpretam a luz como mediador de determinadas qualidades, como
expressio de determinadas energias. Podemos dizer: essa manhid ndo ¢
concebida, apenas, como manhd tipica, mas o apatecimento da luz ¢
simultaneamente tomado num sentido simbdlico. Dé-se porém muito
mais: na poesia de Antero, o motivo da manhi ndo ¢ s6 motivo central;
para além disso, torna-se a concretizagio de um problema. A interro-
gagio: — «Por que nasce mais um dia?» — esta vivéncia pessoal, ao
mesmo tempo emocional e pensada, encontra o seu desfecho: «simbolo
da Mentira universal... simbolo da ilusio... simbolo da existéncia, sé
maldito!»

Assim, pois, os motivos tém diferentes aspectos e diferente peso.
A investigagio dos motivos apresenta-se como vasto e produtivo campo
de trabalho da histéria da literatura.

Em obras com o mesmo assunto, por exemplo nas muitas drama-
tizagdes do assunto de Inés de Castro, valerd a pena investigar como
determinados motivos foram postos em segundo lugar ou empurrados
para o primeiro plano pelos respectivos autores. H4, por outro lado,
motivos que surgem com frequéncia tio especial em determinadas épocas,
que se tornam bem significativos do espirito entdo reinante. No Pré-Roman-
tismo encontra-se frequentemente o motivo: a pessoa amada que morreu
aparece a0 companheiro sobrevivente. Surge sobretudo na balada. Enun-
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ciamos somente as baladas inglesas Fair Margaret and Sweet William e
Willian’s Ghost, publicadas na colecgio de Petcy, e Adelstam und Réschen
de Holty, bem como Lenore de Biirger (comp. ainda Les constantes amonrs
&’ Alix et d’Alexis de Moncrif; Marianne de Gleim; Der untrese Knabe
de Goethe, etc.). O motivo desenvolve-se, sempre, no mesmo sentido;
o sobrevivente morre também, enquanto que € diversa a «motivagio»
do motivo: o aparecimento do espectro ou é vinganga por infidelidade,
ou ¢ forgado pelos lamentos excessivos do sobrevivente, ou € a promessa
da fidelidade, feita pelo morto, que arranca este 2 campa.

Na literatura religiosa, o motivo da Barca da Salvagio ¢ frequente
e foi investigado por Paulo Quintela (e Pierre David) a propésito da sua
edi¢io da obra de Gil Vicente: «Auto de Moralidade da Embarcagdo do
Inferno».

Excurso: O Motivo da Noite em quatro Poemas Liricos

Como exemplo evidente do aparecimento do mesmo motivo, apresen-
tamos quatro poesias de literaturas e épocas diversas: trata-se do motivo
da noite.

Addison: HY MN

The spacious firmament on high,

With all the blue ethereal sky,

And spangled heavens, a shining frame,
Their great Original proclaim.
Th'unwearied Sun from day to day
Does his Creator’s power display;

And publishes to every land

The work of an Almighty hand.

Soon as the evening shades prevail,

The Moon takes up the wondrous tale;
And nightly to the listening Earth
Repeats the story of her birth:

Whilst all the stars that round her burn,
And all the planets in their turn,
Confirm the tidings as they roll,

And spread the truth from pole to pole.
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