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- —D 6. A FORMA DO CONTO

ooﬂo ja se tem afirmado, o conto de Clarice Lispector
respeita as caracteristicas fundamentais do género 1,
concentrando num s6 episodio, que lhe serve de ntcleo,
e que corresponde 2 determinado momento da experién-
cia interior, as possibilidades da narrativa. Os contos
da mE.BE enfeixados nas suas tres coletdneas, Lagos de
Familia, A Legido Estrangeira e Felicidade Clandestina 2,

seguem o mesmo eixo mimético dos romances, assen-

te na consciéneia individual como limiar originario do
relacionamento entre o sujeito-narrador e a realidade.
Mas mmS,cmE no dominio do conto certas diferenciacfes
especificas quanto 4 histéria propriamente dita e a0 es-
quemna do discurso narrativo, resultam, como no roman-
ce, do ponto de vista assumido pelo sujeito-narrador em
relagdo ao personagem.

mawaﬁﬁﬁmzw «umwm.mm_aqwﬁmm Lispector: fiegGo e Cosmovisdo.
o Literdrio de stado de Sd@o Paulo, 26
1970, n.o 689 e Humboldt, 1971, n.o 23. » 2 de setembro /
2. Dag vinte e clnco histérias de Felicidade Clendestina, somente
nove (“Felicidade Clandestina®, “Restos do Carnaval® “Cem
Anos de Perddo”, “A Criada”, “Uma Histéria de tanto Amor”,
mw@nadsqac Involuntdria”, “Dugs Histdrias @ meuw modo”, “0
Primeiro Beijo” e “Uma Esperanca”) siio inéditas. Quinze das
nmwmmmm_m restantes foram enfeixadas em 4 Legifo Estrangeira,
Hm trés delas com titulos diferentes dos que figuram nesse 1ivro:
Viegem o Peirépolis” como “0O Grande Passeio”; A Vinganga”
como “Perdoondo Deus”; “Desenhando wm Menino” como “Menino
@& Bico de Pena”. “As Aguss do Mundo”, que completa o total
de vinte e cinco, € um dos capitulos de Uma Aprendizagem ou
QO Livro dos Prazeres, romance. Entre as Inéditas, “Uma Hspe-
range” liga-se ao motlvo de “Esperanga”, coletada em A Legido
Estrangeire, Parte II, “Fundg de Gaveta”, pags. 235/236. ,
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dawaow primeiramente aguilo ..psm_ diz respeito & his-
torla como tal3. Na. maioria. dos contos da aufora, o
epis6dio unico que serve de nicleo % narrativa ¢ um

momento de fensdo.conflifivg. Como nicleo, isto €, como

centro de continuidade épica, tal momento de crise in-
terior aparece diversamente condicionado e qualificado
em funcio do desenvolvimento que a histdria recebe.
Assim, em certos contos, a tensdo conflitiva se decla-
ra subitamente e estabelece uma ruptura do_persona-
gem com o mundo. Noutros porém & crise declarada, que

Taramente se resolve através de um ato, mantém-se do

prineipio ao fim, seja como aspiracdo ou devaneio, seja
como mal-entendido ou incompatibilidade entre pessoas,
tomando a forma de estranheza dianie das coisas, de
embate dos sentimentos ou de consciéncia culposa. To-
memos “Amor” (LF), adiante resimido, como exemplo
dos contos em que ha ruptura da personagem com o
mundo. _ : o
De volta & casa, depois de haver feito as compras do
dia, Ana, que parece ser uma mulher trangiiila e em paz
consizo mesma, recosta-se “procurando conforto, num
suspiro de meia satisfagdo”, no banco do bonde. Ela
alcangou, néo faz muito, a situacio estavel em que vive:
“A cozinha era enfim espagosa, o fogHo enguigado dava
estouros. O calor era forfe no apartamento que estavam
acs poucos pagande” — LF, 23. N

Seus filhos cresceram, o marido chega em casa & hora
certa, 0 jantar se segue ao almogo, na rotina dos dias.
Mas, segundo sugerem as primeiras linhas do conto,
teria havido antes disso um acontecimento desagrada-
vel, que ‘a personagem teme como um perigo iminente

3. Mantemos, para a andlise do conto, 2 distingio entre—forma
da Ristéria e forma do discurso, Cf. a distingio de Todorov
(récit comme histoire et réeit comme discours) ou de J. Dubois
in Rhétorique Générale, Larousse, Paris, 1970, pig. 172 (discours
narratlf et réclt proprement dit). S
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que pode repetir-se e contra o qual se acautela. A uma
parada do bonde, Ana vé, de slbito, um cego mascando
chicles. Transtornada por essa cena, ela deixa ecair ao
c¢héo, com a arrancada violenta do veiculo, o saco das
compras. Estd por fim inerme diante do perigo que temia,
estampado agora-na fisionomia grotesca do homem. A
g..mupcmam% de gm desaparece com a sensacio mm
nausea que lhe vem 3 boca.

“Ela apaziguara tdo bem a -vida, cuidara tanto para
due esta ndo explodisse. Mantinha tudo em serena com-
Preensio, separava uma pessoa das ouiras, as roupas eram
claramente feitas para serem usadas e podia-se escolher
pelo jornal o filme da noits — tudo feito de modo que
a um dla se seguisse outro. B um cego mascando zoma
despedagava tudo isy0. E através da piedade aparecis a
Ana uma vida cheia de ndusea doce até & boca.” (LI, 27).

Domina-a essa sensacio de nausea quando atravessa
0 Jardim Botlnico para chegar & casa. Ali, em a¢fo nas
arvores silenciosas, desencadeia-se algo estranho e hos-
til que o cego Em revelara, e que agora, fascinada, ex-
perimentando um estado de verdadeiro éxtase, vé es-
tender-se sobre o mundo inteiro. Porém a repentina
lembranca dos filhos arranca-a da seducdo ‘desse horri-
.vel espetaculo que ainda continuard, menos intenso, na
cozinha de casa, onde Ana procura sair do transe. Os
“afazeres domésticos envolvem-na de novo como as mios
do marido que a mmmﬁma na ﬁ.msnE:anm aparente de
seu dia a dia:

“E hora de dormmir, disse ele, & tarde. Num gesto que
nio era Sey, mas que pareceu natural, segurou a mio da
mulher, levando-a consigo sem olhar para tras, afastando-a

- do perigo de viver.” (LI, mmu.

O nicleo da histéria desse | conto & aquele momento
de tensdo conflitiva, extensa e EoEwam que se estabele-

8¢

cen entre 'a personagem e 0 cego, e logo 255 ela e-as
no_mmm Snm o cego é

éxteriorizam o perigo de vyiver. Egsa ESEEEB:%%
esta am - ebTTelacho  com. 2 ipléncia
da vida que dgridem a_pers atrayés da fisiono-
e grotesca do cego, quando ela senfe a comocao 4a
nausea 4¥SenNorear- enisa0 conilltiva vem,
DOrTATo, - qUATTICRaT bols Tatsea, que precipita a mu-
lher num estado de alheiamento, verdadeiro é&xtase
dianfe das coisas, que liza e esvazia,
tes, de sua vida pessoal” CONtuQo, pela
profundeza, essa mesma crise arma-a de uma percep-
¢a0 visual penetrante, que lhe did a conhecer as coisas
em sua nudez, revelando-lhe a existéncia nelas repre-
sada, como forca impulsiva e cadtica, e desligando-a da
realidade cotidiana, do ambito das relacdes famillares.
Momento privilegiado sob o aspecto de descortinfo da
existéncia, maldicdo e fatalidade sob o aspecto da rup-
tura, esse instante assinala o climax do desenvolvimen-
to' da narrativa. No entanto, “Amor"” nio termina com
a tensdo conflitiva levada aos dois extremos que se
tocam, do rompimento com' a realidade habitual e da
contemplacido extatica. Depois de atingir o 4pice, a his-
toria continua a maneira- de. um anticlimax. De fato,
a situacdo que e desagregou H.mooEuom se no final do
conto, quando Ana regressa & casa e 4 normalidade en-
tre os bragos do marido. O desfecho de “Amor” deixa-
-nos entrever que o conflito apenas se apazigou, voltan-
do & laténcia de onde emergira. , .

Em outro conto exemplar, “O wﬁamo_, 95 0 %mm?
cho da narrativa ocorre no climax — momento culmi--
nante de uma crise que o amor nido correspondido.
causara. Diante de um btfalo, no zoolégico, para onde a
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conduz seu conflito interior, a personagem vé refletido _ animal, que mutuamente se refletem, um vendo o outro
nos olhos do animal o d6dio que sente pelo homem que ! " & se vendo no outro, um.espelhando no ou ag0~
a despreza. _ m ni o
«() hwafalo voltou-se, imobillzou-se, e 3 distancia enca- _
rou-a. Bu te amp, disse ela entic com Odio para o homem i
cujo grande crime impunivel era o de ndo queré-la. Eu w
te odeio, disse implorando amor ao biifalo. Enfim provo-
cado, o grande btifalo aproximou-se sem pressa. Eie se
aproximara, a poelra erguia-se. A mulher esperou de bracos

istoria, a tensdo conflitiva estd di-
ferentemente qualificada nos contos de Clarice Lispec-
tor: & transe nauseante (“Amor” e “Os Desastres de
Sofia”, LE); acesso de colera (“Feliz Aniversario”, LF);
de ira (“O Jantar”, LF), de édio (“O Bufalo”), de lou-
cura (“Imitacio da Rosa”, LF}; de medo (“Preciosida-
pendidos ao longo do casaco. Devagar ele se aproximava. , Qm:. H_m_.u” de angistia (“A gmbmmmmn.—:. _mrwu ¢ de culpa
Ela nfio recuou um s6 passo. Até que ele chegou 3s grades ( O.OH.H.Em qum.mou de Matematica”, L). E”oambﬂo
e ali parob. L4 estavam o bfifalo ¢ a mulher, frente a privilegiado, cujo 4pice da algumas vezes 0 climax da
srente. Ela nio oihou a cara, nem & boca, Nem 08 COPNOS. | narrativa, essa crise acha-se, via de regra, condicionada
Olhou seus olhos. B os olhos do bGfalo, os olhos olharam _ por uma do g6 de pessoa a pessoa

_ (“O Jantar”, “Amor”, “Lacos de Familia”, “Legido Estran-

geus olhos. B uma palidez tdo funda fol trocada que a e . priadl x -4
mulher Se entorpecéu dormente. De pé& em sono profundo. _ geira”), e ndo apenas entre pessoas (“Feliz Aniversirio™),

L~ 3 " i 1]
Olhos pequenos e vermelhos a othavam.” (LF, 161). b mas ﬁm..gga de _DEssQa.a.00isa ( ?mmbmm.mma , “Amor”,
, : “O Crime do Professor de Matematica”, tacdo da

Rosa™), seja esta um objeto ou um ser vivo, animal ou
vegetal. Num bom nimero de contos, associam-se a esse
confronto, de visyal, os dois motivos, que sdo

rentes nos romances de Clarice Lispector, da ﬁwﬁ.
téncic mdgica do olhar_e.do. descortinio contemplalivo

A tensdo conflitiva, mediada pela fera, como anfes, “
em “dmor” fora mediada pelo cego, resolve-se na auto- _
destruicdo de personagem, rompendo definitivamente
com a realidade.

“Inocente, curioss, mﬂﬂ:mo cada vez Bpwm.wnumo mﬂ.&.o .mﬂﬂﬂqam.ﬂmmﬂm Thier omunmb do. o cir cuito verbal. e
mmn:.amm olhog que sem pressa a fitavam, H_.sm.m.HEm.. Aum A velha a8 : SGF10™ COSPE 10 C 50, de o&o, .
suspiro de sono, sem querer mem poder Iuglr, presa &0 | a0 olhar, colérica, os filhos maduros, reunidos para [fes-
mfituo assassinato. Presa como se sua mio se tivesss b tejar-lhe a data natalicia, e que vé como “ratos se coto-
grudado para sempre ao bunhal que ela mesma cravara. ) velando” em torno dela. O olhar reciproco revela, no
Presa, enquanto escorregava enfelticada 2o longo das | conto “Os Lagos de Familia”, a mttua afeicio ..Enobmmm-
grades. Em tho lenta vertigem que antes do corpo badtest _ " sada que une mie e filha. Em “Os Desastres de Sofig”,
macio a mulher viu o %:.EES e’um pafalo.” (LF, 162). _ 2 personagem narTa dora fixa os olhos do U.noﬂmmmou

. - . temido, “olhos nus — que tinham muitos cilios”, ‘e 'que
O conto tem o seu desfecho nesse ponto que assinala | a paralizam de terror como se estivesse diante de uma
o ¢limax da histéria. Mas também, como na composi- b realidade estranha: , o ,

cdo anteriormente examinada, aparece em “ Q Bifalo”, m g , . , )
condicionando a crise no seu 4apice, o confronto pelo ! . ‘Eu era uma menina muito curlosz, e, para a mninha
olhar, — desta vez troca de olhares enire a mulher e o palidez, ex vl. Erigada, prestes a vomitar, embora até hoje:
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nio saiba ao certo o gue »i. Mas sel que vi. Vi tdo fundo
quanto numa hoca, de chofre ew via o abismo do mundo.
dquilo que eu via era andnimo como umsz barriga aberta
para uma operagdo de intestinos. Vi uma coisa se.fazendo
na sua cara — o mal estar j4 petrificado subla com
esforgo até a sua pele, vig a careta vagarosamente hesi-
tando e quebrando uma crosta — mas essa colsa que em
- muda catdstrofe se desenraizava, essa colsa ainda se
parecia tio pouco com um sorriso como se um figado ou
um pé tentassem sorrir, ndo sel. O que vi, vi tdo de perto
que nio sel o que vi. Como se meu olho curioso se tlvesse
eolado ao buraco da fechadura e em chogque deparasse
do outro lado com outro olho colado me olhando. Eu i
dentro de um olho. QO que era incompreensivel como um
olho. Um olho aberto com sua gelatina mével. Com suas
lagrimas orginicas.” (LE, 22/23). :

w semelhanca do que sucede nesse conto, a crise e'a
visdo dramatica coincidem em “Awmor”, ‘Preciosidade” e
"0 Jantar”:

“Entio ela viu, o cego mascava chicles... Um homem
cego mascava chicles... O movimento da mastigacio
fazla-o parecer sorrir e de repente deixar de sorrir, sorrir
e deixar de sorrir — comp se ele a tivesse insultado, Ana
olhava-o. B quem a visse teria a Impressic de uma
muther com 6dic.” (“Amor”, LF, 26)., — “Com’ brusca
rigidez olhou-os. .Dnmuno menos esperava traindo o voto_de
segredo, viu-os ripida... N#o deveria ter visto. Porque,
vendo, ela por um instante- arriscava-ge a tornar-se indi-.
vidual...” (Preclosidade, LF, 105) — “No momento em
que eu levava o garfo 4 boca, olhel-o. Ei-lo- de olhos,
_fechados mastigando pdo com vigor e mecanismo, os doils
punhos ecerrados sobre a mesa. Contlnuei comendo e
olhando.” (O Jantar, LF, 91). .

:

-A exceclo de “Os Desastres de Sofia” e de “O Jantar”,
os-:outros contos mencionados adotam a forma da ter-

8

,.1.;.‘.’

ceira pessoa do singular. As variagfes concomitantes
do tipo de desenvolvimento da histéria até aqui estudado,
e do discurso narrativo, que j4 podemos divisar em “Os
Desastres de Sofia”, relacionam-se quase sempre cOm
o uso da primeira pessoa, excepcional em “Lagos de
Familia” e mais freqiiente em “A Legido Estrangeira”
e “Felicidade Clandesting’ 4. ‘

A personagem narradora reflefe, no anticlimax que
arremata Os Desastres de Sofig, ao qual ja nos referimos
sob o aspecto do motivo do olhar, acerca do efeito ines-
perado, entre amor e entusiasmo generoso, que a sua
composicdo escolar improvisada causara no professor
taciturno e temido, com quem ela se defrontou, e cujo
rosto se descontraira num sorriso grotesco, Por meio da
tensdo conflitiva que decai apds esse confronto, e que
corresponde 2 um momento privilegiado de descortinio,
Sofia compreende a sua vocacio de escritora e o destino
intrangiillo que o dom da palavra lhe impunha.

“Através de mim, a diffcil de se amar, ele recebera,
com grande carldade por si mesmo, aquilo de que somos
feitos... ... Al estava eu, a menina esperta demals, e
els que tude que em mim ndo prestava servia a Deus e aos
homens. Tude o que em mim ndo prestava era o Theu
tesouro.” (LE, 28). '

A narrativa continua, pois, 2 partir desse momento,
como um comentdrio lirico que franqueia ao sujeito-
-narrador, reforgando o tom confidencial e memorialista
do conto, a interpretagdo do incidente narrado:

4, Em Lagos de Familia, na primeira pessoa, apenas “0 Jantar”.
Em Legido Estrengeirg, além 'de “0Os Desosires de Sofie”, "A
Repartigdo dos Pdes”, “O Ovo ‘e ¢ Galinhe”, “A Quinte Historia”,
“Umae Amizade Sincera” e, amblguamente, no preimbulo da - his-
térla, “Os Obedientes”, Dentre os infditos de Felicidade Clandes-
tine, sio em primeira pessoa, além da historia que da tltulo ao
volume, “Restos do Carneval”, “Cem Anos de Perddo”, “Encar-
na¢do Voluntdrin” e “Duas Histérics o meu modo” v :
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“De chofre exolicava-se para -Gue eu nascera com mio
. dura, & para que eu nascera sem nojo da dor. Para que
te servem essas unhas longas? Para te arranhar de morte
e para arrancar os teus espinhos mortais, responde o lobo
do homem. Para que te serve essa cruel boca de fome?
Para te morder e para soprar & fim de que eu nio te doa
demals, meu &dow j4 que fenho que te doer, eu sou o
Iobo Inevitdvel pois a vida me fol dada. Para que te
servem essas mios que ardem e prendem? Para flearmos
de mios dadas, pois preciso tanto, tanto, tanto -— uivaram
o3 lobes, e olharam intimidados as prépras garras antes
de se aconchegaremm um no outro para amar e dormir”
(LE, 28/29).

Mas o comentario lirico, como esse trecho da a per-
ceber, e uma prdtica meditativa. A confidéncia ¢ o me-
moralismo nio diluem a presenca do eu-narrador, que
contrabalanca a “efusfo lirica” pelo seu enquadramento
parodistico duas vezes assinalado. Além daquele que
marca a identificacdo literdria da personagem, réplica
‘maligna da travessa Sofia, da Condessa de Ségur 5, oufro
indice de pardédia & o Iobo da histéria do Chapeuzinho
Vermelho, assimilado ao lobo do homem.

A digressdo em: torno do acontecimento sob a forma
de um comentéirio que o interpreta, integra-se, por con-
seguinte, ao desenvolvimento da historia. No fim do
conto, a narradora, que nele se investiu, divisa a possi-
bilidade de principiar outras histérias:

“... B foi assim que no grande pateo do colégio lenta-
mente comeceli a aprender a ser amada, suportande o

6. O conto de Clarice Lispector adota o titulo que tomou em
portugués Les Malhewrs de Sophie, parte da obra edificante da
Comtesse de Ségur (Sophie Rostopchine). As travessuras de irre-
quieta e inocente  Sophie desse livrp, ho ambiente da alta bur-
guesia “fin-de-sidcle”, nfo falta uma certz malignidade infantil
que o conto de ILdspector revela e poongw na sua umumonpqas
homénima.
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sacrificlo de nfo merecer, apenas para suavizar a dor de
quem ndo ama. N#o, esse fol somente um dos motives. &
gue os outros fazem o:ﬂ.wm Emazmm.: (LE, 29).

- O eu-narrador é, pois, o sujeito e objeto da histéria,
como repositério de outros contos possiveis, que serdo

partes diferenciadas de uma mesma matéria narrativa

atualizivel em cada um deles. O comentario lirico
ahuncia o retorno da narracio que se limita a inter-
romper. Em vez de aditar-se & histéria, como um acrés-
cimo caprichoso, o elemento expressivo mobiliza a nar-
Tacio e condiciona a possibilidade de seu recomeco. Em
simetria com g alternancia dos discursos direto e indireto

nos romances, verifica-se em “Os Desastres de momp.mf

uma constante oscilacio do narrativo ao expressivo e do
expressivo ao narrativo — o épico e o lirico inter-rela-
cionados e se delimitando mutuamente.

Mas a posicio do eu, assim firmada, como Sujeito e
a.SmS da narracdo, delimita a histéria por uma pers-
pectiva memorialista. autobiogréafica ¢. Em outros contos
porém. essa posicdo & a de um agente emissor, que asse-
gura & historia, como em “O Ovo e ¢ Galinha” e a
“Quinta Histéria”. por associacdo e por desdobramento de

6. Em “0Os Desadtres de Sofie” a posicio do eu, corno sujeito e
objeto da narragio, temn a franquia da reminiscéncla, e o tom
<onfidencial de “Felicidede Clandestinag”, “Restos do Carnaval®
“Cem Anog de Perddo”. Essa atiiude também encontramos em
certas narrativag curtas, que tanto podem merecer a designacio
de conto ou de crdnica, — como, entre outros, “Africa” e “Berna”
— incluidas em “Fundo de Gawveia”, onde a autora reune aquelas
suas composigdes elreunstanciais ou inacabadas, e dque lhe inte-
ressam por esse aspecto da Imperfeigio e da feitura tosca (“Por-
que o que presta também ndo presta. Além do mais, o que obvia-
mente ndo presta sempre me interessa multo. Gosto de um modo
<arinhoso do inacabado, do mal-feito, daqullo que desajeitadamente
tenta um pequenco vdo e cal sem graga no chio” — “Fundo de
Gaveta”, LE, Parte II, pAg. 127). Desse ponto de vista, e para
tals compogicdes, a &mzaom.o entre conto e erénice, absorvida pela
flexibilidade que a . narrativa curta mmaEE em QE._S Emumoﬁo?
torna-se irrelevante.
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unidades narrativas-de-extensio-desigual; - tm-desenvol-

vimento-transubjetivo, independente daquela perspectivas

. ~"O primeiro conto, ‘O Ovo e ¢ Galinha’ (LE), & todo

- um jogo de linguagem entre palavra e coisa. Como numa

’ fantasia verbal onirica, as frases-feitas, semelhantes a0s

dos antigos livros escolares de leitura (“O cio vé& o ovo?

s0 as maquinas véem o ovo. O guindaste vé o ovo”); o

disparate (“Ao ovo dedico a naclo chinesa. O ovo & e
“~uma coisa suspensa. Nunca pensou”); a parodia filosofiea~

(‘Serd que—sel~do—ovo? E quase certo que sei. Assim:
existo, logo sei”); o paradoxo. (“O-que.eu nfo sei do ovo
€ 0 que realmente-imiporta. O que eu nio sei “do ovo-me

e

d4 o-ovo propriamente dito”), sucedem-se, alternam-se
.- misturam-se num ritmo febril e alucinatério, retomado
de pardgrafo a parégrafo ao longo de cadeias de signifi-
cantes em que a palavra “ovo” é reiterada: Olho 0 ovo .-
um s6 olhar.../ Ver o ovo é impossivel. ../ 0.-98\\

nio existe Tmais—— W0 6 Uma C0isa SUSPEnsa. ../
O ovo é uma exteriorizacfo.../ O ovo é a alma da
galinha. ../ O ovo & coisa que precisa tomar cuidado. ../
Com o tempo o ovo se fornou um ovo de galinha...:

ete. ete

Essas cadeias de significantes sfo, ao mesmo tempo,
unidades narrativas que se desdobram dentro de cada
paragrafo ou de parigrafo a parigrafo, reiterando o
mesmo nome, De uma a outra cadeia, fala-se de uma s6
coisa, de um sO0 objeto; mas o significado se evade
quanto mais cresce a teia das definicdes por eles for-
mada em torno do objeto ovo, definido de diversas ma-
neiras. Dessa forma, como unidades narrativas que se
associam, as cadeias constituem aspectos desdobrados de
uma ‘medita¢do _visual” 7 dirigida a um objeto e dele
separada pela seqiiéncia infindavel de frases que o envol-
vem; partindo da.reiteracdo das palavras que o nomeiam:

7. Expressdo usada pela autora em A Paizdo Segundo GH wmw.u..
designar o cariter das visdes encadeadas da personagem. :
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Ainda tendo um nome, ainda sendo “ovo”, aquilo -de que
repetidamente se fala, passivel de receber-outros nomes,
serd até o fim do conto excedentario aos simhbolos desti-
nados a circunscrevé-lo, reaparecendo sempre,  objeto
visivel de significado indizivel, através dos elos que

gl Byl

A

compdem . a tela-lingiiistica das definicfes que~o-trans-
portam: T ,

ﬁ‘ -abérto sobre uma realidade indetermiifiada que ele repre-
(Mms_um I.Sm:nmmmwpsﬁmbmﬁmnogmmmogﬁmmm

prépria se narra. " ,

Como no relato de GH, corre péla evasio do significado
que acompanha o movimento do ex 4 busca de si mesmo,
e em tensio conflitiva com o objeto que o fascina, o
desenvolvimento. parahélico da narrativa . ,

“Comecei a falar da galinha e hi multo j& nic estou
falando mals da galinha. Mas ainda estou falando do
ovo.” (LB, 61). -

Tanto o ovo e a galinka como a narradore, qiie assume
em. certo momento a. funcfo impessoal de um nds cole-
tivo . _

{"Somos o que se abstém de destruir, e nisso se con-
somem. No6s, agentes disfargados e distrlbuidos pelag
fungGes menos reveladoras, n6s As vezes nos reconhecemos”
— LE, 61), _ S

conto, que € uma pardbola do carater instrumental do
amor e da vida, a servico da existéncia, forca latente,
misteriosa e cega: ~ -

“Os ovos estalam na frigideira, e mergullads rio oI ~

preparo o café da manhd. Sem nenhum senso da realidade,
grito pelas criancas gue brotam de virlas camas, arrastam
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cadeiras e comem, -¢:0 trabalhe do dia amanhecido comeca,

gritado e rido e comido, clara e gems, mlegris -entre brigas,

dia que & o nosso sal.e nés somos o fal do dia, viver &
extremaments tolerdvel, viver ocupa e distral, viver faz
rie,” (LE, 63)..-

O desdobramento da historia — evidentemente sem
enredo — produz-se como mmmaocumﬁmao da visdo da
personagem, sujeito e objeto da narrativa.

. O eixo de desenvolvimento de “4 Quinta Historia
(LE) é também a personagem que narra. Um sé aconte-
cimento (a morte de baratas) € visto de quairo ma-
neiras diferentes, que correspondem a quatro histdrias
distintas. cada uma dessas maneiras comportando uma
cadela autonoma de significantes relacionados com as
demais através do sujeito-narrador, lugar comum onde
elas se articulam e. por onde os significados se evadem.

A primeira historia (“Como matar baratas”), anedota
ou fabula em estado puro, enquanto registro de um acon-
tecimento, resume-se na proposicio inicial do conto que

“somena assim: queixel-me de baratas. TUma senhora
ouviu minha queixa. Deu-me a receita de como maté-las.

Que misturasse em partes iguais aglear, farinha e gesso-

A farinha e -0 agdicar as atralriam, o gesso esturricaria
o de dentro delas. Assim fiz, Morreram.” (LE, 91}.

Na segunda historia, denominada “O bmmmmmﬁmﬁoq_, o
mesmo incidente cotidiaho se transforma numa cena de
crnel mortandade. Na terceira, “BEstdtuas”, a mortandade
assume as propor¢des de uma catéstrofe universal (a
hecatombe de Pompeia), de que a narradora ﬁmn_ue@w
como testemunha e agente. Na quarta, que nfo tem
titulo, as baratas estorricadas de gesso represenfam o
molde interno em que a personagem se mira:

“Fu irla entioc todas as noites renovar o acglcar letal?
como quem j4 ndo dorme sem 2 avidez de um rito...
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Estremeci do mau prazer A visioc daquela vida dupla de
feiticelra. B estremeci também ao avisoe do gesso que seca:

o vVicio de viver gue rebentarls meu molde interno.”
(LE, 93). __

Segundo esse esquema, andlogo ao procedimento nove-
listico do enceaize 8, poderia desenvolver-se, repetindo-se
a mesma proposi¢do inicial, além de uma quinta histéria,
um nuamero indefinido de relatos. O conto termina pre-
cisamente quando se esho¢a o comego de nova cadeia,
que se denominaria “Leibniz e a transcendéncia do amor
na Polinésia”: “Comeg¢a assim: queixei-me de baratas.”
(LE, 94). :

. A diferenca entre esse conto e “O Ovo e a Galinha”
estd na extensio do esquema de desenvolvimento que
liga os dois entre si: no primeiro, a histéria resultou da
associaclo entre cadeias autdnomas de significantes como
unidades narrativas minimas; no segundo, as quatro ou
mais posiveis histérias desencaixadas correspondem a
uma s6 histéria, que se desdobrou em cadeias auténomas
de significanfes. como unidades narrativas minimas.
Num e noutro caso, o tltimo elo dessas cadeias, que con-
diciona a associacdo no desdobramento, é o sujeito que
se narra, fazendo de sua experiéncia a condicio de pos-
sibilidade de todas as histérias?9.

8. Mecanismo do encaize, como nas Mil e¢ ume Noites, mas
numa perspectlva dlstinta, que seria a da causalidade psicolégica.
Ver Tzvetan Todorov, “Os Homens — Narretivas”, 4s Estruturas
Narrativas. S8o0 Paulo, Editora Perspectlva, 1970, pags. 121/123.

9. Em “Duas Histdrias a meu modo” (Felcidade Clondestina),
€38 experiénela estd condlclonada por um texto prévio, de Mareel
Aymé, parafraseado o glosado, como exerciclo de escrita. (FC, 164).
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