PANORAMA DAS LITERATURAS AFRICANAS DE LINGUA PORTUG UESA

Maria Nazareth Soares Fonskca

Terezinha Taborda Moreira

Resumo

O texto constréi-se como uma visdo panoramica desaturas africanas de lingua
portuguesa e procura ressaltar alguns momentosicigivos dos projetos literarios de
cada pais bem como caracteristicas marcantesuwiesalg seus notaveis escritores.
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O aparecimento das literaturas de lingua portugnaséfrica resultou, por um lado,
de um longo processo historico de quase quinhemtos de assimilagdo de parte a parte e,
por outro, de um processo de conscientizacao qurecgau nos anos 40 e 50 do século XIX,
relacionado com o grau de desenvolvimento cultoasl ex-colénias e com o surgimento de
um jornalismo por vezes ativo e polémico que, dexto do cenario geral, se pautava numa
critica severa a maquina colonial. Parte das nmetaifées literarias desse periodo pode ser
rastreada em algumas publicacdes, como nos voldmé@dmanach de lembrancas nos
varios numeros délmanach de lembrancas luso-brasileifierinhos “cheios de informacdes
Gteis” que continham, também, “bons versos e prdgasados por autores conceituados”
(MOSER, 1993, p. 17). Gerald Moser pesquisou dsgathos, na biblioteca da Pennsylvania
State University, EUA, e publicou, em 1993Abmanach de lembrancas (1854-193Em
sua publicacdo, o estudioso ressalta caractedsficanaterial pesquisado, que constava de
uma producéo literarique se inspirava em modelos europeus mas tambémta@preciosas
amostras dos costumes tradicionais de vérios pafseanos de lingua portuguesa. Como
bem acentua Moser (1993, p. 27), “os livrinhos @the Almanach de lembrancas luso-
brasileiro contém, sob capa modesta, um arquivo unico pnjacreferéncia a vida literaria
da Africa de expressao portuguesa, de 1854 pantetiia

Em Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mocambiquede $omé e Principe, o
escritor africano vivia, até a data da independnmm meio de duas realidades as quais nao
podia ficar alheio: a sociedade colonial e a s@dedafricana. A escrita literaria expressava a

tensao existente entre esses dois mundos e reiava escritor, porque iria sempre utilizar
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uma lingua européia, era um “homem-de-dois-mundoa’sua escrita, de forma mais intensa
ou ndo, registrava a tensdo nascida da utilizagdndua portuguesa em realidades bastante
complexas. Ao produzir literatura, os escritoragdeamente transitavam pelos dois espacos,
pois assumiam as herancas oriundas de movimentosrentes literarias da Europa e das
Américas e as manifestacfes advindas do contatoasdinguas locais. Esse embate que se
realizou no campo da linguagem literaria foi o itspugerador de projetos literarios
caracteristicos dos cinco paises africanos quenassu o portugués como lingua oficial.

Manuel Ferreira (1989b) discute a emergéncia deatiira (sobretudo da poesia) nos
espacos africanos colonizados pelos portuguesegomqio a observacdo de quatro
momentos. No primeiro, destaca o tedrico que oites@sta em estado quase absoluto de
alienacéo. Os seus textos poderiam ter sido prddsiam qualquer outra parte do mundo: é o
momento da alienacdo cultural. Ao segundo momeotesponde a fase em que o escritor
manifesta a percep¢ao da realidade. O seu discewsta influéncia do meio, bem como os
primeiros sinais de sentimento nacional: a doredtensgro, o negrismo e o indigenismo. O
terceiro momento € aquele em que o escritor adguaensciéncia de colonizado. A pratica
literaria enraiza-se no meio sociocultural e gefogpaé o momento da desalienacdo e do
discurso da revolta. O quarto momento correspondasa histérica da independéncia
nacional, quando se da a reconstituicdo da inddidade plena do escritor africano: € o
momento da producdo do texto em liberdade, daiwedatle e do aparecimento de outros
temas, como o do mestico, o da identificacéo coritéfo do orgulho conquistado.

Segundo Manuel Ferreira (1989b), o entendimentditel@atura africana passa pela
compreensao da perspectiva dindmica que orientadaigio literaria, que faz com que esses
momentos ndo sejam rigidos nem inflexiveis e permile um escritor, muitas vezes,
atravesse dois ou trés deles: no espaco ontolGgide criatividade poética do escritor
movem-se valores do colonizador que sdo dados radlog)i funcionam valores culturais de
origem e ha sempre a consciéncia de valores qoerderam e que € necessario ressuscitar.

Numa perspectiva mais historicista, Patrick Ch&b394) refere-se ao relacionamento
do escritor africano com a oralidade e propde quédses abrangentes das literaturas
africanas de lingua portuguesa. A primeira € denadaassimilacao e nela se incluem os
escritores africanos que produzem textos literanusando, sobretudo, modelos de escrita
europeus. A segunda fase é a rdaisténcia Nessa fase o escritor africano assume a
responsabilidade de construtor, arauto e defersoultura africana. E a fase do rompimento
com os moldes europeus e da conscientizacao @edimio valor do homem africano. Essa

fase coincide com a conscientizacdo da africanjdsole a influéncia da negritude de Aimé



Césaire, Léon Damas e Léopold Senghor. A tercasa tlas literaturas africanas de lingua
portuguesa coincide com o tempo da afirmacdo dot@seafricano como tal e, segundo o
tedrico, verifica-se depois da independéncia. Mekscritor procura marcar o seu lugar na
sociedade e definir a sua posi¢do nas sociedadesofmniais em que vive. A quarta fase, da
atualidade, é a da consolidagéo do trabalho qfezsem termos literarios, momento em que
0S escritores procuram tracar oS novos rumos pafatwo da literatura dentro das
coordenadas de cada pais, a0 mesmo tempo em qgefosgam por garantir, para essas
literaturas nacionais, o lugar que lhes competeonpusliterario universal.

Se quisermos ter uma visdo de conjunto das literstafricanas de lingua portuguesa,
torna-se necessario considerar essas fases dac@oodo texto mas também os grandes
momentos de ruptura com os codigos estabelecidasitida e os historiadores concordam
que os fundamentos desses momentos caracterizgalsesurgimento de movimentos
literarios significativos ou de obras importantesapo desenvolvimento das literaturas, entre
0S quais podem ser citados:

a) em Cabo Verde, a publicacdo da revidtidade (1936-1960);

b) em Sdo Tomé e Principe, a publicacdo do livrpamadiha de nome sant(l942), de
Francisco José Tenreiro;

c) em Angola, o movimento “VYamos descobrir Ango(&948) e a publicacdo da revista
Mensagen{1951-1952);

d) em Mocambique, a publicacédo da revid&aho(1952);

e) na Guiné-Bissau, a publicacdo da antoldgentenhas para quem lutgll977), pelo
Conselho Nacional de Cultura.

A esses momentos é importante acrescentar outeoaliprquem, também, a narrativa
e a producdo mais recente dos diferentes paiseprasa e poesia. E 0 que pretende fazer
este estudo panoramico, assumindo os aspectosimzostantes das diferentes literaturas
africanas escritas em portugués.

Para isso, considera-se que o estudo da produédicgdos escritores africanos pode
ser feito mediante uma abordagem diacronica dastitras a que pertencem, o qual observe:
as dificuldades do sujeito poético de se encomiwar seu universo africano; o fato de que
grande parte da producdao literaria reflete a bdaddentidade cultural e a tomada progressiva
de uma consciéncia nacional, o fato de que é sempssivel detectar, nos autores, o
momento poético da luta, que se configura num déscde resisténcia e de reivindicacao por
mudancas; as mudancas que encaminham para umguaseseleitura constante que liga o

presente e o passado na construcdo de uma Afrcaegrenova continuamente.



Cabo Verde

O impacto do colonialismo néo foi tdo drastico, ulsprzo e dramatico em Cabo Verde
como o foi nas outras regides africanas que pasgael processo de colonizagao portuguesa.
Essa situagdo acabou por criar algumas condi¢cbessserias para 0 aparecimento da
literatura cabo-verdiana. Amilcar Cabral (19762%) informa-nos que “desde muito cedo a
terra, bem como os centros de controle e admig#&itapassaram para as maos de uma
burguesia nascida em Cabo Verde, formada, majantante, por mesticos”.

Em seus apontamentos sobre a literatura cabo-mardi@abral (1976) afirma que a
poesia que se escrevia em Cabo Verde caracteseapar um desprendimento quase total do
ambiente, sublimando-se numa expressao poéticaagigetinha em comum com a terra e o
povo do arquipélago. Para Cabral, possuidores decultura classica, adquirida principalmente
no Seminério de S. Nicolau, os poetas da geracafméncia esqueceram-se da terra e do
povo. De olhos fixos nos classicos europeus, ost@®s produziam uma poesia em que o
amor, o sofrimento pessoal, a exaltacdo patri@icaaudosismo eram tracos comuns.

Em raras excecgbes, como nas composi¢cdes de P.SCam@o traduzir, do crioulo,
guadras populares do Fogo, encontrava-se algo elonggis tarde, se tornaria realidade nos
poetas da nova geragdo: uma comunhdo intima eptreta e o seu mundo.

Porém, era ainda a influéncia da cultura classieacaracterizava o aspecto formal da
poesia em referéncia: o respeito sagrado a mé&raaubmissdo a rima. Essa submisséao ao
modelo de escrita europeu devia-se a condicdo agoa&m que vivia a elite cabo-verdiana,
alheia a realidade do pais. Segundo Cabral (19787)p para essa elite, a terra e 0 povo
estavam distantes: “Este, nas letras da Mornaaaanseus sofrimentos e amores, enquanto
0S poetas compdem sonetos perfeitos para exaltaeatimento qualquer (...), as belezas da
Grécia ou uma data célebre da Historia”.

Entre 1920 e 1930 ja existia uma elite muito cargei dos problemas que afetavam
as ilhas. Essa elite concentrava-se em Sao NicBntp Antdo e S&o Vicente, e muitos eram
comerciantes, professores, estudantes e jornatjgsasstavam em contato com as correntes e
0s movimentos literarios de Portugal, como o madera e o neo-realismo. Mas foi
sobretudo o modernismo brasileiro que influencissaegeracéo de escritores, que comecava
a tomar uma consciéncia cada vez mais nitida delada das ilhas. A atencéo era focada

cada vez mais na terra, no ambiente socioeconGmcopovo das ilhas.



Os poetas dessa fase eram homens comuns que caamnmkda m&os dadas com o
povo e tinham os pés fincados na terra. Cabo Vieadsou a ser o espaco e o ambiente onde
as arvores morrem de sede, os homens, de fomesgeeanca nunca morre. O mar passou a
ser a estrada da libertacdo e da saudade, e oharadds vagas, a tentacdo constante, a
lembranca permanente do desespero de querer @aldirter de ficar. A terra, a terra martir,
tornou-se a Mama que alimenta os filhos; que naweupmas jaz adormecida numa migalha
de terra no meio do mar. A voz do poeta, agoray@ala propria terra, do proprio povo, da
propria realidade cabo-verdiana.

O grande passo para a virada da tematica da litarptoduzida em Cabo Verde foi
dado em 1936, na llha de S. Vicente, por um grupantelectuais, que langou a revista
Claridade Os intelectuais que possibilitaram a publicacaaavista foram, principalmente,
Baltasar Lopes (autor do romanCaiquinho— 1947), Manuel Lopes (autor do romai2e
flagelados do vento leste 1960) e Jorge Barbosa (poeta renomado, autéraglépélago—
1935, Ambiente— 1941,Caderno de um ilhéy 1956, ePoesia inédita e dispersa edi¢do
postuma, 1993).

Podem ser indicadas como presencas literariassfodenovimento dos “claridosos”,
principalmente nos primeiros anos, a revista potggPresencade Coimbra, que publicou
varios poemas de Jorge Barbosa e tinha uma boacBresntre os intelectuais cabo-
verdianos, e a literatura brasileira, principalneens romances neo-realistas da segunda fase
do modernismoMenino do engenhe Bangué de José Lins do Regdubiabae Mar mortg
de Jorge Amado, e romances de Graciliano Ramofadgiel de Queiroz e de Marques
Rebelo. A poesia de Manuel Bandeira foi um “alumigato” para os intelectuais cabo-
verdianos, que também destacaram Jorge de Limabeir®iCouto como descobertas
instigantes. Vejam-se 0s versos do poema “Palawafanplamente”, de Jorge Barbosa (1926,

p. 26), dedicado ao poema de mesmo nome de MaaneleBa:

[.-]

Enquanto isso Manuel Bandeira vai passando
por nés no tempo

na sua alegria melancélica

na sua alegria de coragéo apertado

vai passando na sua

poesia profundamente.

Nos anos de 1936 e 1937 sairam os trés primeinoenwd da revista; 0s outros seis
foram publicados no periodo de 1947 a 1960.



As linhas mestras dos movimentos dos “claridosg$dce praticamente condensadas
na obra de Jorge Barbosa. A preocupacdo fundamaamtalia poesia é revelar as situacdes
com que diariamente se defronta o cabo-verdiarioma, a miséria, a falta de esperanca no
dia de amanhd, as secas e 0s seus efeitos devasta@s grandes tépicos sdo o lugar, o
ambiente socioeconémico e o povo; e todos em m@lagistante com o mar, elemento
gerador de outros dois temas tratados na poéticlkome Barbosa: a viagem e o sonho de
encontrar uma terra prometida.

A ilha, o mar, a viagem e o sonho séo os signaealer densidade na poesia de Jorge
Barbosa. Toda essa temética distribui-se pelastgémsbrasArquipélago(1935),Ambiente
(1941) eCaderno de um ilhé(L956). Mas € emMmbienteque Jorge Barbosa se define como
poeta inovador, ao dar a sua poesia uma tonaldiasheatica, traduzida pela intimidade, pela
denuncia, pela epopéia do homem cabo-verdiano dovendrama da migracdo. Um poema
revelador da dualidade que marca a escrita de Bandgmsa, de um “eu” em constante tensao
com um ambiente exterior, é “Prisdo” (BARBOSA, 1989113):

Pobre do que ficou na cadeia
de olhar resignado,
a ver das grades quem passa na rua!

pobre de mim que fiquei detido também
na llha téo desolada rodeada de Mar!...
... as grades também da minha pris&o!

Esse poema é paradigmatico quando se procura pagamima amostragem
comparativa da poesia de Cabo Verde. E que a pdesidclaridosos”, se por um lado
rompeu com as normas tematicas do colonialismo,seédlbertou completamente de uma
visdo que vitimiza o homem, herdada do neo-realigodugués. Essa poesia retrata o
homem cabo-verdiano e o mundo que o rodeia, semntamto, apontar grandes solucdes. De
lirismo intimista, ndo apresenta outra solucdo @mdm cabo-verdiano que ndo seja a evasao
do mundo a que pertence. Tal postura gera criticasrater escapista e evasionista da poesia
dos “claridodos” e de Jorge Barbosa.

A geracdo deClaridade langou porém os alicerces da nova poesia, postezide
continuada pelos escritores que participaram dea®wtuas publicacoe€erteza(1944) e
Suplemento Cultural1958). Nessas duas revistas colaboraram poetas Amtonio Nunes,
Aguinaldo Fonseca, Gabriel Mariano, Onésimo Sitvéim dos primeiros a utilizar o crioulo
em parceria com o portugués, em seu lidara grande de 1962) e Ovidio Martins (que

combateu abertamente o evasionismo dos “claridpségiesar das criticas, a geracdo da



Claridadeinfluenciou e continua a influenciar grande pakeproducéo poética e ficcional de
Cabo Verde.

O salto qualitativo e a ruptura com a influéncia ddaridosos” deveram-se a dois
escritores que chegaram a participar na rei$sidade Jodo Varela (ou Jodo Vario, ou
Timotio Tio Tiofe), que publicou, em 1978 primeiro livro de Notchae Corsino Fortes,
autor de dois importantes trabalhos poétide&p & fonema(1975) eArvore & tambor
(1985). Foi sobretudo Corsino Fortes quem provaroaior desvio de conteudo tematico e
formal na escrita cabo-verdiana. BHR@io & fonemapercebe-se a intencdo do autor em
reescrever a histéria do povo em uma epopéia. 10 &bre-se com uma “Proposi¢cao” que
constitui, por si s6, uma demarcacao da poesigpdestatico dos “claridosos”. Repare-se em
sua primeira estrofe (FORTES, 1975, p. 30):

Ano a ano

cranio a cranio
Rostos contornam

o olho da ilha

com pocos de pedra
abertos

no olho da cabra

Essa cadéncia ritmada do esforco humano marca assm da epopéia que se
pretende escrever, intencdo que o autor condenspigeafe, de autoria de Pablo Neruda:
“Aqui nadie se queda inmovel. / Mi pueblo es moento. / Mi patria es um camino”
(FORTES, 1975, p. 7).

Esse livro de Corsino Fortes (1975) assinala ordede@mento e a expansao de uma
metafora, que se inicia com o titulo. O povo tonconta da sua terra — o Pado — e do seu
destino — a fala que da nome as coisas, que ipdisse. A utilizagdo do crioulo em muitos
poemas é intencional, uma vez que a fala, antarescrita, € o grande sinal da liberdade que
se tornou patrimonio, tal como a terra. Por issaltitulo do canto primeiro: “Tchon de pove
tchon de pedra”; por isso também os subtitulosuti®® dois cantos: “Mar & matriménio” e
“Pao & matriménio”.

A problematica da identidade cabo-verdiana estéepte na obra de Corsino Fortes.
Porém, ao contrario dos “claridosos”, a nova poésiea expressao artistica cuja formulacéo
sugere e reflete a dindmica do real e nela inter¥égrande diferenca, no entanto, reside no
fato de que esse autor, para além de criar umadio@aica das relacdes entre o sujeito e o
objeto poético, coloca toda a problematica da idade cabo-verdiana num contexto muito

mais vasto, que é o da identidade da Africa. Cakod®, com sua especificidade — o



isolamento de arquipélago —, participa na viagencatestrugdo da Africa de rosto e corpo

renovados:

Dos seios da ilha ao corpo da Africa
O mar é ventre e umbigo maduro
E o arquipélago cresce. (FORTES, 1975, p. 40).

O tema do isolamento provocado palaularidadeconstroi contrapontos com o da
migracdo, com a expressdo da necessidade de dsiihas seja por causa do clima indspito
em muitas delas, seja porque é no exterior quetwofypode ser conquistado, as vezes
ilusoriamente. Nessa vertente da producédo literqu@ explora os diferentes matizes da
tematica dansularidade a escritora Orlanda Amarilis € nome significatiassumindo as
variantes de um mesmo tema — o0 do exilio, da didspda soliddo —, mas também
observando, com olhos muito ternos, o dia-a-diantldberes e das ilhas.

Orlanda Amarilis nasceu em Assomada, Santa Catalaiao Verde, em 1924. Fez os
estudos primarios na cidade de Mindelo, na ilh&de Vicente, e ali iniciou, no Liceu Gill
Eanes, os estudos secundérios. Completou-os demoBoa, na cidade de Panguim, capital
do chamado Estado da india Portuguesa, onde vieecacde seis anos. Mais tarde,
freqUentou o curso de Ciéncias Pedagogicas nadaatrible Letras de Lisboa.

Foi no transito entre as ex-colonias da Africa b&¥erde — e da india — Goa — e a
propria metrépole portuguesa que se deu a formdg&scritora. Formacao que se completou
nas intervencdes publicas que marcaram a inscdedeu nome entre os ficcionistas cabo-
verdianos, feitas em seus percursos pela Nigéanads, Estados Unidos da América, india,
Mocambique, Angola, Holanda, Espanha e Hungriatrdeutros paises, como também nas
traducdes de sua obra.

A partir do transito entre espacos distintos —ad@ntas, com suas tradi¢cdes, seu perfil
socioecondmico — e grandes metropoles mundiais - seus modelos hegemobnicos de
cultura e economia propagadores da modernidadeobraade Orlanda Amarilis resulta de
uma oOtica privilegiada para se pensar a vida cqmbemea. Reflete a posicdo da autora de
equilibrar-se entre mundos que parecem distante si) no tempo e no espaco, langando
sobre cada um deles um olhar enviezado que progatalizar detalhes que a visada
convencional deixa escapar.

Seus contos evidenciam-se como jogo de espelhddema da duplicidade que € a
marca da propria vida da autora. Cada mundo dedita uma geografia imaginaria em que
0S espacos se interpenetram, ora se confundinalgeoexpandindo. Com esse procedimento,



a obra de Orlanda Amarilis langa luzes sobre alguqueestdes frente as quais se coloca o
escritor contemporaneo, como a necessidade derwonstom sua literatura, um mundo
novo, moderno, sobre as culturas que ele carregaodde si, ou, ainda, ao escrever, ndo se
fechar em guetos, esquecendo-se de que ha um malérdada comunidade a qual pertence
originariamente.

Embora tenha uma publicagéo literaria reduzidénéu dos passarofl983),A casa
dos mastrog1989) eCais-do-Sodré te Salamang§E91) —, Orlanda Amarilis € importante
referéncia na construcao de narrativas curtas opeai@am explorar questdes significativas da
cultura cabo-verdiana, com destaque para as temgf@epodem se resumir na tematica da
insularidade, vista como prisdo e, ao mesmo teropmo liberdade, particularmente com
relacdo aos lugares por onde transitam as mulheres.

Em seu conjunto, a obra de Orlanda Amarilis abardaestdo do deslocamento entre
espacos diferentes, numa perspectiva tanto fisieatq psicolégica. O conto “Thonon-les-
Bains”, que abre as narrativas que compdem a oeathéu dos passarofAMARILIS,
1983), transcorre a partir do cruzamento de dgmges distintos: o Ilhéu dos Passaros,
situado proximo a llha de Sao Vicente, em Cabo ¥erl a cidade Thonon-les-Bains,
localizada ao sul da Franga, na fronteira com @a&S@W nome da cidade francesa da titulo ao
conto. No entanto, a percep¢do da vida e o modeddo homem cabo-verdiano é que séo
retratados na narrativa. Assim, o sentido do cdetcee ser depreendido da percepgéo que o
homem cabo-verdiano tem do significado de viveafde seu pais sem abrir mdo de suas
raizes.

Pelo olhar atento do narrador (AMARILIS, 1983) ceoémos a intimidade de
Nh’Ana, a mulher-mae cujas relagdes sao delimitp#ds comadrio e pela vizinhanga, em
Cabo Verde, e pelas cartas de Gabriel e Piedadey@m da Franca. Nn’Ana é uma das
“mulheres-s6s” de Orlanda Amarilis, de que nos fdiia Aparecida Santilli. Segundo a
autora, as personagens femininas de Orlanda Ama&do aparas sociais que “giram no
espaco de suas llhas, recortadas dos homens —@aidps ou parceiros cuja auséncia (ou
eventual presenca) €, no entanto, o eixo em toengué se descreve a Orbita de suas vidas”
(SANTILLI, 1985, p. 107). De fato, € em torno dgegtativa do sucesso do enteado Gabiriel,
na Franca, que giram as perspectivas de vida dandh’Enrodilhada em sonhos, Nh’Ana
exila-se dos sete anos sem chuva, da falta de rdpdseia, da renda parca advinda das
encomendas dos rendeiros, da venda dos cachosaeab&odos eles signos da caréncia que

governa sua existéncia nas ilhas de Cabo Verde.



O exilio no sonho de Nh'Ana ilustra o ser mulherntfue espera dentro de uma
tradicdo, cujos pontos de referéncia delimitam&oata mulher entre as panelas e os santos.
A espera de Nh’Ana decorre entre as idas e vinda&rmdoninho Coxinho para entrega das
cartas da Franca, as xicrinhas de café tomadasacoomadre e as rezas na cantoneira do
outro lado da cama, onde uma Santa Terezinha eNassa Senhora do Rosario circundam
“uma imagem dentro de um nicho feito de uma caxaapatos com um friso de floritas de
cera em volta, [que] mostrava uma face descaidadoisnvincos sobre os cantos dos labios”
(AMARILIS, 1983, p. 12).

De maneira semelhante, Piedade é outra mulherjadegisténcia gira em torno de
dois homens: o meio-irmao Gabriel e o namoradoc&snlean. Exilada do espaco de
referéncia tradicional de Nh’Ana, Piedade é chansmlanercado de trabalho da sociedade
francesa moderna. Porém ndo consegue exilar-semdeoutra tradicdo: a da repressao
machista do homem que néo lhe faculta a indepera@meocional e a expressao de sua
individualidade. Seja na relacdo com Gabriel ou dean, pesa sobre Piedade a ideologia da

intervencdo do homem protetor, que lhe delimitagies:

Jean era um bocado ciumento, tinha quarenta eadois era separado de uma outra
mulher, mas era muito seu amigo. Trazia-lhe chéeslgquando vinha namorar com
ela, tudo a vista de Gabriel e dos seus amigoscaNfinava sé com ele porque
Gabriel ndo deixava, sempre a espiar, até os aoigoa eram capazes de |he ir
contar qualquer coisa mal feita ela viesse a faMARILIS, 1983, p. 19).

Nessa tradicdo, o lugar subalterno que Piedadeaosapsociedade ndo somente €
realcado como, no que se refere a sua relacdo €am determina a decisdo sobre sua propria
vida. O assassinato de que é vitima revela suadgpidicdo de minoria: Piedade é mulher e
estrangeira, ou seja, emigrada, marginalizada metitla a uma sociedade onde representa
apenas a forca do trabalho. Sobre seu assassiwHD & injustica do siléncio, ja que o
protesto doméstico fica circunscrito ao espaco elagugue, como ela, nao tém direito a voz
(AMARILIS, 1983).

A mesma preocupacdo em invocar o universo femiréra Vera Duarte, que
publicou, além de varios poemas em antolog®sianhd a madrugadg1993) e O
arquipélago da paixaq2001), e Dina Saldstio, autora BM®rnas eram as noite€ 994) eA
louca do Serran@1998), primeiro romance de autoria feminina mdzo em Cabo Verde.
Em entrevista concedida, em 1994, a Simone Ca®Q06( p. 26), Salustio explica a

presenca da figura feminina em seus escritos:



[...] a necessidade de publicar as inUmeras hast@e mulheres, histérias de vida
gue passam por mim [...] € c& um encontro que @ade;, um momento s6 [...] para
guerer mostrar 0 meu reconhecimento a estas malheabo-verdianas que
trabalham duro, que fazem o trabalho da pedracguegam agua, que trabalham a
terra, que tém a obrigacdo de cuidar dos filhogaader o lume. Quis prestar uma
homenagem a esta mulher [...]. As histérias acenteao sabor do vbo. Falo das
mulheres intelectuais, daquelas que ndo sédo ihteisc daquelas que nao tém
nenhum meio de vida escrito, falo da prostitutly & todas as mulheres que me
dao alguma coisa, e que eu tenho alguma coisa de]a&&m Cabo Verde, quando
nasce uma menina, ela ja € uma mulher.

Na época atual, Germano Almeida €, sem duvida, cot@s cabo-verdiano mais
conhecido fora das ilhas. Com um estilo muito goypnarcado por um irreverente humor,
ele traz para os seus livros a sociedade caboarerdio pos-independéncia, abordando fatos
concretos da realidade do pais numa prosa fluida sguvale de magistrais pinceladas
pitorescas e coloridas. Germando Almeida € autouma vasta coletanea de tituld3:
testamento do Senhor Napumoceno da Silva Argl§89), 0 meu poeta1992), A ilha
fantastica (1994), Estérias de dentro de cas@d996), A familia Trago (1998), Estorias
contadas(1998), O dia das calcas rolada§1999), Dona Pura e os camaradas de abiril
(1999),As memorias de um espiri001),0 mar na Lajinha(2004) e, mais recentemente,
Eva (2006). Dentre os inumeros titulos ja publicadel gscritor, destaca-se o romar@e
testamento do Senhor Napumoceno da Silva Ard%89), sem duvida o mais conhecido dos
leitores cabo-verdianos e estrangeiros. O romardeviado ao cinema por Francisco Manso,
numa producao cabo-verdiana, portuguesa e brasdeie tem o ator Nelson Xavier como

protagonista.

S&o Tomé e Principe

A literatura de S&o Tomé e Principe € ainda poepoesentativa no contexto das
literaturas africanas de lingua portuguesa. Nonémt&ao Tomé e Principe tem sua presenca
assegurada na historia da literatura africana camteres como Francisco da Costa Alegre e
Francisco José Tenreiro.

Francisco José Tenreiro, nascido em S&o Tomeé, @ aftor ddlha de nome santo
(1942), é considerado um daosarcos da poesia santomense e das literaturasrafsicde
lingua portuguesa. Muitos criticos apontam Tenreomo O primeiro poeta a imprimir a
negritude na poesia africana de lingua portuguespirando-se nos poetas americanos
Langston Hughes e Counteen Cullen e em NicoladéauiNa obra de Tenreiro, o ideario da

negritude motiva uma producdo poética mais volfzala as realidades da vida do homem



africano, esteja ele no continente ou perambulged® Europa com o “coracdo em Africa”.
Essa motivacdo perpassa o longo poema “Coraciofeéoa’Ade que faz parte a seguinte

estrofe:

Caminhos trilhados na Europa

de coragdo em Africa

Saudades longas de palmeiras vermelhas verdeslasnare

tons fortes da paleta cubista

gue o Sol sensual pintou na paisagem;

saudade sentida de coracdo em Africa

ao atravessar estes campos de trigo sem bocas

das ruas sem alegrias com casas cariadas

pela metralha miope da Europa e da América

da Europa trilhada por mim Negro de coragéo encafri

De coracdo em Africa na simples leitura dominical

dos periédicos cantando na voz ainda escaldartiatda

e com as dedadas de miséria dos ardinas dashotiésvards e baixas da Europa
trilhada por mim Negro e por ti ardina

cantando dizia eu em sua voz de letras as melaaa@tdi orcamento que néo equilibra
do Benfica venceu o Sporting ou ndo

(...). (TENREIRO, 1982, p. 124).

Francisco José Tenreiro, em parceria com o0 angoMaoo Pinto de Andrade,
organizou o célebr€aderno de poesia negra de expressado portuguasgado em Lisboa,
em 1953. A publicacdo, uma pequena antologia déapate Angola, Mogcambique e Séo
Tomé e Principe, conta com um poema do cubano &sicGlillén, a quem o caderno é
dedicado, e tem como objetivo fundamental proporn ueflexdo sobre o que se deveria
entender por negritude na Africa sob dominacdougogsa. O texto introdutoério, de autoria
de Mério Pinto de Andrade (1982), é bem explicionaelagdo ao objetivo da publicacao:
seguir a tendéncia da poesia negro-africana prdduz Europa no intervalo entre as duas
guerras mundiais.

A obra poética de Tenreiro foi, desde sempre, usitard obrigatoria para todos
guantos participaram dos movimentos sociais, poftee literarios que geraram, em Lisboa,
sobretudo a partir da década de 50, organizac@es adCasa dos Estudantes do Império e o
Centro de Estudos Africanos, de que Tenreiro foi dos fundadores, em 1951. Em tais
organizacdes militou a maioria dos intelectuaiggwbras passaram a integrar o que de mais
representativo existe na poesia e na ficcdo daeepaifricanos de lingua portuguesa. E é
sobretudo a poesia desses autores que absorvemaiomgrau de profundidade, a expressao
da negritude existente na obra de Francisco Jag@if® a qual contribuiu para modelar uma

literatura africana que, embora ndo tenha condtituima ruptura essencial com a cultura



dominante de cinco séculos, se desenvolveu nummeoto que comecgou na assimilacao e
estendeu-se até a luta pela libertagéo.

Francisco da Costa Alegre, nascido em 1864, tevebe Versos editada
postumamente, em 1916. Conforme José Francisca (2306), € um dos primeiros poetas
africanos a se exprimir em lingua portuguesa & a&desciéncia da sua cor, Costa Alegre
articulou uma resposta a injustica social por nego exposicdo da situacdo do homem

africano negro:

a minha cor é negra,

Indica luto e pena;

[...] Todo eu sou um defeito,

Sucumbo sem esperancgas, [...]. (COSTA, 2006).

Em sua poesia encontra-se um despertar para ansalps passos importantes para a
consciéncia nacional que a poesia africana tomodeterminada altura.

Alda do Espirito Santo também figura em todas #sl@gias de poesia africana. Sua
poesia tem a diferenca racial e a exploracéo aalepimo pano de fundo. Seu liEonosso o
solo sagrado da terra: poesia de protesto e [(11478) caracteriza-se por uma grande dose de
combatividade e por uma grande profundidade Igickescreve, com tracos sensiveis, a vida
dos habitantes de Sdo Tomé.

Outros poetas, como Tomaz Medeiros, Maria Manuelegitido, Marcelo da Veiga e
Carlos do Espirito Santo, mantém uma linha de coittade em que a tematica de fundo € a
luta contra o colonialismo, a exploracdo dos negessplantacdes, a consciéncia da diferenca
gue a cor provoca e a alienacao.

Na época atual, destaca-se Conceicdo Lima, quepteamas dispersos em varias
revistas e antologias e publica poesia ha quase dkeadas. Seu lividtero da casg2005)

apresenta uma producado poética de cunho maisixeflex

Angola

Como acontece com 0s outros paises, a literaturdrdmla também reflete a
influéncia de antecedentes e precursores de cagtil, cultural e estético. Além disso, um
fator de grande influéncia é a tradicdo da orakdeme Africa, que marca, inclusive, uma

identidade cultural expressa na literatura. Algnames de escritores, ainda no século XIX,



estdo relacionados com algumas obras que deliresgmimeiras manifestacdes significativas
do cenaétrio literario angolano.

Nesse sentido, devem ser destacados, em primgao, lJlosé da Silva Maia Ferreira
(Luanda, Angola, 1827 — Rio de Janeiro, Brasil,13&seu livraEspontaneidades da minha
alma: as senhoras africand$849), considerado por alguns te6ricos comoragira obra da
literatura angolana. H4, no entanto, divergénciass® respeito. O livro, uma coletanea de
poemas dedicados “as senhoras africanas”, foi exdbno primeiro a ser impresso em
Angola, logo apés a implantacdo da prensa no peis,seu autor, Maia Ferreira, ndo poderia
ser apontado como um precursor, jA que a sua @uwéeme repercussao em outras. A se
observar o que diz Carlos Ervedosa (1974, p. 2HaMerreira “é um dos casos tipicos da
assimilacdo cultural que se registrava nos prino8rdio século XIX”. Talvez por isso possa
ser considerado, como querem alguns criticos, esgec dos precursores.

Ressalte-se, na década de 80 do século XIX, a tAmpma da geracdo do jornalismo
literario. Os escritores-jornalistas dessa gerggitenciam a elite crioula, que detinha muito
poder entre os “naturais da terra” e os reinditesada fratura criada pelo colonialismo.

O escritor Alfredo Troni, portugués nascido em Cmia publicou, em 1882, no
Diario da Manhg de Portugal, o folhetimiga Muturi A novela foi publicada em partes, no
periodo de junho a agosto de 1882, em Portugal Aregola, mas sua primeira edicdo em
forma de livro s6 saiu em 1973. O romaiNga Muturi(Senhora Vidva) € uma narrativa de
cunho etnografico. Embora seja de fato considemdarimeira narrativa de motivacao
angolana, pois retrata a ascensédo de uma afriemra a sociedade de Angola, ndo pode ser
visto como um “texto precursor”, pois ndo criou urdéncia literaria.

Séao considerados os precursores da moderna li@@tgolana os escritores Antonio
de Assis Junior, Castro Soromenho e Oscar Riba®nfinde Assis Junior (Luanda, 1887 —
Lisboa, 1960) € autor do romanOesegredo da mortél935), apontado pelo critico angolano
Luiz Kandjimbo (1997) como o marco inicial da lagrra angolana. A estudiosa brasileira
Rita Chaves (1999, p. 65) observa que o romana®ffora marcas do momento em que o
desenvolvimento socioecondmico provoca fortes meaiculturais, mexendo no cotidiano
daquelas populacdes fixadas em torno de Luandas éodalidades préoximas, situadas nas
atuais provincias de Icolo e Bengo, Malange e Kaadwarte”. A tematica d® segredo da
mortafoi, de certa forma, retomada por Castro Soromé@ininde, Zambézia, Mocambique,
1919 — S&o Paulo, Brasil, 1968), autorTagra morta(1949),Viragem (1957) eA chaga
(publicado, postumamente, em 1970). Os livros derS8enho sao importantes pela descricao

de aspectos da vida angolana, regulada, na épocsualeproducdo, pela presenca da



administracéo colonial e pelos codigos com que txdele pensava eternizar o colonialismo
na Africa. Conforme observa Inocéncia Mata (200153), os romances do escritor, por sua
tematica, podem ser considerados “romances daizal@@o”, ja que tém uma abrangéncia
que ultrapassa o contexto angolano. Oscar Ribas{aj 1909 — Lisboa, 2004) foi ficcionista e
poeta e, embora ndo tenha tido formacédo etnogré&icaal, fez recolhas etnograficas ou
etnografias que contribuiram para o cunho docurheltaseu romancéJanga (Feitico),
publicado em Lisboa em 1950 ou 1951, e enriquecesarmbra Missosso, literatura
tradicional angolanaeditada em trés volumes, em Luanda, nos ano96ik 1962 e 1964.
Por essa razdo sua obra situa-se entre a pestposgédica e a criacao literaria. No romance
Uanga as contradicdes vividas pelo escritor como ictek e pesquisador mostram-se de
forma bastante evidente tanto na fabulacdo romarggganto no modo como o autor interfere
na trama, permitindo ao leitor perceber a presedogpesquisador nas informac¢des de cunho
etnografico que costuram a histéria. O escritorb@a tenha participado da revista
Mensagem, a Voz dos Naturais de Angeplarta-voz do Movimento dos Novos Intelectuais
de Angola, ndo assumiu inteiramente a propostdueiomaria do movimento.

Em 1948, estudantes e intelectuais angolanos -esdgrancos e mesticos — lancaram,
em Luanda, o brado “Vamos descobrir Angola”, qudadi como objetivos romper com o
tradicionalismo cultural imposto pelo colonialisnagbrucar-se sobre Angola e sua cultura,
suas gentes e seus problemas; atentar para aacasgitpopulares, fortalecendo as relagoes
entre literatura e sociedade; conhecer profundamemhundo angolano de que eles faziam
parte mas que nao figurara nos conteudos escaaseguais tiveram acesso. Tal propoésito
fica claro nas palavras de Carlos Ervedosa (1974,0@), quando diz que “o vermelho
revolucionario das papoilas dos trigais europeumm@naram-no, oS poetas angolanos, nas
pétalas de fogo das acécias, e a cantada singisezdoletas, na humildade dos ‘beijos-de-
mulata’ que crescem pelos baldios ao acaso”.

Além da insatisfacdo natural com as acg6es e oatennpostos pela censura, a inspiracéo
maior do movimento era dada pelo modernismo bresilgue estimulava os poetas a buscar

uma poesia genuinamente nacional, como sugeremgpde Mauricio Gomes (1988, p. 85):

Ribeiro Couto e Manuel Bandeira
poetas do Brasil,

do Brasil, nosso irméo,

disseram:

“ — é preciso criar a poesia brasileira,

de versos quentes, fortes como o Brasil,
sem macaquear a literatura lusiada”

[.]



Angola grita pela minha voz
pedindo a seus filhos a nova poesia de Angola.

O poema de Mauricio Gomes confirma tendéncias déemalade literaria angolana,
defendidas pelos “Naturais de Angola”, tais contmsca do préprio, do nacional; o reforco
de uma “poética da ruptura”; a busca do univergartir das particularidades nacionais.

O brado de 1948, reiterado pelo Movimento dos Noludslectuais de Angola
(MNIA), de 1950, foi responséavel pela publicacdoAadologia dos novos poetas de Angola
(1950) e das revistddensagem, a Voz dos Naturais de And@Rb1-1952) & ultura (1957-
1961), que consolidaram o sistema literario angolan

Sobre a presenca da literatura brasileira nessesmaotos, observa o escritor Costa
Andrade (1982, p. 26):

Entre a nossa literatura e a vossa, amigos brasijedos elos sdo muito fortes.
Experiéncias semelhantes e influéncias simultarsmsverificam. E facil ao
observador corrente encontrar Jorge Amado e osGapitdes de Areia noS NOSSOS
escritores. Drummond de Andrade, Graciliano, Jog&ima, Cruz e Souza, Mério
de Andrade, Solano Trindade e Guimardes Rosa témpasenca grata e amiga,
uma presenca de mestres das jovens geragdes ieres@ngolanos.

As revistasMensagene Cultura marcaram o inicio da poesia moderna de Angola.
Uma pléiade de escritores participaranMimsagene foram os responsaveis pela construcao
da literatura do novo pais, nascido em 1975. Nogirb nimero ddlensagenctolaboraram,
entre outros, Mario Antonio, Agostinho Neto, Vioaia Cruz, Alda Lara, Anténio Jacinto e
Mario Pinto de Andrade. A publicagéo da revistd Haesultado concreto da ambigcédo dessa
nova geracao de intelectuais de Angola de amplibicamovimento cultural iniciado nos anos
40 por Viriato da Cruz” (CHABAL, 1996, p. 143, tiagho nossa). A revistaultura teve 13
ndameros nos quatro anos de sua duracdo, e deleiggaem escritores de renome, como
Agostinho Neto, Costa Andrade, Carlos Ervedosa.ehingia Pereira Cavier, Luandino Vieira
e Oscar Ribas. Nas edicGes desse periodico foréineados aspectos da arte e da literatura
angolanas e consolidou-se o lugar a ser ocupadqpekia e pela ficgao.

A producgdo poética angolana abrange trés grandasips: de 1950 a 1970, marcado
pela conscientizacdo; a década de 1970, marcaakipelacoes estéticas; e a geracao de 1980.

As décadas de 1950 e 1960 marcaram a fase damirpge a conscientizacdo da
problematica angolana, sobretudo em trés grandeentes — a terra, a gente e as suas
origens. A tematica dos escritores Bi@nsagemgirava a volta de tOpicos que viriam a

caracterizar a poética que existe até os nossesatieo o da valorizagdo do homem negro



africano e de sua cultura, o de sua capacidadetddederminacéo, o da nacao africana que
se antevia como Estado com autoridade e existgmoéjarias. A poesia era marcada pelo
protesto anticolonial, sem deixar de ser humaristacial. Agostinho Neto, Viriato da Cruz e
Mario Antonio concentraram muito da sua produc&sadematica.

O protesto anticolonial tomou uma feicdo muito mdiieta com a publicacdo da
revistaCultura, em 1957. Essa revista, publicada até 1961, revelexisténcia de novos
poetas, entre eles Antonio Cardoso e Costa Andidde além da contestacdo contra o
colonialismo, desenvolve-se, progressivamente, tematica que tem a ver com a evocagao e
a invocacdo da “mae-patria”, da “terra grande” fiicA. Quase todos esses poetas tratam dos
temas da identidade, da fraternidade, da terral@amgoomo patria de todos — negros, brancos
e mesticos. De grande importancia € também o taacalienacdo, sobretudo a que respeita
ao estado de espirito do branco nascido e criadAmrgola. Muita da poesia revela-se
também de caréater intimista, como é o caso de ppdmdlario Antdnio.

Toda essa geracgéo, utilizando recursos liricosuadlicos, consegue criar uma poesia
de fundo emocional. Através da poesia, descobfgigela, conhecem-se as suas origens, as
suas tradicbes e 0s seus mitos. A poesia adquiaeintencionalidade pedagogica e didatica:
com ela tenta-se recriar Africa e Angola, os valaacestrais do homem africano e da sua
terra, bem como ensinar esse mesmo homem a desselbromo individualidade. Essa
poesia pde em pratica a reposicdo da tradicdomrdg as préprias linguas nacionais ocupam
um espaco importante. E, numa palavra, a poesiangmlanidade”.

Um dos autores que representam essa problema#igostinho Neto. A sua obra
principal, Sagrada esperancél979), € uma amostra valiosa ndo s6 da poest@mbate e
contestacdo mas também da poesia lirica e intimigastinho Neto revela um grande
humanismo, em que sdo evidentes o amor profundovi@h e o conhecimento do sofrer
humano, que amiude obriga o poeta a utilizacadaesalismo feroz nos seus versos. Leiam-
se, como exemplos, os poemas “Velho negro” (NETJI91p. 64) e “Civilizagdo ocidental”
(NETO, 1979, p. 69). Se dizemos que ha poemasigitin) tal ndo significa que o poeta se
isole do contexto social e perca a referéncia foradal da sua poesia. E constante a rela¢éo
estabelecida por Agostinho Neto entre o “eu” p@égco “outro” um “eu” que € povoado
pela humanidade e colocado no contexto da vidaedop®vo, como se pode ver, por
exemplo, no poema “Confianca” (NETO, 1979, p. 79):

O oceano separou-se de mim
enquanto me fui esquecendo nos séculos
e eis-me presente



reunindo em mim o espaco
condensando o tempo.

Na minha histéria

existe o paradoxo do homem disperso
Enquanto o sorriso brilhava

no canto de dor

e as maos construiam mundos maravilhosos
john foi linchado

o irmao chicoteado nas costas nuas

a mulher amordacada

e o filho continuou ignorante

E do drama intenso

duma vida imensa e Util

resultou a certeza

As minhas maos colocaram pedras
nos alicerces do mundo

mereco 0 meu pedaco de chao.

Pode-se dizer que a esperanca € o topico fundandenpmesia de Agostinho Neto, o
nucleo a volta do qual se constroem unidades @te relacdo dialética, como a dor e o
otimismo, o sonho do poeta e o despertar do powsceaviddo e a fé de transcender a
opress&o. No poema “O choro de Africa” (NETO, 197.9.39), por exemplo, o poeta fala do
“sintoma de Africa’, que € uma combinatéria diaétido sofrimento e da alegria que
temperam, durante séculos, o homem africano.

Na década de 70 surgem trés nomes que Va0 Semop@is responsaveis por uma
mudanca profunda na estética e na tematica angoldavid Mestre, Ruy Duarte de
Carvalho e Arlindo Barbeitos. Por um lado, procseamaior rigor literario; por outro, e como
consequéncia do anterior, evita-se propositadamentanfletarismo. Entra-se igualmente
numa fase de maior experimentalismo, na qual ost@ss tentam também reconciliar os
temas politicos do passado com a procura de urgaagem poética mais universal. Por
exemplo, Ruy Duarte de Carvalho € autor de umaipapse, ao lado de uma grande
ambiéncia de oralidade e de um apontar para aggo@scias da guerra, constitui também
uma reflexdo sobre o préprio discurso poético.d=emtanto, Arlindo Barbeitos a voz poética
gue melhor assume a viragem e a ruptura com giadaMensagem

Arlindo Barbeitos tem publicado&ngola angolé angolemél977),Nzoji (1979),0
rio: estérias do regress@1985), Fiapos de sonhd1992) eNa leveza do luar crescente
(1998). Numa nota de introducad\agola angolé angolem®arbeitos (1977) traca as linhas
mestras de sua poética, que tenta ser uma reeg@cilido homem com a sua condi¢cdo, um
testemunho e um instrumento de libertacdo. A pdesiacomo funcao primordial sugerir. Ela
€ um compromisso entre a palavra e o siléncio. bata sua funcao é a de relatar as formas

culturais africanas e a vivéncia do autor. ArlirBarbeitos (1977, p. 4) afirma, a proposito,



que “sO é poesia se sugere, s6 tem expressaandong, so € arte em forma de palavra, se
simultaneamente retém e transcende a palavra”.uanp@esia encontramos a experiéncia do
ser humano que procura sempre a perfeicdo e codégseptorno a imanéncia, a vontade de
construir a irmandade universal. E, também, umaipagie reflete a dor, a guerra, a situacio
colonial. Em relacdo a lingua, Arlindo Barbeitositée e consegue, africanizar a lingua
colonial, num esfor¢o continuado de repossuir tagogalores e tradi¢cdes culturais do pais.

A poesia de Arlindo Barbeitos, como a de outro®r@st angolanos, desponta no
cenario literario do pais no periodo da guerrargalee alimenta-se da experiéncia libertaria.
E um movimento de sonhos desfeitos pela angustisleerepressdo que silencia as estérias
gue brotavam naturalmente em volta das fogueir@s, @ palavra foi cerceada e com ela a
magia, a energia que alimentava a chama da tragigdmworariamente adormecida.

A obraAngola angolé angolem@ARBEITOS, 1977) retrata a violéncia social que
assola a sociedade angolana durante a Iuta arnf@fa. poemas expressam, pelo
esgarcamento semantico e sonoro dos versos, @mifaento de Angola, pais mutilado pela
miséria e pela guerra” (SECCO, 2003, p. 168). Asfaode Barbeitos traz os ecos da guerra:

borboletas de luz

esvoacando

de cadaver em cadaver

colhem

o fedor dos mortos em

vao. (BARBEITOS, 1977, p. 38).

Numa leitura ampliada da idéia de liberdade, abdletas, metafora de homens livres,
estdo circulando “em vao”, ja que apos a independéingola experimenta, por mais de
duas décadas, “os pesadelos” gerados pela gueitra ci

Durante o periodo da luta armada, a palavra poéiregisou ser direcionada,
tornando-se veiculo de contestacdo. Dessa formaalmalhos poéticos “textualizaram temas
especificos, atualizaram sentires e saberes diér,esegundo a imagem da nacgao a construir,
a partir de signos, simbolos, motivos e formas” MA 2001, p. 18), idealizaram as
individualidades nacionais. Cabe ressaltar quemoegiardando suas naturais especificidades,
0S cinco paises africanos de lingua portuguesadciam@am a luta pela libertacéo colonial.

A partir dos anos 80 surge uma nova geracdo detagesy cujo ecletismo € a
caracteristica mais marcante. Digna de nota é wmagna antologia publicada em 1988,
intitulada No caminho doloroso das coisdsa introducdo, o organizador da antologia deixa

perceber o rumo de uma certa descontinuidade goeaapoesia angolana vai tomando:



S&o jovens, mas dentre eles ha poetas que satasnmies seus versos como
carpinteiros nas tabuas. Tiveram que [gtm) (serso sobre verso como quem constroi
um muro. Analisaram se estava bem e tiraram, sequeredo estivesse, sentados na
esteira do Pessoa, [...] Jovens subscritores deauoeexplicacdo metalinguistica
em que a ruptura formal ndo é tudo (FEIJOO, 19883p

As vozes que despontam no cenario literdrio afdcara contemporaneidade
consolidam uma luta travada nos primérdios dasrgsepela descolonizacdo nos paises
africanos de lingua portuguesa. Desvincular a dngortuguesa da tradicdo européia foi o
primeiro passo dado por autores que ansiavam eacantpalavra precisa, transgressora e
fundadora de um novo lirismo com marcas proprias.

Os escritores dessa nova poética inserem em seamp@spectos caracteristicos dos
falares do povo. A lingua portuguesa distanciadandtiiz, “aclimatada” em solo africano,
sofre a distensdo necessaria para viabilizar ataspoética em varios sentidos. Esse
mecanismo propicia os desvios que consolidam augémdde uma literatura que transgride os
modelos europeus para se afirmar intensamentaiadric

Nesse contexto, a poesia faz circular os sabeesdo€a do espaco do poder a lingua
que regula a histéria humana, dando-lhe uma noupagem, para imprimir 0s varios
sentidos buscados. O poeta trabalha e vislumbdasaia encenagdo dos enunciados, livre
das amarras do poder regulador que delimita oseatissacdes do homem na vida diaria. Num
jogo teatral, os significados efetivam-se no deswareordenacéo do cédigo linguistico que
permite ouvir a lingua fora do poder. O discurserdirio ultrapassa os obstaculos tipicos da
lingua, como cédigo regulador do discurso “coefeqie sustenta o corpo social, e funciona
como o logro, o lugar que dialoga com o dentro fera, com o interior e 0 exterior da
linguagem literaria, quando o discurso poético tamater testemunhal, como neste poema de
Ruy Duarte de Carvalho (2003, p. 90):

Sou testemunho da nogao geografica
gue identifica as quatro direc¢fes

do sol as muitas mais que o homem tem.
Sou mensageiro das identidades

de que se forja a fala do siléncio

Poetas como José Luis Mendonga, Ruy Duarte de Barvdodo Maimona e Ana
Paula Tavares, dentre outros, buscam na escri@rla a abertura para um tempo de
memorias construidas “a partir de alguma fendaraiiy(CARVALHO, 2003, p. 45). Apesar

do esfacelamento do projeto social coletivo, a raiga lirica precisa encontrar, nas aguas do



passado, os elementos essenciais para “exorcizanrte e a dor” (CARVALHO, 2003, p.
45).

Ruy Duarte de Carvalho € autor de uma producacesgma e bastante acurada no
cenario literario contemporaneo angolano. Entre sbaas figuranChéo de ofertd1972),A
deciséo da idadé1976),Como se o mundo nao tivesse |€4&77),Exercicios de crueldade
(1978),Habito da terra(1988) eVou |4 visitar pastore$1999). O discurso interlocutorio de
Ruy Duarte de Carvalho transita entre a militapaka terra, em especial no sul de Angola, e
um pacto de solidariedade firmado com o pais comaago. Em sua poética o autor efetiva
a comunhdo de muitas outras vozes. Nos versos wr SEEARVALHO, 2003, p. 91),

percebe-se a estratégia discursiva de quem bustengolar as origens, 0s habitos da terra.

Um chéo propicio para erguer o encontro

entre o destino e o corpo.

Se as minhas méos se tingem de vermelho, ao norte
e eu todavia me reservo ao sul

porque da terra quero a superficie plana.

Num didlogo com outros campos da arte, Ruy Duase Garvalho imprime
determinadas marcas no discurso poético, conferéeibdo particular. O contexto histoérico-
social, destoante e desconcertante no plano meah-te objeto singular no plano poético e
precisa ser redimensionado, via representacao esigpaespaco significante e de jogos de
sentidos, para o funcionamento da discursividadeodes ndo autorizadas e marginalizadas
na sociedade. Diante de tal fato, a voz autoripadeisa apresentar e representar a vida com
toda a forgca que emana das palavras.

A presentificagdo dos fatos caracteriza-se cometallie especifico da arte literaria.
Os elementos recuperados do contexto sdo modela@dosformados ou reforcados no
ambito poético. A arte tece a rede dos significagies podem emanar da superficie ou da
profundidade do contexto, ou melhor, de “um chapimio para erguer o encontro entre o
destino e o corpo” (CARVALHO, 2003, p. 91).

Distanciando-se do discurso emblematico de exaltarta de libertacdo, a poesia
contemporanea opta por operar “uma revolucao ngdrda linguagem [e leva] as ultimas
consequéncias a meta-consciéncia poética ja pitatidesde os anos 70, por alguns poetas de
Angola” (SECCO, 2003, p. 168).

Com um discurso critico que busca a memoria deemmpd distante — anterior aquele
da opresséo e das desilusGes —, 0s poetas da pondée@idade mergulham nos subterraneos

do sonho e encontram as imagens que serdo mesafasipor meio de recursos linguisticos,



como as repeticbes frasais e de termos que remagersuas origens linguisticas e,
concomitantemente, as caracteristicas nacionaisgmmais angolanas. Esses elementos
constituem dados necessarios para compor um cen@Eréico capaz de exprimir
simultaneamente uma “visdo de mundo” e uma “formastar nele”.

Nesse percurso situa-se a poesia de José Luis Wgmdautor d€€huva novembrina
(1981), Giria de cacimbq1987),Respirar as maos na ped(4989),Quero acordar a alva
(1997) ePoemas de aMaf1998). Seu discurso transita entre a subjetiadda “eu” que se
nutre num sentimento evasivo para o interior denesmo e o desejo de depreender o
momento presente, 0s homens presentes: “O instianfascinio que a beleza das palavras
provoca, 0 momento de fruicdo do verbo, do quersugeala vertigem que a confunde, ndo
raramente, com o momento do encanto” (MATA, 200253).

Sua palavra poética constréi imagens sensoriaisongergéncia de um prazer que
emana da feitura de versos com uma critica sooigundente, repleta de lirismo e pautada
nos reflexos das a¢gbes de homens “subalimentad@s’bgvoam o universo africano, mais
precisamente uma Angola fragil, de sonhos desfeigggesentados no poema “Subpoesia’
(MENDONGA, 2002, p. 34):

Subsarianos somos
sujeitos subentendidos
subespécies do submundo
subalimentados somos
surtos de subepidemias
sumariamente submortos
do subdodlar somos
subdesenvolvidos assuntos
de um sul subserviente.

O cenério exposto por José Luis Mendoncga traz & wama aventura literaria pautada
amplamente na experiéncia da dor, que precisa #acom caminho proficuo para ser
transformada em linguagem capaz de recuperar g utopia. O poeta extrai da vida
diaria, real, as sensac¢des expostas em “Como umndsasal” (MENDONCA, 2002, p. 35),
que funciona como metafora do tempo presente: f{0asio estd a escorrer / como saco de
sal”.

Outro poeta importante € Jodo Maimona, que, desdpoemas apresentados na
antologiaNo caminho doloroso das cois¢BEIJOO, 1988), insiste na experimentacdo de
processos estéticos que filtram a realidade sdrsdva expb-la em cenarios (re)construidos
por imagens. Sua poesia € densa, profunda, porquiegia a utilizacdo de alegorias,

simbolos, imagens e construgfes que descartamcapgéo de significacdes imediatas,



instala tensbes e dissonancias, busca expulsapaiogpa seguranca enganadora de sentidos
ilusoriamente instalados. A poesia de Maimona pezc@s trilhas do desassossego
(FONSECA, 2006) e elabora-se como uma visao so&idaarga da realidade. Seus varios
livros publicados, dentre os quais se destadamjectoria obliterada(1984), Les roses
perdues de Cunen@985), Traco de unido(1987),As abelhas do dig1988), Quando se
ouvir os sinos das sementd®93),ldade das palavra$1997),No utero da noit€2001) e
Festa da monarqui#2001), trabalham com a obscuridade, com a peficede um mundo
despedacado, com ruinas que impedem a esperanga, qaiando se procura ultrapassar a
melancolia e a desesperanca.

A abundancia de imagens e os artificios de lingumagee buscam alcancar o que se
produz para além do poema dizem muito do trabalh@akta com a materialidade da
palavra, com a producdo de arranjos verbais quenfaz escrita repercutir o som e 0 gesto
gue ela mesma silencia.

Dentre a producéo literaria de autoria femininastatea-se, neste breve panorama, a
producao poética de Ana Paula Tavares, reveladéedoses em 1985. Ana Paula Tavares,
como Ruy Duarte de Carvalho, dedica-se a revenenmmaespaco da literatura, os rituais da
tradicdo oral. Desde os poemas publicadoRéns de passage(985) — alguns retomados
pela antologia dos jovens poetas angoldtmsaminho doloroso das coiséEIJOO, 1988)

— expde-se em seus versos o0 olhar atento sobmadisdes ainda preservadas em vérias
regides do seu pais. A escrita literaria buscaeapler essas tradicdes e detém-se cuidadosa
nas artes que a cultura delegou a mulher africaleaa, teceld, fazedora de tarefas que a
tornam guardia das tradi¢ces do cuidar, do zelar\pda, enquanto os homens se extinguem
nas guerras ou desempenham outras fungdes. NosapammAna Paula Tavares que fazem
parte da antologia organizada por Feijoo (1988)yrabs constantes discursivas identificam a
sua poética: a atenta retomada, pelo viés da pasaerimonias de passagem, a percepcao
da sensualidade que percorre os gestos, 0s atagteraza e transborda de forma graciosa em
frutos que se metamorfoseiam em predicados progo@®rpo humano. Essas constantes que
desabrocham em seu primeiro liviRitos de passageifi985), percorren© lago da lua
(1999) e mantém-se em seus livros mais recebiges-me coisas amargas como os frutos
(2001) eEx-votos(2003).

As tradi¢cdes da Huila, regido onde nasceu a esxrigstdo em seus poemas, com
“seus cheiros, sons, corais e cancdes”, como etammeonfessa a Michel Laban (1991, p.

850). A sua formacdo em Histéria e uma grande ls#idside marcam o modo como a poetisa



observa os costumes das mulheres de sua etniaspdreéa-0S para 0S Seus poemas, com
grande respeito e delicado cuidado.

O livro Ritos de passageTAVARES, 1985) revela o olhar da historiadorareob
lugar da mulher em sociedades em que se celebnaarsrde iniciacdo e de passagem de uma
idade para outra e em que se elaboram tarefas emareantos e sofrimentos. Como ela
propria afirma, os rituais, 0s costumes aparecens@mnpoesia permeados de admiracdo e
espanto, ja que, pertencendo a uma dessas so@eddaeconvive mais com ela, pois se
distanciou de costumes e de vivéncias que, a0 mésmoo, S0 e ndo sao dela (LABAN,
1991, p. 850).

Os poemas de Ana Paula Tavares, desde Bitae de passage(i985), apresentam-
se como grande diferenca em relacdo aos produpielasgeracdo da “poesia de combate”,
particularmente por aqueles poetas que acompantmpmotesso de libertacdo de Angola do
colonialismo portugués. Atenta as manifestacdesudecultura, Paula Tavares ndo se sente,
no entanto, porta-voz dela. Seu olhar observatosisi apreende os costumes, destaca, com
rara sensibilidade, detalhes e impressbes de asltangolas ancestrais, mas deixa-se
atravessar por outros saberes.

No seu primeiro livro, a predilecdo pela descrig&ofrutos tipicos de sua regido é
recortada por um viés erético, sempre presenteeam poemas. As cores e 0 sabor dos
frutos — o maboque, a anona, o mirangolo, a noghaéspera, 0 mamao — sao também
imagens de um corpo que transcende em cheirosmitura macia e em forte sensualidade.
A descricdo do mirangolo é, nesse sentido, basiiaieiessante (TAVARES, 1985, p. 12):

Testiculo adolescente
purpurino

corta os labios avidos

com sabor acido

da vida

encandesce de maduro

e cai

submetido as trezentas e oitenta e duas
feiticarias do fogo
transforma-se em geléia real:
ILUMINA A GENTE.

Ja se mostra no liviRitos de passage985) uma feicdo que reaparece @nago
da lug de 1999, enbizes-me coisas amargas como os fruttes 2001, e enkx-votos de
2003: a escrita poética de Ana Paula Tavares deikzel sua intencdo de povoar o texto com
dados concretos da realidade, que nele pousam eam sentidos expandidos ou apenas

sugerem relacbes que demandam um olhar mais csolaslubre os costumes da terra



angolana. Talvez seja esse transbordar de sensacdestoques suaves 0 que o leitor
apreende, mesmo aquele que desconhece os dadostoesmie habitam os versos de Paula
Tavares. Encantam o leitor a exploracdo de recypsg®ios da escrita poética, o trabalho
cuidadoso com a plasticidade das cenas, as el@lesragnsuais que organizam 0s poemas,

comedidos, sintéticos, avessos ao excesso.

Ex-voto

No meu altar de pedra
arde um fogo antigo

estdo dispostas por ordem
as oferendas

neste altar sagrado

o que disponho

nao é vinho nem pao

nem flores raras do deserto
neste altar o que esta exposto

€ meu corpo de rapariga tatuado

neste altar de paus e de pedras

gue aqui vés

vale como oferenda

meu corpo de tacula

meu melhor penteado de missangas. (TAVARES, 199®)p

Inocéncia Mata (2001, p. 63) afirma, com relacaditératura angolana, que a
construcdo literaria da nacdo se fez particularenaitavés da poesia, que assumiu a
“coletivizacdo da voz”. Esse aspecto esta pressotaetudo, na producdo poética do pré-
independéncia, que cantou a construcdo de umaaAivie e exibiu a0 mundo as mazelas da
opressao colonialista. Essa vertente, muito foat@aesia, ndo esteve no entanto afastada da
ficcdo, que, ainda no século XIX, com escritorem@aAntonio de Assis Junior e Castro
Soromenho, procurou delinear os contornos da temgolana. Tal intencdo esta presente
mesmo na ficcdo de tendéncia etnografica de OsdasRmas ird tomar uma feicao
significativa em escritores como José Luandino rdiedefensor de um projeto literario
marcado ndo apenas pelo engajamento e pela ut@sigon um expressivo trabalho com a
linguagem, visivel em seus livrdsuuanda (1974), N6s, os do Makulus(1975) e Jo&o
Véncio: os seus amorg4979). Sobre essa proposta literaria, evidentdoéamem varios
outros romances do escritor, diz Vima Martin (2006216): “Seja através do exercicio da
escritura do conto e do romance, a op¢ao de Luandeira foi por ficcionalizar os desafios
vividos pelos marginalizados que habitam a pedfde Luanda e atestar o seu potencial de

resisténcia”.



A obra maisrecente do escritorQ livro dos rios (VIEIRA, 2006), segue outros
percursos. Afasta-se dos musseques e da cidadaamheld, temas presentes na maioria dos
seus livros anteriores, sem abandonar um modo d&rcoaracteristico da discursividade
oral. Ao contrario, propde uma contacado recortaslarememoracdes sobre rios — “Isto €,
conheco rios. De uns dou relacdo, de outros, maim@o. 17) —, mas ndo se furta as
lembrancgas que as aguas largas, lentas, dormidagga evocar.

Acreditando ser a literatura um dos elementos fdores da identidade de um pais,
Pepetela, nome artistico de Artur Carlos Mauri@st&a dos Santos, nascido em Benguela,
em 1941, é um dos maiores escritores angolanasidig uma vertente ficcional que assume,
por vezes deliberadamente, a funcdo social datiter. Seus varios romances registram a
intencdo de permanecer junto daqueles que ficamatadd de fora na distribuicdo do “mel”,
metafora com que o autor, implicito no romadagme Bunda, agente secrdREPETELA,
2001, p. 85), alude a perversa divisdo de renda alikitos que o panorama do poés-
independéncia angolano acentua. O escritor publicgs romances no periodo anterior a
independénciaAs aventuras de Ngunda977), Muana Pu6(1978) eMayombe(1980). Os
demais livros foram publicados apds a independgérciaeles pode ser identificada uma
revisdo melancélica da utopia revolucionaria, coenoA geracdo da utopig1992), mas
também se acentua a viséo irbnica sobre os desmadadcasse que assumiu os destinos da
nova nagdo. O romanéegloriosa familia(1997) faz uma incurséo pela historia de Angola e
retoma dados importantes relativos aos interesse#alentes poderes, expondo as armacdes
necessarias a sustentacdo dos negocios gerenp@dasgentureiros de varias nacionalidades
durante o longo e lucrativo periodo do comérciestavos.

Manuel Rui, poeta e ficcionista, teve varios livmslicados antes da independéncia.
Seu livro de maior alcance entre os leitores amgasla estrangeiros €, sem duviQagm me
dera ser ondacuja primeira edicdo, em 1991, foi seguida daasuedicoes em lingua
portuguesa e em varios outros idiomas. Como afitomia Kandjimbo (1997), a ficcdo de
Manuel Reis é marcada por um realismo social geegasa ao escritor o manejo de
instrumentos capazes de tornar risiveis as sitgag@®cadas. O riso e a ironia sdo as armas
com que esse escritor angolano disseca o cotidian@entes simples ou critica 0 modo de
vida dos mais abastados. EJnem me dera ser ondam porco simboliza situa¢des tipicas de
uma Angola que tem de conviver com a construcasnd@ovo tempo e com a precariedade
dos instrumentos de que dispde para fazé-lo. Enmalgontos magistrais como “A grade”,
do livro 1 morto & os vivog1993), ou “Rabo de peixe frito e rusga”, do li\Baxofone e

metéfora (2001), a ironia costura situagBes corriqueirasuddoverso urbano luandense,



permitindo que o leitor se aperceba de outras riast@ue sdo contadas no burburinho da
enunciagao.

Um outro escritor significativo na literatura angoh atual € Boaventura Cardoso,
cultor de uma vertente literaria que explora aiapa sétira e os recursos da carnavalizacao,
sem desprezar as possibilidades inventivas dadgeyu. Os contos de seus livlddogo da
fala (1980), cujo titulo indica a percepc¢éo da lingmagemo o fogo que aquece ou destroi, e
Dizanga dia muenhi1988), que reelabora formas de narracdo muitquatdias aos temas
abordados, intensificam um projeto de escrita guelabora proxima as potencialidades da
fala, do sopro da palavra viva, que é sempre fogmtlo em sua polissemia. Seus livros mais
recentesMaio, més de Marig1997) eMae, materno maf2001), traduzem a maestria do
escritor tanto com relacdo ao trabalho sempre gmvao nivel da linguagem, quanto com
relacdo a perspicacia imaginativa utilizada pardocam situacdes tipicas dos novos
enfrentamentos propostos a literatura, que quar sstnpre atenta a fala, ao fogo que anima

as conversas e da firmeza ao que é narrado.

Mocambique

O processo de formagao da literatura de Mocamgoedifere muito do dos demais
paises africanos de lingua portuguesa, tendo idssetconstru¢do, nas zonas urbanas da
Beira e Lourenco Marques (agora, Maputo), de unia ele alguns negros, mesticos e
brancos que se apoderou, aos poucos, dos caregrescde administracao e poder.

Suporte inicial foram os jornais, que, como em Aagdesempenharam um papel
importante na divulgacdo das idéias contrarias @on@lismo. O jornalO Africano foi
fundado pelos irméaos José e Jodo Albasini em 1868, edicdo em portugués@nga Em
1918 os irméos Albasini fundara@ Brado Africang 6rgédo oficial do Grémio Africano
Associacao Africana. Em 1932 o jornal, tendo sispedido de funcionar, foi substituido
pelo Clamor Africang que teve 12 numeros e foi criado por José Alha&ipartir de 1933,

O Brado Africanovoltou a circular, mas a partir de 1958, até assispensao, em 1974, seu
funcionamento esteve subordinado a muitas inflaénaficializantes.

No final da década de 40 e inicio da década de &aMbique assistiu a um periodo
de afirmacdo de um projeto literério, que estastegfilo em textos publicados em livros e em
jornais. Destaca-se a importancia, para a afirmagibteratura mocambicana, de projetos
como o da revistMsaho(fundado en1952), cujo nome se relaciona com um canto do povo,
em lingua chope, e o do jorrRdralelo 20(1957 a 1961).



Entre 1959 e 1975 o jorn&loz de Mogambiquii o veiculo mais importante para a
publicacdo de textos literarios, em varios dos gjsai percebem tendéncias que revelam o
contato dos escritores com a Europa e o Brasilili@edeireles, Adalgisa Nery, Erico
Verissimo, Jorge Amado, Graciliano Ramos, José dmdfRego e Castro Alves figuravam
entre os escritores brasileiros que mais circulawvameio literario.

Os principais escritores mogambicanos sdo Noémodea (que teve de se exilar do
pais em 1951), José Craveirinha (0 maior poeta deamMbique, morto em 2003), Luis
Bernardo Honwana (autor do céleiNés matamos o céo tinhgsdrui Knopfli, Virgilio de
Lemos e Rui Nogar, todos ligados a movimentos gagatam o panorama literario de
Mocambique dos anos 40 e 50, cujos ecos podem eseelpdos na poesia do poés-
independéncia.

Distinguem-se pelo menos trés fases no processaodstrucdo da literatura
mocambicana: a fase colonial, a fase nacionabsegos-colonial.

Na fase colonial destacam-se, como precursoregedlatira mogcambicana, autores
como Rui de Noronha, Jodo Dias, Augusto Conradaie Bernardo Honwana. Entre eles
merece realce Rui de Noronha, cujo li@onetodoi publicado em 1943, seis anos apods a sua
morte. A sua poesia reveste-se de pioneirismo pefforma mas pelo contetdo, uma vez
que alguns dos sonetos mostram sensibilidade psitasgdo dos mesticos e negros, o que
constitui a primeira chamada de atencéo para ddgmas resultantes do dominio colonial.
Rui de Noronha representa também uma das primteinéativas de sistematizar, em termos
literarios, o legado da tradicéo oral africana.

A coletanea de contos intituladaodido e outros contpsle autoria de Jodo Dias,
publicada em 1952, é considerada como a primeira @& ficcdo mogambicana, por causa
dos temas e motivos que explora. Jodo Dias tersimabxarar realidades sociais concretas,
relacionadas com o estatuto do africaanto no contexto colonial como no espaco social
portugués. Nesse caso, 0 que interessa é a ven@eitsal, consubstanciada no conto mais
extenso e que d4 titulo a coletanea, que se dedtaceestantes em funcdo de determinados
temas e modos de representacdo. O nome da persopageipal, Godido, remete a figura
historica de mesmo nome, filho do Imperador de Gazga deportacdo ocorre com
Gungunhana, outra figura elevada a categoria de n@t memdria coletiva. Desse modo,
Godido conota a resisténcia do povo mog¢ambicanmasor europeu, funcionando como
simbolo das reivindicagcdes sociais no espaco allgmortugués. A historia incide no
quotidiano de um negro, destacando-se 0 seu incoidmo num espaco rural marcado pela

subserviéncia, humilhagéo e despersonalizacas@aadrustracdées num espaco urbano, lugar



de sonhos e aspiracdes. O leitor é confrontado @®rtemas da exploracdo do negro, do
racismo nas suas diversas formas, da violénciaafisi psicoldgica a qual é sujeito o

mocambicano, da duplicidade do mulato a negar @s @tugens, do direito colonial a servico

do opressor, da mulher transformada num simplestmbgda idealizacdo do Brasil em

resultado da mesticagem social (DIAS, 1952).

Nés matamos o céo tinhgsde Luis Bernardo Honwana (1980), trata de qusstbe
sociais como a exploracdo e a segregacao. Na talaldade, as narrativas de Honwana
denunciam as forcas produtivas em jogo, o auttmiter do Estado colonial, a opressao
exercida pelas instituicbes de poder e pelo serekyoaideologico. Além disso, evidenciam
certos aspectos de conscientizacdo social e deeatiesdeterminadas personagens. No conto
“Dina”, por exemplo, encontramos os temas da rudkz#&rabalho rural, do sofrimento do
trabalhador sujeito a uma disciplina desumanaymancia do branco em relagdo ao negro,
da impoténcia perante o0 opressor, da prostituigdimoc forma de sobrevivéncia, da
incompreensao e da alienagéo, os quais realgcaonéiguracdes mais salientes de um espaco
social violentado. Os demais contos mostram tambiuacdes concretas de exploracao,
humilhac&o e racismo, comportando, assim, uma @elisp critica e desmistificadora, tipica
da chamada literatura comprometida. No texto quetiddo ao livro, o protagonista,
incumbido de liquidar o enigmético Cao-Tinhosocela-nos sobre a luta surda no seio de
uma comunidade juvenil, representada por brancegose e mesticos. J& o curto relato de
“Inventario de imoveis e jacentes” mostra, de malbeumental e objetivo, a condicao
econdmico-social de uma familia, mediante a enugderale objetos que conotam a vida
dificil dos africanos, aspirando a um lugar na drigmia preestabelecida pelo colonizador
europeu. Semelhante problematica ocupa a atenc@&wmutwiador do conto “Papd, cobra e
eu”, no qual esta retratado o quotidiano de umalifa@africana, com destaque para as tensées
latentes, como a relacionada a lingua utilizadaherdilhacdo a qual os negros tém de se
sujeitar perante o explorador branco. A humilhabdeeada na cor da pele é tematizada
também em “As maos dos pretos”, cujo protagoniianodo ingénuo e algo irdnico, aborda
a impoténcia dos negros perante os argumentosra@arente inabalaveis dos colonos sobre
a segregacao racial. O ultimo conto, “NhinguitimeVolui para a revolta, entendida como
meio de romper com a colonizagdo, e faz uma crificaomodismo dos negros assimilados,
em favor da esperanca na constru¢cao de uma soeiddatente.

Uma parte significativa da producéo literaria mogeana deve-se a escritores que
centram a sua tematica nos problemas de Mocambigoem eles que contribuiram

decisivamente para a formacéo da identidade ndamwogambicana. Merecem realce Alberto



de Lacerda, Reinaldo Ferreira, Rui Knopfli, Glé8ant’Anna, Anténio Quadros, Sebastido
Alba e Luis Carlos Patraquim. Alguns desses esestproduzem uma literatura de carater
mais pessoal, enquanto outros retratam quest@as/asl ao aspecto social. Por exemplo, Rui
Knopfli debruca-se fundamentalmente sobre a AfricdMae Africa” e o povo que vive e
sofre as consequéncias do colonialismo. Por megaalpoesia perpassa também a esperanca
da libertacdo. Esses autores contribuiram, de umonu®ecisivo, para a emergéncia da
literatura da “mocambicanidade”. Em muitos dessexdgs podemos detectar a alienacdo em
gue se encontram perante a sociedade africana pegeacem. Veja-se este exemplo de Rui
Knopfli (1997, p. 11):

Europeu me dizem.

Eivam-me de literatura e doutrina
Européias

e europeu me chamam.

N&o sei se 0 que escrevo tem raiz de algum
pensamento europeu,

E provavel... Ndo. E certo,

mas africano sou.

A fase nacionalista caracteriza-se pela producdaurda literatura politica e de
combate, que foi cultivada, sobretudo, por es@#aue militavam na Frente de Libertacdo
de Mocambique (FRELIMO). Entre eles destacam-sec8limmo dos Santos, Rui Nogar e
Orlando Mendes. Essa literatura preocupa-se e$percise com comunicar uma mensagem
de cunho politico e, algumas vezes, partidarioréssaem-se, do ponto de vista estético, as
obrasPortagem(1965), de Orlando MendesSé@éncio escancarad982), de Rui Nogar.

Publicado em 196%ortagem de Orlando Mendes, € considerado o primeiro rasan
mocambicano por causa da sua perspectiva criticaeEgdo as estruturas coloniais e da
abordagem, sem subterflgios, do drama de um mematchoque com a sociedade de brancos
e de negros, minada pela presenca do europeu.cAdacérre em varios espacos, tanto rurais
como urbanos, para mostrar a inadaptacdo do prosgo o mulato Joao Xilim, que,
oscilando entre os valores dos contextos europeagambicano, termina por reencontrar-se
no seu destino de africano. Ao longo do seu pescarsstencial, a personagem central é
confrontada com situacdes que tematizam a margatdlo de Joao Xilim, tanto no plano
profissional, como no plano afetivo. Da condi¢adeedegrado nas minas da Africa do Sul até
a de ajudante numa oficina grafica, o protagoresierce empregos precarios (marinheiro,
capataz, tipografo e pescador), passando pelaladi®ide contrabandista e pela situacédo de

recluso devido a uma tentativa de homicidio. Todesacontecimentos apontam para a



subalternidade dos negros e dos mulatos numa sodeecbnotada pela exploragao, pela
assimilacao e pelo racismo. O universo das persmsagpom as quais 0 protagonista convive
ou que enfrenta é outra marca da condicéo de anigade a qual estd condenado o africano.
Trabalhadores miseraveis, camponeses famintogigsaéirrogantes, comerciantes desonestos
e mulheres que se prostituem por necessidade s&udeo®cutores privilegiados de Joao
Xilim. Todo esse universo enfatiza a idéia da es@busocial generalizada que o romance
traduz, delineando uma sociedade cheia de tengaddas onde o 6dio, o crime e a violéncia
confluem para esbocar um quadro de tragédias eadesg(MENDES, 1965).

Como nos outros paises, surge também em Moc¢cambigueimero significativo de
escritores cuja obra literaria é conscientementedymida tendo em conta o fator da
nacionalidade. Sdo eles que forjam a consciéncigugoé ser mog¢ambicano no contexto,
primeiro, da Africa e, depois, do mundo. Entre ao#gipais autores dessa literatura
encontram-se Noémia de Souza, José Craveirinhge ¥egas, Sebastido Alba, Ungulani Ba
Ka Khosa e Mia Couto.

A figura de maior destaque na poesia da mocamloiadaie referéncia obrigatéria em
toda a literatura africana é José Craveirinha. 8s@ode Craveirinha engloba todas as fases
ou etapas da poesia mogcambicana, desde os ands f@acamente 0s nossos dias. Em
Craveirinha vamos encontrar uma poesia tipo realigsima poesia da negritude, cultural,
social, politica, uma poesia de prisdo, uma poemiegada de marcas da tradigcdo oral, bem
como muito poema com grande pendor lirico e intemis

Craveirinha publicolCela 1(1980),Xigubo(1980),Karingana Ua Karingang1982)
e Maria (1988). Uma leitura atenta leva-nos a percebefeacdca marcante entre cada uma
dessas obras de Craveirinbédgubo é um livio mais voltado para a narratividade, para
descricdo de elementos exteriores ao poeta. Niessed poeta distancia-se do “eu” poético
ou, entdo, funciona como um narrador de estorigs woz € eco de um drama que se
desenrola num universo (Africa) do qual ele progriparticipante. EnCela 1e Maria, o
“eu” poético identifica-se com o sujeito da nawmati Essas Ultimas duas obras sdo um
corolario da itinerancia do poeta num clima de épmpme queXigubo e Karingana Ua
Karingana sdo um registro. O poeta transfere-se da esfetandeexperiéncia coletivizante
“narrada” emXigubq para uma escrita que individualiza a sua propvi@ncia “mimada” em
Cela 1eMaria.

A literatura do periodo pés-independéncia, ou mdsrial, desvia-se do viés coletivo.

Os autores assumem um tom individual e intimista pelatar a sua experiéncia pos-colonial.



Entre os escritores destacam-se Ungulani Ba Ka &hds& Couto, Luis Carlos Patraquim,
Paulina Chiziane, Suleiman Cassamo e Lilia Momplé.

Lilia Maria Clara Carriere Momplé nasceu em 193§, Itha de Mocambique.
Ninguém matou Suhuraeu primeiro livro de contos, foi publicado enB8% narra fatos
ocorridos durante o tempo colonial. A ele se segunomanceNeighbours de 1995, que
retrata fatos ocorridos durante a guerra civil. D&neira semelhante, o livi@s olhos da
cobra verde(1997) também se inspira na vida quotidiana de aviitque, desde o tempo
colonial até a época atual. Além desses livrogjyri o video-dramBuipiti, que ganhou a
distincdo de melhor video mogambicano produzidd 888 e conta a historia de uma mulher
da llha de Mocambique.

Ungulani Ba Ka Khosa publicou dois livros: o romabialalapi, em 1987, ganhador
do Grande Prémio de Ficcdo Mocambicana em 1990c@etdnea de pequenas historias
Orgia dos loucosem 1990Ualalapi (KHOSA, 1987) pode ser visto como uma espécie de
relato étnico-histérico que recupera a tradicdol ormcambicana. Texto de dificil
classificacdo quanto ao género, constitui-se coma surpresa do ponto de vista formal: o
livro parece mais uma coletanea de contos, ma®ilenacdo no plano temporal permite
cataloga-lo como um romance. Uma personagem cgttiaiiza as situacdes das intrigas das
seis narrativas breves, aparentemente distintas gintmas marcadas por uma perspectiva de
continuidade. Trata-se da figura mitica do Imperadfgungunhane, o0 mesmo Gungunhana do
livro de Jodo Dias (1952), cuja acao, invocadataliu indiretamente, faz com que as
diferentes historias isoladas funcionem como inddeetes e, ao mesmo tempo, dependentes.
O que o romance tematiza é o passado recente denibdsue, numa perspectiva tipicamente
pds-moderna, porque surge reescrito, reinventadormulado, enfim, questionado a luz do
presente. Para tal, revisitam-se alguns fatosriiegddo século XIX, esbocando-se o retrato
cruel de um Império em decadéncia e degradacaesHssos remontam a figura de
Ngungunhane, personagem de origem nguni, que invale de Mogcambique e coloniza os
tsongas, tornando-se Imperador das terras de @azalato épico que exalta a bravura
guerreira dos africanos cede lugar, em alguns mmwe@ duvidas e incertezas que se
depreendem de situacBes de injustica e opress@imbomadas por situacdes de terror,
barbarie, arbitrariedades e abusos de poder dagaudltimo imperador mogambicano.

Mia Couto transfere todo o seu potencial poéticta pa ficcdo. O mogambicano
Antonio Emilio Leite Couto, ou Mia Couto, é um descritores mais conhecidos da Africa e
da lingua portuguesa. E autor de varios livros deativas curtas (contos e cronicas) —
Cronicando(1988),Cada homem € uma ra¢4a990),Estorias abensonhadgd$994),Contos



do nascer da terrg1997), Na berma de nenhuma estrag2001), O fio das missangas
(2003),0 pais do queixa anddR005) ePensatento$2005) — e de véarios romanceJerra
sonambula(1994), A varanda do frangipan{1996), Vinte e zinco(1999), Mar me quer
(2000), Um rio chamado tempo, uma casa chamada t¢2@02) eO outro pé da sereia
(2006). O romancderra sonambula(1994) é considerado um dos doze melhores livros
africanos do século 20. Além desses, escreveuwrnde poemasRaiz de orvalho e outros
poemas(1999), e livros infantis. Como se pode obsergagscritor transita entre varios
géneros literarios, o que, como afirmam Rita Chav@éénia Macedo (2007, p. 50), pode ser
visto como uma caracteristica da literatura moceama, uma vez que 0s escritores “migram
de um género a outro, optando, a cada momentaq@ie que consideram mais adequado
ao gque tém a dizer”.

Nas narrativas de Mia Couto chama a atencdo o mativnum que atravessa sua
escrita: a profunda crise econdmica e cultural geempanha o quotidiano da sociedade
mocambicana, durante e depois da guerra civilejaj 8p0s a independéncia nacional. Suas
obras problematizam a instabilidade na qual est&guiteado o povo mocambicano, a
corrupcdo em todos os niveis do poder, as injsstigano conseqiéncia de um racismo
étnico, a subserviéncia perante o estrangeirorpegxédade face as rapidas mudancgas sociais,
o desrespeito pelos valores tradicionais, a despaligacdo, a miséria. De maneira geral, nas
narrativas de Mia Couto os motivos afloram de higsd algo insoélitas. O insdlito é
acompanhado por episodios satiricos, que imprimenergsdes hilariantes as histérias. O
leitor € confrontado com situacdes que interseeciorelementos da esfera do real e do
onirico, do mundo dos vivos e dos mortos, doscfestie do sobrenatural. Tema recorrente nas
narrativas de Mia Couto é a decadéncia social,eaecidda pela intervencdo de algumas
personagens, quando tecem criticas explicitas jardona hostil na qual imperam a auséncia
de valores éticos e morais, a perda da memoria digladade humana e os desajustes
econbmicos e culturais vividos no pais. A linguagkrMia Couto é fortemente influenciada
pela tradicdo oral africana. O autor viola padrdaslingua portuguesa, numa manifesta
postura de invencdo de um novo registro discurghsotransgressdes de regras linglisticas
estabelecidas manifestam a criatividade e a invidatie pessoal do autor, tanto no plano
lexical quanto no plano da sintaxe narrativa. Nonpiro caso, merecem referéncia o0s
neologismos resultantes da combinacao aleatorades de palavras do portugués europeu
com bases lexicais das linguas locais mocambicguento a sintaxe, o escritor consegue
tornar as frases mais flexiveis, remodelando asnp@lidades da sua estrutura. Conforme o

contexto em que a renovacdo lexical e sintaticdilzada, o leitor & confrontado com



passagens obscuras, devido, principalmente, aardastdeslocacdes de sentido, alteracdes
de significados, reformulacdes de categorias haisitl introducdo de expressées metaféricas
inéditas que visam a criagcdo de uma forma orakzal® discurso, pautada em recursos
estilisticos que permitem a criacdo de polisser@agiais que ilustram situacbes magicas,
miticas e simbdlicas. A simbologia, relacionada apfantastico de certos eventos, entrelaca
registros de diversas culturas africanas. No pideologico, tem-se a valorizag#a cultura
tradicional mogcambicana — africana —, postura eristem toda a sua obra ficcional.

Suleiman Cassamo nasceu em 1962, em Marracuen@ronincia de Maputo,
Mocgambique. Colaborou, como escritor, em jornaisvestas literarias €harrua Gazeta de
Artes e LetrasNoticias e Eco entre outros — e publico® regresso do mort@1989),
traduzido em varias linguadmor de Baobq1997) ePalestra para um mort¢1999). Em
1994, a Radio France Internacionale (RFI) atridbauo prémio Guimardes Rosa pelo conto
“O caminho de Phati”. A esséncia das narrativasSdeiman Cassamo encontra-se na
representacdo da mocgambicanidade, ndo sO por neicetdatacdo dos habitos e dos
comportamentos sociais dos mogambicanos, mas tapé@nadocdo de um discurso original
que recria a linguagem oral ronga e aproxima aatiaardo discurso oral. E@ regresso do
morto, Cassamo (1989) retrata sobretudo o mundo reasuiode Mogambique, numa
linguagem onde a lingua ronga irrompe pelo portsgn@ma musicalidade nova. Com um
estilo melodioso e &gil, o autor da-nos um retsataultaneamente real e fantastico da vida da
gente comum do Mocambique de hoje.

Exemplo dessa particularidade do autor € o contgilitid, tu vai morrer”, que narra
os infortnios de uma moca na condi¢éo de lobolsuta vida infeliz ao lado do marido e da
sogra, seu envolvimento total com os afazeres dimnése a falta de perspectiva de
mudancas que a leva ao suicidio. Num relato bassenha-nos o conto um retrato histoérico-
cultural da mulher mogcambicana, num espaco cerogrgiie encena as contradicbes que
caracterizam o pais. O conto é narrado em terpesaoa, mas atravessado por outras vozes
que se integram a voz do narrador pela reelaborggdcle opera na palavra, emprestando-
Ihe uma diccao particular que implica ndo somerdspecto linguistico da verbalizagédo oral
mas também a recorréncia a expressodes figuradéwtdeefeito imageético, a repeticdes de
carater enfatico que acentuam e intensificam détexos efeitos semanticos, a modulac¢des

tonais diferenciadas, como se pode ver no fragnmeeseguir:

Ngilina nunca até ali dormiu com homem e nunca mafou desde aquele dia em
gue o marido a possuiu. Mas ele queria semprestoslaias. Como diria ndo se lhe
pertencia? Acordava com dores na coluna, nas amgasbeca, todo o corpo. Como



diria qu'stou doente? L& estava a sogra — aquéfea vaaldita — a dizer: tu, lenha;
tu, agua; tu, balde de barro na cabeca; tu, entadpanela de barro no lume; tu,
pratos lavados... Mas |4 estava a sogra a chanpidguicosa, preguicosa,
preguicosa todo o dia do xicuembo. (CASSAMO, 19894).

A leitura da narrativa é guiada pela procura daqgile o proprio autor chama, na
abertura da coletanea de confbsegresso do mort@CASSAMO, 1989, p. 4), de “sabor” da
terra mocambicana, sabor esse que assume a feigfim chodo singular de narrar, o qual se
caracteriza por uma elogquéncia particular, umanttiggde diccdo e um poder de sugestédo que
parece querer inscrever, nos textos, a cultureedn de ser de Mocambique.

Nos anos 80, o escritor Eduardo White recuperasuapoesia, os lugares e as marcas
da mocambicanidade e faz um pacto com o que étenséisulo da vida: os sentimentos de
afetividade pela terra e pelos homens que povoapai®dos sabores”. Autor denar sobre
o Indico (1984),Homoine(1987),0 pais de min{1988), Poemas da ciéncia de voar e da
engenharia de ser avd992),0s materiais do amof1996), O desafio a tristez1996) e
Janela para orient€1999), ele faz parte da geragéo que viveu a &mqmea da guerra e suas
adversidades. Eduardo White (2003, p. 242) enacam@aa poética plural, a celebracdo do

“corpo feliz”

teu corpo é essa casa feliz

onde se celebra

a loucura e o frio dentro das falésias,
teu corpo é um amor de suplicios,
amor que ndo sobra,

e que nem mesmo de fadiga cessa

Com um discurso contido, cortante, que lembra cimfingendrado por outros poetas
de sua geracdo que experimentaram a guerra, EdWérite redimensiona a sua voz poética,
arrumando as aflicbes, as caréncias individuais pangir o todo, a coletividade inserida
num cenario histérico envolvido num processo desfamacao constante, como bem define
0 préprio poeta no momento em que é levado a $albre a valoragdo do amor emar
sobre o indico(1984) eO pais de min{1988), obras produzidas num tempo arduo, gerado

pelos efeitos das guerras:

Antes de mais nada gostaria de ressaltar que ditantue usei nos dois livros é
acima de tudo uma tematica de protesto e tambémlatmbranca. A minha geracdo
€ uma geracao de guerra: da guerra colonial, eislega guerra de Smith e agora e
sempre da guerra com a Renamo. O que eu procutevagé ao leitor uma
relembranca do que afinal esta em nés ainda vigoguk a gente acredita como
sendo possivel, como sendo real, que é o amor. T®ldpud LABAN, 1998, p.
179).



A pulsdo transformadora e desveladora das horasedrié compartilhada. A
experiéncia individual define o fazer poético, raagplia-se e adquire uma projecao coletiva
para deixar falar ndo mais um “eu” individualizadas um eu que comunga com a
coletividade, pois tudo se repete e os sonhos r@eem. Segundo Rita Chaves (2006, p.
135), a poesia tem deliberadamente reduzido o a&tec de producdo autbnoma e, embora
apoiada no império da subjetividade, procura re@uspa funcdo humanizadora. Militante
dessa causa muito especial, o poeta confrontaraeacsempre dificil tarefa de produzir os
instrumentos de linguagem que possam exprimir a/isd@ de mundo, a sua forma de estar
nele.

No cenario poético mogambicano desponta tambénz aled_uis Carlos Patraquim,
autor deA inadiavel viagen(1985), Moncao (1989), Vinte e tal novas formulacdes e uma
elegia carnivora(1991), Mariscando luas(1992) elLindemburgo blueg1997). Segundo
Carmen Lucia Tindd Secco (2003, p. 259), Luis GaRatraquim, em suas obras, assume o
exercicio da metapoesia e 0 jogo onirico da lingmagconhecedor de modernas técnicas que
dado ao verso uma cadéncia singular, o poeta, ngm ijstertextual, estabelece, entre as
marcas peculiares da memodria e da palavra poédtica,dialogo artistico com vozes
significativas da literatura e da arte mogambicanas

Nesse sentido, entretecendo um ritmo gerador delatidades e oposi¢coes, 0 poeta
leva o leitor a apreciar o entrecruzar do cant@@uoto, os tracos que remontam, na cadeia
do tempo lirico, aos sinais de uma universalidadenemoria € ilimitada e encontra na
criacdo poética os recursos linguisticos necess@aoa fazer nascer — da musicalidade dos
versos, da repeticdo das palavras que compdemaguesa “infinita medida do canto”, pois
“@ preciso inventar-te porque existes / enquantdenses adormecem nas paginas dos livros”
(PATRAQUIM, 2003, p. 227).

A invencgdo poética da o tom da lirica desse auterdjaloga com seus compatriotas e
com outros de além-mar. Segundo Elisalva Madru@@32p. 20), a voz de Drummond,
carregada de sentimento de mundo, ecoa em outras yoéticas africanas, formando com
elas um coro cuja tonalidade é orientada pelo dagpda dor.

O sentimento alimenta a poética daqueles que pradisventar o verso preciso para
“percorrer o tempo que nos deram” (PATRAQUIM, 2003227), na flexibilidade ritmica,
imprimindo ao poema evocativo a cadéncia singutavgniente “da conscientizacdo, da
percepcdo das dores e das alegrias, das implosdes explosdes que provocam a morte e
impulsionam a vida” (MADRUGA, 2003, p. 21). Comonbelefine Drummond, no meio do



caminho tinha uma pedra que precisava ser rem@ada deixar falar as horas limpidas
repletas de luz, para exorcizar 0 medo que rondzmoria do poeta, pois “é preciso a
distancia para chegar / onde o poema parte e setegepo léxico verde do teu corpo”
(PATRAQUIM, 2003, p. 226). A contemporaneidaderété africana de lingua portuguesa,
envolta num misto de fragmentacdo e ruptura cafatits das mudancas processadas nas
sociedades que buscam uma nova ordem social cpaittcondmica, “parece roubar a poesia
a possibilidade da comunhéo, interditando-lhe aquelha faculdade de promover a alianca
entre o0 homem e a natureza, entre a arte e a adeiedntre os homens e os outros homens”
(CHAVES, 2006, p. 63).

Nesse sentido, o retorno a tradicdo, ao didlogomatnas artes, com poetas locais e de
outras nacionalidades, imp0e-se ao escritor quguseinventor de uma nova poética capaz
de formular as respostas precisas para expressanga de que “0 poeta pode evitar 0 caos
guando consegue assegurar a palavra o direito eder ple continuar fundando utopias”
(CHAVES, 2006, p. 63).

Destacam-se, além de poetas como Patraquim e BdMdénite, que procuram dar
rumos inusitados a producéo literaria, escritongs ¢pltam a tratar da tematica da guerra,
sempre presente nas literaturas africanas, assonfiimchas interessantes de producdo do
relato. Dentre eles é importante citar Paulina i@hi, a primeira mulher mogcambicana a
escrever um romance Balada de amor ao ventd990). Além desse romance inicial, uma
balada de amor que envolve as personagens Samawedo, foram publicadogentos do
apocalipse(1999), que assume a crueza da guerra civil enarigedos que tentam dela se
salvar,0 sétimo jurament(2000) eNiketche, uma histéria de poligam{2004). Na orelha da
edicdo portuguesa desse ultimo livro (CHIZIANE, 2D@ranscreve-se a visdo da escritora

sobre 0 seu processo criativo:

Dizem que sou romancista e que fui a primeira mulin@cambicana a escrever um
romance Balada de amor ao ventd990), mas eu afirmo: sou contadora de estdrias
e nao, romancista. Escrevo livros com muitas espgstdrias grandes e pequenas.
Inspiro-me nos contos a volta da fogueira, minhm@ra escola de arte. Nasci em
1955 em Manjacaze. Frequentei estudos superioreango conclui. Actualmente
vivo e trabalho na Zambézia, onde encontrei ingfgara escrever este livro.

Joao Paulo Borges Coelho percorre o tempo devastadguerra civil no romanaes
duas sombraq2003) e emSetentrido volume de contos publicado em 2005. A mesma
tematica estd no seu livids visitas do Dr. Valde2004), dirigida, nesse romance, para o

tempo da guerra colonial. Ainda a guerra € tambéfio gue amarra ficcdo e historia no



romance excepcional de Bahassan Adamadjjandos de um sonh{®001). Ao iniciar o
romance no lugar onde nasceu, Mussquite, Adamaijynae acontecimentos que também
viveu. Mas essa € uma estratégia que é levadanéde ho livro, antecipada pela adverténcia
do escritor na introducéo do livro: “Qualquer sémeka de factos ou de personagens com a
realidade além do Mussquite, onde se passaramsos catratados e narrados, sera pura
coincidéncia [...]" (ADAMODJY, 2001, p. 9).

Guiné-Bissau

Para Moema Augel (2005), a literatura da Guinéd&isseflete os caminhos da
emancipacdo bem como o estado emocional dos gsieeemte 0 que se considera traicdo
dos ideais revolucionarios por parte dos dirigerdeproducéo literaria contemporéanea faz
eco, na sua variedade, aos anseios e as preocspuicékte intelectual urbana, inconformada
com a situacao politica e social do pais no mompréasente. Dada a quase inexisténcia de
fontes escritas de informacéo, travar conhecimeoto as obras que se produzem na Guiné-
Bissau desde a independéncia € uma das melhoresrasatie compreender e apreender essa
literatura.

Com trés romancegterna paixdao1994),A ultima tragédia(1995) eMistida (1997),
Abdulai Sila é considerado o fundador da ficcAegense. Sua escrita ndo se restringe a
simples constatacdo do desastre em que resultdaersdatdo do jugo colonialista nem se
detém apenas na retratacdo das mazelas do poweegsé) mas procura e denuncia, direta ou
indiretamente, 0s responsaveis pelos problemas.

Na galeria de personagens de Abdulai Sila des&@caesseu terceiro e mais recente
romance, intituladdistida (1997), um desfile alucinante de figuras absurdasambarka,
Nham-Nham, Yem-Yem. Sobressai-se, entre esses nagmos, Amambarka, parricida
ganancioso, viciado e execravel, cujos tracos megnigs foram hiperbolizados pelo
romancista até a exaustao. Esse nome foi tiradingaa mandinga, sendo um lexema que
tem conotacao de coisa ruim, do que nao prestanMNtzam, onomatopéia indicadora do ato
de comer, € um ser repugnante e alienado, cegopoeler, entorpecido pela bajulacao,
idiotizado mas perigoso, completamente dependemtdiabdlico Amambarka. Yem-Yem, o
“carrasco”, é outra figura intangivel, enredadobnaca da palavra esquecida, aterrorizador
das pessoas. Esses seres chocantes foram inspeatogessoas reais, deformadas e
caricaturadas. Os protagonistas MNestida (SILA, 1997), aparentemente personagens

absurdas, sdo atores da sociedade atual — e 0 @adiné-Bissau — e estdo, cada um a seu



modo, em busca de estratégias para a procura @s sextidos que lhes permitam sobreviver
a desestruturacao social do pais.

Filinto de Barros, com seu unico romanggkia matcho(1997), desenvolve a seu
modo, paralelamente a trama romanesca, um amplemsgde explicacdo para basear suas
criticas e sua analise do momento por que passaumna-Bissau. Também ele levanta a voz
e denuncia, p6e o dedo nas feridas abertas pelegs&prios correligionarios.

O titulo é a designacado crioula para o mocho, ageeasdo atribuidas, na Guiné-
Bissau, propriedades diversas: pode ser mensatgelyam ou do mal, mas € ligada sobretudo
a maus pressagios e a ma sorte. Atravékikla e da sua simbologia, Filinto de Barros
introduz o leitor no mundo mégico e mitico africaao0 mesmo tempo em que, pela interacao
das personagens, estabelece a ponte entre o passagdoesente. Em seu conjunto, o livro
Kikia matcho (BARROS, 1997) encerra uma soma de informacfesesobprocesso da
independéncia e os primeiros passos de um Estadioremcao. Essas informacdes séo a
razdo de ser da obra, a estoria constituindo apengwsetexto para ela. AO mesmo tempo em
que informa, ativo participante que foi da gestaga@m momento da independéncia, Filinto
de Barros mobiliza os diferentes niveis da namatdirecionando-os tanto para o exercicio
dialético da compreensdo do processo como paralganjento dos seus resultados.
Informacdo do passado e interpretacdo do presentemance deixa entrever sombrias
perspectivas para o futuro. E sobretudo uma cagstatdos acontecimentos contemporaneos
com um olhar para o ja ocorrido, com o fito de @®aer, explicar a situacdo atual do pais.

O abandono sofrido por aqueles que combateramlipeldade da péatria, cujo soldo
ndo basta para um saco de arroz, € mostrado bemente enKikia matcho(BARROS,
1997) e seria um exemplo do desmascaramento ioteaadd pelo romancista. Uma
lembranca presente entre o povo, que néo faz garteranca hegemonica, foi ainda evocada
por Filinto de Barros para expor o fato de o comin@ morto ter perpetrado atos menos
nobres, vergonhosos mesmo, que ndo se coadunama cuma de heroismo que sempre
envolve os “combatentes pela liberdade da pat@aautor ousou, assim, confessar o lado
podre da gloriosa luta pela libertacdo nacionalaboiso, nunca mostrado as claras, da
utilizacdo indevida das armas, evidenciando a psdiveda “cultura da guerra”, presente nao
s6 no campo inimigo. O processo de revirar ou teveertas ambiglidades morais e factuais,
cristalizadas em poderosos mitos patrioticos, tarepda construcdo social da realidade, que,

no romance, € desmontada e confrontada com unmea\os&o, oposta e desafiadora.



Com suas escritas, esses autores estdo contribpiado que o discurso oficial
hegemonico se esvazie e perca a sua aura, reiberdmdorma dramatica, a urgéncia de uma

reinterpretacao da Historia.

Abstract

This text presents a panoramic view of Africanréitares in Portuguese, and aims at
highlighting some significant moments of the litgrarojects of each country, as well as
the main characteristics of some remarkable authors

Key words: African literatures in Portuguese; Litgr projects; Literature and national
identity.
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