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Glannini Ortega davo a primelra selagio @ a3 fotografias de trabalhos de Wesley
Duke Lea, Luiz Paulo Baraveli, Carics Fajarda, Fradarice Masser 8 Josh
Resande, & pariir da seu [ivro Wasley & a Escola Brasi. A Raguel Amaud agra-
daco a paciéncla cem gue enfrantou minkas solicitagdas de Informagao & conta-
tos, as vezes, aié me acompanhande em finc de semana na visita a colagdes am
=&0 Paulo. A Rosalina Gouveia agradeso 2 cuidadosa revisao do texta & padna-
nizagio de notas bicliograficas e a0 Luiz Augusta Siiveira a versdo em inglés do
ffuro. A Universidade Candido Mendes, & particularments 208 Meus campanhak-
rge de trabalhe da Coardenadoria da Projetas Culurals da Reltarla, Mara Pia
Mendas da Almeida, Luciano de Faro & Maria Alice Franga, deve o apoia @ esti-
mule duranta todo o periada da pesquisa & radagge. Com & minha companheira
Sandra Helena Bondarovsky B com a minhia filha Luisa tenho um débite enorma
de paciéncla e afuda sempre oue precisal.

Deva, sobrafudo, agradecer o apoio dos artistas ou da seus herdeiros B
sucessares, gue, nic apenas cederam o diralia de reproduglo de sUas chras,
como, sempra que sclicitados, me supriram de informagdes preciosas. Acs cole-
cionadores & seus familiares pego pardio pela minha Invasho e dos pesqulsada-
res, & por dissaboras par vantura ocaslonados. Depois dos artistas, 880 8les QUE
parmitem, também, qua publicaghes comn gsta possam axlstir; por Isso, vio anui
meus agradecimentos pela repradugao de parta de 58U ACETVD. A5 instiuiges
brasileiras e estrangeiras @ @ SBUS diigentes & curadares que gutorizaram a
reprodugdo de suas pbras, muito especiziments, & Colagis Gilberte
Chateaubriand / Museu de Are Medema do Rlo da Jansiro; a ColegBo Jogo
Sattarmini / Mused de Arte Contemporinaa da Niterdl; o Musau Adaipho Blach,
Fio de Jangire: o Museu de Ane Canlemparanaa da Universidade de S&o Feula;
o Mussu da Ara da Saa Paule; o Museu Nacional de Belas Ares, Rio da Janeire;
a Pinacotesa do Estado de S&o Paulo; o Projata Hélig Oitisica { Centra de Arte
Hélio Oitlcica, Rio da Janeiro; Tha Muzeum of Modem Art, MNew York, & 0
Wuseum Ludwig, Kéln.

Por Citimo, o ohjeto gus vecés tém nas m&os fol concebido graficaments
g pragramada visualmente pala Campos Gerals. A esta sgulpe devo mais que 4
paciéncia, o rasuitade gréfico & altura das abras que o llustram.

Paulp Sergio Duarie



O que vocd encentrara neste livro

Lygls Clark
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Este [vro pariu da uma idéla Iniclal de Silvie Aoesler, & qual se assaciou
Washington Dias Lesse, da editora Campos Gerals, epciade pels TV Globo, Ac
me conviderem pera concabé-la, de imadiats, penssl gue deveria sar um trabalhe
acessival @ gue estimulasss ao conhecimente mals emplo da univarse de ante.

Se yoob & um sspaclalista em arta, divite-se com asie livro percorrenda
EuRs cantanas de [lustrages, Refresque sua memdra, critique e discorde do
texto g achar qus vale & pena dedicar seu tempo & essa lalturs, @ ats descubrs
obras que, possivelmente, vozh alnda nlio conhecls, nem am reprodugies, Mas
ga vood & um lelgo, esie lvre poderd ser Ofll ne descoberta de um campo de
canhecimanta nova & parlr d2 apresantagio das taneformagfes da ane brasl
leira nos enos 60,

Sa vocd & jovem, nio viveu essa Spoca, 6 56 tam conhesimentas rudiman:
tares sobre erte, o liveo fol cencebldo penssndo em vock. Desfrule-o & 8e fival
tempa estude-o, tenho carsza que, mesma discordands de Idéies & julzes aqu
axposios, Bl sarvir coma uma Intreduge & histére da arte. Afingl, néio & prac
50 comeger da pré-histdria para chepar até os dias atuals. Por gue nfa fazer
PBroursa coniréro? Essa ars, bem recents, tante lhe abre o gaminho para com
preender inimeras manlfestaghes dests fim-da-sscula, quan t-pods ser a porti
de antrada para vock comegar & racuar no tampe & conhecer os mivirienitos que
lhe antscadam, MEe tame evantuals termes gque desconhegs, racors &2 diciond
rio &, 58 nacessarls, aos vocebuléinos e diclondrins especializados em artas plés
tizas pars malaras escierscimentos. Multas des cbras citadas em notas poden
senr coma Indicagiio de lelturas complamentares. Elas se ancantram reunida:
ne bibllografia, ande acrescents| alguns textos de época para inroduzi-lo na el
fiea dog enos 80, E as notes para uma cranologle, além de ajudé-lo & sluar-z
na épocs, sugara gua, através de sus prépria pesqulse, & complemants, pergua
Inevitavelmenis existam lacunas. ki

O Iwro pretends apresenter um parfodo da are braslielra, compresndid:
ne década de 1560, sob a forma de um estudo sobre as princlpals questbes-e lin
puzgans que dominaram aguale mamento, onde sio escothldas algumas chra
para andllza que Intraduzem os problemas tratedos, A partr delas, o Ielter né
pspecializade poderé reafizar suse prépries sscolhas 8 prafarénclas, néo somar
18 entrs s Inimeras reproduzidas, mas até entrs tantos artistas do perlodo qu
n&o conetam da lvra. Complementam este trebelho, resumes blagréficos do
artistes qua tiveram chras reproduzidas, natas para uma cranabigia sebre
époce, & uma bibliografia des obras citadas; elém, & claro, da imprescinglv
dooumentacio eonogréfiea.

Mas ume década nunce fof eritéta rigoresa para isciar fendmenas cult
rals, per 550 o eziudo tam imies claros; rata das duss principals tendéncias qu
gurgiram e Brasil, Trabalnos que, adb & danominagio de Mova Figuragaa, i
viés de seu forte Impacts num contexta acanhads, seuparam o aspags des melo
de comunizagic B partlr de 1865; & agueles que, Bam pedersm enconirar W
rétulo que oF redna, sio ributéros do construtivisme, partisularments das moy
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menios concrete @ naoconcreto. Mo primeiro grupo, Vamas encontrar nomes
come os de Antdnic Dias, Aubens Gerchman, Wesley Duke Lee, Nelsan Laimer
& Carlos Vergara, No segunde, além dos desdebramentos das investigagBes, por
axsmpic, de Lygla Clark, Waldemar Cordeiro, Helle Oiticica, Lygla Paps, gue nao
podem mals serem 2ssimiladas no concretisma & necconcretisma, encontram-s8
phras como 25 de Sérgic de Camargo, Marcelo Mitsche a Mira Schendsl. Sua
fronteira sa estends até o surgimento dos primeires trabalhes J& |dentificados
come ane concaliugl qua coincide com o final des anos B0,

Seu objsto, néo &, & nem padaria ser uda da Importante que acentacau
na arte nagusles anos. Portanta, nda & uma histérla da arte brasllelra nos anos
&0. Com essz escatha, ficam de fora artistas cujas linguagens desanvalveram-se
desde os anos 50, ou masma anies, ou obras gue, apesar de germinadas no
periada, sa afirmaram pastariormentes. Entra oz ausentes sa anconiram, sem
diivide, alguns dos maicres arfistas da histérla da ane no Brasil. S50 exemplos
desses casog, Maria Bonomi, Ibaré Camarga, Flavia da Carvalho, Oi Cavalcantl,
José Claudie, Sérvulo Esmeralda, Guignard, Renina Katz, Maria Lecniina, Tamla
Ohaks, Fayga Ostrowss, Artur Luiz Piza, Céandide Portinad, Anna Letycia
Cuadros, Carlos Scliar, Flavic Shird, Eduarda Suaed, Alfrede Valpi; al4m dos can-
cratos & neocancratos, produtives & influsntes naguelas anas, alguns ainda hoje,
come Hércules Barsotd, Alulsia Carvia, Amiicar de Castro, Willys de Castro,
Lothar Charaux, Milton DaCeosta, Samson Flexer, Almir Mavignler, Abraham
Palainik, Luls Sacliotto, Dicnigle del Sante, Franz Welssmann, para citar apanas
alguns pionaims, Mas vacé encontrard nesta fivro axamplos da obra de 41 artis-
{as do perlodo analisade somando 274 repredugBes a cerca de uma centana da
fotas documentais.

Durante mulio tempo assist! & ceries reclocinios facels como a aproximacan
entre a Mova Figuraglio nao Brasil 8 a Pap Arf norie-americana. Por issa me prea-
cupal am diversas passagens em estabelecer as diferangas 8 demonstrar a aute-
nomia da produgdo dos artistas brasileiros em relagao a seus vizinhos do Morte,

O llvro, embora sua concepgin e suas falhas selam de minha intaira res-
ponsabliidads, & um trabalho da eguipe. Como j& disse, 54 se matarializou gra-
gas, antes de tuds, & idéla de Slivia & edicio de Washinglon, & ao apolo da TV
Globo. Mas Sitvia Foesler @ Washington Dias Lessa desempenharam um papel
bem maiar do que o da autora da ldéia iniclal @ do editor. Em primelro lugar faram
ciosos em presarvar minha liberdade dasde a concepgic do contedda ate 2 sale-
oo final. Comprasnsives e sciidéries, me estimularam o tempo tode, Sem falar
nas sugestBes de mudangas & na tomada de decishes sobra imagens & serem
reproduzidas, Cristina & Pedro Oswalda Cruz nEo surpreenderam: brilhantes
como sampre, s&0 0 responséveis pela malor parie das fotogratias de obras
reproduzidas, As pesquisadaras Piedade Epstein Grinberg, lleana Pradilla e
Yanet Aguilara, devo, ndo somente boa paria do primeira levantamento de abras
para minha seleclo, come a pesguisa de faria documentacio de textos & ima-
gens Indispensavels pars o perlcdo estudado. A Piedade Grinberg & lleana
Pradilla deva alnda = redagia dos resumos biogréficos dos artistas. A Mauricio
Vasquez devo e pesquisa & 8 redagio das notas para uma cronclogia a partir da
ume estrutura iniciel minha, & qual =6 precisel acrescentar cerfos detalhes e
grdenacio. A Yanet Aguilara, Claudia Valladio de Mattos & aa fatdgrafe Eduardo
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' Dentro do problema - um pouce mais que uma iniroducao

Um contate imaginario
Mo canto da sala estd um descomunal hamblrguar de matéra-plastica aimofa-
dada; na parede do fundo, uma grande 1aia, pintada em lighitax & imprazea am
silkscraen, traz Elvis vestido de mwﬂdye zpontando o revolver para o especta-
dor. A seu lzde, cutra tala, na mesma técnica, apresenta closes de Jackie
Kannedy, em alguns, cablsbaixa, com o rosto cobarto por um véu negra, em al-
gumas das famosas fotos gurama o enterro, sm Adingten, de merido assassina-
da. Em saq_tl;bn:':a, estd reproduzida uma enonme lata de sopa Campbell, & uma
bandgira amaricana pintada am encdusica. Em outra parede, 25t uma grande
tela gue desloea para uma escela monumental, exponda sua estrutura grafica de
cores raficuladas, a imegem de uma histéria am guadrinhes, Mesta sala imagina-
ﬁa, mmp'llma B CEenE & reprodugan de um postp de gasoling, onds _tndas as col-
sa2s ¢ abjstos inanimados s80 reproduches axatas do mundo, enquanta os seres
‘umanos sio represantados moldadas em gesso com um acabamenio ;i-rnpnsla
tﬂd&maﬁl& rudimentar, . :

Se mudamos de sala, nos defrontamas com i'nan]['ﬂstarjﬁas d|an‘1&h;la!rl'l_ﬂﬂ-

e np'csta.s._ Ao fundo, nos atral um simplas tubo da lampada fluarescents 'Ir:'|l_'|_gn

gcaso, fixado na pareda a 45° do chas. Recuamos para melhtr ahgerva-lo a, I:IIsII-
traldos, somos, de repente, chamados & atengéo pelo seguranga: sstamos pisan-
do am uma esculiura num canto da sala, S8o diversas placéa de cobre de 1/4" de
espessura, quadradas, com S0cm de largura, dispostas de moda & formar um
grande tridngulo reténgula, ande os catetos encostam nas paredes @ a hipotanu-
58 & virfualmanta sugerida peles vartices das chapas. Em outro lado, quatro gran-
des chapas de chumbo, epoiadas umas &s ouiras | ligeiramente defarmadas pelo
propric peso, sugerem um paralolepipedo abero na parte superor medindo
121,82 x 152,4 x 152,4cm (48" x 607 x 60"). Ainda sobra a par&dg\ encantra-se
outra esculturg, Sete paralelepipados de femo galvanizads, madinda S8.8%101,8
x 78,7cm (2" % 40" x 31"), sstfo dispostos verlicalments, fixadas por uma das
faces de 22,8 x 101,6cm @ separades entre sl pala mesma distdncla da atture de
cada um — 22 gem. Uma tels, com grendes bstas pintadas, lembra o tecida am-
plliado dal'.relhﬂs pilamas. Ha ainda uma parede onde divarsas obres estée docu-
mentadas através da folagrafias: uma cagamba de caminhfo despsja uma gren-
de guaniidade da asfalte sobre uma rampa da ferra, hd também um labirinto
cireular sabra um campe nevedo. S80 intervengbes na paisagem gue nio pods-
riam sar transporisdas para uma sala de mussu, Existern ginda diversas foiogra-
fias de- perdormances. Par (ltimo vemaos uma cadeira muita simples, nada mais
gue uma cadelra. Nao & para o seguranga do museu descansar, € uma abra:
sobre & parede, 2 seu lado, estd ampllado o verbets de um diciondriz em inglés
descrevenda o sentido da palavra cadeira & afolografia da cadalra real.

Na primeira sala reconhacemos que a descricho sugersa claraments a pro-
dugao-de artistas pop eomo Claes Oldenburg, Andy Warhal, Jasper Johns, Aoy
Lichtanstein & George Sagal, Ma segunda estdo manifestaghes mals variadas.
Frimelro da minimal art, qua teria sida essim dencminada, pela primeira vez, pelo



critico e professer de filoscfia Richard Wollheim'. As obras seriam, pela ordem,
de Dan Flavin, Carl Andre, Richard Serra, Denald Judd, Danig! Buren. Mas fotos
de [znd art estarlam trabalhos de Aobart Smithson e Alice Aycock, A cadalra =
abra radicalments conceitual = sera de Joseph Kosuth.

Essas salas paderiam estar numa exposigio em qualgusr museu de arts
nos Estades Unidos, na Europa, ou numa Bienal Intarnacional. Todas as obras
foram realizadas durante 2 década de 1260, mas tém algo mals em comum do
qgus & simplas contamporaneidade: perlancam a um memeanto em gue se opdem
aolou desdobram o movimento anterlor que marcou de modo mals original o
rreio de ara da pis-guarra: o expressionismo abetrato,

A diferenca brasileira

Salas do mesmo perloda da arte brasileira apresentariam semelhangas para olha-
ras lelgos & embrutecides pela colidiana agitado da vida urbana. De um lada, es-
taria o ratorno & figuragso habitada por lconas da sociedade indusirial, sejam tipos
humanos, canas, ou mercadoras. De outrs estadam trabalhos qua desdobrariam
a5 experlénclas construtivas dos anos 50 — particularments o concretismo & ©
necconcretisma junto & outras gua rompem & inaugurEm NOVas campos cam |n-
IENBH'EE'EI‘S' mais radicais sobre o amblente &8 com o engajamenio do corpo.

Varamps gue exiztern diferengas na arte brasilelra desta paricdo que lhe dic um-

cardier proprio, mesmo que este possa passar desapercebide ass ndo-inictadas.

Mas precisames var CoMD SB PIEPEMU 8558 cRMpa que, diga-se logo, ndo
& l&o simples para a leige em histéria da arts. Os slementes ansddlicos faram
dosados com a5 quasties propriaments estéticas e ertisticas. Muitas dessas in-
formagies que contextualizam os problemas podem parecar axcessivas para lei-
tores iniciados, Oulros, ao contrario, v&o santir cerlos obsticulos para a com-
preansio dos prablemas especificamante aristicos. Embora pessa ser divertida,
realments, correr 05 olhos pelas Imagens deste livro, o seu objetivo & lavar & pen-
sar sobra essas imagens 2o entrar em conlalo cem as |daias basicas gue alimen-
taram az transformagdes da arte brasilaira nos anos &0,

A circulacdo de idélas: um mundo mais lento e dividide

Se, hoje, com & fandmana da ﬁlnbalizagia, o interc&mbio da exparldnclas, nas
mais diversos campos, & mults mals rdpide, naguela épaca os fendmenos cultu-
rals |4 atravessavam fronteiras da modo acelerada e se manitestavam, adequan-
de-ze a diferentes contextos culturals, em diversas pares do mundo. A guestaa
da autenticidade de uma obra |4 havia gelxado da ser 3 adesin a pardmatras na-
clonals; mas, coma em uma cultura especifica — & de fronteira do sul do Brasil, &
chela de peculiaidades reglonals como a do Mordests, a industrialmente avan-
gada a da intericr de S&o Paulo ou &, entdo, eminentemants politica e de litoral
do Ria de Janelre = uma determinada linguegem, em circulagic em escala pla-
natarig, Iria interagir & s mataralzar,

Esta afirmagio nfa quer dizer que encontraremos fendmeanos como & mk
nimal arl, & pag-ar, ou o que o critico da arte it&liano Germano Gelant chamou
de arfe povera, em todas 85 naches do mundo, mas gue o Erista de gqualguer
pals, com acesso a informagfes basicas sobre o munde da ans, tinha conheci-
mente da exlstdncia des mais diverses menifestagbes &, ds alpuma forma, esta-
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balecla um disloge cu um debata com aqualas quesides atraves de sua obra, As
idéias & a infarmago circulavam nio camo hojs via sateélite e Internet, mas vig-
|avam; & de modo bem mais réplda do que as 1délas literarias no séoulo XX que

tinham gue “tomar o pagquels” para chegar semanas depols a0 sel desting.?

£ necessério, tembém, lambrar que as liberdades demecralicas nao hewviam
aindz alcangado & masma expansdo como no munda de hoje, & tanto o5 rBEIMEas
autoritdrios, como &5 ditaduras milltares lating-americanas — entre as quals & do
Brasi, a partir do golpe de Estado de abril de 1964 —, como os regimas sociallstas
totallidrios, existlam em maior nimaro & exarclam, em grau variada, & censura aim-
prensa & & livre criagio, que, no caso das ertes plésticas, podia ir do fachamenta
de expasicies ao amedrontamento dos artistas, & prisie, ao confinamento & inter-
namente em hospltals psiquidtricos came ocomel com dissidentes na Uniza
Soviética, e até a0 assassinato. Na Brasil, por exempla, em 1888, i fachada, pala
policla polftice, & Il Blanal Maclonal de Artes Flésticas, em Salador, 8 as abras
apresndidas nunca foram devalvidas sos arfistas, O mesmo eplsddio sg repetiu sm
outras soaslfas, Artlstas foram submatidos a prisSes e interrogatorios, |ssa para
nfa falarrnas fa cansura & mprense, 2o teatro, & misica; nas pristes, loMurE & RS-
gassinatos de pessoas associadas 4 resistdncia & ditedura.

Partanta, os chstéoulos & ciroulagio de iddias ndo se reduziam & uma mara
defasagem tecnalégica desses anos e relagio ao final do século, mas tambam
& uma geografia politica & Idaclégica que dividia o munds de mada diferenta e re-
e mm ira clreilaeEn e ImfarmacEo & 1 llvre axercicio da crlacio.
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Questdies de matodo

Para balizarmas assas ransiommagies da arte nesse passado recenta, o mathar
caminha & uma perspactiva histérica que examing seus antecadantes. E lambrar
também alguns problemas com os quais o historiador se dafronta, diferents de um
ponto de vista critica, comoe o deste ensaio. Na verdade, neste estudo, it prede-
minar uma visio critica, isto &, uma vis&o onde deve pracedar 2 andliza das fin-
guagens das trabalhos, levande am cansideraggo o pano de fundo sécio-cultural
sobre g visdo historica. Esta & a Investigagio dz arta em seus desdebramentos
no tempo & No espaco documentads, antes de tudo, pelas proprias obras é por
documentos auxiliares como agqueles que atastam & existéncia de movimentas ar-
fisticos, fates biogréficos gue podem acarretar mudangas na obra, acantecimen-
fos institucionais, e outros, Enfim, numa explicagio esguamdtica, 5 vis&o critica
intagrafa um momento da arts na obra Individual da um arista, de um canjunte da
artistas ouw da toda uma socledade, aprefundands aspectos pariculares e idiossin-
craticos, enquanio & vistao histdrica subsums o3 sucessivos momeantas sch o sixa
do tempa, tende ume visdo mals ampla de suas diferengas e mudangas,

Mas, mesme predeminando o panto de vista crifies, astaremas sempre In-
teragindo com a viséo histérica por dugs razfes bisicas, A primaira, de ardem
conceitual; a perspectiva critica que orienta este ensaio leva em consideragio a
histéria da arte. coma componente fundamental da teora da arte. A ssgunda
razgp, de ordem empirica, diz respaito & construgSo do préprio ohiste de estudo:
um periodo dilatada ne lempo incorparando diferentes momenios & processos da
linguagem que o transformam, necessariamante, num capliula de histdria

O primelro problema de histdria que enfrentames & o de perlodizagic: de-
finir quando comega isso gue chamamos grosseiramente de ‘fransformagies da
arte nos anos 60, no Brasil Séculos e décadas, dependendo da ponio de vista,
n&o chbedacem ao calenddria. E bem possivel que, do panto da vista polities, o
século XX! tenha comegado em 1988 com a queda do muro de Berim. A Rists-
rid néa raspelta a regulandade da drbita ferrestre para contar dias e anes, slatem
sau prépria tempo. Para a are, of anos 60 s8o um perfoda que assistiv, no
munda e no Brasil, & perda da infiuéncia dos abstraclanismes informal & geomé-
trizn — das questoes eminentements expressionistas e das tradigies conatrutivis-
tas — & a conquista da hegamonia estéfica palas novas figuraghes, particular-
mente aqueias Ingpiradas em [cores do mundo do consumg & dos meios de
Informac&o representadaos pela pop ad. Periodo, 1ambém, da reflexSo minimal o
guendo encontram-se em pestaclo paderosas comentes conceifuals que iraa
emergir na década seguinte. Mo Brasil, acrescente-se que nosso construtlvismo
tardio, que 4 ird se disseminar vigorosamente a partir da década de 1850, des-
dobrou-se em intaressantes experiéncias orlginais durants os enos B0,

E este 0 corte estabelecido para o infcie do estudo, onde intervém uma
caria dose de arbltric: as transformagdes ou mudangas da arts brasfleira no pe-
rioda gua intersssam e8a aqualas qua se manifestam na emergéncia da nova fi-
gurazdo e o advents de expariéncias tributarias diretamente do construtivisma,
mas que naa sao mals redutlvels ao campo desanvelvido arterdormente no con-
eretismo & no neoconcretismo, O final do pariodo estudado coinclde com o ang
de 1870, quanda coMBGEM a coUpar Um 8spago cada ver malor as experéncies
conceituals iniciadas ne final dos anos &0,
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©O= antecedentes histéricos da arte dos anos 60 no munde
Um stldenta da artomével cam um moro em Long Island, e dugs vitrines de
moda femining da loja de departamentas Bonwitt Teller em Nova York,® em 1938,
padam nos senvir de indicadores fatuals para o inicio do daclinla da hegemania
dn exprassionismo gbstrato & o comego da are pop das anos 60, Mo chogue do
autnmsvel com uma &rvara, s 22:15h da 11 de agosto de 1356, quem mome &
Jacksen Palioek, aos 44 anos de idads. Um dos malores artistas do sécuio XX,
Cuja cbra 5@ encontra no centra do movimente gua confirma o deslecamanto da
hegemonia cultural no ocidents da Eurapa para os Estados Unidas, dasﬁpmb&
tragicamanta. Mo funda de uma das viirines da Borwit Teller, cam dois mane-
guins, o que astd expesto & uma tela com a handeira amarlcana pintada de bran-
co 8m enciustica. Mo chio da virine, em primeiro planc, estis, no formato de
um lra aberto, o5 crédites do estillsta, autor das roupas 8 datela com & seguin-
1a refaréncla: "um dos jovens artistas cléssicas Jasper Johns™. Na vitrine aa ladn,
urma tela da Rauschenbers, que de forma alguma podaria sef canzidarada como
dentra dos padrées de julgamenta do expressionismo absirata, zarvia de funda
a outros dols manaquins. Pode-se considerar qua os adjetives "jovens” & "clessi-
eos" do crédito ne vitrina s&o de autoria do praprio artista; 2final de contas, Jehns
& Rauschanberg, no inicio da cameira, ganhavam a vida como vitrinistas da
Tiffany & da Banwitt Teller,

Mag Intarassa uma digrassao sobre os slementes blograficos que condu-
ziram & morte precoce de Follock, um artista cuja abra gncema magistralmaniz o
eaplule da histdrla da arte que sa iniciara com Cézanne e o cubhismo. Intaressa;
agnra,ﬁ:nmpraandar s elemantas basicos da formagio da grande arte america-
na — eguela que antecede, Imadiatamente, o que chamamas de pap & minimal =

i
I
|

B ne & evidenciar a mudanga da forma da inserg3o no mundo da nova ans gue na-
:;:.-:._.;;'...___ﬂ quels moments 52 Inaugurave. Precisamos também de Um recuoc na histdria da
ﬁﬂu___ﬂ ara brasiisira & lembrammos os antecedantes modernistas. Estas comparagies
‘_J:r..m podem colahorar na construgio de um sentide de proporgdes & ajudar na avalia-

gao critica da conribuigio dos artistas dos anos 60
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“Antropofagos” brasilelros & Yeximies atiradores"
narte-americanos )

Em 1828, hé sstenta anos,* o modemisia brasileiro — posta, teatrdiogo, roman
cista, agitador cultural - Oswald de Andrade, publicava o Manifasts antropdfago
Logo no infcic o arrebate; “Se a ANTROPOFAGLA nos une. Saciaimente
Economicaments. Fllosoficaments”. E continuava: “Unica lel do munda
Expresséo mascarsda de todos os individualismas, da todaos o= coletivismos. Ot
todas as religibes. Da todos os tratados de paz”, E passavs & promessa de pro
blama; “Tupl, or not tupl that is the quastion”. E, logo depois, pacava, ambligud
“Cantra todas as categqueses. E contra es maes dos Gracos' E afirmz o contra
flo: *S6 me Ineressa o que n&o 4 meu. Lei do homem. Lei da antropofags®
Ramantico, come um Ingdnuo e tardio discipulo de Rousseau, afirmava: *Ante:
dos portugueses descobriram o Brasit, o Brasll tinha descoberto a felicidade”, M
infermezzo strasade proclamava o espirito da colsa: A alegria & 2 prava go
nove”, E canclufa, come um deslumbrada leitor de Bachofen, fazendo o glogio ¢
17 direlte materne primitive: "Contra a realidsde social, vestida a opressors, cadas
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trada par Fraud — a rediidade sem complexes, sem loucura, sem prostiuicdes &
sem penitencidrias de matiarcado de Pindorama®. E assingva: “Oswald de
Andrads. Em Piratininga. Ano 374 da Degluticio do Bispo Sardinha"f

O gua esperar de afirmagies tio “radicais"? Uma arte .ﬁ altura dessas pa-
lavras? Nada disso, Nosso modemisma & timida & envergonhade, come guem
gal da casa-grande para & cidade e ndp quer mostrar - allds, com |usta razfc -
s2u pessada recente escravocrata @ Ignorante.? As telas genials de Tarsila, gue
f=zem parte de nossa histdra da arte, n&o tém nada de antrapofagicas,  ndo ser
o Hiulo da uma deias. Em nenhum moments a farma devera o “estrangain®, A
assimilacdo das liches cubistas e pds-cubistas, J4 em andamento &gquela altura,
anas 20, encentrs uma adequagio conciliatdria no mato brasileiro. Em elgumas
telas dz Tarsila & clara a incorporagéo lteral, mimética, das lighes de seu mestrs
Léger, Es=a afirmagio ndo implica desconhecer saus mériias,

“A negra [1823) de Tarslla ndo escapa dessa canscitnela, E uma das de-
monstragies qua o Brasll podaria ser modemo. A negra vai bem mels longe do
que o mastra Leéger; nBo na heranga formal & qual sa mantém figl, mas no Inves-
timento da sentids, naquile que faz com que Tarsila ndo sige & 8 maniére de. E
um nu, cuja radicalidede & contextualizada, Todos os esteredtipas — especial-
mente & inveja @ o cidme da mulher branca brasilelre — qua a classa dominante
fez da sua rival negra estardo presentes. O peito & caldo, talvez de tanto dar de
mamar acs filhes dos s2nhores & os &bios s80 exageradamsnls Qrossas, mas
Tarsilz |4 esta em outre tempo gue ndo & o de Manet, & filha inteligents do cubis-
mo, mas mantém um pé nas solugBes da compramisso da ane brasileirs; o de-
talha no bastard para esclaracer. Toda a ambivaléncia e & ambiglidade da arte
modarna brasilsira estio agora expostas numa outra tensdo. A negra, coma Les
demoiselias d'Avignon, & um quadre manifests. Quando observamas os dese-
nhos que preparam A negra estamas diants de um corpo reduzido 2 um plana,
fiel a sau tempao, colsa rarfssima por essas bandas, n&o somenta na arte. Nada
das flusfes académicas, nenhuma concezsdo. O brutslismo da figura ofends,
antas de tudo pergue nio repete literalmente a liglo cubista. O corpo deformade
& continuo, ndo se fragmenta, nem & objeto de gesto destrutive, O pfanc sa aflr-
ma numa cempoesicio do compo “inteire” qua, sem exagero, difamas construtiva,
E nisso astd um elemanto de 1ansda. Porque, na pintura, as retas fazem paris do
ambiente, que ndo chaga s ser fundo, mas s8o ecessdrias; a5 rolas seriam oz
alementos construtives por exceléncia, come o 580 8m varios outros trabalhos de
Tarslls, discipula de Léger. Ma Negra, como no Abspory {1928), 580 as clrvas
que gparantaments constrdem, Mas & na Nagra gue femos a arquitetura mals
completa, embora, & primeira vista, menos pravecadora. O =elo que s& scbrape
ao brago guer ser uma espécie de pimeira plano que nao pode axistin. Mao ha,
além da superposigio do desenha, nenhuma llusso de profundidade, apasar da
representagio de velume, gue radicallza, ma non ogpo. Se as linhas do dese-
nheo s&o curvas, um sistena de retas ausentes srganiza todo o guadro, produzin-
do senfide. Os |dhies abliquas Indicam um mal-astar cu um carlo degout @ 03
clhaz, em fiechs, exprimem mais altivez & tédio do que ddio. A imagem da Negra
eoupa o quadra Infelro, Ria & figura numa compesigan”,

*Sentada no chio, a Gioconda brasileira ngo sord. £ um maravilhoso
monstro modeme”,?
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Apesar desses eventuais desafics, & evidents 2 timidaz com qua nossas
arfistas "modernistas” — mesmao Tarsila & DI Cavalcant! — enfrentaram as grandes
guestes daguels momanta. ® O Imigrante Lasar Segall 8 2 grande excagio no
perioda: trazla consigo uma maturidade pictérica medsma ingdita ne Brasil
Frecaces & radicals nas pa]avfés. nossos modemistas, pagaram um prega alta
pela sua aropEncia em manifestos. Foram herdairos auténticos da tradigao por-
tuguesa — agul sem julzo eelgtico —, fartos na tradugia literdria das experiéncias,
mas Impossibilitadas de transmitir uma poética plastica vigoroza fora das ordens
religiosas coloniais,

Alao hé de mults legltima, da ponte da vista “antropatgics” - sobre o qual
os braslislros “tecrizaram® —, quando examinamos & mesma experiéncia nos
Eztados Unidos, alguns anos depols, meadas dos anos 30 & inlcio dos 40,
Tememaos, como atalho, o ensaio de Harold Rosenberg 'A parapala da pintura
rorte-americena’.? Sem as boutades do Manifesto antropdiage, Harold
Rosanbarg inicla seu exame cam um paragralo nEo menos radical: "As pessoas
camegam congigo &5 suas paisagens, da mesma manaira cama os vialantes cos-
wmavarm levar nz bagagem seus urindis de percelana, Quanto mais vivo o an-
tidn da forma, malar & sua ralitancla em separar-se de ambos”,' Sed texto, re-
latado na primeira passca, & contundente &, também, sem divida, uma das
melhores construgdes de uma meldfora sobre © Ylunfa da arle americana do
pds-guerra. Vale a pena transcrever 8sia passagem: “Para mim o exempio mais
drimatico da lusdo da recém-chegado ds estar alhures é a Derrota de
Braddock ' Lembro-ma de uma gravura em meu livro de histéria do cursa primé-
fio, gua mostrava os Casaces Vermelhas'® marchanda ambro 2 ombro através
de mata, enguants, por detrds das drvores e dos rochadas, Indios nus a cagado-
res de peles alvejgvam-nos com tires da mosquets. Talvez néo fosse a Darrota
da Bragdook, e sim algura emboscade da Guerra Ravoluciondriz, Saie coma for,
o fato & gue os Casacos Vermelhos marcham em fila pela Imensidio do Move
Mundo, com & sua desordam de panhascos, vegetacdo e eximios atiradoras,
como s8 estivessem em uma parada ou nos prados de um classlco campa de ha-
talha da Eurapa e, Um por um, vas tombande & marrendo” ™

Valg 2 pana comparar as metéioras apesar das diferengas dos taxios e da
suas épocas. Nosso Osweld, no sau manifesto, recorre ad riteral primitive da an-
tropofagla onde s devors o Inimipe combative para incorparar suas virtudes &,
portanta, procurs 8 |dentlicagio com as etnias ancesirais da nagao brasilgira. Ma
imagem de Aosenberg estdo presentes indios nus & colonos cagadores da palss,
todos eximias atiradoras, unidos contra a inimige comum =0 calonizador rapre-
sentando a Veiha Europa. Enquanto apelames, na retdrica, para a violéncia sim-
bélica do ritual que encantra sua justificativa nas construcBes mitices pré-religio-
gas, o intslectual norte-americano s& uiiilza do capitula de vialénciz real de sua
histéHa: um combate contra forgas colonials qua sardo de fato derrotadas. O arm
militar inglés estaria em caregar as taticas da guerra de planfcie, desenvolvidss
para o enirentamenta de exéroitos regulares, para o novo territdria acidentado
onds o inimigo & dasafia através da formas Inovaderas de luta que ndo se encen-
travam em =eus manuais de treinamento, Nossas construgbes culturals lieria-
riam-se regradindo & um estégio pré-colonial, numa modarma identidade roman-
flea com o ouD primitive, o desafio emerlcano se realiza na unifa das forgas
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primitives com as novas forgas surgldas na colonizagéa Bm combats onde o Ini-

miga, "um par um, vai tombanda & marrenda”. Uma construgdo apela & imagina-
¢2o radicalmente matafdrica, & outra recarra & memdéria histérica. © efeito ara-
Ao da imagem da aniropatagla & de natureza puramente simbélica, cs fatos
documentados do canibalismo praﬁcadn por Indigenas brasilalros estdn muito
distantes & nunca canstiuiram um eapitule autdnome da nossa histéria; o outro,
pragmética, tem seu simbolo ancorada no fato real do campo de batalhs da
Guera da Indepandéncia, @ sugere, bem mals proxime, @ combate ravada pE:InE
expressionistas abstratos psla emergéncla da nova forma dians dos exércitas
da cublemo, do surrealisme, de um Mird, de um Picassa.

Enguanta aqui, com metaforas violenizs, eontinuamos nosso lento traba-
lha da assimilagia da forma modema que, mais tarde, poderd culminar em vala-
res ldlossincraticos de um Goeldi, de um Guignard; 14, o empenho da combats é
do artista solitéria enfrentando & tala como drama existenclal, "0 griista solitario
nio quera o mundo diferants, quera que a sua ela {nese um munda. A liberta-
¢80 do objeto significava lbertacic da ‘natureza’, sociedada e arte j& encontra-
das all. Era um movimento para desprender-se do S8T QuUe desejava escolher o
futuro @ anular suas notas promissérias para com o passado”.'t

Cbserve-se as telas da formagio, nos anos 20 @ Infclo dos 40, de um
Jackson Pollock:; assistimos os grandes mitos Mird, Picassa, & pintura totémica
dos indigenas, um a um sendo devorade & Incorparado simulianeaments, & 550
numa escala nova gque incorpora 65 valores culturais da nova paisegem, desde
2 extensdo territorial & os abismos dos canyons até a nova urbis americans &
seus vales de ferra e cancreto.

Esta podsrosa vertante & o territdric com o qual s2 comjrantam o5 novas ar-
tistas da pop & da minimal, num momenio am que 52 dilul o expressianisme absirg-
o, atraves de arlistas manares, @ se ransforma num estilo de pintura americano.



Além da soclelogia
Com Johns & Rauschenberg, = mais distante, na Inplatarra, cam Hichard
Hamilton, o radicalismo existancial do expressicnlema absirato presente nNes
chras de Gorky, Pollock, Da Kooning, Aathka, Newman & Kiina vinha ser confren-
tade, numa manobra imtsligents, cem uma operagio aristica gue reconhecia gue
a elemantn universal da ara poderia estar embutide nos [cones cotidlanos cuja
circulagao em escala planetaria estava zssequrada pela historis, pelos maios de
comunicagao & pelo universe do consuma, As Imegens banalizades no cetidizne,
nas primelras paginas de jarnals, da publicidade a dos produtos par ela veiculs-
dos, estavam para a ciilurs visual da segunda metade do séculs XX como o
latim sstava para & culura religiosa & académica da ldads Média; com a vanta-
gem de funcionarem come uma espécie de esparanto iconagréfico, trafeganda
por cima da torre de babel das culuras |ocals e atinglndo amplas camadas sem
distingio de renda, da credo ou da cor, As telas nas vitrines da Bonwitt Tellar,
aldm do dada de autopromagia, ou @ qus sa chamarla hoje mearchanaizing, evl-
denciavam que a nova arte, com toda a sua irenis duchamplana g dadalsia - afi-
nal, sra o simbolo maior da nagao americana que estava “retratads” na tela de
Johns, pélida, destiuide de suas cares — havia sida pasteurizada o suficiants
para se prestar ao papel de slementa decarative numa aperacio banal'da mar-
cadn da mode. Alronia & 3 critica podiam conviver na munde vulgar do consuma
s nao comporiavam mais 25 postures de snfants teribles de muline ariistas das
yenguardas do Iniclo do sécula, menas ainda o dramético combate selitirio de
seus antecessoras expressionistas sbstratos.

haz pe=a raflexio, ancorada na sncluinrgls do fenémano pog, Nos dasvia
te alguns elemantos estéticos Importantss para a compreensio dessa transior-
macio. Se de um lado, 2 presenga de lcanes familiares cria uma certz facilida-
de de circulagio para & nova produgio de are, de oufro, & oparagao formal néo
=& gsgola nesse espactd. AQ contrario, sua radlcalidade sstd em negar, Ir de en-
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sanira mesmo 2 todo um ambienta instaurada dasds o Infcla dos anas 0, &m
musaus, palerlas de prestigie, critica & plblics,

0 munds da arte americana de malor prestigio distribula ebsragso, can-
sumia sbstracia a reflstia scbre a abstraghe, A gualidede dos Irzsefveis — coma
foram chemados o5 expressionistas absirates nava-iorquinos pela Imprensa®s =
havia se diluida através da artistas mediccres, @ Inundava o mercado @ as insti-
tuichies, A abstragdn tinha se transformade, digameos, na nova "fiqura™ da arta,
Inserir nesse meio, telas a esculturas reproduzinds Imagens sanlestradas do co-
tidiane ceme latas de cervela, o rosto da estrala de cinema oU do politico, o pus'ln'
de gasalina, 2 bandeirz, & calxa da sabdo ou a hisidria em guadrinhas, cperava
uma verdadelrs abstracio em relagio &s "figuras absiratas” da um ambiente ho-
moganaizado. Nesse cardter ambivalents da pop reside sua poténcla estética. E
guse cardter de transportar feones da chamada "balxa cultura” ou da “sultura da
adnlescante” e, ao mesmo tempo, travar Um embats farmal com a prestigiaca
arte abetrata que tornou a pop insupartével para os valares da critica farmalisia.

A modernidade pabiica no Braslh: edificies 8 misica

Aleancamaos um panto de produgde cultural soflsticada nos procassas desenval-
vides, primaira no campo arquitetdnico, & logo posteriormenta na miisica & nas
artes plésticas, nos enos 50. Ma arquitetura desdobraram-se as expérlénclas qua
tivaram como marco inlcial a canstrugio da nova sede do Minlstério da Educacia
a Salde (1837-1845), onde, no Rio d= Janeiro, pontuau-se com prejetos histarl-
caments Importantes coma os da sede da Associsgdo Brasilaira de Imprensa
(1936-1938) & do Aeroporte Santos Dumant {1937-1844), ambas dos irmacs
Mareeln @ Milton Roberto. Logo depols os projetos da Oscar Mismayer pEra E
Pampulha {1542-1943), em Balo Hoerizonle; os Conjuntos da Pedreguihc & da
Gavea (1950-1852) e do Mussu de Ars Modema {1953-18E5), no Ao de
Jangira, estes de Atfonso Eduardo Reidy. Quande Jusceling Kubitscheck, elelia
prasidente, langa o cancurso para a construgEo da nova caplial, a arguitetura
maderna trasieira havia chegade a um ponto de maturidade que a distinguia de
outras dreas, Também & vardads que edificies publices gozam da uma natural
publicidade na sspago urbano, & se esles passam a ser US2dDS COMA MArcas 1e
gisiradas de governos tém ainda uma malor divuigagao sssegurada.

Enguants Iseo, os dleos das imigranies da Segall, o sutll surrsalisma de
Ismael Mery, as notumnas xlios da Gosldl e as poéticas naturezas-mortas & pai-
sagens de Guignard ndo contavam cam institulpdes meduras o forlas para Ihes
assequrar as salas permanentes que j& mersciam nos principals museus da
pals.’ Uma sxcecdo era o nome de Portinan gus, palas encomendas gavema-
mentais, principalmente os murals pare o adificic do Ministérla da Educagao 8
Sadde, no Rio de Janeiro, e para a sede da ONLU, am Mava York, havia se toma-
do uma espécle de representanta oficial da “pintura moderna brasilaira™. S& no
campo das artas plésticas coleciondvamas, desde as pionsiras Anita e Tarsila,
passando por Segall, Di e Pancetti, atd as aquisighes mais recentes, Um acano
gue camegava & tomar corpo apaear de dispersado, gr'ande parte no atelid dos
préprios artlstas, nas parades de slguns amiges, & de alguns rarce caoleclanada-
ras, g arguitstura & seus canteiros de obra consumiam investimantas & davam o
tom: urm pals em desanvolvimenta.



as gigm da notoriedade de arguitetura moderna, privilegiada pela cons-
frugao de Brasilia, @ década de 1950 se encerra com uma manitesiacao que al-
ganga uma ampla disseminagio quande comparada com outras dreas da cultu-
ra & Bossa Mova. As composicfes de Anténla Carlos Jobim e as intarpretagbes
da Jodo Gilbarto, & frente, raziam um sentido da ranovacao, realgando o traba-
Iho e plonalras come Jehnny Alf, & agragande uma série da compositores & can-
tores que recusavam o jéitn da bolera gue havia tomade conta do samba-cangia
com suas interpratagbes Nistridnicas, Mais do que isso, & Bossa Mowva regcandia
o Interesss palo que havia de mais arginal na misica popular do Rio de Jangiro
@ gue se enconirava resirito, |unto & clessa médla, a peguenas rodas de aspe-
cialistas fregfientadoras de balrros mais pobres, onde se escondiam talanios co-
nhecidas ha décadas camao Donga e Pixinguinha, ou mais recentas come Carlola
& Melson Sargento, assim como muites outres compasiiores figadas a escolas da
samba. Com a srquitetura & & nova misica tudo conspirava para gue no Brasil,
finalmanta, vingasse uma vertenia cultural decididaments moderma.

0 contexto brasllalre: “desenveolvimentisme” e a presenga
do construtivismo
A pariir da inetauracio da Blenal de S2o Paula em 1951, acalara-se o processo
da Intercambio de artistas @ do piblico brasileiros com a producas internacional,
0 sucesso des cofrentas abstratas Informais, & particularments do construtivis-
mao, marea @ ambiente que antecede a arte dos anos 60, E nassa década gue s8
inscrevam, & p'-arﬂr do Rie da Janaire & de S50 Paulo, es primeiras experiéncias
francamente consirutvas da arte brasileira. Desde os pionalroz Abraham
Palatnik o lvan Serpa que, & em 1851, paricipavam da | Bienal de Sdc Paulo
com trabalhes construtivos,'? até o Grupa Frente (1954) qus, no Rig, reuniu
Alulsic Carvan, Lygia Clark, Lygia Paps, Héllo Ofticica s Franz Waissmann, '®
Mas o cardter programético do construtlvisma brasilsire 56 se tomara ex-
plicita no mavimanio conerets em S80 Paulo, claramanta inspirada pela idealo-
gla do progresse que apslidava o estado coma & “lacomativa do Brasil", Aracy
Amaral nota até diferencas de extragdo soclal em relagdo aos artistas cariocas:
“ads o grupo paulista procedia da classe média 8 media-baixa, alguns tinham s&
formatde em sscolss profissionalizantzs coma Fiaminghi e Sacilatio, & outros
como Wallnar, Maluf, Maurfgio Mogueira Lima e Geraldo de Baros junio aos
novas cursos do jovemn Museu de Are de S&o Paulo"."™ Tenda como seus pringl-
pals tefricos os postas Augusio de Campos, Harcldo de Campos, Décio
Pignatar e o anista pléstico Waldemar Caordeiro, os concretistas procuravam o
méxima de sintania com os valores que consideravam positivos da soeciedada in-
dustrial, Seus postulados procuravam, através da eliminaglo de gualquer ale-
mento sub]aﬂ';lu. urma unlversalidade que pressupunha um munde sem frantgiras
culturzls, uma arte qua pudesss circular por S&o Paule, Toquio, Chicaga ou Paris
g alcangasse o mesmo estatuta do teorema de Plidgores, da lel angular de Tales
ou da mecinica newitoniana, Pignatar era calegdrico: “Soments num plane his-
térico total pede o binémio formafuncio cantribuir para o julgemento da valar
des abras de aris em =i, ou puras, estruturas formais de toda um organisme cul-
tural, quanta mais objetivaments gerals ¢ Impessoals — guanio mais objstivemen-
ta universals tanto mais belas"® E o ‘Plano-piloto para poesia concreta, assina-

Weldemar Cordairn
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da pelos irméns Augusto e Haroldo de Campos & par Decla Pignatarl, concluia:

"noesla conereta: uma responsebilidade intagral peranta a2 linguagsm, raalis-
ma tatal. contra uma poesia do aa:ﬁrassﬁn. subjativa s hedonlstica, criar prablamas
exatos e resohvé-los em termas de linguegem sensivel. uma arie geral da palavra”,

‘o poama-produte: objeta o2

Convém chzervar que “se olhamas refrospectivamente, & Incrivel como a
prasenga de Max Bill centralizou as atengdes a partir do espage ogupada pelos
construtivistas: a ideologla deservolvimentista do capitalisma de perlferia extrapo-
lava o &mbits poiltico-econdmico e alimentava a estétics da wanguarda', Essa von-
tade 'no resolvida’ de razdo, ordem e progresso, téo afinada, &0 manes em abs-
trato, com o5 ideals positivistas que, desda o século XIX, circularam na vida palitica
@ Imeleciual brasilsira, refornava na nova conjuniura @ se manifestava ats na pos-
sia, pintura @ esculttura. Seria o casa de dizer much sde about nathing? Penso gus
nde: o Brasil, aparentements esquizafrénice, ‘dividida’ entrs seus péics arcaica e
modemne, exlgie essas manifestagtes, que, apesar ce afinacas com o desenvolvi-
mente, curiosamente, ndo delxavam de irazer ragos d'a compadrio, enfre outros t-
picos da politica do velho consarvadar que queram cambater 8 substitulrm 2

A primeira nota desafinada velo da terra da Bossa Mova. Os arfistas cons-
trutivistes no Rio de Janglro divarglam de seus colegas concretos pauiisias e,
stravés do poeta e tedrico Ferrsira Gullar, langaram seu proprio manifesto.®
Gullar detecta os limites da concretismo & na Manifesto Neoconersts afirmava a
eritica do positivismo: “E porque & obra de arte ngo se limita & ocupar um lugar
no espago objetive — mas a transcends so fundar nele uma significagdo Nove que
a5 nocBes ohjetivas da tempo, espago, forma, estrutura, cor &te,, néo a0 sufi
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clentes para compreander a cbra de arie, para dar conta da sua realidade’. A di-
ficuldada de uma terminalogia precisa para exprimir um mundo qua ndo se rende
a noghes laveu a crffica de arte ao use indiscriminads de palavras qua trasm a
complexidade da obra criada. A Infludnciz da tecnclogia & da cléncia tambem
anul se .ma.nifestuu. a ponia de hoje, invertendo-se os papéis, ceros artistas,
ofuscadas par essa terminologla, tentarem fazer arte parfindo das negtes objet-
vas para aplica-las como métode criative.” Canceituaimenta Iicido na diferencia-
gio dos projetos continue: *E porgua a obra de arte tranecende o ESPACO Macd-
nico qua, nela, a5 nogles de causa e efefto perdem qualguer validez, & as
noghes da tempo, espaco, forma, cor, estdn da tal moda intagradas — pelo fato
mesmo de gue nao preexistiam, coma nogdes, & obra — que serla impassivel
falar delas coma de termos decompanivels. A arte neseancreta, afirmands a3 in-
tegraglo abzolulz desses elementes, acredita que o vocabuldro ‘geométrica’
que ufiliza pode essumir a expressio de realidades humanas complexas, fal
come o provam muitas das obras de Mandrian, Malevitch, Pevsner, Gabe, Sofia

. Tauerbar-Arp ete. Se mesmo esses artistas &s vazes confundiam o canceito da

forma-macanica com o de forma axpressiva, urge esclarscer que, na linguagem
da are, as lormas ditas geemétricas pardem o cerdter objetiva pars se fazerem
valoulo da imaginagio. & Gestalt, sende alnds uma psicologla causalista, tam-
bem & insuficiente para nos fazer comprasndar esse fandmeno que dissolve o
€5paca e a forma camo reslidades causalmenta determindvels e oe d4 como
tempe — como espacializagss oa obra, Entenda-se por espacializacio da cbra o
fato de que ela estd sempra se fazando presents, estd sampre recomeganda o
impulsc que a gerou & de que &5 era & 2 origem. E & essa descricio nos re-
mate ipualmants & experiéncia primeira — plena — do real, & que & arta fegcon-
crefa ndo pratande nada menos que reacender assa experléncia. A are neocon-
erefa funda um nove espago expresshve®

E um manifesto radical, mas nao no plans purzmenta retérico, mas no
plano das idgias. O taxto estabelece uma postura em que trata a produgEo vinda
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da grandas centras da lgual para igual. A mudangs de tom & vizivel, confronta @
earrige conceituzlmanie as visies imporadas. Ac manifesto corrasponde Uma vi-
gorosa prafica artistica maniiestada nas obras de Hércules Barsofti, Aluisio
Carvao, Amilcar de Castro, Lygia Clark, Willys de Castre, Helie Diticica, Lyala
Papa, Décio Visira, Franz Weissmann. %5 Mag o gue nos interessa & qua o mani=
fasto ja aponta para a crise dos projatos construthvistas vigantes até o final dos
anos 50 & infcio dos 80. A adogio da fenomenologia de Merleau-Ponty como fun-
damento tedrico para uma visho "orgénica® da obra da arts — explicita em Gullar
— embora Importants para a critica do poslivismo, o contrario da delimitar um
campo para & afe neocconcreta, contribul, na plana tedrico, para a diluigao da
framteiraz nitidas. Em estudo realizada am 1975, mas so publicado em 1983, ©
entao jovem critica Ronaldo Brita podia afirmar: *A grossa mode: o concretisma
serla a fase dogmatica, o nssconcretismo a fase de ruptura, © concretisme & lase
da implantagie, o neaconoretisme os chogues da adaptagio local* 2 E conclulr:
“& ciara qua, numa certa medida, o nesconcratisme dave ser sempre estudade
coma o par do concretismo na agéo das ideclopias construtivas no Brasil. Mas 8
preciso nag ssquets-la come o pento de rompimenta dessas h:iamlng'i'é's, nerm re-
duzl-lo & zeu aspscto de continuidade, recalcanda o que talvez saja o seu prin-
cipal Interssse: o de ser uma produgio da erise do projeln canstrutivo, um pen-
samento da crise, da impossibilidade do amblante cultural brasiisire seguir a
senha construtivo, & utepla reformista, & ‘estatizagdo’ do melo industrial contem-
pordnes, O necconcretisme estava inlclaimante preso a 8554 esquema, fora de
divida. Mas, abjetlvaments, pas em agio & manipulou elamantos que exmavasa-
vam & denunciavam suas limitagfes, seu farmalisma & sau ssteticismo. Mais do
gue a= postulados da estética construtiva, o naasoncretismo rompeu com o pro-
pri estaluta que essa cancepgas reservava eo trabalho de aris & & sua inscri-
gao sacial. Implicitamente, ao superar os lImitss da projeto construtivo, ele per-
mitis & insergaa da arte no campo idealogies, no campo da discussdo da cultura
como produgio saclal" s

E sobre este terreno, da final dos anos 50 e infcio dos ancs 80, que irdo
garminar as transformagtes da ans brasilsira gue 52 desdobram tento na nova
figuragao guanto em experiénclas pos-construtivas dirataments tributdrias dessa
passado recante.
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Figuras do imperativo urbano

. Az explicagbes mais ficeis

As tentativas de compreensao da forma & luz de dindmicas socials sempre =io
exfremamente ariscadas. Dependando da conjuniura higtdrica gue estivermas
axaminando, essas aprosimagbes podem soar f8o grosseiras quanta um linglis-
{a tantar explicar a gramética de uma determinada iingua pelas zuas ralagdes
com as estruluras das socledades em que & falada, Sabemos que & fingua & Lma
estrutlra sacial, mas goza de uma autonomia tal que suas translormagfes, 2o
lange da tampe, dificimente se conectariam ou sequer entraram em concordén-
ciz com & historia de outras instincias da secladada. Podemos ver, aqui & ali, o
reperidrio |&xico se enrguscer com noves pelavras fributérlas dirstas de um nova
tempo, bem como outras calrem em desuso ou, simplesmenie, ndo deslgnarem
mais chjelos da cotidiano, permanacendo no reperidrio da lingua gracas 4 me-
méra guardada nas formas literérias. As estruturas sintaficas permanecem ainda
mulio mais estaveis, 8 suas regras atravessam secuios sam mudangas percap-
tivais. Tudo Isso com uma farmidével plasticidade que permite varlantes dos fa-
laras ragionals e de diferentes clazzes sccials, além das diversas perommances
retéricds e de estilas litarfrios,

E claro gue, hejs, nenhum tedrico da arte, com um minima de julzo, pre-
tende aproximar & autonomia da ers & sutonomla da lingua. Sabemos que a
ara, cama conhecimento, pode estar intimaments figada a rituals, a manlfesta-
chas religiosas @ a momentos histdricos que permitem caracieriza-la e qu$ L&
prépria autonomia & raletivemenis recents. Esse desprepar da dindmica da
forma, através de saus préprios melas, gue caracteriza a arte moderna, inicia-52
na Reveolugla Industrial, estando relacionada com o processo de |siclzagie da
vida, de frapmentacin do conhecimenta e do trabalho nas especialidades, advin-
dos dos prograssos da ciéncia a da técnica, & com o triunfo das exigdncias da
vida urbana sabre as da vida rural. -

Fortants, ao asscclammos a prndur;ad artistica de um determinada perioda
4 histéria polltica cu econémica de uma sociedade, davemes esiar canzcientes
gua estas conexfes 56 podem ser realizadas através de complexas Instincias
mediadoras. Elas estabelecem o grau de sfastemento & de diferangas entra gx-
perigncias tie dileranies quanto as polliicas & as econdmicas, por exemplo, B 83
arlisticas. Ma verdade, & 3 prépria configuragie da forma gue val solicitar esta’
caordenacao mais Intima, entre determinagbes sociais e politicas na arla, Por
Isen, todo o culdade & pouco quando tragamos os elementos qua compdam um
quadra social no apolo & explicacho da arte. Essas explicages, 4s vezes mals
faceis, s5o extramamente atraanies & primaira vista, pols paracem ser & chave
de porta gue d& scesso ao munde da ande. 1sto & verdade, somente em parte,
porque freqientemanta, =e realiza gragas & uma redugdo a um so plano de com-
preansio do fendmeno o produrinds formidaveis wulgarizagBes, apasar de
serem usados aparatos conceituais relativements sofisticados &, &5 vezas, ats
mesma ratéricas pedantes, |sto sem falar no apelo & ditadura dos *“fatos”. Ma fim
das contas, o "f=in" qua mals nos Interassa 4 aquela estétice gue se manifesta
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18 re obra, @ néa toda a multidao de fatores que o cercam exigmamente.

Essa advarténcia se Justifica porgua acredito qua pars compreendermas
as fores diferengas entra 2 pap an & a nova figuracds brasileira nos ajuda uma
reflex@o sobre o tarmitaria conflituoso, no qual vao transcarrer as manifestagbes
culturaiz dos anos 60, para & gual recomando, desde ja leitura da historiador
Bdris Faustn,! Ma andlise de trabalhos de aristas, vou apslar, com freqiéncia,
para interpretzgies soclolbgicas para estabelecer essas diferangas, Mas estas,
esparo, apesar do pano de fundo tragado cemao uma rapida cronica, devem
amargir das prsz.flns dados da obra 8 n&o desses elementes axtemos,

A cultura sob 2 ordem dos conflites 1

Em 1980, a censo indica um pals com a maioria de sta populacio rasidenta am
dreas rurals, Eramos 453 de resldantes em dreas urbanas, Hoje, somas cerca
do T8% de rezidentes em cidadas.® Era um pals diferente. Estavamos ainda dis-
tantes das redes de televisdo & até mesmo do video-teipe. Os programas aram
ao vivo e locals. A Informagso era disseminada apds diversas filiragens segunda
as convenlénclas das mais diversas ordens, E estavamos muito longe da um ci-
dacdin de Macapd poder assistir ac mesmo informetivo do residante em Parta
Alzgre. O rédiz desampenhava um papsi mportante na distribulggo da informa-

gdo, mas aié mesmo o translstor, qua assagurava sua porsbllidade, era recen-

‘te. Portanto, tode sguele etsito refinado modernizants, gue observamos nos

anos 50, afingia parcelas minimes da populagéo.

Ainda eomo rezultade da efervescéncia da década anjariar, mas diferen-
clando-se das manifestages construtivistas em arte e da Bossa Mova, pelas
praocupacdes de investigagio de uma nava estética aliada &s preccupasfes po-
litleas & gocials, surgla o Cinema Movo, tando coma prinelpais nomes Malson
Feraira dos Santos, Glduber Accha e Joaquim Pedro de Andrade. De outra lada,
gpesar de mais facels de serem assimiladas, mas ndc menos isoladas da main-
ris de populago, disseminavam-se as correntes explicitaments engajadas, cuja
paradigma se& enconirava nas teses do Centro Popular de Cultura — o0 CPC —da
Unifo Macianal da Estudantes/UNE, gue comecou a funcionar em dezembro de
1951, © ‘Anteprojeta do manifeste do CPCY, dao clentista secial Caros Estevam

" Martins, gxpbe, dantro da orodoxia marxista, uma analise de classas da socls-
dade brasilaira. |dentificanda & "classe oprimida”, explica; "Os membras do CPC

oplaram por ser pove, por 2er pana Integranta do povo, destacamentos de seu
axdreite ne front cultural,™ Defandia uma arte panfletdna que devie ser subsidia-
ria direta ds agic politica das esguerdas, Pode-se até discutir se as suas posl-
gBes politicas aram ou nio revaluciongrias, caomo reclamavam para si. Do penio
de vista estético, suas tesas bedcias arem, indubitavelmente, reaciondrias.

O regime militar implantado & forca, em abril de 1884, frouxe logo os
Inquérlios Palicizis Miltares-IPMe; & multiplicavam-s2 a5 cessaces de dirslios
paliticas & as perseguighes &s liderangas sindicais, aos paliticos e parlamesniarss
de oposigas, a aristas, cinsastas, mdsicos, escritores, jomalisias, professores &
lideres estudantis, A situecBo ainda ifa s agravar muito mals, em dazembro de
1B8E8, com o Ato Institucicnal n® 5.

Com o golpe ge Estado de 1964, recrudascem as vartentes politicas das
manifestagies culturais & passam para ssgundo plano as pesqulsas especifica-

Renata Sorghl, am O rai o8 vala, de Oewald da
Andrede. Tealra Oficina, difgda per José Celso
Martinaz Qorda, 583 Paulg, 1567,

{Funarie, Cedoc)

Giiubar Aoche filmands Tera am wanse,
Alz ¢ Janeie, 1967,
\Funars, Sedes)

Hagérla Duarte

Carar de Deus & 0 alabo na iera gz sal, flime
de Glivber Racha, 1385,

{Funarte, Ceocs)

a0

¥ om



TR S A e

H

"o azul & puro?

o azul 8 pus

de barrige vazia

o varde & viva?

a verds 8 virus

deg barriga vazia

a amarslo & balg?

o amarela & bilg

de bharriga vazia

o vermalho & ficsia?

o vermatho & fira
de barriga vazia

a poesia 6 pura?

a poesia 8 para

da barriga vazia"
{Haroldo de Campas)

menia iormais, Mo teatra, essa palitica derivada do engajamenta enconiroll SUas
farmas mals bem-sucedidas em obras como as de Augusio Boal 8 Oduvaldo

\iana Filho. Mas loga vieram a ser confrontadas cam as expariéncias, nio
manos empenhadas num alinhamento & esquerda, mas eruditas na medida carta
& aytremamenta criativas do ponta de vista da pesquisa de linguageam & investi-
gagbes formals, do grupa Oficina de Szp Paulo, tando & frenta Jose Celso
hiartinez Coréa.

finda, em S&o Paulo, os concretistas, reunidos no grupo Meolgandres,
sempre tendo cama principals tedricos 02 postas Augusto de Campas, Harcldo
ds Campos & Déclo Pignatar, se posicionavam claramenta contra a ditadurs,
mas distinguiam seu alinhamenta como cidadios, de suas posigdes estafica-lite-
rifizs — estas =@ mantinham rigorosaments 88 MasMas. O gus ndo impadia
Harolda de Gampos, & #poca, afirmar gua: "FPode-se gpresentar o canilito cam
palavras, Pads-ss prasentifica-lo, fazende-o conflito de palavras.™

Mo Bia de Janelre, @ principal tedrico do neoconcretisme, o poeta Ferreira
Gullar, gue havia enterrade um posme na arsia oMo gesto radical, efetuara uma
revisdo de suas posigdes & passava para um astila dirataments ligada &5 preoc-
cupagBes com os problemas socials. O erftico da arts Wério Pedrosa maniinha
sug lucidez de sempre, qua nunca o impediu de manter coerentamente sU3s po-
sighes de defensar da renovagis artistica, sem subordinagdc a causas paliticas
imediatas, com as da um militante trotskista hiskrico.

Se ohsarvamas as manifestagdes culturals a partir dos meios de comuni-
cagldo de messa — principaimants a telavisao e a indistria fonografica — ol
mento Troplcalista, a pertir de 1867, com os trabalhos de Castant Veloso,
Gilcero Gil, Gal Casta, Torquata Meto, Capinan, Tomzé, dos Mutantes, do mass-
tro Fopério Duprat, entra stros, vai ge transformar no primeito uso Intaligenta da
penewacEd do universo do show busingss para & dizzaminagio de uma renova-
gao estética. Castano e seUs amigos incorparam, NUME sintese renovada, as
conquistas farmals da canstrutivisma (em especial da poesla concreta), Ca ?h:aasa
Nava, e uma leitura crifica do pals, sem subservigncia a um gngajamento prima-
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fio, com resuliados poéticas e musicals gue os transfarmaram num capitulo au-
ténomo da hlstéria cultural das anos &0, no Brasil, O Tropicalismo nao fol um mo-
vimento pragramatica, ndo publicou manifestes, nem jornais ou revistas oficiais.
Mas sua postics estruturada da modo a caplar, da malhor maneira possivel, um
refrato do guadro culturgl brasileiro, & elevada sensibilidade pallitica, no santida
mals ampla da palavra, fixeu, na univarsa da cultura de masse, valores astéticas
antes canfinados 808 guelos de Intelactuais.

A artie no Rio de Janeiro & 830 Paulo, dols axemplos da
manifestagdes: a exposigao Opinido 65 e o Grupo Rex

Ma munda mals reservado de galerias, museus e steliés de artistas, tambam es-
tavam sendo operadas transformagies. E, seguramente, mals profundas do gue
gguelas gue podlam ser assimiladas pelo espectro mals amplo dos melcs de co-
municagio de massa. Para siuarmes o clima, tomemos come exemple uma ex-
posicio no Rio de Jansiro — Opinide 65 — & uma crganizacio de aristas em S0
Fauin, do duragio efémera, mas cujos pericipanies mercaram & mercam, até
hoje,® & producdo da arte no Brasl: o Grupo Aex.

A vida; no Rlo de Janeiro, como & de qualquer outra metrépale, néo era
treumatizada pelos indices da violéncia atuais. A favelizacio |4 exisfla. Sau con-
vivio com & urbis era ameno, iritava asteticamente centos urbanlstas e sagmen-
tos mais imtalarantes, sobretude, os especuladares imobiliarios, pelos pontos pri-
vilaglados que seupava na zona sul da cidads, por exemplo: a do Pasmado, sobra
o mormo do mesme name, na passagem de Botafogo, onde haje se encantra o
condominio Casa Alta; a da praia do Pinto, ne Leblon, onde agore esta construl-
do o conjunto de adificios conhecido como “Salva de Pedra™; a da Catacumba, na
Lagoa, onde atuzlmente estd o Parque de Esculturas Carlos Lacarda e diverses
edlficlos dé apartamentos. Tempouco, o Ris de Jeneire, estava pontuado pela
multiplicidade de centras culturais gue se multiplicaram a partir dos anos 80,

Multes artistas vindas de outras cidades, glguns de Rla de Jansira, mora-
vam ne "Solar da Fossa”’, ume pensio, Instelada num caserdo baixe, em

Caatara Veioss, om plens Movimanto
Trapizalisia, visia a Clscoleca do Chacinha,
pragrame da TV Glabo, Rio ¢a Janakn, 1958,
iAgéncia JB)

Cansz g vista garal da expasizio Opinldo B5,
realizada ra Musew oa Are Madernz do Ao
da Janain, com curadiona da Canes Franca

® Jean Boghicl. (Fernanda Galogaber)
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Betafogo, cnde hoje se encontra a torre Rio Sul. Os bailes de révellion argeniza-
dos por Jaguar — o eximis desenhista & excelante cronlsta de nosso tempa —
aram muite concorrides. Melson Rodrioues, com sua literatura confessional de
- = elevada voltagem, dava o tom artizticamenta stual a uma vis2o de munde mora-
:‘:ﬁr:i?:;l:;f u.;::,.f:l;\r;:; = lista & consenadara, Sémio Poria - o Stanislaw Fonte Preta — teva Que sg prano-
ADZAK % ESCOSTEGUY CuUpar com algo mais do que com & eranica cotidiana & suas "Certinhas™? Tinha
-i;if:;;nnfctg::::u‘ ?EHFh:LDEE que danunl_:ia.r o arblirla da ditadura no Festival de besteira que assola o pafs —
ROBERTO MAGAIHAES % TISSEQAND o Fe28AP4. Rubem Braga, Paulo Mendes Campos, José Carlas da Oliveira can-
VERGARA: ¢ HELIO DITICICA. tinuzvam seu trabalhe de uma erdnica qua desaparecsu, Millar Fernandes man-
GAITIS ir_"hraﬁﬁjiid""' tinha a verve do Emanual V&o Goge des tampes da O Cruzeire. Tom, Vinlcius g
MACREAU ¢ GERCHMAN Baden compunham. E Antinic Houalss, cassado do ltamaraty, traduzia o
IYAR EaCTTAS. 8 JARGIRL Liysses da Joyes. A vida bodmia era mals aftével e marcava presenga em
IYAW SERPA & BERTINI
JACQUET & FLAVIO IMPERIO Ipanema & no cantra, na rua da Cariosz, no Zicarals, um bar, ponta ds encantra
GASTAO HENRIOUE » TOMOSHIGE de misicas, recentamanta abarto por 0. Zica & sew marlda, o compositar Garola.
Os pantas mais conhacldos eram os bares Jangadselro, Zeppelin, Velasa?, e Mau
Chelro = no Arpoador. Os jevens artistas, qua laga Idam acupar um lugar de des.
tague, freqlentavam um bar na galaria Dazon, em Copacabana, o pastc 5
quese chegande 2o posta &.
C Musau de Ane Mederma do Rio de Janeiro — obra gue tave em Mlama
Maniz Sedré Bittencourt & Paule Bittencourt as malares responsavels pels su:
criagdo — desempanhava um papal aglutinader junte aos jovans aristas, nums:
cldade bem difarente da de hoje. Durante as fardes estavam no bar do MAM, tre
¢enco idéiaz @ jogendo conversa fora. Em 1385, o MAM era dirgico por Alulsic
da Paula e Carmem Porinha, vilva de Affonso Eduards Raldy, o arguitete qu
havia projetado o musew. Carmem Portinha, engenheira, havia comandads
ainda comandava o canteiro de ohras.® José Sanz era o conservador-chefs di
Cinamateca do Museu. Independente e com simpatias pelo anarguismo, San

ndo era bem-visto palas marxistas e nacionalistas. Muito amigo de Hen
Langleis, entdo conserveder-chafe da Clnemaleca Francesa e um dos mafore
conhecadores do cinema mundial, mantinha estreito Intarcimbio com aguelz er
tidade, qus seria continuado pelo seu sucessor Cosme Alves Neic: A cinemate
ea rzinava no mala dos cinéfilos porque o Palssandy, na rua Senadar Varguelr
st Iria aparseer como altemativa noturna a partic de 1955, Antes havia o paque
no Alverada, em Copacabana, na rua Fompeu Loureiro, Em 1985, a Cinematac
do MAM tinha sua programagio concentrada no Cicle do Clname Fantdstic:
onda os cidssicos do expressionismo alemao erem es grandes vedetes, A expr
sicio da ang individual mais importante de 15965 foi & dos relevos de Sérgia d
Camarga. O resto na drea das artes plésticas ndo tinha chamado muita & stel
cAa, até que, em aposio, fai Inaugurads Opinido 65,

4 exposigio OpiniSio 65, organizada pelos marchands Jean Boghic®
Ceras France, fol realizada de 12 de agosts & 12 de setembro de 1965 & i
parte da programagio comamarativa do IV centendrio da cidade.

A idsia era raunir anistas stuantes na Europa, principalmente em Pari
com artisias brasileiros, e realizar um confrento que permitisse medir o grau ¢
stualizagis da arts brasileira, 1anda como questdo central, mas ndo exelugiva,
Move Figuragio, Pariciparam da exposigio vinte @ nove aristas, senda tre:
convidados eurcpeus & dezessels do Brasil; Roy Adzac, inglés, ent3a rasiden
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em Paris; José Aoberte Aguilar, de 530 Paulo; Adriano da Aquina, mingira, resi-
dante no Rio, o mais jovem artista na exposiglo, na &poea com 1% anos; Angala
da Aguino, minsalro, residente no Fio, irméo de Adrano, mals velha um ano;
Antdnlo Berni, argenting; Giannl Bartini, itallano, com residéncizs em Mil&o e
Paris; Manuel Calva, espanhal; John Christophorou, inglés, descendents de gre-
gos, a époce residente em Paris; Waldemar Cordeire, da S&o Faule; Antdnio
Digs, paraibano, residenis ne Rio; Wesley Duke Lea, de 580 Paulo; Pedro
Escosteguy, posta & arista gadche, ent@o residente na Ale; Peter Foldés, hin-
garo, residente am Paris; lvan Freitas, paraibana, resldante no Rio; Yannis Gaitis,
grago, residenta em Paris; Gastao Manoal Hanrique, paulists, & época residents
no Rie: Juan Ganaovés, espanhol; Rubens Garcheman, carloca; Flavio Impérie, da
524 Paula; Alain Jasquet, francds; José Paredes Jardiel, espanhol; Tomeshige
Kusuno, |apanés, residents em Sto Paulo; Michel Maeréau, francés; Roberlo
Mapgalhdes, caroca; Hélio Ofticica, carioca; Vilma Pasgualini, caroca; Ivan
Searpa, carioce; Gérard Tisserand, francés; Jack Viangrsky, argentino; e Carlas
f@rpara, galcho, residente no Ria,

Mo texto de apreseniagdo, Ceres France declara na primaira frass:

“Opinido B5 & uma exposigio de ruptura. Ruptura com uma arle do
passadn.':-l,’...j

“De minhas vindas dfimas 2o Brasil, constatel que um nimera crescente
de jovens artistas brasllelros trabalha com o masmo entusiazma e espiriio da pes-
fuisa gue o jovem arists suropeu. Por essa razdn resalvi reuni-los nesta mostra
gue o Museu da Arte Modema do Rio de Janeira tem a gentileza de acolhar”, 't

Winte anos depals, a pedido de Fraderico Marais, Ceras Franeco escraverla
como via aguels momama:

“Mo inicio da década dos sessenta, o absiraclanismo lideo era a correnta
dominante nas ares plasticas brasilsirag; na Franga, [& comegavam a aparacer
o3 primairos neafigurativistas, cema Marcel Pougsl, Christopharou, Jacgues
Grinbarg, Macréau ete, O critico Michel Ragon befizars esza tend&nciz figurativa
de Mova Figuragin, O sucesso surpreendanta da pop art americana j& produzis
seus efellos e artistas, de um lade ou outro do Adlantico e mesma do Japaa, pro-
duziam obras Inspiradas nos meies técnices empregados pelos none-america-
nas, assim come no folclore industrial 8 urbans, permitinds & &, Gassiot-Talahot
8 mostra de 1864, no Museu de Arte Moderna de la Ville de Paris, de Mitalogias
Cotidianas. Paralalamenia, Pierrs Restany faziz guera abarta contrz 2 pintura,
dafendendo os émules de Duchamp, os adeptes do Movo Reallsma. Opinlds 85

_teve representantes de todas essas lendéncias, mas a Imagem figurativa pinta-

da ara a que deminava entda",™

Y&-se que Ceras Frango, @m 1885, ndo fez alusip a influéncia das corren-
tes construtivas, no Brasil, embora, na sua apresentacio de 19565, faca referén-
cia axplicita &s herangas construtives marcadas nes obras de Waldamer
Cordeira & lvan Serpa. Mas o que interesza & a frase Inlclal da Apresentagdo: "8
uma exposigdo de ruptura, Ruptura com uma ans do passada™®

Ma verdade, Cpinlie 65 marcou muits mais par mostrar inguagens qus se
encaniravam arm gestagdo do gus por "uma ruptura com a are do passado.” Da
gualguer farms, o efslto de *ruptura” aparacia, Afinal, pele primeira vez, nas artes
pldsticas, & questso politlea @ a critica soclal apareciam Integradas s navas lin-
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Erm 1865 da esguesda pere dislia: Rubers
Garchman, Rabara Megahies, Carles Vergers,
Anténiz Dias o Pedo Essasleguy lormaram ne
Hig d& Janain o G4, Ma folc, rabalhas de
Ausens Garchman. (David Orew Zingg -
Funasta, Ceded)

[péging ae loca}
Halia Citicies vasto Pacangold em mededa,
Opirilin 85, (Famango Goldgatar)

guagens e n&o associadas aos “reallsmaos”, coma eram fraqientements tratadas
pelos arfistas "oficiais” da esquerde. Mais do qua isso, esses temas naa eram ira-
tedos peta dtica exclusiva das classes socials — pril.riléglanda apardrios & campa-
nesas —, mas pelo vids das questBes urbanas e da cultura de massas, Num cero
sentido, atualizavam o tema: & questdo, agora, dizia respeito ao cidadio - origl-
nalmente aqusle que habita a cidade. E a exposigao cumpriu sus missdo de Mmas-
trar que os artistas brasileiros néo ficavam nada & devsr aos europeus prasentes
na maostra o, nos maelhares casos, oS superavam sob certos pontos de vista,

Ss o rétulo de Nova Flguragia era amplo o suficiante para abarcar a maio-
ria dos trabalhos apresentades, nota-se que certos artislas ndo 58 gnguadravam
em nada nessa denaminagde. Por exemplo, os [cones explicitaments urbancs,
com o uso de alusdas a recurscs praficos, 56 posteriorments sorfo incarporados
paor Carlos 'L"Ergar-a.; Seu trabalho, em 19685, ainda & claramenia tributario do ex-
prassionisma, assimilade durante as aules de pintura com lberd Camargs.
Destoava mals alnda da Nova Figuragio, os Parangolds de Hélia Oiticica, cujas
expariéncias, desde o abandone do neasoncretizme, no inicic dos ancs &0,
constitul um dos mals fecundos & originals capitulos da arte brasilsira na século
K. Outros estavam all come Pllatos no Crad'n. como o Impartante cendgraia
paulista Flévio Impéria: um de seus trabathos era uma pegquena colagem de me-
tais evecando a figura da cabega de um militar coberta pelo quape.

Mum ambients extrsmamenie acanhada, do pento de vista de seu alcan-
ee plblico, coma ara — 8 em parts continua sendo ~ o melo de arte no Brasil,
Opinido B5 alcangou amplameants seu objetive. Fungionau coma uma aspécie da
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manifestagio do desrecalque de teda uma parte da produgls aristiza, ndo so-
mente am relagio & questic polifica mais imediata — estdvamos no infcio do

lange perlodo de autoritarisme exercido pelas Forcas Armadas —, mas tembém
g, sobrefuda, pela Importinela da penetragia dessas finguagens no ambiente
Institucional do museu. Saus desdobramenios néo ficeram restritos ao Rio de
Janelro, onde se reslizaram, sempre na Museu de Arla Modema, no ano seguin-
te, & Opini&o 66, e & expesigio organizada por artlstas, a parilr de Idéla ds Hélio
Oiticica, a Nava Oblatividade, em 1967, Mas repercutie, Imediataments, em S&o0
Paula &, laga a sagulr em Belo Horzenta,

Em 550 Paule, & avenida Paulista o era um canfro da negdelos ocupa-
da por emenha-ceus; mas ainda ebrigava os grandes casarfas do Infelo do sé-
culo. As arguiteturas absolutamente modernas de Bratke, o pal, Vilanova Artlgas
a Paulo Mendes da Rocha, pontuavam a cidada, gue [4 tinha recebide 2 contri-
huigﬁc de Wiemeyer no pargua da lblrapuara e, mals tarde, no edificic Copan,

0O Salge do Auiomdvel era um evento importanie para a cidade, que na
sua periferia tinha instalzda a indlstia automobilistica, e era, proparcionalmen-
ta, t8o freglentade quanto hoje @ a Fenazoft, O rel de Interlages era Christian
Heinz, o Bino, gua virla & marrer num acldents, correndo oficialmante pela
Alpine-Renault, nas 24 Heras da Le Mans — naguele tempao, Indiscutivelmeanta, a
prova mais Importants de autormcbdisme mundial. O kart era 2 escole de gran-
das pilolozs como Emerscn Fiitipaldi, & rua Augusta estava ne moda e Roberio
Carlos cantavs nossa Juveniude Iransviada que por I cruzava “a cente @ vinle
par hora", “fazendo rachas”, O clentista Paulo Vanzalinl J4 era um grande compo-
sitor & Adoniran Barbosa um intérprete da Paullcéla. J& comia-se pizza no
Gigetto, funcicnando numa casz, ndo muito longs de sew local atual. E o Jodo
Sabastiao Bar era o point, onds Weslay Duks Les, sm 1964, na falta de galerias
qus aceitassem sau rabalhe, f82 um vernissags, & luz de lanfernas da pilhas,

* para liuminar as telas na escuriddo do lugar.

0 Globo noteia 8 axpasizde Opnlio 85,
raaizada ro Mu2su de Ane Modema da
Fiia de Jeraie, {Agéncia O Glzba)

Derslo Bossan]
Carizz ca 8Y Blanal de S&c Pauls, 1565,

Cepn 4o catdlags de expasizie Mava
Dhjatvidade Brasilsira, arganizade am 1857 no
Mismy de Arts Moderna do Aic &a Jansis B
partir de |ddia de Héfo Citidoa.




A grande estrala da VIl Blenal de Sio Paulo, am 1955, era um senhaor da
blgodes, multo discreto, Que usava paleto da tweed & gravaia borboleta, Barnett
Mewman. Junto com Aothko & Da Keaning, e um dos maioras pintorez node-
amearicanos sbsratos vives. Os pogs 56 vifam na Bienal de 1967, Mas guem ral-
nou, em 1867, ausents, seria Edward Hopper, na grande retrospactiva am sua ho-
— menagem. Hopper viria & falecer pouct tempo antes da inauguragdo da Bienal,

Com todo o seu progresso, S8o Paulo nia preanchis as necessidades de
uma pratica aristica profissional. A onda repressiva desencadeada palo friunfa
reaclondrio de 1954 chegava s exposigies ds arte. Na edigio paulista da mes-
tra Proposta 66, em 1986, na Fundacis Ammando Alvares Penteado/FAAR, foram
censuradas obras consideradas olansivas ao regime e acs *bons costumes”. Em
solidariedade acs arfistas censurades, Wesley Duke Lee, Geraido de Sarras e
MNelson Leirner retiraram suas obras da exposigio. O episddio esté na origem do
surgimente do grupe Rex,

O grupa Rax, ou malhor, & Rex Gallery & Sons fol formada, em 12646, pelos
arilistas mais exparientss — -.,.-',,r35|a:,r Duks Les, Melson Lairner, Geralde da Bamos =,
205 gquais aderram os ]D'JEDSIJCISé Aesende, Carlos Fajardo e Fraderico Massar,
Seu surgimento & sintomatica do perfodo autoritério 8, ao mesma tempe, do as-
pirito de contestagio diante do meis da arte confinada a provinciano do Brasil. A
Rex Gallary tinha o propdsito de sar um centro de exposigbes, dabates, & de pu-
blicar um jornal. © grupe se Instalou na Hobjeto — na lojs de mévels -, qua finha
Geraide de Barros como um dos séeins,'® na antina rua lgustemi, n® 500, hoje,
av, Brigadelro Faria Lima, ngo muita lange de onde, atuaimente, se encantra ¢
Shopping Iguatami.

Me primeira ndmera da Rex Time = o jarnal do grupe — o tiula da editeral
traz a manchete em grandes letras: "AVISC: E A GUERAA"Y Sau auter fol o
poeie e jornalista Thomaz Souto Corréa, Ele escreva como porta-voz: “me
pedem para comunicar e ew comunice." Os Rex, como se auto-intitulzvam, de-
monstravam claramenta sua insatistagdio contrz o estedo das coisas no meio de
arta. Uma série de *considerandos” explica os motivos do surgiments da grupo e
da sua "declaracio de guerra’. A primeira erlilica se dirflge & falta de linha de can-
duta 8 de chjetivos definidoz das galsrias qus obrige os arlistas a "se virarem por
conta prapria”. O alve seguinte & & caréncia de informagio, de polllicas aditorials
&, em particular, da propria critica de arte:

“Conslderando que a lsto e aqullo se acrescenta & falta de informago por
paris da chamada eritlea espacizlizada, que se compraz mais no trabalhe de um
rapdrier de arles do gue de um citles propriamenta dito, j& que as criticas =80
fraglientemants incompreensiveis, rarmments Oteis para o arista & para o posi-
co, & quem tearicamente, sa dirigem.” '

L

Os Aex, contestadores, ndo tinham nada do que hoje 5& chama de “poliica-
mente corretas”, A comegar pelas nomes do grupa & da seu jomal, em inglés, qus
& provocava © nacionalisme antimperialisia das esquerdas. Apaser de padirem
para pranunciar o nome da jornal coma se escreve: Rex Time. Machistas, de dar
naje ao feminisme fundamenialista que surgina na década seguinta, “partiam para
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& guarrs com a coroa da visdo clars das colsas (...); com a espede afiada da aclo,
_‘F@_l_j.f (...); tendo todos por rainha & mulher, assim, no garal, & muther {ambisionanda,
B

) elaro, & mulher no parficular, que mulher j& & bom no geral, imagine no particular)”,

i

il

i
U



S T (R e S AT T RS

et s LT R T e R T

AP e L e AT A

Depols de apresantar o programa — exposighes, debates, publicaghes —
Thomaz Scuto Carréa conchui: ' ;

“Minha cpinio? Mesmo na derrota, eles sasm com a vitoria, porgus BUE
afituds & muite contempordnaa; primeito, porque morrsram de sa divertic fazan-
do tudn fssa: segunds, porqus parinda o esquema ao meig, I. &., nda consaguin-
da o que quaram, partirds para a extarior ande, pelo menos no campo das anes,
as colsas andam mulls mais criafivas 8 organizadas, condighes fundamentals
para gue a arie cantinue & sar arts",

"Fara disso, & coma Glimo trugue, presentsio os Rex com um slogan
imortal, que os conservard para sempra ativos e criatlvas: Tha Rex |z daad.
Long live the Aex™

A Rex Gallery & Sons durou manos de um ano. Seu fim fol programade;
devaria terminar com uma exposigao de Malson Leimer. Messa exposicao, o ar-
tista convidava o piiblico a levar as obras gratultamente. Mas, anies, colocava di-
versas absticulos & realizagio desse objativo: abras foram aladas em correntes,
uma piscina tinha que ser transposta para 58 atingir outras. Mum moments de
afarvescéncia cultural, como aquales tampaos, os Rex subestimaram o plblico.
As nove horas da nolts, hora pravista para a sbertura da exposigéo, uma multi-
dao se aglomerava na rua lguateml, em frante & Rex Gallary & Sons, Em trés mi-
nutos, depols de asfugentar sristas e convidadas do mslo de arle, a mullidia
lavay fuda: obras @ ohsticulos. A galara ficou vazia, completaments depenada,
& inl noticla de primeira pagina.® )

Apesar da sua curta duragao, & passados trinta 8 dols anos da zeu surgi-
mente, muitas das motivagdes dos Aex quanto & precariedads das institulgBas,
enfim, do sistema de are no Brasil, continuam atuais. Se, em parts, atiravam
contra moinhas de venio = gfinl, até hnj&. nao & facl deteciar um mercada de
arts conlamporansa cnnsls'han!a no Brasll =, sua argenizagis, em cocperativa da
artistas, sem dogmas estéticos, e seus desafios no campo de exploragao da lin-
guagens extramamenta diferantes entra si, mas odas provocativas e Inovadoras
para o mamanto, delxaram uma marca dagueles anas de conflitos & flor da pele.

“Camo funcionam” as obras da Nova Figuragéo
Cluanda Melson Leimer se apropria de um outdeor para realizacio da um fraba-
Iho, & o outdoor mesmo qus val ser utllizada na rua, no espaga poblico. Nao éa
dimenséa piblica da palnel publicitira gue @ transporigde para UM BSPago mu-
eapltgica como nos Estados Unides. Temas al uma das chaves ds comprasnsio
de difarengas existentas entre & pop & a Nova Figuragdo,

0} artista brasileiro constrangido pelo espagoe da instiuigdo nem hipotetica-
mante realiza trabalhos para suas parsdes nas dimensdes do artista amercans.

Lela-5& "aspaga da institlgla” na registre coreto: n2o se trata das dimensbes fl- -

gicas dos musaus brasielros que impediam & Incorparagioe da escala maler, mas
sBU espago idecldgico gus estava limitado & destinade & racepsdn de rabalhos
de dimansies domésticas, voltados & comtemplacis individual, ndo & fruigio co-
lativa. O episédio, nos anos quarenta, de influénela dos murglistas mexicancs,
2fa um caso isolado, &, slids, pezsimamente aprovaitada pelo vigs axclusivamen-
ta politico, s2m o acompanhamento d2 uma refiexdo fenomencldgica que deslo-
casea & procedessa 4 adsquasho do problema da escala figica ao nave contax-
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|atsgrames gz Fex Gabary & Sone de Edo Paula
£am & primaing nimers do Rex Tims, jormal da
gripc. Da asguern para & draitz: Geralss da
Barms, Frederizs Masses, Meison Leirmar,
Wasloy Cuké Les, José Raserde o pessca nEp
idemifizaca. [Arquivo Wasley Dukas Loa)

(péigina aa Edo]
Carthed de visha de Waslay Duke Lee. Anes E1.
{Areiva do Brtista}

{a. Tudo se passava — e veltou a ccorrer nas chamadas g randes telas" dos ancs

BO — coma ee fruicho coletiva ou escala pdblica fosse, implesments, ampliar i
sicamente uma obra para gue ficasse “grande” @ nioc uma axigéncia da anrr:far
da sua organizegio Intarna,

Mas, J& no exemplo que exploramos, temos outrs Indicagao de diferanca
antra as expariéncias artfsticas da sociedade de consuma avangade & o arista na
metrdpole de pais subdesenvolvido, nequeles anos. 01 artista narte-americana
atua num eistama de arte estruturado, Mercado (gaterias e casas da lil3a), insti-
tulghes (museus e universidades) 8 Srodos de Informacin (publicacies peribdicas
especializadas & ediioras) estSc organizados @ capacitados para cumgprir seu
papsl, Numa situacio dessas, o alvo do arista, independante de sua vontads, &
primerdiaimente estético, e saus tiros inscrevem mudancas & rupturzs na interior
desse sistema. Como J4 vimes, & figura de uma lata de sopa Campbell ou uma ca-
dalra elétrica empliadas para as propergdes do affiche publicitaric se opbem miito
maie an regime ds telas ahsiratas, gue se rapstiam em galerias @ MUSEULS Com
muito prestiglo, do gue & sociedade de consume materalizada nos suparmsarca-
dos ou & violsncia da pena de morte do lada de fora das instivigias arifsticas,
hiais: nessa oposicia, Imagens semanticamente tEo disparss guanto uma lata de
sopa 8 uma cadeira alétrica se tormam [dantices na férmula gue as diferanciam




das abstragies de um Motherwell ou de uma Frankenthaler, E dessa equalizacao,
no planc dos significados, deriva o cinisma pop.

A situagao do artista brasilairo & diamelralmente oposta; a Mova Figuragao
ird refratar, nos melhores casos, essa diferenga de universos, gue & muito mais
do gue um preblema quantitativo passivel de ser lido como um gap. E a obra em
outdoor de Melson Leirner £ sintomalica. Mo meio da precariedade geral brasilei-
ra g na inexisténcia de um sistema de arle, j3 explicitado por manifestagfes
coma a organizagdo dos Rex, o artista se compromets dirgtamente com a socie-
dade sem a mediagao das instituicdes necessarias 4 sua pratica profissional,
Sua ochra vai, lileralmante, para o oufdeor por dupla motivacao: as insfituigBes
nao merecem ideoiogicamenta receba-la pela debilidade que as atravessa desde
a auséncia de politicas até a omissdo dos setores responsdveis, e a sociedade
“precisa” dessa informagao de natureza artistica, O artista age diretamente, quei-
ma elapas obrigaioriamente, parque a espera pelas supostas instancias gue de-
verlam mediar sua pratica o levaria 4 paralisia. Seu trabalho, por isso, & de dupla
dentncia; de critica social, do ponto de vista fematico, & de crilica institucional
pefa prapria linguagem a gue recorre.

As diferangas prosseguem se nos movimentamos desse espago mais
ampla, que a obra de Leirner denuncia implicitamente, e examinamas um exem-
plo de estruturacio interna complexa de uma obra da Mova Figuragao, como 05
trabalhos de Anténio Dias. Comecemos par situar o procedimento pod de incar-
poragdc das imagens de histdria em guadrinhos.,

Roy Lichtenstein lidou com & iconografia dos comics de modo hieratico.
Grosseiraments, podemos dizer gue sua obra esta para a de Warhol, assim como
a de um artista neaclassico sstava para a de um romantico da primeira metade do
seculo XX, Mesmo que a t&cnica de Warhol insista numa linguagem em gue o su-
jeito encontra-se abaolido pelos elementos mecdnicos da reprodutibilidade em
sitkscreen, 8, como foi dito, em oposigao as “figuras” da arte abstrala dominanie,
o5 iconas ficam raduzidos 2o mesmo plano significante — tanto faz ser pacote de
sabdo Brillo quanto refrate de Mao Ts&-Tung —, as imagens do fait-givers. como
desastres de automaveis, o luto da primeira dama, misluradas aos rostos de es-
frelas, de lideres politicos e socialites, ioda essa salada, enfim, produz um efeito
contrano e ndo deixa de ter forga dramatica, apesar do valor discreto imposto pela
linguagem, quando pensamos que seus ingredientes s&o todos exfraidos de uma
mesma fonte: o universo imagetico de uma sociedade contermporanea.

Lichtenstein, ao contrario de Warhal, durante um pericdo extenso, mantem
sel repertdrio de imagens exiraido de uma dnica fante. Mas a pdngina da ravista
em quadrinhos, concebida numa narrativa ande o oho pade captar lodos seus
componantas — imagens 2 textos — num Onico fance, & dissecada, e tem um de
seus elementos —um guadrinho — isofado. Ampliado para uma escala monumen-
tal em relagdo & sua origem, indspendente do conteddo - a lagrima no rosio da
personagem feminina ou o dispare do missil do avido de caga — o que fica ex-
posio @ 8 estrulura gralica das reticulas coloridas em contraste com as linhas
gontinuas do desenho e as massas de cores chapadas das dreas de impressao

ao frago. Sem solugSo de confinuidade {0 antecedente e o sucessor da narrativa
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& raducio & um campo puraments visual destituits de qualguer enrada, & & obra
do artista funciong, de cero mada, como &s Imagens da microscépic gue nas
mostram uma astrutura Invisivel 2 elho nu. A operagéo plastica & absolutaments
nautra, nio dramatiza, nem critica, strabatha pela potencializagéo & redimensio-
namento de elamentos discretoe.

Ainteligéncla de Antbnia Dias transforma a seqliéncia das narativas das
quadrinhios, “A distincia gue separa Antnio da experéncia americana g inteli-
gentamanta utilizada para ndoe tentar reproduzir o SUCSSsD do outre num gprocs-
dimente de mimetizacie de estilo. A estrutura visual das histdrizs em quadrinhos
& retomada depols de perturbar a sua continuidade narrative, substituinde-a pala
justaposicio de imagens, de modo aparantements desconexd, comd BCarTS nas
associaghos do idélas numa situapao psicanalifica. Mas mesma & estrutura dos
guadrinhos ndo se apresenta coma um ready-mads, deixa-se infiltrar pslos vala-
res graficos do construtivismo russa tants na compasizie como n& redugao cro-
mitica com ¢ usa abundante do branco, do vermelho & do negro. A viakéncla sim-
biélica da suas figuras & retirada do imagindrio produzide paia imprensa cotidiana
& da dissolugia das fronteiras enfre o pdblica & o privade, nde das prataleiras do
supermersado, ndo ga fixa am personagens paradigmaticas da sociedade do es-
petéculo nem em objetos emblematicos da socisdade industrial, por esta razio
& imagem do Sagredo Coragln da iconografla religiosa podia s enconirar &g
lade da axlbigic de ganitélias @ armas instrumantos de crime".*®

O léxico de Anténio Dias perurba porgus opera nos limites de teriorios
tabus comao a redugdo da Imagem erdtica ao desenho pomografics e a vicl&ncla
treduzida em elsmentos plésticos brutalizadss, O material sxtralda da lcanografia
da cultura de messz foi metamordeseada numa obra comalsxa, Elamentas rema-
nescentas da heranca construfivists organizam o campo visual, mas essa ordene-
gdo loga torma-se tensa peles significados disparatas palas icones representados,



Essas dilerengas, que se aprasentam pelo répido exame de Leirmer g
Dias, nos permitem adiantar alguns passos, olhardo mais detalhadamente algu-
mas obras incluidas na Mova Figuracao brasileira.

Lindonéia

Lindansgia é tilulo & letra de misica de Caelano Velose," diretamente inspirada
numa obra de Rubens Gerchman: Lindongia, a Gioconda dos subdrbios, de
1966. Lindongia, o guadro, '™ é um excelente sinfoma das diferengas entra o Fop
americano e a Mova Figuragao brasileira.

O retrato da moga @ simplificads, sugere uma foto ma impressa de jornal,
mas ndo mimetiza o processo grafico. Ao conlrdrio, & pintado com certo desequi-
librio expressivo. Sua boca, com labios ligeiramente deslocados entre si, néo
esta séria, nem sorri; mas nao hd nada de enigmatico: sua flisionomia insinua
apenas uma daguelas poses ande se busca a indefinigio das emogfes para a
foto trés por quatro em um lambe-lambe de praga plblica. Lindonéia seguramen-
te nao & branca, nem negra. E mestiga, mulata, provavelmente: olhos amendoa-
dos, nanz largo, cabelo indefinida de corte curto; & nas suas fichas burocriticas
de identidada devia constar: "cor parda”. Mas a foto imaginaria foi ampliada pelo
arfista, sua identidade expandida, & sobre o fundo monocromético mostarda, que
excede muito o rosto central, enconfra-se a moldura de espelho rabalhado.

E uma neticia — vitima de um erime passional — estampada no jornal: UM
AMOR IMPOSSIVEL/A BELA LINDONEIA DE 18 ANOS MORREL INSTANTA-
MEAMEMTE. A suposta manchete cerca, por cima e por baixo, a moldura que
cerca o retrato. Entre ¢ universo plblico do texto jornalistico e a intimidade do
rosto, enconira-se o mundo domestico da moldura decorada, mas, ag mesmo
iempa, além do deslocamento de esferas, a moldura acrescenta relevo e con-
irasta materialmente com a superlicie plana, chapada, sem perspectiva. Mas, em
Gerchman, o regdy-made nao & um recurso dadaista, ndo choca, nem ironiza.
identifica o univarso de ongem de Lindongia —= distante dos bairros da classe
média atluente, gue ja cultivavam o dasign. Lindonéia tem o estilo dos subdribios.

A nigor, Lindongia ndo & um retrata, apesar de sau subtitulo — 2 Gioconda
dos suburbips - nos atrair nessa diregao. E fragmento do fragmento da nova pai-
sagem. Esla, ndo contemplamos mais na natureza, e sim nas primsiras paginas
dos jormais, A nova paisagam & formada das figuras do imperativo urbano: politi-
ca, crises, crimes, guerras. Tudo se passa nas cidades, e Lindongia seria um pe-
dage de jornal que seria um pedago da cidade. Mo fosse a maoldura, que domes-
fica e privatiza Lindonéia, e permite que, em principia, sendo uma de muitas e
muitas andnimas Lindengias, se individualize & se transforme na Lindongia de
Rubens Gerchman, canfada por Caetano.

) movimenio plastico do guadro, muito simples, rude mesmo, obedece ao
trénsilo brutal da vida urbana, n3o aquele dos automdveis ou dos pedestres, mas
ao da identidade no cotidiano que & olvigada a se dividir, sem maiores sutilezas, em
milliplas representacoes nos diversos umvarsas em que circula: da mullidaa, do
profissional, do privade. Fazendo e se refazendo, “todo dia (...) tudo sempre igual”,
a nan ser que a tragedia inferrompa essa desting, como acentecau com Lindonsia.

Lindonéia, & Gioconds dos suburbioz, de modo simplificads, fraz todos os
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neste perlode da Mova Figuragda, e seu lifzma, propositadamerte acanhado, de-
monstra que o tratamanio da temética urbzna na Srasil subdesenveivido ngo
pods compartilhar do cinisma pap que critisa & seciedade d2 consumo adiantada.

.

Adoracdo ou altar de Roberto Carlos
& Homenagem a Fontana
Com 2 mesma atencic para a astética suburbana, Nelsan Leimer vai construira
instalagio Adoragds ou altar de Aoberts Carlos, Mas & cperagBo do paulista
Lafmer & bastante diversa da carioca Gerchman, Mo luger de buscar um mita
anénime na muttidao — & jovem assassinada —, o artista vai atacar diretamante &
idulgtria dos mitos exploredos pale cultura de massas: o cantor javem de SuCes-
" ga. O ambisnte — como aram chamadas, na época, a5 atuals instalagies — & da
natureza agressivamente ambigua. Adoragds e altar, no tiuio, evocam dirgta-
mante a atitude & o lugar do rita religivse: o mite do consumo cuttural @ tratedo
toma o nove sagrado 8, 80 MEsmo 1empo, coMa uma excrasséncia kitech. Nao
por acaso, o altar =e ancontra por detrds das coninas, que devem se abrir para
apresantar o “espetdculo” do rewato oo (dolo decorado com todos o5 apetrechas
acumulados. Agqueles com os quals sa adomam os altares damésticos, sobra 85
comodss, nas residénclas de pariferia, 25 Imagens de um S&o Jorgaou de Sa0
Cosma e Damiag, Além dissn, supers que, all, quam =& ajoelha ndo apenas tem
gua rezar, dave pagar: A entrada encantra-se uma roleta.



Adaragda cu sltar de Roberlo Carlas traduz apenas uma variants da traba-
|he de Leimer qus se pralonga até hoje. Meis do que um pop tupiniguim, o artista
& um ploneiro da estética que, mais tardae, Intemacionalmenta, convancionau-se
chamar de pis-modemismeo. Mas, nele, sempre abordads de um ponta de vista

digtanciado. A estética de Laimer, esta sua varanie, atua por saluragho da elemen-

tos convencianziments identificadas como de mau goste, O confronts & dirsto.
MWam cinlco, nem lirco, seu humer & sarcéstico. Ha sempre & subversae proposital
dos valores estéticos na manipulacio de lcones da sociedade urbana a industrial,

‘Critica mordaz, com uma inteligéneia giratdria atirando em diversas dirg-
gBes slmultaneaments, n&o poupa nada, Em sua Homenagsm a Foptana, as
{glas marcadas pelos cortes, que exploram a imha planar da pinturs Ingugurads
pelo cubismo, abrindo a fanda na superficle, num gesto Onico que parece mate-
rializar espaclaimente a Inwigic eidética, do artista italo-argenting, s transtor-
madas numa cperagia de corte 8 coslura, A “fanda” abera pode ser reproduzi-
da ad naussua, camo um gesto automatico, com o uso do fecho ecler. Por
dafrds, ndc exists o vazla sugerido pslos cortes de Fontana, abre-ze autra SUpEr-
ficia de tecido em oposigao cromética ao primaira plana. Em vez da “espiritueli-
dads" da investipacia fenomenclégica dos limites da pintura, temas uma escul-
tura plana de tecide, capaz de ser reproduzida em séria pela indistria de
confecgio, Um mittiplo em potancizl.

Grossa moda, se comparamos os pracadimentes de Gerchman com os de
Leirner, tamos, 4 distincla e em cutro contexto, &s diferengas que antes havis-
mos indicada, no finzl dos anas 50, enire necconcretos & concratos, que pode-
remas ver se repetlr am outros exemplos da Nava Figuragio no Rio de Janelro
& am S0 Paulo.

A zopa: o prémio

A obra de Wesley Duke Laa & responsdval par conduzic para o meio da Mova
Flguracdo valares plstéricos abandanades por toda aguela geragio de artistas,
A rona: o prémia (1865) retraia bem essa sliual;.!m.

S&o mobillzades simultaneaments diversos recurses gue convivem numa
dissondnela bem elaborada: pintura, na técnica fradicional do dleo sobre tela, de-
sanho e montagam. A forga gréfica do todo prevalece sobre os elemenios pro-
prigments pictoricos, deve-se essa hegemonla aos vazios detarminados pelo de-
sanho que envolve & tele e a0 funda branco, Mo centra, uma bandsira do Brasil
=2 desmancha, o o azul do ciu estrelado sa vrensforma em pemas que descem
&lém do quadrade que sugere o "lindo pend&o da esperanga” em deganarescan-
cia. Em cima, desenhade, 52 ergue algo como um vegstal, cuja cops, vazla e
amorfa, conclul-se por alga que poderia ser & tempa de uma tega.® Um amars-
la vivo s8 ergue da base da iela pintzda em vermelho & cerca coma uma aura
{odo o cantro da tela; faz breithar & santifica uma sltuacio de decadéncla. Tudo
estd duplamente amaldurado: pelo desenho das colunas & o arca gue elas sus-
tentam ocupanda a parta superior, & pela moldura masma, Incorparada ao traba-
Iho. Embaixg, & esquerda a cafigrafia da assinatura da artista astd evidaniemen-
te Incerporada coma slemento pléstics, A dirsita, & perna azul, com um pé bem
calgade num mecassim da meda, num passe se prepara para sbandonar o gua-
dra. Dade realista Isolado, esté pronto para largar aquilo fude, como se tivesse
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Antdnlo Dias

Nata sabre & meve Imprevisis
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ol Arddnia Dias

nascids desse desenconro dos elamenios plasticos justzposios. E esia foase o
desting de todas agualas pequenas pernas que 2penas e preparam para se me-
tamorfasear am pamas reais & s exilar deses centro qua se desintegra.

A politica, quando pressnte na abra de Weslay, estd sempre mediada par
#ssa canstrucio da uma obra de passagam, valorizanda & conduta tradicicnal da
oficio da pintor com as sallcitagfies de uma canjuntura onde predominava a fine-
lizacdo rude de fcones da baixa cultura,

Meota scbre a morte Imprevisia
*Nota sobre & morfs imprevista (1965) encontra-se no conjunio de rabalnas qus
|&ranuncla o problemético lugar da arta em Antdnio Dias. Um quadrado de can-
tas redondos, dividido intamamente em quatra quadrados, esta dlsposto com um
daos vértices para cima, do mesmo modo que costumamos ver iosangos. A piniu-
ra & da uma rudaza & simplicidads agressivas, E um construsta da imagans com-
plexo onde, & dissemes, o encontro & arbitrérie, como nes sonhos cu Bm assa-
ciaghes de idéias. Mas nfo ha sono ou divd, hd um mavimento cantrarig,
queranda despartar o ofhar & afimar a necessidade de reinventar o significado.
Talvez por sz, a pintura ndo s acha suficients, =& dasdabra em voluma, Bm es-
cultura estranha. sem a rigidez tradicional da estatudria, as formas coloridas
acolchoadas se pralongam do quadro em nossa diracio, como se, por causa do
nossc lemor ou indifarenca, nos procurasse para revelar um segredo. Ha um far-
middvel apela & comunhdo com & 2re @, 30 mesme t2mpa, recusa da um mundo
tal qual nas & ofertado. Um exame um pouco cuidadose pade encantrar ail, ha
guase trinta anos, todo um reperidrio de estruturas sintaticas e elementos lexicos
ol, 58 quisermos, todo um sistema construtive, que se desdobrard mals tarde, na
obra sloglents que atravessard com rigar e enargia diversos momentos da arie
contemparinea. Mos guadradas 4 esquards e & diraita encontramos um dos can-
tas destacado em outro guadrado onde uma outra Imagem s& [nscreve, A ima-
gem do osse, famur, tibia, ssja 14 o que for, ({...), também estd estampada na
Nata scbre a morta imprevista. E possivel pensar os {cones do imagindrio de
AmtAnio Dias como fassals: cogumelo atdmica, caveira humana, pEsiSia*. ocra]-;éu.
tubulagis que empresta sus aparéncia da representago do aparelha circulatd-
rio sanglines, pata dé feling, virilhas femininas, genitalias masculings, As ima-
gans que nos 580 fomecidas pela mundo tiunfante da ciéncla e da tecnica sa0
restos sem vida que cabe ao arfista trabalhar e redimensionar para restituir um
significada. Meste santido, a presenga de Imagens cotidianas au esotérices, es-
tranhas ou famillares, tao dizpares quanto simbalos falicos & machados, cruzes
a plantas da galeria, circulos & curativos, nEo passam da uma arquacdlogla do
tempo presents, necessara para rastiuir & inteligéneia ao olhar embrutecide pala
melancolla das racionalizagdes de todos os atos da vida, estas sim, enigmeticas
& ahsurdas, camo nos Mostra um escritar camo Kaika, por exempla”.®

Aquele que tenta s apraximar de um trabalha de Antdnio Dias, tesza pe-
rioda, pelos fitros da Pop ou da Mava Figuracio européia, 58 desorienta. Seu
trabaiho demonstra, com forga, qus @ terriério simbélico explorado pelos artistas
no Brasil tem frontsiras proprias. Este continents & sew relevo sugeram uma nova
configuracéo da obra de arte, diferenta daguela importada dos grandes cantros
do hemisfério Marte. i
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Depeois do construtivismo: investigacoes e experiéncias

0 laberatério numa ancruzilhada

Sae as Imegens industiais do mundo wrbana se incorporavam & peisagem e po-
dizam sar cantadas pelos noves postas, Castano por exempia, COMAa ‘8 lua oval dz
Esso”, também eram aproprladas e transfiguradas pelos artistas da Mova
Figuragao. Auto-retrato com indla Carajd, de Carlos Vergara, & uma manipulagae
desse tipo, Usando um material de grands dissaminage para fachadas de lojas,
na época — o acrllico —, a base transparente da pintura se tarna sua suparfcie, bri-
Iha vottada para o espectador, A fatura artesanal, no verso, aparscs como Uma [m-
presséo, como se tvessa sido produzida pelo anonimato da maguina na inddstria,
O pollgann hexagonal com cantos amedondados j& discorda dos farmates can-
vencionais que se espera de um auta-ratrato. Lembra mals o dasenha da um em-
blema comerdial. A canstrugda desse simulacro & contrariada pela prapriaimagem
que ralvindica a identidade pessoal do arista assoclada o principlo da selldarie-
dade &tnica com a Incio. O trabalho & de pintura, mas o resuliado & gréfico.

A Mova Figurecao, pela sua 'prﬂ';iria natureza — leones imediataments re-
conhecivalz, guesties urbanas, forma trabalhada a partir da linguagem da comu-
rlcagdo de massa =, foi favorecida na divulgagho mais ampla palos media, Ma
suséncia da televisin a cores, as revistas semanale ou mensais aram o medium
de grande dgisseminacan e prestigio na difusio de imagens em reperiagens llus-
tradas. Oz shistos & quadres da Neva Figuragio foram o *prato feilo” para as pé-
ginas culturais dessas publicacies.’ ;

Mas, ao lada dessas transfarmagdes qus ganhavam maler visibiidade pd-
blica, desenvolviam-se, coma um labaratdrio numa encruzilhada, experiéncias
fue partlam em diregbes difsrentes. O que elas tinham em comum? Diversas
eram diretaments tributdrizs das investigagBes construtivas do concretisma e do
neoconcretismao. Em alguns casos, os arfistas participaram dirgtamente deszes
movimanios antes de redirecionar seus trabalhos. Outros estebeleciam urn did-
loga mais distanciado com essas vertentss ou desenvalviam experiénclas idics-
sincréticas. Alnds naste campo heterogéneo, devamos acrescentar trabathos
que anunciavam os desenvolvimanios da arte na década saguinte.

Muitas dessas sxpariéncias ganhavam uma conctagdo calculzda de intar-
vengbes de “antlarte”, Na atmosiera criada pela golpe de Estado de 1984, fona-
lecla-sa a critica & Institulcao. Uma artista de primeira finba do construtivistho
brasilelra como Lypia Pape, autora de refinadas pesquisas formals como o5
balés neaconcraios (junta com Reinalde Jardim) & que, desde 1880, entre outros
trabalhos de arts aplicadsa, era responséval psla programagéo visual da inddstria
da biscoltos Piraqué, na fio de Jansiro ? no sspage institucional por exceléncia
- & Museu —, rompia com es5a pratica am obras feitas para chocar,

*Sempra tive um lado anargulsts; constantsments me recusel a participar
do stafus guo, Gosto de ter ampla liberdade para produzir arte. Lambre qus, por
valta de 1967, o MAM/AJ recebeu uma grande verba para & compra de cbraz e
pediram que todos oe artistas lavassem as suas. Todos apresentaram obras 'di-
reltinhas!, gue foram adquiridas para o acerve do Museu. Eu level minha Calxa




de baratas. Evidentemante ndo fol comprada, mage eu [evel assim mesme porgue
era uma forma da critica, um gesto anarguists. Achave multo mais importante
mandar a Caixg par ser um dasafio, uma lronia, e por estar mais de acordo com
o gue eu pensava do munda”?

“(...) no caso da Caixa das barafas e da Calva de formigas, o ponto de par-
tida & um concalto clare, E uma critica & arte francada & mona dentre dos mu-
seus. M&e queria um resuitado meramente discursive; buseava criar uma sliua-

cEb de 509, da nojo mesme, Mada melhor gue beratas para Isso, n&of Em vez
" de apresentar uma colegio de borboletas, todas lindas & presas com affinetes,
algo gue sempre ma irtau multo, fiz uma caixa com baratas. E dava raaimente
um asco horfvel, Ao lede dasta, operandos como seu caniraponto, fiz uma oujra
caixa, de farmigas vivas, gus contlnha um pedago de came & onde estava escrl-
fo; "A gule ou & luxdra". Era a idéia da devoracio sexual & da fome. O trebalho
fol aprasentado pela primeira vez na axpasicio Nova Objetividade, ne MAM/RLL
Erz uma satislaclo ver aguelas sadvas enormes”.?

Os principlos concretistas defendidos por Waldemar Cordaim, &s vezes ds
farma dogmatica, serdo arsfecldes & via se évidanciar nas mudancas de sau tra-
balha nesse parlade. Além das pesguisas crométicas am pinturas que sbandonzm
& geametria, vao 52 tncarporar trabalhos preccupados com uma corifica pelitica.

Ma bianal censurada, realizada am Savadar, ale apresentou uma bandal-
ra anda estava escrita em letras vermelhas uma Onica palavra: CANALHA. Em

Waldamar Cordalre
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Déiar, sobre & supericie negra da funda, o relevo do cifrde cinfila sob efeito das
lzzes & do vento, mas quem o representa é o aluminio, metal ordingrio 2o qual
&a racorre para cunhar maedzs da valer desprazivel,

Cuands um economista fala de crise, em geral, pade estar se referinde &
crises cicllicas, de ondas longas au curias, com relagdo ao tempo de sua dura-
cén. Pode ainds estar falando de crises conjunturais & locals que n&o tem a ver
com o sislema scandmico global. Mas para um erltlcs ou historiatier enunciar
uma crise da arte no sécula XX parece-me impréprio. Melhar seria falar de uma
*arie da crize”, porgue esta @ a propria forma de ser da cultura modarna. Ela &xis-
te em estado de crise. Imaginar uma siuagia "normal” = estével & harmanlosa —
da cultura moderna & um paradoxa.

As carmadas sulturais em constarte mavimento e afrito, em diferentes di-
regbes, fazem dos terremotos a situagio natural do tarena, Os tramares s&o
permanentss, interrompidos por curtos perfodos de estabilidads. S30 Indmaras
a= camadas, zntes estévels durante sdculos, que safreram fraturas e sio sub-
metidas a desiccamentos constantss em face do advento da modernidade. ©
univeres daz formas puras da matemética, por exemplo, sinda no século XX, &
submatido & separagio entrs os continentas euciidiancs e née-suciidiancs no
campe da geometria, aos quale, mais tarde serd acrescentada o terriaric inven:
tado da topologia. Ma fisica, ja bem antes da relatividade, 2 descoberta do campe
sletromagnético se confrantava com um comparamento da matérla que nao
ohedecia ags princ/pios da mecinica racional & exigia & nogio da um campa
elastico que varia segundo a sua carga. O ciclo fachado do trabalha arttesanzl 8,



postarlormants, manutaturade, & fragmentads nas particulas da divisio téenica,
cuja iotalidade ulirapassa 2 grande indistria & se estende a6s servigos canexcs.
A socledada no estd mals organizada segundo direltes divinos que emanam da
figura do poder da Rel, mas cindida am infereszes diferentes, par vezes antand-
nicas, das classes sodials, O préprio sujsito nda & mals o portador da um cogito
soberana, porém submetido a uma astrutura & qual nge tem acesse mas sohra-
determina seu psiguismo atravds da hipStese do inconscients freudiang,
Menhum dos paradigmas malares, sobre os quals se construlu o conhasmenta
dos enciclopedistas do século XVIIl, sebreviveu & liverdada ds pansar e de agir
propugnada na base do fluminisma., :

E sobre esees terrltSras e oosanos, em constante agitagSo brusca, ands
os periodos de estabilidads s3a a ewcegio, gue navegam os artistas modarmos.
For izsa, & masguinho e ignorante cobrar-lhes uma comunicabiidads de princl-
plo e, scbratude a restauracio de um munds da representagsc deniro de cédi-
gos estaveis. Essa comunicabllidade e estabilidade ndo mals subsistam am qual-
gquer outra campo do conhecimenta. Por que & arte paderia pairar acima do
mundo das especialidades? Por que suss obras seriam serenas e estiveis 2a as
ouiras estio submetidas a canstantes mudangas e revisBas de paradigmas?

Apasar diszo, o5 artistas sonhami, mesmo depaiz de testadas & Imviabilizadas
&5 Utopias conetrutivistas russes e alemés de intervancao estética no £ampo social
gz iniclo do séeule & dapois das experigncias brasilsiras dos anns 50, Hélio Oiticica
ESCrEVE Bm carla & seU amigo, o.coitico Inglés Guy Brett, em 2 de abdl de 1988:

"Em 48 horas, durante todo o sébado & o domingo ha algumas semanas
atras, vieram fortes decisBes, perguntas que fiz & mim mesmo & em conversas
com amiges, foram decisivas para formular ceras questes e o sentido de
Supra-sensorial tornou-se um panta claro para mim — sinto qus & vida em sl
mesma & o seguimenio’da toda experiéncia estética, como uma totalidade, &
nada deve sear inteleclualments posto da lzdo; todas as idéias, gue hd algum
tampa tenho tide sobre 'retorne ae mite' desds a formulagso do Parangalé, tor-
naram-se uma necessidads real, urgente e irevarsivel, Sinto que a Idéia cresca
para & necezsldade de uma nova cemunidade, baseada em afinidades criativas,
apesar da difersnga cultural ou intelectual, ou mesmo soclais e individuals, NEo
falo de uma comunidade para fazer obras de arts’, parém de algo como expe-
riénela na vida real - tods Hpo de experidncias qua podera se desenvelver em
um nevo sentida. de vida e sociedade — uma espécie de construgdo de ambien-
12 para a vida em sl mesma baseada na premizsa de que enargla criative & ine-
rents em toda mundo. O ponto objstiva seria construir uma casa de madsira tal
coma na favela, cnda as passeas sentiiam como seu lugar ou lugar delas — tal-
vez na sara perte aqul do Rie onde ests meu grupe paderia fazer coisas, con-
versar, Bncanirar oufras pessoas — € claro que muitas divergéncias tariam que
ser controladas e evilar-sa opinides destrutivas, j& que ests tipo de colsa sampre
aparscs para airapalhar. Come um fado, sste espaco serla uma aspécie da as-
paco abarfe, (im ambiente para a experiéncia, para a experiéncia criativa de toda
forma Imaginavel. Nao quero mels separar minha experéncia da vida real, Toda
& minha expariéncia na Mangusira, com pessoas de tada tipa, ensinou-me qus
diferengas =oclals & Intelectuais =20 & causa da infslicidada — tive algumas daizs
que pensei sarem mufts abstratas mas subtaments tormaram-se reals: crlativida-

Hélia Oiticlza no carmaval de 1955, ra dosfls da
Eseola de Samba Estagfo Primeira gz
Mangueira, (Fose Cldudia Oiticiza - Prajats H.00)

Lygia Clark com umn das chras £a sére Sihes,
década ga 1230, (Furarla, Cacog)



de & Inerents a qualguer um, o artista apenes inflamaria, toca fogo & libsrz as
pessoas da seus condiclenamantos®.®

MWesse masma momanto, Lygia Clark escreve:

“Somos os propositores: somos o molde; & vooés cabe & Sopra, no |nterdor
dessa moide: o sentido de nossa existéncia

“Somos g3 proposttores: nossa proposiclo & o didlege. Sds, ndo exist-
mos; astamaos & vosso dispar.

"Somos os progositores; entemamas ‘a obra de arie' coma tal & selicltames
a vocés para que o pensaments viva pala agdo.

*Somos a5 propasiioras: nde [hes propomos nem ¢ passado nam o futura,
mas o agora”™.?

MWessa outro herizonte das anos 60, vamos examinar com mais detalha os
daservalvimentos dos frabalhos da Lygia Clark e Héllo Oiticica.

Lygia Clark - enfrentando e superande os Impasses

Lygia Clark, desde o infclo de sua obra, foi & investigadora rigorosa de limitss & sal-
des imposios pela exploragio de fronteiras da arte, Ainda no Grupa Frente e, pos-
teriormenta, no grupo Maoconcrato, seu dasenvolviments se faz dantra OB pressu-
postas estétices canstrutivistas clares que anunclam uma diregio, mas ndo ditam
a prior as regras. Estas serdo descabertas, emplricameante, a partir da experiéncia
plastica, & impastas pelo trebalha. Quem, desde cede, methar Identificou essa ca-
racteristica da ariista & a deteciou em sucessivos momentas fol Farraira Gullar.

Oz Blchas, cujo aparscimenta &m.-sua obra coincide com & passapgem da
década — 1960 =, trazem em sua estrulura todos o= elementos herdados da ex-
pariéncia anterior 8, 8o mesmo tampo, projetam um dado qua marcard de modo
substancial suas preocupacies futuras. Esculturas de [&minas de aluminio, sm
pianos qua sa arficulam através de dabradigas, solicitam do chservadeor a parti-
cipagie "a, se tendamos a essa solicitagio, se movemos & esirutura a a trans.
farmamos, j& uma segunda contemplacic se nos ofzrecerd mals rica de conata:
gOes: & nosza pripria experiéncia motora aderiu & estrutura @ é‘ como S8 nds
tivéssamas vertido nels; contempléme-la agara, nio mais come colsa exterlar &
nis, mas como um produto também de nosso esforgo, de nossa agic: & obr
torna-ze, até carto ponto, também obra nossa"”

Esse engajamento extemo de nosso corpo, na axploragac das diversa:
"configuragies” viruais dos bichos g dos frepanies, serd radicalizado, 8o longt
dos anas B0, num capltulo ariginal da arte contemparanea.

Em 188€, Lygia Clark escravia, inclulnda-se num grupo de artistas “gui
precura & paricipagsn do plblica™

*{...) Esta participagio frensforma ofalmeania o sentido da arte, como a en
tendemos ata agul.

*|sto porque;

"Recusamos o espego represantative & 2 obra como contemplacio passiva

“Recusames todo mito axteror a0 homem; =

*Racusamos & obra de arte coma tal 8 damos mals &nfase ao ate de rea
lizer & proposica;

“Hecusamos & durag@o coma melo de expressin, Propomos o moment
do ato como campo ds exparidncla. Num mundo em que o homem tomou-se as



ranhe a seu trabalhg, nds o Inctamas, pela axperiéncia, & tomar conzciéncla da
sllanacia em qua vive;

"Hecusames foda frensferéncla ne objete — mesme am um objety que 56
jgtava presents pera salientar a obscurldade de toca expresedo;

"Ascusemas o efista que pretenda emitir através da seu objeto ume co-
TunlcagEs Integral de sua mensagem, sem a parllcipagio do eepactader;
: "Recusames & Iddia freudlana do hemem candiclonada palo passado In-
sonsclents e dameos énfase & noglo de lbardade;

"Propemes ¢ pracdro coma nova concalto da axlsi@ncia contra toda crs-
f2llzag8o agtitlica na duragie®

Progresslvaments, o corpo inisiro serd chemedo & periclpacdio, numa
. 3rle da sxperidnclas sansarzle qus snveivie, néo saments & relagle cam os ob-
|gtos IRvantadas pala artists, como criava situagdes feverscendo um unlverse de
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Lygla Clark

Mdscara sansorial

1HET

Experidneia eom abjato refacional

[sapuz com visores prejefades que pasauem
espethes na faco Imorma)

col. familia Clark

|péging ao lada)

Lygla Clari

Bicho

1589

Plangs arficulados de sluminic qua paasibillam
diversos armanjos

31 ¥ Tem

el Genevibve & Jean Baghld

intersubjetividads imediata em trabalhes gue so podiam ser realizades colstva-
mente com griepes de participantes. Era coma se, de uma sollciiacia da ments,
mind em ingl&s, passdssemos a uma complata demanda da salf=corpa & menta
—, 28m traducio em portugués. E daste, Individual, & canstrugio de um "ssif co-
|stive® que existifa no instante do ata da raalizagEo e que deixeris, posterormen-
te, saus rastros na memdéria dos participantss.

Essas questdes ndo s&o maras inferpretagies do critlco, mas t4m plena
consciéncia na artista: *MNa fase sensorfal de mew trabalho, que denamingl nas-
talgia do corpo, o objeto ainda era um maio indispansdvel entra a sensagéo & o
particlpants. O homem encontrz seu proprio corpe através da sencagfes téteis
rezlizadas em objstos extericres a sl. Depols Incarparsi o objets, mas fazando-o
desaparecer. Entretanta, & o hemam que essegura o sau prépric erctisma, Ele
torna-sa o objata de sua propria sensacda.”

“{..) '

"Mas minhas obras dites ‘baratas’, onde cada um padia fazer seu prépric
objeta a panir da materels gue lhe eram dados, | se encontrava, de.uma forma
ambrionéria, & mesma caracteristica de minhas novas obras. Mas cada experién-
cig era individua! e corria o fizeo de se techar em sl mesma, enquanto que BEOTE
ela & a0 mesmo tampa passosl 8 colstiva, J& que nio & realizada sem & dos ou-
tros, no sela da mesmia estrutura polinuclear” ® .

Se, no inlcle do século, as manobras de Duchamp, com ssus resdy-
mades, questionavam os limifes da institviclo 'erte’ e da definigia da 'arte’ atra-
véas da simples disscciagio e deslocamento de objetos de seu lugar & desting ari-
ginals — o mictério da louga, a roda da bicicleta ou o pora-parafas, por
examplo =, nessa fase da obra de Lygla Clark, sfa dissocia e desipoa o outre
membra d2 equacio estética - o pibllcs — de sau lugar radiclenal: o de sujeito
da contemplagia, Mos bichos & repaniss, o sujeito da fruic3a & solicltado, atra-
vés de manipulagfes, a Intarvir & fazer varlar a forma do objeto. Mas, essa ax-
ploracio 'é de natureza puramente estética a exterior. Bichos & frepanies cont-
nuam obras exemplares da canetrutivisme no Brasil, quer vosé participe, ou nia,
experimantanda as mdltiplas poszibilidades da forma. Os novas trabalhos exi-
gam a participante para se constitulrem: sem o envelvimento do espectador nao
existe arte. Ma dissoclagio ¢ deslocamento do sujeito da contemplagée de Lygia
Clark, fruir passa literalmente a ser um elemento ativa da prépria obra, do mesma
made qua nos Parangolds de Hélie Oiticica. Mals do que issa, essa participagio
n&a se reduz a um engajaments pléstico do corpa em movimenia, coma exigiria
Uma danga, por example; as experiéncias sensorals da artista sobre os indivi-
duos repercutam, prapositadaments, numa dimensdo psicolégica mais ampla da
expariéncia. A tradicional equacfo estética, qua tem como elamentos obra/pibli-
ca, & suspense. Deira, naguele mamanta, da existr come condlcio sine gue nan
da existéncia da propria are. Estamos muito distanies do farmallsmo e da dou-
trina da pura vizibllidade. :

Mais uma vez Lygla Clark chegava a um limite &, coma sampra, Ifa des-
cobrir uma salda. A experiéncia estética com axploragio sensorial em miltiplas
diregdes, envolvendo o olhar, a audigie, o tato, o olfato & o paladar, implicava
uma apreensao da totalidada do fendmeno estética, Seu carater interativo trazia
& tong, nos relatos & nas reacdes de parfisipantss, os fantasmas Individuals, bam



comE Bqueles que se constituiam coletivamanta durants & sxperéncia. O traba-
Iho j4 tinha, nesse moments, um pé na arte, outro na psicanilise.

Enfim, as roupas, tsias, sacos, mascaras, padras, e outros ohjetos eriadas,
per mais gue fossem suscetivais de fruigho estética, §& traziam ambutldn um tpo
e envolvimenta do "espactadar”, 54 ou em grupo, que anunclava as exploragias
clinicaz e tarapéuticas, aplicadas especialments am paciantes border-fing au em
surto-psicdtico, com o devido acompanhamanta psiguldtrico, que Lygia Clark ira
comacar a partir da segunda matada da déceda de 1570,

N2o & par acasa gua Lygia Clark, em Paris, val procurar coma psicanaliz-
ta, ndo um oriedaxe fraudlane, mes Piere Fedida, professor de psicopatalogia
psicoseamatiea na Unlversidads de Pars 7. Fedida havia elda um dos Introduta-
ras, na Frangs, da obra de Ludwig Binswangar, o fundador da andlizse axlstencial
(Daseinsanalyss). Simplificando, & muilta, nos desenvalvimantos de Binswanger,
a nogap gue encontrames na palavra inglesa self & tomada ao pé da letra. Corpo
e menta devem ser analisades como unidade Indivisivel, come dois microcozmas
Bm rnta}an;.an permanents que conformam o cosmos malor: o sujeitn.!?

Essa subjetividads, que s existe encamada, um pressuposto anticaresia-
no radical que evolul das contribuighes & fenomenclogia de Blnswanger, de
Merieau-Ponty @ de Fedida, ¢l como uma luva numa extenséo das Invastigacies
artlsticas de Lygia Clark. O inconscients freudiana enrquecido com essa hipdts-
52 nio se explicta somente na estruiura da linguegem através da palavra, mas
s& forna ainda mais complexa, na introdugdo da dimenséo das sensacdes na sus
prapria linguagem. Estas ndo podem ser lomedas exclusivaments pelo significan-
te dos morfemas e sintagmas asseciados pelo paclents am seu discurso. As =an-
saches corpdreas, para Lygia Clark, s80 portadoras dos fentasmas desde gue
provacadas pelo “abjeto relacional®, O psicanalista Inglés Winnicoft, cujas teoras
a artista conheciz e cita," construlu a nogaa de "objeto translcional” para designar
s objetos qua o sujeito em desenvolvimento, ainda na Infincia, descobre au in-
venta para prepard-lo na fransicao do universa psiquica em simbloza com o psi-
guisme matarna para o universo ralacional mals amplo & complexo do mundo ex-
terier. O coberter do Linus — personagem das tiras em guadrinhos Charle Brown
de Schultz —& uma imagem popularizada pala cultura de massas do que Winnicott
designou como abjato transicional. O "objeto relacianal” Inventada por Lygia Clark,
podende assumir diferentes configuragfies em divarses materals, & “o ponto de
parfida parz a produgao fantasmatiea. “(...) tem espacificidades {lsicas.
Formalments ele nao tam analogla com o corpe {n&a & ilustrativa), mas cra com
ele relagies através de textura, peso, tamanhe, temperatura, sonoridade e movi-
mento {deslocaments da material divarsidade gue os preenche)”.™®

Indezpendanta de sua funcao clinica, os "objetos relacionals” ndo dalxem
de trazer na memdria as qualidadas da trabalho de arte que a artista plonsira de-
, senvelveu nos anos B0,

Hélio Diticica - “DA ADVERSIDADE VIVEMOS!"2
Vejames como Héllo Citlcica expunha a questie fundada, no Brasll, por Lygla

Clark, no texta da apresentagio da exposicio Mova Objetividade Brasilalka, na
MAM-FJ, em 1867;

"0 problema de particlpacis do espectador & mals complexo, j& que essa
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pericipagis, que dg inicis 52 opde & pura contemplacio transcendental, se ma-
nifesta de vérias maneiras. Ha, porém, duas mansiras bem definidas de partlcl-
pacia; uma & a qua envalve 'manipulacic’ ou parficipagio sensarial-corparal’, &
outra que envolve uma "participacis seméntlca’, Esses dols medos de panicipa-
¢io buscam coma gQue uma parficipagio fundamental, total, ndc-fracionada en-
<volvanda os dols processas, significativa, isto &, ndo se reduzem ao puro meca-

nismo de paricipar, mas conceniram-se em slgnificades noves, diferencianda-sa
da pura contamplagio transcendental. Desde as propasiches dicas'4s do ‘ato’,
dasde as proposiches saménticas da *palavra pura' &s da 'palavra no objete’, ou
as de abras 'narrativas’ e 4s de protesta polltics ou scoial, o que se pracura & um
mada objstivo de perticipagie. Seria & procura interna fora & daniro do objsto,
objetivada pela proposicio da paricipacio stive do espectador nesss processo:
o individuo & quam chega & cbra & salicado & completagio dos significades pra-
postos na mesma — esta & pols uma obre eberta. Esse processe, como sUrglu no
Erasil, asté intimaments ligado a0 da quebra do quadre e & chegada ao objsto.
ou ao relevo e entiquadre (guadro namative). Manlesia-se de mil & um modos
desde o seu apareciments no mavimento Nagsoncreto através de Lygia Clark e
tornou-se como que a dirstiz principal de mesmo, principalmenta ne campa da
posesia, palavra e palavre-aojete. E Indtil fazer oul um histrica das tases 8 sur-
gimentos de parficipagio do espectader, mas verifice-se em todas as novas ma-
nifestagies de nessa vanguerds, desda as obras Individusis até as colstivas
(happenings, p. ex.). Tanto as experiéncias individualizadas coma as de carater
coletive tendem a preposigtes cada ver mais ebertas no senfide dessa paricl-
pagEo, inclusive as que tendem a dar ao individuo a oporiunidads de 'criar' & sUa



sy al]

el

T remt e e ] Hga Eot o= gt Ut s

STALTI Lt e

LTSS L Ene

LT D S R e

Ad et

T

=vawa;

obra. A preocupagio tambem da producio em séric de obras (sefia o sentido 10-
dico elevado ao maximo) & uma desembocadura importanta desse problema”. '

Recanhecendo o pioneiismo de Lyqgia Clark, H&lle Oiticica inverte o senti-
do da participagao. Enquanto Clark a conduz, nesse momento, para uma ques-
tao bem especifica, como vimes acima, Oiticica dilui as fronteiras e amplifica seu
alcance para um grande espectro de manifestagdes. Os limites estéticos estao
inteiramente subordinados a esta dimensao qua Hélio Oilicica d & participagao,
de modo que a simples atribuicdo de sentido a uma cobra “desde as proposigies
semanticas da 'palavra pura' &s da ‘palavra no ohjeto’, ou as de obras 'narrati-
vas' g as de prolesio pelitico ou social,” implicaria "um modo objetivo de partici-
pagia”. O alvo & o sujeito passivo da contemplacao gue teria que ser convertido
no sujeito ative da participagio, Essa visdo que estd detendendo @ de natureza
eminentements politica e ditada per uma conjunfura histérica. O palco e o cena-
rio imediatos sAo o museu & a galeria, mas o pano de fundo & o pais inteiro. Esse
espaciador participante seria virtualmente todo e gualquer cidadao. E, ne ssu
exagero politico, Hélio Oiticiea, naguele insfante, esquece que quem conlempla
atribui sentido, ou como ele prefere, “participa semanticamente” da 12la que v&,
do pér do sol que aprecia, do poema ou romance que &,

Hetio Oiticica foi o mais jovem dos aristas do grupo Meoconcreto, o que
nao a impediu de, desde ¢ inicio, dar contribuigSes ariginais e de manilestar sua
vocacao 1edricg. Suas investigagoes se desdobravam simullaneamente em duas
direcdes perleilamanta inlegradas: as espaciais, que logo irlam engendrar obras
ambientais, & as quasiies cromaticas. Em 1980, escravia: "A sxperiéncia da cor,
elemenio exclusivo da pintura. lormou-s& para mim o eixg mesmo do gue faco, a
maneira pela qual inicic uma obra. 56 agora comeca mesmo & complexidade
entre a cor & a estrutura (em sua relzgio), longe da quebra do retdngulo & dos
primeiros lancamenios no espacs”,

Mo inicio do século, o ledrico russo Nikolai Taraboukine havia eserito o
Littimo quadro. Hélio Oiticica nao escapou desse furor. Em 16 de feversiro de 1981,
o dia sequinte em que anolou em seu cademnao uma Onica frase — “Aspro ao aran-
de [abirinto” —, comegava seu lexla: "Ja nao lenho dividas que a era de fim do qua-
dro esta definitivamente inavgurada. Para mim a dialética que envolve o problema
da pinfura avangouw, junlamente com as experéncias (as cbras), no sentido da
transformada (sic) pintura-quadre am outra coisa (para mim o ndo-objelo}, que j&
niao & mais possivel aceitar o desenvahimenio ‘dentro do quadno’, o quadro ja se
saturou, Longe de ser a ‘morte da pintura’, & a sua salvacio, pois a morte mesmo
seria a conlinuacio do guadro como tal, e come 'suporte’ da 'pintura™, "™

D& mesma forma que, no séculp X1X, =8 matava Deus, no século XX de
tempas em lempos, mata-se a pintura, como mata-se o leatro, a dpera, agora, o
cinema, o jornal, e, em breve, vao querer maiar a lelevisan. O diabo & que anti-
dades g maios insistem em permanecer vivos, mesmo que redsfininda suas po-
sicies no jogo. E, pior, esqueceram de avisar a pintores como Volpl, |beré
Camargo. DaCosla, Carvao, Barsotfi, Sued, que a pintura eslava morta. E elas
confinuaram a pintar...

O gue interessa & qua Heélio Qilicica, aos 24 anos incompletos, refletia, de
modo radical e muite bem-fundamentado, sobre as guesies da ane de seu
fempo. Pouco importa que & marle da pintura ja tivesse sido decrelada vanas
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vezes, Seu pensamento, embora orientado para generalizagdes, estava firme-

menia ancorade, néo someanta nas palavras, mas na sua obra. E as c:;ﬁs»aqﬁﬁn—
cias dessas decisdes tedricas linham Imedizlos & importanies efeiles prétices.

Embora defendanda, numa instancia politica, uma visio ampla da partici-
pacie do espectader, am seus trabathas, a participagia & caractarizada por uma
exigéncia rigorosa da prépria obra. Em primeiro lugar, nes deis regletros princi-
pais de sua investigagdo: espacial @ cromético. E loge se estende 2o 141l e a uma
incorperagso argénica da cbra como extensio do corpo am movimento, Essa se-
aléncia, verificamos nos Bdlides, Parangelds & Penstrdvels.

Um exampla de trabelha qus prepare 558 passagem para as experién-
vias que se diferenciam da ortodoxia construtivista, mas ainda obedece a seus
principlos, & ¢ Grande mdcieo, E uma abra ambiental, cnde os elamentos retan-
gularas Impdem 2 idealidade geoméirica, mas ecta & imediatamente contrariada
pela materizlidade uniforme da cor amarela alaranjada, © espago construido
pelo trabalha & leve, arsjado pslo jogo dos planecs e vazics. Aesplra livra numa
presenca nao imperativa, Cor e planos astSo soldadas em um =06 carpe, MNéo ha
mais pintura, nem essultura, no sentide da estatudria. Isso os construtivistas rus-
s0% @ alemdes j& haviam reslizado. Mas no Grande ndcleo circuls-se pela obra



e o aspectador experimenta, no passelo, a simbiose de forma & cor, & & opasi-
;30 entra opacidade e transpardncia,
D5 Bdlides implicem uma ruptura formal. & “vontade construtiva® cantinua

a prigntar o trabalha gue =8 manifesta na parmanente refiexio sobre sua estru-
fura, suas articulagdes, as razdes de ser de cada elemento. O texio 'Blidas’, do
29 de outubro de 1963, explicita 2553 constanta consciéncla da necessidada do
controle sobre a pratica: "MNadas mais infeliz poderia ser dite do qua a paléwa
'scasg’, como 58 houvesss eu 'achado so acaso’ um objeto, 2 cuba, & dal eiada
uma-obra; ndel A abstinada procura 'daguels’ objeto J4 Indicave & Identificacic 2
prior de-uma déia com a forma objetiva que fol ‘achada” depais, nép zo ‘aceso’
ou na ‘multiplicidade das colzas’ onde ol escalhlda, mas 'visada' sem indeciséo
no mundo dos objetas, ndo coma o 'Onico possivel & reglizacia da idéia criativa
Infuida & priar’ @ que ao reelizer-se no espago & no tempa Ideniifica & sua von-
tade estrutural aprioristica com a estrutura 'abarta’ do objeto j& existente, abera
porgue j& predisposta a que o espirito 2 capla™.'®

Do construtivismo, nas Bélides, como eo longa de fodo o percursa de sua
obra, estio presentes & necessidede de dominio da raz3n sobre o trabalho & &
formulagdo do projato — a detarminagée calculada & priod da que serd realizado.
Mas ja nos Bdfides, a malerizlzagae da forma estd liberada do dominio da gee-
metria, ndo se realiza mais sob & dgida da unlverse platdnico das formas pures
importadas da matematica, come se verificeva ne Grande nocles, por exempla,
Digamos que, do construtivisma, Helio Oiticica consenvou o método do desanvel-
vimento do trabalho & ebandonou & ideclogia de constituicEo do slstema.

Hélle Clicica

Parengaid F16, Caps 12, D8 edversidads wivemas
{Hille Oitticica & Nilda da Margueia]

thcrica mista

zal, Predate HAO,

Hallo OHiciea
Parangaid P4, Capa 1
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Os Bdiides foram classificados pelo artista coma perencendo & familia da
obras dencminadas “ransabjaios™."” Os Bdlides 5o caraclerizam sampra por seus
companantes bésicos continente/conteddo. Entre ales ndo ha hierarguia — ambas
u;ufruam do mesmo estatuto caomo elameantos estruturals do trabatho. Podem, sim-
plésmgrrta. adotar a forma de reclplentes de vidro transparentas deixando apars-
ear 2 acumulagio de pigmento colotda depasttada in nafurs. Nesls case o apsio
&t & evidents, o espectador exparimanta & cor & o contata fisice com as pigmen-
tos. Outras ';razas, mais complaxas, efo cailxas coloridas, dentro de outras [:al:_:as.
gue manipuladas, revalam suz outra caracleristica; sio os "poemas calxa",

.02 tedos os Bdlides, o mels conhecido ficou senda o BOLIDE CAIXA 18,
posma calxa 2 — Homenagem a Cara da Cavalo (19868), mullo mais pele seu con-
1afido paiitica do que per qualguer quastis estético-aristica, Mala, Hélio Oiticlca
hamenageava o bandido mals pracurade do Ric da Jansiro, naguels momente,
& gua havia sida marte num confranta com a pallela. Cara de Cavale tinha sido
seu amigo. No Bdlide, nas faces internas da caixs, es1ao0 reproduzidas guatro
vezes a mesme imagem do corpo do bandido beleado, estendida no cha, cer-
cado da policals ou curicsos, Como sampre, Hélio Oificics faz questao da expl-
citar eu mdvel malor "Afora qualquer simpatia subjetiva pala pesspa" em &l
mesma, este trabalho representou para mim um ‘momenta ético’ que se reflatiu
podergsamenta em tudo gue fiz depois: revelou pare mim mais um problema
ético da qua gualquer colza ralaclanada com estatica. Eu guis aqui homenagear
o q1uﬂ pEnsa qua seja a revolta Individual saclal: a dos chamados marglnals. Tal
idéia & muite perigosa mas algo necessdrio para mim: existe um contrasts, um
aspecto ambivalente no compertamento deo homem marginalizado: a0 lado de
uma grande sensibllidade estd um comportamento viclenio & multas vezes, am
geral, o crime & uma busea dosesperada de felicidade.™?

s Parangolds foram concebidos 2 partlr do final de 1964, Mas fol dapois da
apresaniagde na Opinido 85, no MAMPALY, gue passaram a ter maior repercUssac.
Também pudera, o Farango's fol mostrado num happening compietamenis esira-
nho 2o ambienie Instliucional. Passistas da Mangueira vestiam as 1Paranga.fés &
suas evolugdes eram ecompanhadas pela baterla da escola de samba:

Os Parangolés 580 um desdobramento das guestdes da paricipagie, na
masma diregia que logo serfa explorada por Lygia Clark denira de uma parspec-
tiva psicanalitica. Mo infcio foram concebidos come tendas, estandartes e bandei-
ras. Depols evelulram para a farma de diferantes capas, a partir de estruturas sim-
ples atd outras complexas, usendo simultaneaments diversos matsrias flexivels
— tecldos, malhas, tramas — uns pintados, outros usanda suas estampas criginalz.

Sempre, com Hélio Oiticica, podemas regorrer 2o artista para descobrir
suas intengbes: “Toda a minha evolugio que chega agul & formulagia da
Parangold, visa 2 essa |ncorporagio mépica dos elementos da obra como 12,
numa vivéncla total do espectador, que chamo agora ‘participador’. [...) O westir',
sentido maicr & total da mesma, ~ contrapde-se ao ‘assistir, sentido sacundarie,
fechanda assim o cicle 'vestir-assistir', O vestir j4 sm ! se constitul numa totall-
dada vivancial da obra, pols ao desdobré-la tendo coma niclas central o seu pré-
prio corpo, ¢ espactador coma que |4 vivencla a transmutagic sspacial que af 52
dé: percebs ale na sua condigio da ndcleo estrutural da obra, o desdobramento
vivanclal desse aspago Intarcorparal. Ha& come gue uma violagdo do ssu esiar
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come 'individuo’ no munde, diferanciads 2 a0 masmo tempa ‘colative’, para o da
‘participadar’ cama canitra motar, ndclea, mas ndo 54 'motor’ coma principalmen-
te *simbélice’, dentra da esirutura-obra. E esta a verdadsira matamarioze que &l
s& verifica na Intar-relagSo espectader-gira (ou participadar-abra)". %

Mo campa paralslaments explorado das obras ambientais desds as
Mdclans, tamas uma demonsiragic das transformagtes em Troplcdlis, da 1867
- 2 obra cujo tiulo fol adetads por Castane Veloze, Para guem experimentou a
escala das obras norte-americanas desde o exprassionizmo abstrata, ou dianta
ds asculturas eoma as dé Class Oidenburg, de Richard Serra, de Carl Andre, oz
trabalhos da \snd-art— para nio l:alar cas Instalagies cantemporineas —, os pri-
meircs penetrévels parecem acanhados, mesquinhos, claustrofébicas para al-
guns, pramiscuos para autros, Nesses trabalhos, Halio Oiticlea se delxa canta-
minar pelas experincias obtidas a partir de seu convivic com as camadas mais
humildes da papulagfo do Rio de Janeln & saus aspages habitaclonals nas fa-
velas. 550 esses espacos que se ancantram, do panto de vista fisico, na bass
da concepgio de amblantes como Tropicdlia, que ele |4 previa desde 18684 "Na
arquitetura da 'ravali'. P- &x., estd Implicito um cardtar do Parangols, 12l a broa-
nicidada_és:mtu:al enire oz elemanios que o constituem & a circulzgéo Inferna e
o desmembramento extemo dessas construgBes, nao ha passagens bruscas do
‘quarte’ para a "sala’ au 'cozinha’, mas ¢ essancial gus daflng caca parie gue sa
liga & outra continuidade", 2

A cbra de Héllo Oiticlca é um dos pontas mais elevados da are contam-
poranea no esforgo de integrar questBes sdsio-culturals da setoras merginalza-
tos da seciedade de consuma numa auténtica experléncia de transformacio de
linguagem. S2 comparada com & dos modernistas brasileires da década de
1820, faz da "antropafapla” destes um pedanta jantar num restaurants aleganta.

Com a difusio palos meids de comunicaggo do movimento musicsl doz ro-
picalistas, & seu sucesso, loga verifica-za uma banalizeg3o & a apropriacio rastai-
ra dessas guesides estélicas sob a farma de tamas e conteddos "tropicals”, Hélio
Oiicica reage: "E agora o que se v&7 Burgueses, subintalectuzis, cretinas de foda
espécie, a pragar tropicalismo, tropicdlia (virsu madal) = enfim, a transtermar em
eansuma-algo que nao sabem dirsito o que &. Ao menes uma coisa & carta: os que
tazlam slars and stipes |4 estin fazendo suss mreras, suas bananeiras aic., ou
estdo Interessadas em favelas, escolas de samba, marginalz ant-haréis [Cara de
Cavale virou mads) ete. Muita bom, mas nso esqusgam gue he slementos ai que
nao poderdo ser consumidos por esta voracidade burauesa: o elementa vivencial
direto, que val além do prablema da Imagem, pois quam fala em tropicalisma apa-
nha diretamsnts & imagem para o consuma, ultre-supsrficial, mas a vivenda exis-
tenclal escapa, pois ndc & possuem = sua cuttura ainda & universalista, desespe-
radaments & procura de um falclore, ou & malora das vazas nam issg™ 2

Na hisioria da arte na Brasil, nda tenho conhecimeanio de qualguer artista
qua tanha eliado, em todo o percurza de sua obra, & pemMmznente exparimenta-
50 com a constants reflexfo fransformada em textos, comp Hélie Oificiea, Suz
existancla, que paracia mimatizar a radicalidade da obra, & a mora pracece, em
1880, vitima de um derrame cerebral, criaram uma aura mitificadars gue inibiu &
afastou as pesgquisas mais fecundas sabre o alcancs g a5 conseqlsncias da
suas investigages. A organlzagdo, na Prejeto Hélla Oiticica, de sua haranga ar-




PV

e AT et

i

g ] g

T L B e T N P T T e o o T

Hillo Qitlclea

Tropicdds, Fanardveiz PN2 p PN3
1557

Inslztadsa na Museu do Arta Modema
da Fio de Janeim

t&enica msta

eol, Projeio H.O,

[pégina & lade)
Hillo. Ditlelea

Sala margingl, sefa bard!
1887

sarigrafia schra teclde
83 x Yi0cm
col. Progals H.O.

tistica — constitulda 1ante das obras que parmansceram em suss mEos, coma
seUs arquivos —, 2 edigio da um catélege rico em documentacas visual & de sau
trabalha tadrice, as exposighes Intemacionals que culminam com & criagso do
Cantro de Arte Hélla Olticlca,22 no Rig de Janeiro, em 1996, mlabnramh'p“a:a a
correlg insergio de sua obra na histéria da arte.

A permanéncia das questdes puramente fermals

A permanéncia das gquestdes puraments formals, aguelas passivels de darem
canta da arte afraves da doutrina da visibllidede pura, também foram enriguecidas
por Inimeras contribuicies no Brasll, durante os anos 0. Cols artistas represen-
tam muite bem essas pesquisas: Mira Schendel e Sérglo de Camargo.

Mira Schendel - Como se g arte fosse uma pele sm

contato com o mundo

Mira Schendsl & sem dirvida uma das importantes artistas na Brasil dos anos &0,
no eniEnio sua obra — em tudo contréria &s carrantes que ocupavam a frants da
cena — permansce retralda, como se a timidez e discriglo poblicas da artista fos-
sam [neranies 4 sua linguegem. Mira Schende!, além de arfista, fol uma estudic-
sa da.ﬂlasuﬂa. E manieve-se até o final da sus vida em dia com as mais recan-
tes investigagdas ne campo da fenomenalogia.



-Beu amigo, ¢ fisico e crilice de are, Mério Schemberg, acompanhando ssu

trabalho, afirmava: “Mas artes plasticaso sentimanta da uma pura espacialidada
esteva freqliantements ligado ao de stemidade e talvez de perfaicio. Esse =enti-
menta da eternidade assoclade & espacialidade impregnou forfements 2 pintura 2
tlec de Mire, especialmants em sus fase abstrala gaométriza. Manifestou-sa em
sug predilegzéo pelo guadrado & pelo minaral, Ma fase final de sua pintura geoms-
trica & dlen surgiu o circuln; simbolo da eternidade emerginde duma temporalida-
de cicliea. Um tempa nda criader, puraments repetitive. Tempo da relégie™.2

Qs Trenzinhos, como Mirg Schendsl chamava a sérla de frabalhos, onda
as folhas de papel de arroz, penduradas, oscllam ao sabor da brisa, 580 da uma
radicalidade contra a correnta. Ao contrario da arropanicia 8 violéncia simbdlica
freqlentss no confronto entre obras de are & Instituighes, nesse parfads, um
Tranzinho destoa na suz absolnta novidade. A forga da gravidade, representan-
te por excaléncia das lels da natursza, frabalha a favar pela dellcadeza do mate-
rial escothido. Para se preservaram, exigem loge um ambiente recolhido, bem
langa das intampérias naturais, do mesma modo que seu espirto ndo 59 entre-
ga as nogies das analises da arle no circuito carregade da vida urbana. Essas
mabiles, gua anunciam semgare o contato entre arle @ munde ndo querem a po-
téncla pléstica de um Calder, Mas, de qualquer mode & coma ee 2 eles, pela
construgEo masmo, tivesse sldo transmitide o poder de reprezentar algo come o
infeic de um &fan vital, um sussurro de vida gue se anuncla sempre gus uma leve
corrante da ar a toca.

“Sua obra se nscreve ne mundo come se ndo houvesse lugar para & arte
como Mira 2 concebe, Como se esie lugar tivessa, cada vez, de ser relnventado.

Mirn Schandal
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Mas a prépria nogio de lugar, que pressupda, necessanaments, UM 85pags para
situd-la, n4a da conta do problama. A descoberta desse memente em gue as col-
sas 5 fornam apenas visfvels, sllenciosas e einda nda padam dizer nada, gxige
aquilo que Sénia Salzsteln shamou da ‘vazio do munde'?*, Dal a sclidéa construl-

da como condigio da existéncia da cada obra — sentida mesmo naguelas pradu-
zidas, mals tarde, em séres guase intermindvels de monctipias & desenhos.
Nessa ardem, em que o visival nfo grita, n&o fala, nem mesmo SUSSUITa, ape-
nas aparece, na limita da existéncia, ha & recusa da conquista de um-lugar,
Como na nocie grega da ‘tapas’, anterior a0 cancelto de ezpage, quem detarmi-
na o ‘'lugar' é 2 prépria natureza do objeto qua o ccupa. E esta natureza contra-
Ha o munda que a cerca: & de uma solidez qus vacila, sempra dellcada, ao efir-
mar sua presenga. Como 56 & are fosse uma pele em contato com o munda,
regido sensival entre interior @ exterar”=

S&rgio de Camarge - "0 método assume a dimensio de polesls”
A I6gica construtiva dos neaconcretos parscia destinada & continuar, axclusiva-
mente, nas exploragtes individuals de Amflcar da Castra & Franz Welssmann,
que sozinhos [& constitusm tode um capftulo da histérla da esculura modarna
na Brasil, Os relevos de Sérgio de Camargo vém prolongar essa tradigdo racen-
te, renovando-a @ ennguecendo-g, & partir da 1983, Sua exposigao, no Mussu
de Arta Modsma do Rio de Jansiro, em 1265, demonstrava essa confribulgio
de farma inequivoca.

A5 obres de Mira Schendel poderizm ser associzdas & minadas.
Individuas, cuja condigio de existéncia & o Isclamente, como se raspirassem a



atmosfera gue eles mesmos produzem. A essa =olidéo construida sa cpiem os
relevos de Sérgio de Camargo, e

O maior equivoco no exame de um releve de Camargo seria associar saus
alamanios, oz cilindros recoriados, a um médulo, no sentido gue a palavra ad-
quire na linguznem de arquitatoz & desenhistas industrizis. O médulo & uma es-
pécie de minimo multiple comum — uma unidade — qua justaposia dentra da cer-
tas condiplas ditadas pela projato & passival de configurar diferentes tolalidades.
Os glementos dos relevos J& estdo dotades de uma tenso gue hes & propris: o
éngulc gue os recoris @ determihz 2@ segBo do cilindro. Ezse enie abstraio,
mesmo sozinhe, |& produz sentido. 1salada na superficie conversa comaluz e a
prapria sembra. Direclonz o othar & partir do dngula em gue e2 ensontra.

Was, na maioria das vezes, o arfista o submete a uma légica simuitanea-
menta recursiva & combinatéria. £ essa intellgants sombingcio da repeticio a
mudanga, do mesmao e da diferante, de delerminagio = de acaso, que forma a
estruturs rica & complexs guands se encontra em multidio sabre a superficia.
Esculturas que se encontram no campo permanents de dupla stracla entre a
submissso & reduclo ao plano e & evidancia do volume, os rslevos s8c a propria
manifestaglo pléstica de seu método. Qu, melhar, naz palawras de Ronalde
Brita, "...) méfodo aqul ultrapassa a nogdo vulgar de caminho para epreensao do
objete. Uma das originalidades do artista, no quadro das linguagens consirutivas,

& Justaments uma Intulglo ndo matemdtica de método. Sem exagero, o método
assurne a dimensdo de polesis’ s

0 final da década - novas transformagdes e rupturas '

O final da decada d2 1960 & marcado palas turbulénclas poliicas que atraves-
sam diversos continentes, acirradas tanio pelo erescimenta da intervencén mili-
tar americana no Vietnd, como pela crise existencial e politica da toda uma ge-
raga jovam que questiona as opgbes oierecidas nos imites da integrago &s
sociedades de consumo avangadas. Os movimentes de protesto =8 multiplicam,
Ma América Latina, onde os regimes ditaterials exercidos pelas Forcas Armadas
B&M a regra, prosparam as teses da organizagdo da resisténcia sob a forma das
lutas de guerrilha rural e urbana que, curiosamente, veo ser assumidas, num
geste desesperade, par crganizagies ferroristas de ezquerda em socledades de-
mocraticas europeias como a ftalia e a Alemanha, na década seguinte.

Mo Brasll, em 13 da dezambra de 1868, como resposta ao crescimente da
opasicio estudantl e das classas médias, acompanhadas par setares inexpres-
Elvos da classe operdriz, & editacc pelo regime milltar o Ato Institucional n® 5.
Com essa medida fecham-se as (timas ponas que restavam ao exerclclo da
livre opinido & debate. Aprofunda-se a censura & imprensa, aumentam &s prisées
arbitrdriaz @ az eassacbes dos direites peliticos de cidadSes. O dirsite ds profas-
sores e estudantes de oposigao irabalharem e fraqlantarem uma universidada
pliblica & retirado através do decreto-lal n® 477/58. As forgas de repressas ade-
tam & tortura.come métado parz obter informagbas e canfiesdes, Aumenia a ni-
mera de brasileiros obrigadas 2o exilio para mantarem suas atividades em con-
dides suporiaveis de existéncia. Outros 530 banidos pela ditadura & perdam o
diraiio & cldadania, sfo cecretzdos apétridas.

E nessas eandig@es, ao fundo, qua devemos examinar a produgso artistica
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dazee periode gue contribul para novas rupturas e transformagdes da linguagens.

Oz trabathes de Antdnio Manuel desse perfodo s&o exempiaras da dislo-
go Imedizto com as guastBes pollicas & o investimenio na pesquisa formal - &
SE0 Um dos poucos exercleios desse fipo bem-sucadidos, O artista p&r_le da he-
ranga construtiva, ja assimilada e incorparada. Mas a palsagem urbana sublima-
da nos entes gesméltricos ebstratos terd que sar submetida & metamorfose e, de
neve, “figurar”, Essas figuras am segunda grau s8o nbﬁdals atrevés de recortas
& selegies am manchetes e imagens das primeiras paginas da jomais. A felha
impressa & descartads, o artista ascelhe & fan — o materal, superado pelo mo-
derno of-sal, era & matriz das suparficies cilindricas em chumbo das Imprasss-
ras rotetivas. Com esse recursa, Antdnio Manuel raz para o rebalho a possibili-



dade virtual da primeira pigine ser ottra @, 20 mesma tempa & carrega do ele-
mento expressivo em relevo,
Em Aepressdo cutra vez ~ eis o saldo (1 968}, a primsira pégina do jornal
& amplizda & reduzida &s cores preto e vermalho. As noticias que revaltam e en-
lutam a cidade — enire elas, o estudante marts pela policia ~ estéo cobertas, Parg
descobri-las o espectador deva suspander as cortinas negras. Messa sucessin
te deslocamantes e solicitagdes, fol redefinide o desting da medium, O jornal
n&o comunica, grita sua noticia: naguele mamants eamo intervencio atual, hoje
como memdria. Mas n&o se entrags, exige o ato valuntarla curiaso ne descober-
12 da razdo da lute.
Como obsarvames, o universo mais evidants da pop estava longe da es-
gotar os desdobramentos das opasigies formais ag temitdrio ditade, nos anos,
'SG. pelo expresslanismo abstrats, nos Estados Unidos. As comentes chamades
da minimal 8 conceifual se dessnvalveram, a pariir das anaos 60, favarecendn a
releliura das experiénolas pazsadas, Muitas das guesifes da minimal = par
exempla, & critica do universe esculidrico como metdforas do corpo hardadas da
astatudnia numa tradicio, que no Celdents, remantava & pré-histdra e & Grécia
arcalca, a diluicio da dicotomia Interioriexieriar, a exploragio dos limites das
guestdes inauguradas palo cublsma = farem dessnvalvidas no Brasil, desde oo
anos 50, por artistes coneralos @ neaconcralos.,

Dariva dessa situagin, também, & experiéncia de movimentar o esforgo re-
flexiva gue constitul 2 obra do arte para um plano exterior & sua visibiidads, As
obras passam & explorar uma podtlcs onde & dimans3o visivel divide espaco
com a formulagio do problema. Os jogos da linguagem sugeridos pala poesia
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dos anos 50 adgquirem nove estatute, Os titulas das obras, mais da que nunca,
complemsntam e aiuam na determinagso dos sipnificados.

A primeira ruptura numa ofira da’ Nava Figuragio ocameu no trebelho de
Antdnio Dias, & partr de 1968, guands ¢ artista ja viviz em Paris 8 preparave-se
para mudar para Mil&o. Seu trabalho se ransfarma radicalmante. O estatuto da
pintura passa a ser questionado através de uma investigacao de arte e lingus-
gem onde a quadro & objete de uma eperacio grafice. O modela axplorade & o

de um quadro dentro do quadro que par sua vez incorpara os sintagmas ou pa-
lavras lsoladas - seus praprios tiuics.

'E" : - A palavra passa a elemento do trabalho, néo pela farca pléstica da sua in-
1* : troducan — esta, an eontréro esta neutralizada pela padronizagio grafica da tipa-
grafla - mas pelos seus sentidos qus interagem com as suparfleles plntadss.
-5: Este rabaixamento propesital da dimensaa vislvel soficita uma rova demanda do

espactador, aguale reflexive, da gqual o trabatho necassarlamarits pracisa para
completar o ciclo de sua padtica. Estames |&. desda 1268, com o5 novos traba-
Ihas de Antdnio Dias, nas questdes que serfo desenvalvidas pelz arte no Brasil
na década sequinte.

Parz ser curvada com os offios (1870), de Clido Meireles, traz pEra o uni-
varso dos chamados “objatos” 2 mesma questdo, aqui explorada sob a farma do
paradoxo. As barras de fermo anunciadas coma “iguals e curvas” nem =80 todas
curvas, e por lssa mesmo n&o sd0 iguals, nem mesmo nas suas dimensdes. Asg
7 estrelzs do siléncio (1870), de Waltdreio Caldas, ne estojo precioso, tém as di-
ferantas agulhas transformadas em versos de um poema visual pela simples in-
corparagan do thulo ao trabalhe,

Cutro campo J& estd senda explorado par José Resande. A patdncla do fra-
balha estard na forga da articulagso sintatica, nén de palavras que os complemen-
te, nem mesme ne titula, mas nos elamantos disiuntivos am contato por diferan-
1e5 materlals & formas. Esse léxico Inesgotével, a partir da dessacrelizagio das
matéras-primas nabres cu tradicionais, allade as desafio da Invengio assoclzt-
va, daa Inlcio; na cbra de José Resends, a uma nova verents da arte no Brasil,

. D interregne da ane construtiva no Brasil, durante os anos B0, na veidade
néo existiu, Mo o parque continuava poderasaments a atuar nas dbras de um
Volpi, Amilcar ou Waissmann, paré ma deter #m algumas poucas contribuicies,
£ome &tuavam na introducio de renovagdes & mantinham uma espécie de pa-
drao estético com os quais quem quisesse “fazer arte” tinha que se medir Inevi-
tavelments, O3 ancs 60 terminam por anunciar & continuidads desza tradigio re-

cente no Brasil. Mas de modo bem distants de qualguer utopla ds sua apficagio v
em escala social.
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