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ARLT: CIDADE REAL, CIDADE IMAGINARIA,
CIDADE REFORMADA*

Beatriy Sarlo

Cada época exige su propia forma. Nuestra mision es
la de dar a nuestro nuevo mundo una nueva forma con medios
modernos. Pero nuestro conocimiento del pasado es una carga
que pesa sobre nuestras espaldas: la afirmacion indiscriminada
de la edad presente presupone la despiadada negacion del
pasado.

HANNES MEYER

O vazio da historia

O que € possivel ver? Como se vé e por que se vé o que se diz ver? No
final dos anos vinte e comego dos trinta, dois estrangeiros, Le Cotbusiet e
Wladimiro Acosta, e um argentino, Roberto Arlt, olham Buenos Aires. Para os
trés, a visdo e a critica sio momentos insepardveis, porque, de maneiras
diferentes, os trés sio reformadores, ou seja, tém do presente uma avaliagio
que so acaba de se desdobrar nas hipéteses de futuro: a visdo € programatica.
E, conseqiientemente, o programa impde condi¢des a uma Idgica do olhar que
jamais se desloca descuidadamente sobre os objetos e os espacos de uma cidade
como Buenos Aires: olhar obsessivo, uma vez focado o que se quer ver, mas
também olhar que nao pretende produzir um inventdrio realista do visivel.

Na verdade, o olhar desses trés homens ignora o deslocamento trangiiilo
pelo espaco da cidade, conserva pouco do dcio do fldneur ou do viajante; em

*  Tradugao do espanhol de Joyce Rodrigues Ferraz, revisdo de Mario M. Gonzalez.
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vez disso, é o olhar que produz configuragdes estéticas ou urbanas ideais. Ele
define-o e, a0 mesmo tempo, surge de um aparelho dptico que classifica as
imagens', organiza-as num espago intelectual, distinto do espago fisico onde a
cidade empirica, decomposta ¢ recomposta pelas transformagGes que nela
intervém desde o fim do século, é o suporte sobte o qual se desenha uma cidade
imaginada, a cidade futura; ali, o presente serd corrigido pela imaginacao
urbana (no caso de Arlt), pela reconfiguragéo (no de Le Corbusier), e pelos
novos edificios (no de Acosta). Trata-se de, a0 mesmo tempo, denunciar
Buenos Aires e percebé-la: nesse sentido, a visio renuncia (em diversos graus)
tanto a neutralidade, quanto a aceitagio reconciliada com o presente.

Le Corbusier, Acosta ¢ Arlt tém em comum uma caractetistica: por
motivos diversos, frente a Buenos Aires, ignhum deles tem o sentimento da
nostalgia, porque nenhum deles aceita 2 histéria da cidade como um matco de
condicoes®, nem, muito menos, como seu limite. A cidade nio é vista em relacio
com o passado, mas sitm com a hatureza ou com a sociedade: sio as promessas da
paisagem ou seu esquecimento, as marcas da socicdade ou seus obstaculos, os
pontos organizadores da visio que enquadra Buenos Aires. E, fundamentalmente,
aimaginacio do futuro, para a qual o presente € um rascunho ou um pano de fundo.

Esse.vazio.de histdria coincide com uma hipdtese européia sobre a América: aqui
estao os povos jovens frente ao velho mundo fatigado; remete, também, a situacao
indecisa dos argentinos novos, como Arlt, para quem 2. valotizacdo do presente
exclui a preocupacio de trair uma histéria da qual ndo fazem parte.

Nesse sentido, Le Corbusier, Acosta e Arlt sao internacionais, porque
olham Buenos Aires como um espago que nio suscita o problema de reciclar
produtivamente o passado. Nao ha mito nacional que se cruze coma idéiamoderna
e nem lugar privilegiado no tempo de onde se possa organizar o olhar sobre o
presente’. De algum modo, o que se vé em Buenos Aires tema provisoriedade de
algo cujo destino é a mudanga; somente a natureza, transformada em paisagem da
cidade reformada, é recuperada tanto pelas colocagdes de Le Corbusier, quanto,
material e simbolicamente, pela busca da luz que move Acosta. Sequer a natureza,
responderia Arlt, cuja imaginagdo so ¢é sensivel a iconografia da modernidade
(cinematografica, fotografica), onde ela também desapareceu.

1. Sobrea visio, sdo importantes as perspectivas abertas por Paul Virilio, La Machine de Vision, Paris, Galilée,
1988.

2. LeCorbusier, precisamente, afirna: *‘No existe nada en Buenos Aires, exceptoel error””. Em Le Corbusier
en Buenos Aires; 1929, Buenos Aires, Sociedad Central de Arquitectos, 1979, p. 52. Sobre os projetos de
Le Corbusier referentes a Argentina, ver Pancho Liernur e Pablo Pschepiurca, ‘‘Precisiones sobre los
Proyectos de Le Corbusier en la Argentina 1929/1949, em Summa, Buenos Alres, dez. 1987.

3. Sobre o peso das mitologias nacionais na formulagio de projetos de transformacfio e de utopias, ver o
excelente ensaio de Bronislaw Baczko, *‘Utopia™, incluido em seu livro Los Imaginarios Sociales;
Memoriasy Esperanzas Colectivas, Buenos Aires, Nueva Vision, col. Cultura y Sociedad, 1991.
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Mas se o entusiasmo da reforma move os dois europeus, ¢ a predestina-
¢do ao novo impulsiona um argentino sem taizes, essas expetiéncias compar-
tilham com as experiéncias européias e ameticanas o impulso de uma transfor-
macdo que deve encontrar seu fundamento em si mesma. Ver o futuro sem
passado, prognosticar o futuro no presente, implicam uma rentincia ¢ uma
ctitica: ao mesmo tempo que a rentincia corréi a possibilidade de uma direcéo
histérica insctita no que ja aconteceu, a critica ndo pode ser 6 explicativa, mas
também programatica. Nem Le Corbusier, nem Acosta, nem Atlt sio historia-
dores do seu presente; ao confrario, apenas o futuro ihes permite ver o que véem
em buenos Aires. Le Cotbusier ve o erro; Arlt sente-se, a0 mesmo tempo,
fascinado e repelido pela cidade que constrdi em suas ficgdes e sobre a qual
imprime profeticamente imagens de cidades completamente modernas, numa
montagem do que se sabe da América do Norte e do que se generaliza, a partir
de pouquissimos dados empiricos, da Buenos Aires que realmente existe.

A angiistia

Essa auséncia de fundamento, que caracteriza a modernidade, quando os
valores ndo encontram nas tradigdes sua legitimagdo ou sua origen, nao permite
nem justificar os rastros do passado (como rastros, ainda que equivocados, de
uma tradi¢do), nem reconhecer que o presente se configura com uma histéria
que pode ser julgada err6nea, mas néo pode set abolida, porque essa histéria &,
precisamente, o fundamento do existente. A paixdo do futuro (paixio de revo-
luciondrios, mas também de verdadeiros reformistas) é exigente e dura, porque

SUAS TAZOES EXTOEIT VIVET COIi 0 qUG alfida Nao 6. Sei a 1o

Cdmo entonces, osar decirles que Buenos Aires, capital sud del nuevo mundo, aglomera-
cion gigantesca de energfa insaciable, es una ciudad que no tiene espiritu nuevo, ni espiritu antiguo,
pero simple y inicamente, una ciudad de 1870 a 1929, donde la forma actual serd pasajera, donde
la estructura es indefendible, excusable pero insostenible.

[..] ¢La ciudad? Ella es la suma de los cataclismos locales, ella es adicién de cosas
desapropiadas; ella es un equivoco. La tristeza pesa sobre ella [...] La ciudad se ha convertido
suibitamente en gigantesca: tranvias, trenes de los suburbios, autobuses, subterraneos, hacen una
frenética mezcla cotidiana. jQué desgaste de energia, qué despilfarro, qué falta de sentido!

[...] Buenos Aires Ia ciudad mds inhumana que he conocido: verdaderamente, su corazén
esta martirizado. Recorri como un alucinado durante semanas sus calles sin esperanza. Sin embargo,
¢donde se siente como aqui tal potencial energético, tal pujanza, la presion incansable y fuerte de
un destino inevitable?*

4. As citagdes corresponderm, respectivamente, a Le Corbusier, “Primera Conferencia en ‘Amigos del Arte’ ”,
3out. 1929, em op. cit., p. 19, p. 21, e *‘Novena Conferencia”, p. 15,
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As palavras saem das conferéncias de Le Corbusier, pronunciadas em
1929 perante o distinto puiblico de ““Amigos del Arte”’ e os jovens estudantes
da faculdade de ciéncias exatas, mas seu estilo parece copiado de um texto de
Arlt. Estranhamente, hd um tom comum entre o europeu refinado e o rioplatense
brutal. A cidade é vista como o cendtio de uma angustia que ndo é simplesmente
psicoldgica: hd algo filoséfico, moral, fortemente ideologizado na avaliagio de
Le Corbusier, muito exagerado na escolha das palavras e na teitetagdo das
exclamagdes. A descrigio vai pelo caminho da hipérbole e a avaliagio recorte
a uma espécie de poética ficcional fortemente apoiada na primeira pessoa.
Como no cinema expressionista, a cidade produz o deambular da loucura e
captura com a angustia. Buenos Aires, excl i

de uma modernizacio que ainda nio Dode encontrar sen plangjamento.e.nem.

sua estetica,

Fechada a paisagem, que setia seu destino (e com isso cumpriria seu
dever de cidade num continente que outros europeus avaliam por seu poder de
natureza)’, Buenos Aires é um erro, cuja reparacao Le Corhusier canfia.ao seu.
gesto de tracar a plataforma de torres sobre o rio: a cidade TecUpera.o.io, gita
seul e1xo em direcao a ele, & 0 pampa fica ¢ : ]
que nao limita, mas simplesmente estd num outro espago, que nao o urbano:
um fundo. O movimento em dire¢io ao rio, proposto por Le Corbusier®, tem
muito de re-fundagdo, e nio apenas de projeto para a cidade; verdadeiramente,
a proposta de Le Corbusier ndo € um planejamento para Buenos Aires; mas
uma imagem de cidade que reforma outra imagem de cidade: o percebido como
erroneo € corrigido plasticamente, com a positiva arbitrariedade de um gesto
vanguardista, nas conferéncias de 29”.

5. Ver, porexemplo, as intervengdes de Valéry-Larbaud e de Waldo Frank nos primeiros ntimeros de Sur, de
1931.

6. “*Supongo hallarme en Ia proa de un barco con todos los pasajeros, también con los inmigrantes, tocando
la tierra prometida [a Buenos Aires aos olhos de Le Corbusier, que chega de navio]. Con ese mismo pastel
amarillo dibujo los cinco rascacielos de 200 metros de alto alineados sobre un fondo sorprendente, fluido
de luz. Una vibracién amarilla todo alrededor. Cada uno de ellos alberga 30 000 empleados. Una segunda
alineacién de rascacielos estd atras, puede haberuna tercera. En el agua de] Rio dibujo las balizas luminosas
y enel cielo argentino, Ia Cruz del Sud precedida de millares de estrellas. Ima gino la gran explanada a pico
sobre el Rio, con sus restaurantes, sus cafés, todos los lugares de reposo en fin, donde el hombre de Buenos
Aires ha reconquistado el derecho a ver el cielo, y ver al mar.” Em op. cit., 9.52-4.

7. Assimacreditam Liernure Pschepiurca: *“Una pregunta clave, dificil de esclarecer, es si efectivamente Le
Corbusier pensé desde el primer momento en un Plan tal como alora Io concebimos. Dicho esto mas all4
de reconocer el obvio estado embrionario de las ideas en sus famosos dibujos. De acuerdo con los datos de
que disponemos, nos inclinamos a pensar que la respuesta es negativa en octubre de 1929 y por o menos
hasta la mitad de la década siguiente”’ (*“Precisiones sobre los Proyectos de Le Corbusier en la Argentina
1929/1949", em op. cit., pp. 44-43).
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Durante as conferéncias, Le Corbusier desenha sobre um papel, ‘“una
hoja grande, papel azul oscuro en la mitad superior, ligeramente mds claro
abajo’’, e dramatiza o tracado de uma plataforma ficcionalizando, mais uma
vez, sua chegada de navio a Buenos Aires: aproximando-se do arco luminoso
da cidade que, uma vez dentro dela, perde a perspectiva do rio. Essa imagem
plastica de Le Corbusier corresponde, como movimento estético, ao final da
angustia que o havia aprisionado durante dias em Buenos Aires:

En la ciudad de ustedes he sufrido como nunca. Un dia exploté: jHabia un mar cuando yo
llegué! No he visto el cielo desde que estoy entre ustedes; jquiero verel cielo! Fuimos atravesando
las vias y los galpones del puerto - un perro inmenso pero que no se percibia por su singular
emplazamiento - hacia la Costanera, el nuevo gran paseo a plomo sobre el rio. Alld el cielo inmenso,
el mar rosado del barro del Parand [...] Ah! como se vive, c6mo se respira, cémo se es dichoso,
cdmo sacude el tomo pavoroso de vuestra ciudad inhumana! Una especie de santo entusiasmo me
ha atrapado. He pensado: *‘Haré cualquier cosa, pues siento algo”’. El recurso de mi llegada - el
horizonte insigne - y ese cielo y ese mar animan en mi percepciones extensas y elevadas. Un ritmo
constructor comenzaba a sacudir la amorfa realidad de vuestra ciudad amorfa®.

O que se conserva como rastro no impulso transformador € o sentimento
de angustia frente a uma cidade inumana que, para Le Corbusier, necessita de
um movimento de redengdo: uma estética e uma colocagéo frente a paisagen,
e ndo meramente um planejamento.

Na verdade, Le Corbusier esta contando uma historia sobre Buenos Aires
em trés movimentos: no primeiro, o de chegada, a cidade aparece como a
paisagem urbana que o rio possui - € um rio e ndo uma cidade o que aparece
primeiro, e as luzes do perfil urbano sdo o fundo para a paisagem fluvial. A
forca dorio € tao incontrastavel que Le Corbusier chama-o de ‘‘mar”’, confiado
a poténcia mitica que sua avaliacio evoca: perder um mar. No segundo
momento (o da angustia), a cidade construida é a tnica cena, mutilada com
relacdo a natureza que antes detinha a hegemonia do quadro, a partir da
perspectiva do viajante; inclusive aquilo que verdadeiramente Le Corbusier
gosta em Buenos Aires (a avenida Alvear, Palermo) mistura o prazer que produz
com a evocac¢do do rio invisivel: do apartamento do arquiteto Vilar, com
““terrazas y jardines suspendidos’’, entre signos de admira¢do, ainda se pode
ver o tio. A restauragdo € o terceiro momento sintético (recuperacdo da chegada
de navio) que recotre ao desenho das plataformas e das totres. Assim conclui,
nas conferéncias de 1929, o pequeno romance urbanistico de uma relacio

8. Le Corbusier, em op. cit., p. 52.
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atormentada pela auséncia (esse desenlace espetacular marcara as idéias a
respeito de Buenos Aires até o Plano Diretor de 1938).

Mas, se essa € uma concluséo (ou, mais propriamente, o comego de uma
linha de pensamento sobte Buenos Aites), chegou-se até ela através dos
corredores da angustia: Buenos Aires poderia ser magnifica, mas hoje € o lugar
da decepgio, porque esconde justamente aquilo que a anuncia ao viajante
(turista elegante, imigrante, ou arquiteto internacional). Pensar Buenos Aites
por aquilo que ela nega, pela desapropriacio daquilo que promete, implica
perceber sua reforma a partir da hipotese dessa negacdo e também a pattir do
reconhecimento de que a cidade é responsavel pela angustia, cujo motor € esse
tio oculto: Le Corbusier s6 pode voltar a ele, através da cidade, atravessando
vias, pontes, docas, avenidas, baitros pobres, um caos comunicativo, comercial,
portudrio, habitacional, o horror de maus encontros entre todos esses niveis da
vida urbana; ou vendo-a pela torre privilegiada de Vilar. O resto da cidade
(exceto as casas construidas pelos empreiteiros italianos, que Le Corbusier
também estetiza num gesto de collage plastico que as recupera, comparando-as
com o disparate dos chalets a inglesa) é o caos de um equivoco e de um
paradoxo.

Junto as cinqiienta mil casinhas, onde Le Corbusier reconhece uma
tipologia justa e harmoniosa de formas belas’, Atlt obsetva outra cidade,
desarticulada pela justaposicio sem planejamento: ‘‘Entre los edificios de
planta baja, aislados, reptaban el espacio los de diez y quince pisos, rematados
en poligonales torrecillas de pizarra, buidas de pararrayos™. Casas de aluguel
a francesa incrustam-se na cidade baixa iluminada por cartazes de néon: uma
colagem do que efetivamente existe e da cidade futura que Balder profetiza:
“‘atranha-céus como montanhas, que estavam longe de definir, em 1930, o
perfil urbano de Buenos Aires”'°. Atlt também néo busca a cidade a partir do
tio, mas, as vezes horrorizado e as vezes fascinado, percebe-a em outro
movimento: nao chegando do leste, pelo rio, e encontrando a massa de luz do
centro, a distdncia, nem olhando para o este, do ‘‘arranha-ceuzinho’’ de

9. Diz aos estudantes de arquitetura: *“Vean, dibujo un muro de cerramiento, abro una puerta en €l, el muro
se prolonga por el triangular tejado a la izquierda de un cobertizo con una pequefia ventana en el medio; a
la izquierda dibujo una galeria bien cuadrada, bien neta. Sobre la terraza de la casa elevo ese deliciso
cilindro: el tanque de agua. Ustedes piensan: ‘jCaramba, he aqui lo que compone una ciudad moderna!’.
Nada de eso, dibujo las casas de Buenos Aires. Hay asi cincuenta mil’* Em Le Corbusier, op. cit., *‘Oitava
Conferencia”’, p. 59.

10. “‘Baldersonrie levemente. Contempla las sonrosadas y grises moles de los rascacielos respaldados poruna
noche tan espesa que las tinieblas fingen un morro perforado por agujeros luminosos. Stibito oscurecimiento
de un Jetrero blanco y violeta. Silbatos de locomotoras distantes. Pasan hombres de gorra y blusa. - Si, la
ciudad es linda.”” Roberto Arlt, El Amor Brujo, Buenos Aires, Carlos Lohlé, p. 611.
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Palermo Chico, de onde Vilar apresenta Buenos Aires a Le Corbusier; mas sim,
a toda a velocidade do transporte moderno, num trem que patte do Retiro até o
norte e percorre um lado, o da esquerda, onde se sucedem as formas matetiais
da estratificacdo urbana:

El tren se movio, sus avances eran cada vez mds rapidos en los enviones de aceleracion,
desaparecieron fas calles oblicuas y comenzé la desolada zona de murallas sin revocar. Un gaségeno
rojo recortaba el cielo con barandilla circular; aquella zona era una prolongacién proletaria del
arrabal miserable, agrupando casitas en torno de altas chimeneas de hierro con engrapadas
escarelillas metalicas. El tren resbalaba rapidamente en los rieles y el paisaje, como las hojas de un
libro volteadas apresuradamente, quedaba atrds. Unos tras otros, se sucedian los fondos de las casas
con higueras copudas, y a lo largo de la alambrada, varios chicos corrfan hacia una hoguera que
cubria considerable extensién de tierra de una acre neblina de humo. Tras el edificio de una
curtiembre con marcos de madera chapados de cuero, se arrastraba cenagoso el arroyo Medrano.
A las calles pavimentadas de granito las substituyeron calzadas de asfalto y después franjas de tierra,
y bruscamente dilatadas se ensacharon extensiones de campo verde. Tres torres altisimas formando
tridngulo recortaban lo azul con finos y piramidades bastidores metalicos!!.

r .

vapores dos corticos, infatigavelmente percotrida no transporte motorizado por.

todos os seus personagens, funde-se com uma cidade modetna mais inventada
que vista, algo que Buenos Aires ndo € ainda; como fantasma, a ela se
sobreimprime uma cidade quase imaginaria, arrepiada pelos arranha-céus e
cujo som € o jazz. Chicago, mais do que a Buenos Aires futura:

Crestas puntiagudas de ciudades modemas, cemento, hierra, cristal, enturbian un momento
la quietud de Erdosain. Pero €] quiere escaparse de las prisiones de cemento, hierro y cristal, mas
cargadas que condensadores de cargas eléctricas. Las jazz-bands chillan y serruchan el aire de ozono
de las grandes ciudades!2.

Essa percepcdo da modernidade como espaco de alta tensao, de desor-
dem paroxistica (que tem, como seu duplo estético e ideologico, o ideal

ﬁi’(ﬁﬂ%] iil§!i‘1 66 §[55(;6 of ﬂchaﬁo a Oi démvaziae CSICUC& das 01dades dae papel),

mdade como prlsao novamentc um espaco da angustla Arlt trabalha em tres
cenarios urbanos: o realista, onde a cidade ainda esta perfurada pelo vazio do
campo, e, no trajeto sul-norte, pela costa, em que o baldio alterna com os postes
do gasdmetro; o real potencial, onde Buenos Aires ¢ mais moderna do que
realmente era, com mais arranha-céus e mais cartos e mais luzes de néon: o

11. Roberto Arlt, El Amor Brujo, Buenos Aires, Carlos Lohlé, p. 543.
12. Roberto Arlt, **Los Lanzallamas’, em Obras Completas, Buenos Aires, Carlos Lohlé, 1981, pp. 471-472.



230 Literatura e Histria na América Latina

cenario do desejo urbano do que vai ser, mais do que o que §; e, finalmente, a
cidade sonhada através da iconografia do cinema e das revistas: arranha-céus
de Chicago.

Projeto

Nesses mesmos anos'’, Wladimiro Acosta, que vinha da expetiéncia do
expressionismo alemdo e havia desenhado os cenatios do Fausto, de Murnau,
inventa um edificio, o city-block, que é quase idéntico ao imaginado por Balder
em El Amor Brujo:

Este tipo de edificacion divide horizontalmente la ciudad en dos zonas superpuestas:
inferior, de trabajo; superior, de vivienda. El hombre que trabaja en el cuerpo inferior vive en el
supertor. Parte considerable del transito callejero es sustituida por comunicaciones vetticales, con
el consiguiente ahorro de tiempo y energia, y la desaparicién radical del tumulto de gentes y
vehiculos a Ia hora de apertura y cierre de los negocios!.

Buenos Aites esta submetida, diagnostica Acosta, a forga da tradicio e
do capitalismo que se impdem a dindmica da técnica. Nesse conflito, que bem
pode ser considerado cldssico, o anacronismo da cidade € ponto de resisténcia
da visdo do reformista que, a0 mesmo tempo, indica o carater utépico de uma
solugao profunda no marco das sociedades capitalistas. Qual seja, na tensio
entre projeto possivel e transformacao social radical, a percepgéo de Acosta
organiza dados urbanos que também estdo presentes na de Atlt: essa cidade de
edificios de apartamentos misturados caoticamente com as casas baixas, as ruas
estreitas fechadas pelos carros retidos, passagens apertadas através das quais
os pedestres se langam da calgada intransitavel a rua perigosa; a multidao,
enfim, ao cair a tarde, que nio s6 € andnima mas também agtessiva, vitima, por
outro Jado, da impureza do ar, da fumaca turva dos veiculos, da falta de luz
provocada por um tracado urbano onde as novas casas se adaptam mal a suas
dimensoes e orientagio”. Em suma, um caos onde a angtistia parece o senti-
mento que inevitavelmente acompanha a visao urbana.

13. A série de estudos sobre o city-block ocupa Wladimiro Acosta entre 1927 e 1935. Sobre Acosta, ver o
catalogo da exposi¢do realizada em Buenos Aires e os artigos, ali incluidos, de Pancho Lietnur (*“Wladimiro
Acosta y el Expresionismo Alemdn’’) e Anahi Ballent (*‘Acosta en la Ciudad: Del City-block a Figueroa
Alcorta”). Em Wiadimiro Acosta 1900/1967. Homenagem realizada na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo, UBA, 1967.

14. Wladimiro Acosta, **Serie de Estudios sobre City-block™, em Vivienda y Ciudad, p. 140.

15. Verespecialmente a introdugio de Acosta ao volume citado e sua argumentagio a respeito da necessidade
do city-block (Op. cit., p. 134 e 135).
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O city-block ¢ o invento quase atltiano de Acosta: frente a desordem
obscura e suja, a ordem racionalista de uma vida regimentada pela tecnologia
e pela arquitetura. Como os atranha-céus em forma de H, de El Amor Brujo, o
city-block de Acosta organiza o transito pela cidade, contradizendo a circulagio
tradicional ao rés do chao: vertical ou horizontalmente, mas fora do espago
desordenado da rua.

Su proyecto [o de Balder] consistia en una red de rascacielos en forma de H, en cuyo tramo
transversal se pudiera colgar los rieles de un tranvia aéreo'®.

O _ciry-block (atranha-ceus. em.ctuz). e o arranha-céu em H sdo uma

proposta contra a cidade construida pela historia, a pattir das possibilidades
abertas pelas novas tecnologias que, no marco econémico e tecnoldgico de
Buenos Aires, desempenhavam uma fungéo futuristica: € a ficgdo cientifica do
romance ¢ a reforma urbana'’. Mas Acosta, que chegou a2 América do Sul
também em busca do sol'’, rearma o esquema basico do primeiro city-block: ja
néo se trabalhara nos andares baixos e se vivera nos altos; mas, para conseguir
melhor iluminagdo nas moradias, estas formaréo um sé bloco otientado pata o
sol e o norte, cabeceira de um T, e o corpo de escritdrios estard voltado para o
sul, para o este e para o ocste. Finalmente, esse projeto, cettamente fabuloso
para Buenos Aires, ¢ aperfeicoado no seguinte, que abandona uma cidade
historica cujos limites para a transformacao estdo impostos pelos quarteirdes
do tragado colonial: os city-blocks integrais ja falam da cidade do futuro, e ndo
da incrusta¢do do futuro na cidade do presente”.

16. Roberto Arlt, El Anor Brujo, p. 566.

17. Anahi Ballent aponta para o cardter exterior da intervengdo de Acosta, o hiato entre a realidade urbana de
Buenos Aires e as diferentes versdes do city-block: **Se trata de edificios que no se incorporan a tejidos
urbanos existentes. El propio desarrollo del city-block es sintomitico: desde la primera propuesta de planta
cruciforme, su caracter alternativo al desarrollo de la ciudad es manifiesto. Pero aun asi, mantiene como
base las dimensiones que podrian asimilarlo a la manzana de Buenos Aires, no modifica la estructura de la
trama. El city-block integral, en cambio, se basa en el reconocimiento de que la sujecion al damero no puede
conciliarse con los objetivos de las nuevas propuestas’” (art. cit., p. 33).

18. No estudo jd citado, Liemur escreve: ‘‘La hiptesis que aqui se propone consiste en entender que,
efectivamente, la busqueda del ‘sur” constituye el mévil principal de la obra y la trayectoria de Acosta - al
menos hasta 1940 -; y que a lalargo de una ‘larga marcha’ el suyo configuré un episodio geograficamente
extremo de la literal persecucion del Sol y la Luz que definia al sector de las vanguardias artisticas con las
que se vinculd en aquellos afios alemanes’” (**Wladimiro Acosta y el Expresionismo Alemdn”’, op. cit.,
p. 19).

19. Os city-blocks integrais dividem-se em dois tipos: A e B. Os de tipo A *‘tienen las siguientes caracteristicas
fundamentales: 1. Yuxtaposicion de los lugares de vivienda y trabajo. 2. Orientacion uniforme electiva de
ambos; asoleamiento maximo para las viviendas, iluminacién difusa uniforme para los lugares de trabajo.
3. Continuidad de los espacios verdes. Formacion de grandes parques. 4. Diferenciacion de la circulacion
y supresion de cruces a nivel. La edificacion, en cada city-block integral, estd constituida porun gran bloque
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do capitalismo

pubhca espaco construldo g natureza, luz e protegao cl;r.u_rlachi A morfologla

do city-block ¢ uma ética urbana, tanto uma li¢ao de ““boa’” organizagao social
quanto uma resposta a uma demanda. O que o labirinto da cidade sugere para
a literatura - espago da mistura que, por isso mesmo, € venerado e tertivel;
gatilho da angustia e cendrio da fantasia - aparece disciplinado na reforma de
Acosta: Atlt e ele reconhecem uma cidade muito parecida, percebem-na, quase
se poderia dizer, a partir das mesmas ruas, olhando a mesma mistura de edificios
baixos e de sobrados, a mesma circulagio dificil dos carros, a mesma atmosfera
onde o sol ¢ obstruido e onde podem, como nas ficgdes de Arlt, manifestar-se
os cheiros acres do lixo urbano capitalista. As fotos que Acosta incorpora em
seu livro sdo literalmente ilustrativas de uma Buenos Aires arltiana: fotos em
branco e preto, bastante contrastadas, com o véu da atmosfera venenosa da
grande cidade , representacdes de “‘la vida puerca’

No entanto, o reformismo de Acosta separa-se da tensdo estética que,
por vias absolutamente difetentes, atravessa o desejo urbano de Le Corbusier
e de Arlt. Ha um desejo de beleza livre que dirige a primeira proposta de Le
Corbusier para Buenos Aires™, duplamente atticulada com uma idéia sobte a
paisagem para a cidade e uma sintese, igualmente livre, da imagem da cidade
vista do rio: aquilo que Buenos Aires deve ser, por um lado, para seus
habitantes, por outro, para o viajante que a olha a pattir de seu ponto de chegada.
Em Arlt, a idéia da beleza da cidade surge de uma critica a rotinizacdo visual

lineal de viviendas, de 100 metros de altura, orientado al norte, y cuatro cuerpos de oficinas, de direccién
perpendicular a aquel y menos altura [...]. Piso bajo y entrepiso estan ocupados por comercios. Una calle
longitudinal de acceso corre paralelamente al bloque de viviendas, pasando por debajo de los cuerpos de
oficinas que forman puentes sobre ella. Los locales de comercios del entrepiso pasan, asimismo, por encima
de las calles transversales de acceso. De esta manera se forma, dentro de cada city-block integral, una red
de calles intemas a alto nivel, para peatones” (op. cit., p. 152). Os de tipo B sdo uma versdo aperfeigoada
dos de A, com as seguintes particularidades: ‘1. Circulacién totalmente diferenciada. Separacién no sélo
de las calles de acceso y de transito veloz, sino, ademds, de vias de vehiculos motorizados, a alto nivel, y
para peatones, a nivel del suelo. La tierra pertenece por entero al peatén. 2. Continuidad absoluta de vias
protegidas para peatones. 3. Acortamiento y elevacién del cuerpo de oficinas. Disminuicién consiguiente
de la superficie de tierra ocupada por este en beneficio de los espacios libres, sin cambio de su capacidad.
4. Formacién de grandes locales con iluminacion cenital para fabricas, talleres, salas, aulas, cines, teatros
etc.”” (op. cit., p. 156).

20. Op. cit., p. 131.

21. Esse primeiro movimento projetista de Le Corbusier para Buenos Aires, sera codificado no Plan Director
para Buenos Aires, em 1938, a partir das idéias de Le Corbusier com a participagio de Ferrari Hardoy e
Juna Kurchan, publicado como Proposicion de un Plan Director para Buenos Aires, Buenos Aires, La
Arquitectura de Hoy, 1947.
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da pequena burguesia (que, referida a todos os campos, é um dos motivos
basicos de El Amor Brujo) e de uma fantasia cultural cujos matetiais provém
do cinema e da fotografia. Poderia ser definida como aquilo que Arlt pensa que
¢ a cldade moderna. Por isso seus arranha-céus sao uma versao delirantemente

estética de novas tecnologias desconhecidas em Buenos Aires;....

Habia que sustituir las murallas de los altos edificios por finos muros de cobre, aluminio
o cristal. Y entonces, en vez de calcular estructuras de acero para cargas de cinco mil toneladas,
pesadas, babilénicas, perfeccionaria el tipo de rascacielo aguja, fino, espiritual, no cartaginés, como
tendenciaban los arquitectos de esta ciudad sin personalidad. Sus compafieros se refan. ;Cémo
resolveria el problema del reflejo? Y si respondia que, de acuerdo a los estudios de la 6ptica
moderna, colocarian cristales, de manera que los edificios fueran pirdmides cuya superficie
reprodujera la escala cromitica del arco iris, las carcajadas menudeaban [...]22.

Essa cenografia de ficgdo cientifica une as matérias que obcecam Arlt
com as formas que considera préprias da modernidade: o cobre, o aluminio, os
milagres possiveis de uma metalurgia que tem muito de alquimia e de fantasia
inventiva, e opde a rotina profissional do engenheiro a imaginacio do artista:
cidade espiritualizada materialmente pela redugiio do peso de seus muros,
cidade espiritualizada pela luz refletida: um desenho onde o conhecimento dos
matetiais une-se ao descobrimento das formas proprias da modernidade numa
versao que tem sua origem ndo no refinamento do gosto moderno, mas na
estética que o jornalismo grafico e o cinema divulgam como modernidade.

' Longe da ordem vazia da casa moderna de Victoria Ocampo, a cidade
de Arlt tem algo de delitio gético: sua sintese € battoca, precisamente quando
: pensa se opor ao peso do que julga etrado em Buenos Aires; muito colorida
: para o cromatismo discreto da arquitetura moderna. Em suma, uma vetsio
plebéia tanto das possibilidades da tecnologia, quanto de seus resultados
estéticos. Diferentemente de Wladimiro, Arlt carece, na verdade. de todo
utilitarismo reformista na sua visdo de cidade; diferentemente de Le Corbusier,. .
a medida do refinamento lhe escapa.

Seja como for, Arlt é, entdo, o verdadeiro contemporaneo de Le Cotbu-
sier e Wladimiro Acosta; poderia ter se entendido com eles melhor que Victoria
Ocampo, a quem Le Corbusier procura quando visita Buenos Aires™. O utépico
¢ um reformador radical e por isso mesmo um desconforme. Arlt é ambas as
coisas: nao podia se sentir conforme porque se sentia despossuido (e, sabe-se,

22. ElAmor Brujo, p. 566.

23. Otridngulo formado por Victoria Ocampo, Le Corbusier e o arquiteto Bustillo (um verdadeiro mal-enten-
dido arquitetdnico que fala muito da cultura diferenciada de Buenos Aires) estd perfeitamente exposto no
artigo ja citado de Liemur e Pschepiurca.
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nfo ha verdade ou falsidade quando falamos de sentimentos). Como despos-
suido, move-se com seguranca pot todos aqueles espagos onde nao transita o
resto dos escritores, contemporneos seus, e olha o que eles néo olham.

Dai, também, o incrivel poder de predigdo de sua literatura: Arlt 1€ o
futuro no presente e trabalha, todo o tempo, com hipdteses antecipatorias. Por
isso pode ver na Buenos Aires dos anos trinta o que vai ser a cidade dos anos
quarenta e cmquenta faz uma elipse de tempo, salta sobre o presente porque
uns poucos signos do presente convertem-se na massa compacta do futuro. A

Jiteratura de Atlt, em varios sentidos, € ficgdo antecipatdria, que expde, perma-
nentemente, hipdteses sobre o futuro e que tem uma percepgao filoséfica sobre
qual é o fututo no século XX. Escrita antes de que a tecnologia se tornasse
temivel, confia aos loucos e aos conhecedotes da mdquina, juntos, um poder
de reconfiguracio da sociedade e da literatura. A predigdo de Arlt patticipa,
como os projetos de Wladimiro Acosta, dos limites em que foi enunciada.

DEBATEDORES: ROBERTO SCHWARZ E ANTONIO CANDIDO

ROBERTO SCHWARZ — Para se ter uma idéia da amplitude da reflexao que
Beatriz Sarlo apresentou aqui, recomendo muito aos colegas brasileiros que
leiam o livro dela, Ung Modernidad Periférica, Buenos Aires 1920/1930. B
umn livro que mostra, sobre o fundo da modernizagio da cidade de Buenos Aires,
diferentes linhas de modernizagio da vida artistica e da vida intelectual. O livro
¢ interessante nele mesmo, e tem, além disso, uma enorme importéncia para os
brasileiros interessados no modernismo. A cada pagina ha sugestdes, inclusive
para os eventuais candidatos a tese. O estudo acompanha tanto aspectos
sociolégicos, como aspectos formais da modernizagio em Buenos Aires, e
examina os possiveis desencontros nessas relagdes. Assim podemos ter avangos
formais com assuntos antigos, ou assuntos novos com formas passadas. Umas
vezes a combinacio resulta boa, outras vezes no. Assim, vemos o processo de
modernizacio em sua complexidade, e em trelagdo a uma grande capital de
periferia.

Dito isso, vou expor brevemente algumas impressdes que o livro me
causou e que podem talvez setvir de ponto de partida para uma discussao.
Desculpem—me fazé-lo de maneira um pouco desordenada. Como vocés viram,
a exposicio de Beatriz trata de artistas muito modernos. Entretanto, a sua
atualidade, hoje, depende de outra coisa; depende do envelhecimento desses
artistas tio modernos. Lendo o trabalho senti vivamente isso: nos temos,
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relativamente nova, a impressio hoje de que esses artistas sdo de um outro
tempo muito recuado. Niio sei até que ponto essa foi a intengéo da Beatriz, de
apresentar esses artistas de certo modo por sua fragilidade. Sdo artistas que
tiveram visdes enérgicas e adiantadas do futuro, visdes essas que, entretanto, a
luz do que vem acontecendo nos iltimos anos, apatecem muito rarefeitas,

ténues e, para dizer tudo, muito ingénuas.

Penso que essa ¢ uma experiéncia bastante geral de nossos dias em
relagdo aos artistas modernistas: da relativa ingenuidade do seu projeto de

reforma frente ao que estava efetivamente em jogo. Para dizer de maneira
simples, reformar a socicdade agora parece bem mais complicado do que se
imaginava.

Assim, por exemplo, quando vemos Le Corbusier, num gesto grandioso,
dizendo que a.cidade, estd virada para cd. mas devia estar virada para la... ndo
hé ddvida de que ha uma espécie de grandeza de artista nisso. Mas ha uma boa
dose de loucura também. De qualquer maneira, a grandeza do gesto € comple-
mentar da sua completa inviabilidade. A mesma coisa com o arquiteto Acosta,
que resolve solucionar o problema do trinsito, numa grande metrépole capita-
lista, botando o pessoal para morar no andar de cima e trabalhar no andar de
baixo. Assim subiriam e desceriam escadas e ndo precisariam circular na
cidade. Enfim, é uma idéia engenhosa, ¢ uma idéia engragada, mas, evidente-
mente, esta muito longe da complexidade das questoes que essas solugdes
pretendiam resolver.

De maneira diferente, ha uma espécie também de insuficiéncia na visao
de Arlt que, paradoxalmente, parece ser, dos trs, o mais colado a realidade,

sendo que, como artista, parcce ser o mais primitivo. Entretanto, parece que €
o que mais adivinhou. Mas também no caso dele ha um lado fragil, o lado um
pouco barato da utilizagio de ciéncia e tecnologia ao sabot da imaginagao
descabelada, o que d4 também uma grande impressio de insuficiéncia diante
do que estava em jogo.

Essa tenuidade, entdo, que aparece vivamente nos trés personagens,
hoje, nés a percebemos no conjunto da revolugao modernista, naturalmente em
uns casos mais, em outros casos menos. Esse sentimento em relagéo a reforma
radical, em relacdo ao utopismo em estética, talvez se possa ver como uma
espécie de desconfianca em relagdo & negatividade, uma desconfianga que ¢
nova, que evidentemente tem data; ela € nossa confemporanea, e tem a ver com
a faléncia das revolucdes de tipo bolchevique, com a faléncia das planificagGes

] : i e outra maneira, tem a ver com o sentimento
que hoie temos de que a realidade social ¢ mais complexa do que foi dito até
aqui, e que ndo ¢ com gestos simples, com tragos geniais, que ela pode ser
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resolvida. Isso, naturalmente, afeta e abala a propria idéia de invencdo genial
que anima as simplificacoes modernistas.

Creio que, na exposicao de Beatriz, no que ela conta desses trés artistas
interessantes, podemos ver em acdo esse déficit da arte moderma. O que nao
quer dizer, entretanto, que tenhamos alguma coisa melhor para pér no lugar
dela. Talvez a situagdo mais corrente hoje seja que as pessoas que gostam de
arte continuem sentindo a superioridade imbativel dos artistas modernistas, mas
sintam, ao mesmo tempo, que eles, estando mais a altura que todos, assim
mesmo nao estiveram a altura da dificuldade da situacdo moderna.

Dizendo a mesma coisa de outro angulo, Beatriz mostra muito o preco
dos acertos, ou seja, nao ha ganhos liquidos na sua exposi¢ao. Nao ha acertos
que ndo tenham contrapartida negativa. Assim, a elegincia e a grandiosidade
do gesto de Le Corbusier tém como outra face a sua relativa vacuidade, a sua
relativa inviabilidade. A impregnagao social mais forte da ficcao de Arlt tem
como contrapartida uma espécie de vulgaridade literaria. A saturagdo de mundo
contemporaneo que estd no trabalho literdrio dele pesa de algum modo também
negativo e traz um elemento de vulgaridade. Esse tipo de raciocinio cria, na
exposicao de Beatriz, um movimento surpreendente, imprevisto. Nos nos
dizemos: ‘‘Bem, esse raciocinio vai criticar alguma coisa’’, mas constatamos
em seguida que néo critica; ou: ‘‘Esse raciocinio vai aprovar alguma coisa’’, e
logo vemos que ndo aprova. Em dado momento, Beatriz observa que os trés
artistas tém em comum a auséncia de nostalgia. Para quem néo ¢ de tempera-
mento nostalgico, isso parece que € um merito, parece que a radicalidade do
novo vai dispensar a nostalgia; entretanto, na frase seguinte, yamos.vet.qus..
essa auséncia de nostalgia significa também falta de senso histdrico; a auséncia
de nostalgia € também um inconveniente. De modo mais geral, o radicalismo
inovador, o radicalismo utdpico, que, sem duvida ¢ um prestigio e um valor
modernista, aparece igualmente como uma forma de cegueira para o presente.

Um outro exemplo desse mesmo tipo: a certa altura, Beatriz observa que
no caso desses trés artistas nio hd mito nacional cruzando com a modernidade.
Isso, para quem tenha na cabeca a hipotese do fascismo, naturalmente aparece
como merito; aqui, a modemidade esta livre dos constrangimentos nacionais,
o que é positivo. Acontece, porém, que a mesma modernidade faz parte também
da mesma insensibilidade para a problematica local; funciona como uma
espécie de universalismo vazio.

Ha entdo um tipo de movimento em que uma coisa que patece positiva
ndo € positiva e tem um acompanhamento negativo, ou algo que € negativo tem
um acompanhamento positivo. Pois bem, esse tipo de movimento que apatece
o tempo todo na exposicdo € muito atual e estd no limiar de se tornar uma
espécie de solugdo literaria interessante, em que se apanha uma situacdo
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intelectual e ideoldgica muito contempordnea e real. Tem-se a impressio de
que estd em gestagdo um tipo de dialética mais complexa, que circula num
universo menos simples, que ndo e tao diretamente repartido entre positivo e
negativo.

Mudando um pouco de dngulo, em certo momento que ja lembrei aqui,
Beattiz assinala que hd um trago comum aos trés artistas: eles nio séo nostdl-
gicos em relagdo ao passado argentino. Isso, sobretudo para quem tenha lido o
livro de Beatriz, os distingue fortemente de uma outra parte da cultura de
vanguarda argentina que elabora as expetiéncias tradicionais da oligarquia.
Entdo se podetia imaginar que o radicalismo transformador desses trés artistas
tem a ver com a auséncia de concessdo a oligarquia, certa indiferenca ao
elemento de tradi¢ao na sociedade argentina. E, intuitivamente, parece muito
verossimil que quem ndo tem vinculo com o setor conservador da sociedade
esta mais habilitado a dar passos radicais em estética e arquitetura. Entretanto,
ha aqui um problema interessante. Como todos sabemos, quando o modernismo

arquitetonico ou urbanistico nao se associa ao radicalismo politico, talvez que
especlalmente na America Latina, ele tende a se associar justamente com os

r1cos e com o Estado e pode petfeltamente funcionar da maneira mais conset-
vadora. (Pelas razoes por assim dizer acldentals, vou com frequencia ao
Paraguai. La € muito claro: a arquitetura moderna e a pintura abstrata sdo
trunfos de legitimagdo, comprovagdes, atestados de modernidade que dio a si
mesmos os privilegiados, partes da classe dominante que de moderna nio tem
absolutamente nada.)
Assim, a modernidade pode, por um lado, s assoc1ar a falta de vmculo

com a oligarquia, co

petfeitamente se casar a ela, dependendo das circunstancias. Para quem pensa
no Brasil entao, nem se chscute “Brastlia e o lugar onde estamos sio bons

exemglos.

Na exposico tio matizada de Beatriz, hd um termo com sinal sempre
positivo, que nao € posto em questio; esse termo € a histéria do presente. De
diferentes maneiras o inconveniente do radicalismo, da visdo programatica, da
critica, em nome do futuro, do utopismo, de todas essas formas enérgicas de
projeto, define-se por ai. O inconveniente esta em impedir a contemplagio
despreocupada e sem preconceitos do presente; ou, para voltar & outra expres-
sio, a absor¢do no futuro & incompativel com a histéria do presente.

Essa polarizagdo entre historia do presente e vises vivamente projetivas
evidentemente se justifica no caso desses trés artistas, onde o empenho enérgico
no futuro e a visualizagao a luz quase que exclusiva do futuro fazem que quase
nada do presente passe. O caso extremo € o gesto grandioso de Le Corbusier
que diz: “‘O presente ndo convence; vamos virar a cidade”’. E pde outra cidade
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no luoar da primeira. Trata -se de uma negacao, para usarmos o vocabulario da

3 lmplesmente uma recusa que
nio conserva nada daquilo que esta negando. Contudo - e € esse o ponto - se
aceitarmos sem reserva essa esquematizagio, acabaremos tendo uma idéia de
histdria do presente na qual o futuro ndo interfere. Ou por outra, se a visio do
futuro € sempre um esquecimento em relagao ao presente, a histéria do presente
mais completa é aquela que ndo se perde em sonhos, em coisas futuras,
digamos.

Penso que aqui hé uma questdo que vale a pena discutir. Os motivos
pelos quais hoje estamos ressabiados em relagdo ao vanguardismo, seja artis-
tico, seja politico, sdo dbvios e muito legitimos. Mas nés podemos passar da
conta no respeito a esses motivos. Penso, por exemplo, numa discussao que tive

ha pouco tempo com um filgsofo de esquerda, obcecado pelo risco totalitatio,

e que dizia, entdo, no debate: *“Yamasdeixardater.projetos.nada.de projelar...
nada de tota!lzar”. Como vocés sabem, o grande crime contemporineo -

segundo dizem - é a totalizagdo; nada de totalizar, nada de especular sobre o
futuro, vamos ficar cada um refletindo a partir de sua posicdo, sem globalizar,
sem tentar um passo adiante de nosso limite. Os motivos dessa posi¢ao filoso-
fica sao obvios, cla evita o risco da virtualidade totalitdria de toda globalizagéo.
Mas, se pensarmos um pouquinho, poderemos lmaginar a situagdo seguinte:
cheios de escriipulos, os fildsofos de esquerda deixam de globalizar, deixam
de ver o conjunto, porque ha sempre o risco de exorbitar. E quem entdo vai
continuar olhando o conjunto? Os comerciantes, os capitalistas, os politicos de
direita - porque, evidentemente, ¢ impensavel uma pessoa ocupada do capital
que nio tente globalizar. O capitalista tem que especular sobre a situagao da
Bolsa, a situacio do mercado, a situagio internacional, tem que adivinhar as
tendéncias - enfim, a globalizagiio € o pio-nosso-de-cada-dia do homem de
negdcios. Entio, atualmente hd no ar uma espécie de purismo de esquerda; nos
nio incluimos os astros em nossos projetos, e, com isso, naturalmente, quem
totaliza, quem nos inclui em seus projetos, sera o setor da sociedade que nao €
de esquerda. Nao ha divida de que, em nome do futuro, do programa rigido,
do projeto artistico de vanguarda, se pode deixar de ver o presente. Parece-me,
porém, que a solugio para essa falha é ver o presente de maneira mais complexa,
sem deixar de considerar o futuro como parte da visdo do presente.
Finalmente, para terminar, vejamos que os episodios que Beatriz nos
apresentou aqui, sobretudo no caso dos dois arquitetos, podem ser considerados
de vérios Angulos. Por um lado, sdo episddios pitorescos da historia artistica de
Buenos Aires. Nesse sentido, eles parecem muito soltos, acidentais, no contex-
to. Mas hd um outro ingulo, que Beatriz igualmente lembra. Trata-se do
seguinte: se deixarmos de tomar esses episédios como anedotas da vida artistica
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de Buenos Aires e os considerarmos como parte da expansao do modetnismo,
isto €, se nos pensarmos que Le Corbusier € um arquiteto francés, percorrendo
o mundo, de preferéncia paises pobres - ndo, estd errado, a Argentina nio é
pobre -, mas paises, digamos, onde havia margem para construir uma Brasilia,
teremos um fato interessante do movimento internacional da arquitetura e da
historia geral da modernizagao do mundo. Penso que esse € um ponto em que
vale a pena insistir. Esse tipo de episédio pode ser visto em termos locais,
quando entdo toma uma feicdo mais anedotica, mas também pode ser conside-
rado como parte da modernizagio, nessa altura praticamente universal, porque
agora estamos vivendo um momento da universalizagéo do capitalismo. Desse
ponto de vista eles sdo menos anedéticos, e Acosta e Le Corbusier aparecem
como ponta de langa de um movimento internacional. Dessa maneira, um
episodio de histétia local, que poderia ser apenas pitoresco, passa a afirmar-se
como algo muito substantivo, desde que o vejamos nesse outro contexto, o da
histéria mundial, que, de certo modo, € hoje o contexto mais real desse tipo de
episodio, sem se perder de vista a contradicao com o outro contexto.

ANTONIO CANDIDO — Se permite Beatriz, vou falar um pouco & margem do
seu texto, embora partindo dele. Para comegar, destacarei um aspecto que me
pateceu patticularmente estimulante: aquilo que se poderia chamar uma aven-
tura livte do olhar. Trés homens, dos quais dois sio estrangeitros e um é
argentino recente, puramente urbano, olham Buenos Aires. Como nao estdo
ligados ao passado da cidade, o que conseguem ver é uma realidade sem
pressupostos, uma realidade sem condi¢des, que por isso avaliam com duteza
e sem ternura. Ignorando o que aconteceu para Buenos Aires chegar a ser o que
€ (ou era, em seus dias), eles se projetam sobre o que lhes parece que ela devera
ser. Por isso, o seu olhar tenta abolir o presente para construir ¢ futuro, pois o
presente ndo lhes agrada. Eles tém o que Beatriz Sarlo chama muito bem ‘‘uma
visdo programatica’ que, sendo extremamente interessada, nio comporta a
gratuidade do fldneur, isto €, da pessoa que passeia, aceitando a cidade como
ela é. Este tipo de visao esta descartada pelas trés que ela analisa, provindas de
pessoas que nao procuram ver, mas retificar. Por isso, diz Beattiz, no fundo os
trés observadores véem o que querem ver.

Curioso nisto € que tanto os planos de cunho realista quanto as visoes
fantasticas acabam convergindo. De fato, a mirada do arquiteto que esta
quetendo transformar a cidade, e a do romancista que imagina a cidade
transformada, se encontram misteriosamente. Ha uma fusio da visio técnica
com a visdo ficcional, dando a impressio de que ambas sdo validas para ver a
cidade.
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Estes olhares sio inconformados, cheios do que Beatriz chama de
“anglistia”’, nascida do mal-estar em face de uma cidade insatisfatoria. Os
textos que cita, tanto de Le Cortbusier quanto de Roberto Atlt, condenam o
estado presente de maneira aguda, Le Corbusier vendo a cidade a pattir do tio,
e o personagem de Arlt vendo a cidade a partir do deslocamento rapido num
trem; e o mesmo apatcce nos projetos de Wladimiro Acosta. E interessante que
a cidade tracada em cruz, com planos superpostos, entrevista por Acosta,
cotresponda a fascinante teia de arranha-céus em H, do personagem de Roberto
Arlt. Quer dizer que a visdo téenica do arquiteto ¢ a Visao ficcional do
romancista se confundem em face do mesmo choque, causado pelo gigantismo
ameacador da grande cidade moderna.

A comunicagio de Beatriz me fez pensar de novo no seu belissimo livro,
que Roberto Schwarz ja citou, Una Modernidad Periférica: Buenos Aires
1920/1930. Reportando-me a ele, pensei com certa liberdade de imaginagdo no
que se podetia chamar de visdes urbanas puras e visdes urbanas impuras. As
que ela analisa sdo visdes puras, e uso esta palavra em sentido especial, para
dizer que nascem de um contato inico com a cidade, sem ligagdo com o seu
passado. A visio ¢ pura, portanto, porque tem pela frente a cidade como ela se
apresenta no momento da contemplagdo e nada mais. Visdo impura seria a que
mistura a mirada urbana atual com outras miradas possiveis. Na Argentina,
estas seriam as dos que tém experiéncia ndo apenas da cidade coma qual estdo
travando contato diteto, mas que conhecem o seu passado; ou daqueles que
conhecem o campo e sabem ver a cidade a partir dele. Estou pensando agora
nio mais na comunicago de Beatriz, mas no seu livro.

No livro ela diz a certo momento: ‘A cidade como inferno, a cidade
como espaco do crime e das aberragdes morais, a cidade oposta a natureza, a
cidade como labirinto tecnoldgico: todas essas visGes estdo na literatura de Arlt,
que entende, padece, denigte e celebra o desenvolvimento das relagdes mer-
cantis, a reforma da paisagem urbana, a alienagdo técnica e a objetivagio das
relagdes e sentimentos”. A pattir dessa expetiéncia, Arlt constrdi, segundo
Beatriz, uma representacio nao-realista da realidade, que por isso pode abrir
caminhos para os arranha-céus em H e a fantdstica visdo do futuro de seu
personagem. E uma visio nao-realista, mas essencialmente preocupada com as
dimensées da desarmonia, da injustica, sempre obsedada, diz ela, pela distri-
buico iniqua das formas de poder e da riqueza. Baseado na leitura do livro de
Beatriz, penso no olhar impuro de outros escritores em relagdo a cidade,
diferente dos trés que descreve na comunicagao.

No livto, Beatriz estabelece uma equagio entre transformagao urbana e
utopia rural, que leva a um tipo de olhar completamente diverso, como & pot
exemplo o de Ricardo Giliraldes, que, ao contrario de Le Cotbusier, Acosta e
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Arlt, € um homem preso ao passado da cidade e a0 universo rural do pais.
Pensando sempre em inielectuais citados no livro de Beatriz, imagino que
mesmo alguém como Ezequiel Martinez Estrada nio olha sem antecedentes;
portanto, a sua mirada € também impura, no sentido em que estou usando a
palavra, isto ¢, um olhar que nio vé a cidade apenas com olhos imediatos e
urbanos, mas mistura olhares anteriores.

A reflexdo de Beatriz nesta comunicagdio me fez voltar ao seu livto para
sentir mais vivamente os lagos que ela estabelece entre a realidade do mundo
¢ a elaboragdo literaria. Em ambos §é visivel a preocupagio com o tema do
encontro de culturas no mundo contemporaneo, de que € modalidade a relagio
campo-cidade, de especial importincia na América Latina. Esta relagdo é
germinal na literatura do Ocidente, porque a partir do séeulo XVIII ¢ comego
do XIX modificou-se a visio do escritor, devido & mudanca da visdo da cidade
em relagio ao campo e devido 4 intensa urbanizagio que veio com a Revolugdo
Industrial. Uma urbanizagio que primeito foi descrita de maneira brutal,
segundo um realismo imediato, em livros como os de Dickens e Eugéne Sue.
Depois, a visdo do campo comegou a ser enxertada na visio da cidade, e nés
sentimos, por exemplo, que L ‘Assommoir, de Emile Zola, um grande prédio de
moradia com seis andates, provoca um tipo de enfoque equivalente ao que
descrevia as chogas da montanha. Houve portanto uma renovagio da visio,
agora em termos de cidade, com redefini¢io dos temas literdrios tradicionais.
Assim, a paisagem como objeto preferencial do escritor comega a ceder lugar
a cidade, ou pelo menos a ter a concorréneia da cidade como outro tipo de
paisagem. Geralmente considera-se Baudelaire como quem descobriu a poesia
da cidade, mas nao estou pensando apenas no advento de uma paisagem nova
e, sim, também, na injegéo de pontos de vista tradicionais que a visdo da cidade
sofre. Por exemplo: os surrealistas e os expressionistas tomaram a cidade e
fizeram com que fosse vista de maneira completamente diversa, com uma
poesia e um mistério equivalentes aos que a natureza despertava. Lembro a este
respeito um livro como Les Paysans de Paris, de Louis Aragon, onde este se
desloca na metrépole como Wordsworth se deslocava antigamente na Regido
dos Lagos, a contemplar riachos, moitas e flores. Aqui, Aragon vé de maneira
homologa a rua, o beco, a galeria, a vitrina, efetuando uma espécie de recom-
posi¢ao do mundo através da visio de uma nova paisagem, que ¢ a paisagem
urbana.

Termino lembrando o titulo de um livto que para mim sempre foi
simbolico: Les Villes Tentaculaires et Les Campagnes Hallucinées, do poeta
belga Emile Verhaeren. Ele patece um capitulo de histéria da literatura con-
temporanea, sugerindo a viséo transfiguradora do mundo rural desaguando na
cidade arrasadora que a industria gerou. Nio foi 4 toa que Verhaeren influiu na
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modernismo brasileiro, pois ele dramatiza uma experiéncia fundamental para
o mundo latino-ameticano, em transi¢do répida e tumultuada para o universo
urbano. Na comunicagio e no livro de Beatriz Satlo vejo, em telagao a Buenos
Aires, uma posicio fecunda do espiito ctitico em relagdo as vicissitudes da
cidade moderna projetada na arte e na literatura.



