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El texto cautivo: del “color local” al mito

Sonia Mattalia
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s casi ya un tépico en nuestras historias realzar el cardcter orgdnico que

adquiere, en el conjunto romdntico hispanoamericano, la primera gene-

racion del romanticismo en el sur del continente. Lo que hace peculiar
al romanticismo en el Plata es la elaboracién de un cuerpo doctrinal de mayor
densidad que el de otras latitudes, aunque no necesariamente acompaiado de una
produccion literaria de mayor calidad.

Diversas explicaciones se han intentado para esclarecer este fendmeno:
Emilio Carilla' sefial6 su relacién con la debilidad de la cultura colonial riopla-
tense que realmente comienza a existir bajo la impronta independentista; Enrique
Anderson Imbert” lo abordé afirmando la conciencia generacional que permitié
nuclear al grupo que emerge del Salén Literario y de la Joven Argentina en 1837,
conciencia que se agudizé por la condicién de proscritos por el rosismo y de
exiliados, tesis que ya habia apuntado Ricardo Rojas quien, ademads, las unia a la

voluntad de esbozar un proyecto sobre la Nacién, de “construir la Patria™.

Tales explicaciones, aunque vélidas, son parciales. Deben ser enmarcadas en
lo que particulariza a las Provincias Unidas del Sur, esto es, el marcado desarrollo
de una burguesia criolla que se propone la capitalizacién de la tierra y la
liquidacién de elementos precapitalistas, y que, en el caso del puerto de Buenos
Aires, busca consolidarse en el desarrollo del comercio exterior. Los intereses de
esa burguesia se dirimirdn a lo largo del siglo XIX, y lograrén, tras arduas luchas
internas, definir una exocéntrica insercion de los paises australes en la division
internacional del trabajo®.

Esta potencia, a mi juicio, acentia el cardcier cosmopolita/europcizante de
laburguesia bonaerense que reacciona mds violentamente contra el patrén cultural
hispdnico y su necesidad de elaborar un proyecto estético global que acompane a
la modernizacion econdmica y politica. De alli el cardcter mds combativo y
polémico del romanticismo rioplatense y su voluntad de unir la independencia

M. Rugendas: El rapto de la cautiva (1845).

1 CariLLA, Emilio. El romanticismo en la América hispdnica. Madrid: Gredos, 1967. Véase el cap. V1
del t. 1: Doctrinas y polémicas, p. 131 ss.

2 ANDERSON IMBERT, Enrique. Historia de la literatura hispanoamericana. México: Fondo de Cultura
Econémica, 1974. . 1: El romanticismo argentino, p. 240 ss.

3 Roias, Ricardo. Historia de la literatura argentina. Buenos Aires: Losada, 1948. t. 1: Los proscritos.

4 Rama, Carlos. Historia de América Latina. Barcelona: Bruguera, 1978, caps. 2y 3.
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politica y la conformacién de un Estado de NUEVO cuno a un programa estético
novedoso.

El romanticismo pues, es la poesiamoderna que, fiel a las leyes esenciales
del arte, no imita ni copia, sino que busca sus tipos y colores, sus formas
'y pensamientos en si mismo, en su religion, en el mundo que los rodea y
produce con ellos obras bellas y originales [...].

La poesia roméntica no es el fruto sencillo y espontineo del corazén, o
la expresién armoniosa de los caprichos de la fantasfa, sino la voz intima
de la conciencia, la sustancia viva de las pasiones, el profético mirar de
la fantasia, el espiritu meditabundo de la filosoffa, penetrando y animan-
do con la magia de la imaginacién los misterios del hombre, de la
creacin, de la providencia; es un maravilloso instrumento, cuyas cuerdas
s6lo tafie la mano del genio que retine la inspiracién a la reflexién y cuyas
sublimes e inagotables armonias expresan lo humano y lo divino.

En esta cita de los Fragmentos estéticos de Echeverria encuentro elementos
que nos colocan en la linea que quiero desarrollar: el romanticismo rioplatense
crea un espacio reflexivo altamente contradictorio, en el cual, por primera vez en
la cultura hispanoamericana, emerge con claridad el conflicto apropiacién/asimi-
lacién, adaptacién/renovacién, que define la relacién de la cultura hispanoameri-
cana con la europea.

Por un lado, lo primero que salta a la vista es que el llamado propagandista
del romanticismo americano no apunta aqui ninguna novedad: ecos de Guillermo
Augusto Schlegel, del prefacio del Cromwell de Hugo y de £l arte y lo bello de
Lamennais, leidos por Echeverria durante su estancia en Paris (1826-1830), se
escuchan en este texto. Pero, por otro, de él podemos espigar ideas que van a
proponer el plus de “diferencia” que configura una imagen de lo literario, del papel
de la escritura y del intelectual, que cala profundamente en la joven generacion
del 37 y que delimita su espacio de actuacién estética. '

La pregnancia de la contradiccién ha dividido a la critica y ha llevado a una
parte de los criticos y exégelas a discutir la originalidad dei pensamiento de
Echeverria o a otros a afirmar su voluntad de aclimatacién de los postulados
roméntico-liberales a la realidad americana®.

Inclindndome por la segunda vertiente, creo que no es dificil extraer de esta
definicién del romanticismo un programa de actuacion estética y una imagen del

5 ECHEVERR(A, Esteban. Obras completas, t. 5, p. 97 y 105.

6 Una doble linea critica se puede espigar de los escritos sobre Echeverria: la que defiende su originalidad
— iniciada por Juan Marfa Gutiérrez, su primer biégrafo— y la que habla de su copia de los postulados
roménticos europeos, con Groussac a la cabeza. Cf. JitrIK, Noé. Soledad y urbanidad. Ensayo de
adaptacién del romanticismo en la Argentina. In: —. Ensayos y estudios de literatura argentina. Buenos
Aires: Galerna, 1970, p- 139-78.
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escritor: por una parte, la apropiacién de los preceptos romdnticos de originalidad
y creatividad conducird a un programa de remodelacién de tales principios en
América. En lo literario, tal apropiacién conduce a adaptar la teoria del color local
y a la revivificacion de lo popular y de las peculiaridades nacionales de los
romdnticos europeos, y aclimatarlas a su produccién literaria en un juego de
contradicciones que, contextualizadas en el proceso histérico de los paises del sur,
se abre en un abanico que cubre todas las instancias, desde la actividad literaria a
un programa politico’.

Por otra, el delimitar el espacio de la poesia como espacio de reflexién —
subjetiva, sf; histérico-social, también — otorga a lo literario un lugar privilegiado
en la acci6n social que los romdanticos programarén como accién occidentalizante
y civilizadora:

Divina, por cierto, es la misién del arte: y si bien no aparece a primera vista
tan palpable su objeto y tan manifiesta su importancia en las sociedades poco
ilustradas o embebidas atin en el arduo empefio de mejorar su condicion civil
y politica, su bienestar e interés; €él, sin embargo, a la par de los elementos
de la civilizacidn, ejerce cecretamente nna noderosa influencia y va reco-
brandola con el progreso de la cultura y el tiempo — afirmaba Echeverria.

Este programa de blanqueamiento, occidentalizacién y capitalizacién coa-
gulard en lo politico, a partir de la derrota del rosismo; y su triunfo y puesta en
marcha delinean el perfil de la Argentina moderna.

Estos textos muestran el papel que se atribuye al “genio” del escritor: un
papel constructivo, programatico; el de un disefiador social y un clarificador
ideolégico. El “genio” de los romanticos americanos no es el “genio” loco del
descubrimiento del abismo de la subjetividad sino un genio positivo, mds cercano

a los utopistas liberales, a Hugo (al cual Echeverrfa cita en su famosa frase: “El ;

romanticismo no es otra cosa que el liberalismo en literatura”) y a Byron, que a
Novalis, Holderlin o De Quincey, como podemos espigar de las siguientes
palabras de Juan Bautista Alberdi, en las que se observa la aspiracién de una
modernidad integrada en el conjunto del progreso industrial:

Escribimos siempre para las ideas, no para el arte; anhelamos a tener razén
no a tener gracia. Cuando hemos sido comprendidos hemos alcanzado todo
lo que queriamos. Si pudiéramos hacer todo lo que escribimos no escribirfa- ‘
mos nunca. La palabra no es para nosotros sino un medio para la )
accién [...]. ]

Consideramos prematuro y perdido todo lo que entre nosotros se hace
para el arte [...]. 4

7 Cf. ITRIK, op. cit.
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Se deja ver por otra parte, con bastante claridad, que el rol principal de la
Ameérica en la civilizacion del mundo no ha de ser el artistico sino el
industrial y politico (L

La estética romdntica en el Plata se perfila en un doble camino: papel
civilizador y occidentalizante de las letras; rol civico y activo del escritor.
Ambas conducen:

Primero: a una linea de continuidad con la Ilustracién y el racionalismo
neocldsico. Por ello, a pesar de las tibias polémicas sobre la independencia del
idioma o el antihispanismo, mds virulento en los rioplatenses que en el resto de
América, no existe una ruptura tajante entre los planteamientos de Bello o de
Florencio Varela y la generacién siguiente.

Segundo: la transformacién estética se dirige a acentuar el caracter antinor-
mativo del ejercicio literario — en palabras de Echeverria: “El romanticismo no
reconoce forma ninguna absoluta; todas son buenas con tal que representen viva
y caracteristicamente la concepcién del artista” — y a una conciencia inaugural
que, a juicio de Echeverria, encuentra un campo privilegiado en las recién
formadas naciones americanas, por su débil relacién con la tradicién:

El espiritu del siglo lleva hoy a todas las naciones a emanciparse, a gozar
la independencia no sélo politica, sino filoséfica y literaria [...]. Nosotros
tenemos derecho para ambicionar lo mismo y nos hallamos en la mejor
condicién para hacerlo. Nuestra cultura empieza, hemos sentido de
rechazo el influjo del clasicismo [...]. Debemos, antes de poner manos a
la obra, saber a qué atenernos en materia de doctrinas literarias y profesar
aquéllas que sean mds conformes a nuestra condicién [...] y nos trillen el
camino de una literatura fecunda y original [...].

~~ Tercero: el paradigma estilistico que se conforma ensalza la espontaneidad,
la naturalidad, la escritura persuasiva, “activa”, dice Alberdi; y el del escritor
urgente, tan defendido por Sarmienio, en el que la improvisacion y la rapidez estdin
dictadas por el imperativo social. Accién social, naturalidad y libertad expresiva,
autenticidad emotiva y un estilo que mana y se adecua a las necesidades del
momento forman el paradigma estético de una generacién que concibe el ejercicio
de las letras como una extension y una inclusion de su proyecto politico.

Los roménticos rioplatenses optan por el romanticismo-de-talante social,
| historicista, reformador, o sea, la vertiente menos subversiva, desde el punto de

/\vista estético, del romanticismo europeo. Incluso algunos de ellos desdefian el

)
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8 Citado por CARILLA, op. cit., p. 138.
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definicion huguesca de “literatura democrdtica”. Alberdi sintetiza esa posicién
cuando afirma:

Queremos una literatura profética del porvenir, y no llorona del pasado [...].
’ Ni somos ni queremos ser romanticos. Ni es gloria para Schlegel ni para
| nadie ser romanticos; porque el romanticismo de origen feudal, de instinto
insocial, de sentido absurdo, lunatico. misantropo, excéntrico, acogido eter-
namente por los hombres del ministerio, rechazado por los de la oposicién,
aparecido en Alemania en una época triste, en Francia en época peor, por
ningtin titulo es acreedor a las simpatias de los que: preficren el fondo a la
forma; que es nacional sin ser cldsico; libre sin ser romdntico; filoséfico,
moralista, progresivo, que expresa el sentimiento piblico y no el capricho
individual, que habla de la patria, de la humanidad, de la igualdad, del
progreso, de la libertad, de las glorias, de las pasiones, de los deseos, de las
esperanzas nacionales y no de la perla, de la ligrima, del dngel, de la luna,
de la tumba, del puiial, del veneno, del crimen, de la muerte, de la bruja, del
demonio, ni de toda esa céfila de zarandajas cuyo ridiculo vocabulario
constituye la estética romantica’. i

Quiz4 sea esta zona de conflictos — europeismo/americanismo; universalis-
mo/localismo; escritura estética/escritura politica— la que agudiza el maniqueis-
mo estilistico y formal del romanticismo rioplatense, el cual estd en coordinacién
con la necesidad de una burguesia que intenta definir un programa global para el
conjunto social y, al tiempo, ingresar en el concierto de las burguesfas europeas
asentadas, captando los signos mds evidentes de su consolidacion.

El escritor romdntico rioplatense se construye un “yo” ideal que juega un
papel de organizador e ideélogo, de reformador y politico, de guia y educador

popular. El popularismo roméntico es dual, oscila entre la fascinacién y el rechazo -

del “pueblo”: una masa anénima a la que busca seducir y conducir — a través de
la educacion y el arte — al espacio de la “Cultura”.

Quiero subrayar, no obstante, que si bien ésto es cierto, se percibe y de
manera simultdnea, junto 2 esta voluntad de integracion en la “Cultura”, la
buisqueda, a veces contradictoria y paradéjica, de la “diferencia”, de un espacio
netamente americano, que se dirime entre la carencia y la necesidad de
construccién.

Existe en los romanticos una intuicién bastante aguda y perfilada de la
situacién periférica de su produccién cultural. Asi se expresa Echeverria en su
Primera Lectura en el Salén Literario: “Todo el saber e ilustraciéon que poseemos
no nos pertenece; es un fondo si se quiere, pero no constituye una riqueza real,
adquirida con el sudor de nuestro rostro, sino debida a la generosidad extranjera”.

9 Citado por CARILLA, op. cit., p. 155.
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Porello Echeverria insistird en “Tendremos siempre un ojo clavado en el progreso
de las naciones y el otro en las entrafias de nuestra sociedad”.

Su americanismo literario surge justamente de su desdoblamiento intelec-
tual, €tico y estético; y éste, del lugar paraddjico que implica proponer un modelo
de desarrollo social, buscar constituirse en clase dirigente del mismo y, al tiempo,
intuir el lugar periférico que les toca en el reparto internacional.

Se percibe, por ello, en los roménticos del Plata, un progresivo endurecimien-
to desde la etapa formativa hasta la etapa de consolidacién politica, que David
Vifias puntia asf:

El circuito que va desde los planteos del 37 o 38 que postulan una sintesis
entre “el espiritu” y “lo material”, entre Europa y América, pasando luego
al dilema excluyente de Civilizacién o Barbarie, hasta llegar al darwinismo
4 social con que se mutila esa dicotomia y justifica la liquidacién de la barbarie
entre 1860 y 1880 [evidencia que] la sintesis se desnivela progresivamente
hasta disolverse o deformarse: la Argentina tenia que ser el pais més europeo
de América Latina, el privilegiado enclave-del “espiritu universal” en medio

amenn10

de un-centinente de “tierras calicntcs

El texto cautivo: del “color local”’ al mito

Criticos ¢ historiégrafos han coincidido en senalar a La cautiva (1837) de
Esteban Echeverrfa como el texto fundacional de la poesia argentina, en el que
adquieren densidad estética el paisaje y los temas pampeanos y del cual parte
una serie de lineas que luego desarrollard la naciente literatura argentina.
También la critica ha insistido, a menudo, en la convivencia de hallazgos
estéticos indudables y de implacables ripios en la factura del poema, que
ensombrecerian su valor artistico.

Creo que la critica ha puesto menos énfasis en un aspecto de la produccién
de Echeverria: el que se refiere a la consonancia entre la escritura de La cautiva
y las ideas estéticas que el autor dispersara en sus escritos, desde la “Advertencia”
que servia de prefacio a la primera edicién de Rimas — en la cual se incluia este
largo poema — a las recogidas en sus Fragmentos estéticos por Juan Maria
Gutiérrez y publicados péstumamente.

Echeverria, acorde con la apertura reflexiva realizada por los romanticos
europeos y mds alld de la originalidad de sus ideas, une sus propuestas sobre el
quehacer poético-constructivo a la practica de la escritura. A mi juicio, en este

10 ViNas, David. El escritor liberal romantico. In: —. Literatura argentina y realidad politica. Buenos
Aires: Siglo Veinte, 1971, p. 15y 16.

259

El texto cautivo: del “color local” al mito

intento reside el logro mas importante de su aportacién que marcar4 una linea de
continuidad con la posterior innovacién modernista.

Quiero significar que La cautiva es un texto inaugural en la literatura del
Plata, no solamente por sus novedades temdticas o por sus procedimientos
formales sino por intentar poner en marcha, en un tipo determinado de escritura,
las reflexiones sobre la poesia misma que su autor esboza, y ello acarrea el
surgimiento de un tipo de escritor/critico, novedoso en el panorama hispanoame-
ricano:

el arte debe ser el vivo reflejo de la civilizacién, revestir en las diversas
€pocas de su desarrollo forma distinta y aparecer con caracteres especiales

en cada sociedad, en cada pueblo, en las diferentes edades que constituyen -~

la vida de la humanidad, y, asi como cada naci6n tiene su religién, sus leyes,
sus ciencias y sus costumbres, su civilizacién, en fin, debe tener su arte.

Con estas palabras Echeverria exponia en sus Fragmentos... la idea central
que Tigié su-produccién: su “intuicién nacionalista”'!. La idea huguesca de las
edades de la humenidad y la bisqueda de las identidades naciconales se comnle-
mentan con la propuesta de un arte nacional y una aclimatacién de las teorfas
europeas a la realidad americana.

Este marco programdtico pleno de contradicciones, que apuntamos en el
apartado anterior, va unido a una serie de reflexiones sobre los especificos
procedimientos de la poesia. En relacién a la organicidad de la obra, afirma:

La forma de toda obra de arte comprende la armazon o estructura orgénica, _
el método expositivo, el estilo o la fisonomia del pensamiento, el lenguaje

o el colorido, el ritmo o la consonancia sildbica y onomatopéyica de los
sonidos, y el fondo son los pensamientos o la idea generatriz que, bajo esa
forma, se trasluce y da a ella completo y caracteristico ser. Asi es que puede
decirse que el fondo es el alma y la forma el cuerpo u organismo de las
creaciones artisticas.

Ricardo Rojas, en su vocacién por alejar todas las manifestaciones del “alma
argentina” del “materialismo”, adscribia estas afirmaciones a “un dualismo espi-
ritualista de ascendencia platénica™'?. Si bien es cierto que el dualismo cuerpo/es-
piritu estd presente en las distinciones del romadntico rioplatense, no es menos
verdad que sus consideraciones acerca de la especificidad material de la forma
poética son cercanas a la posici6n constructivista de un Poe, por ejemplo.

Asi cuando se refiere a la importancia del ritmo en la lirica o cuando
analiza las posibilidades musicales del castellano apunta a elementos materia-

11 Cf. JITRIK, op. cit.
12 Rosas, op. cit., p. 180.
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les y técnicos de la creacién poética que lo ubican en una vertiente modernizadora
del romanticismo:

Los afijos simples y dobles, los esdrijulos, las terminaciones agudas, la

variedad de metros no sujetos, como los alejandrinos, a cesura fija y el libre

uso y combinacién-de la rima en la estrofa dan a la lengua castellana una =
ventaja incontestable sobre la italiana y francesa para los efectos ritmicos.

En el mismo sentido, cuando reivindicaba la flexibilidad del octosilabo y de
los versos de arte menor, que ejercitard en La cautiva, o cuando se lamenta del
olvido en que sus coetdneos espafoles tienen las riquezas de fray Luis, Quevedo,
Lope o Calderén, propone una sensibilidad lingiifstica y cultural que nos puede
permitir matizar el tan llevado y traido “antihispanismo” de los roméanticos
rioplatenses.

Llama la atencién, por ejemplo, que en sus Fragmentos..., al hablar del Hugo
de Las Orientales, escribiera: “Hugo pinta igualmente, por medio del ritmo y los
sonidos, la silenciosa majestad del desierto y el ruido, confusién y lamentos del o
incendio de Sodoma y Gomorra”. en la que despuntan las preocupaciones poste-
riores de un Marti o un Dario sobre “el efecto” poético.

Como se puede espigar de esta breve cala en las ideas estéticas de Echeverria,
sus preocupaciones se inscriben en la vertiente reflexiva del romanticismo literario
que se abre a la racionalizacién de los procedimientos artisticos, ori gen de la
poesia moderna.

Tales preocupaciones se ponen en marcha en Ia composicién de La cautiva.
Sin pretensiones de exhaustividad y a modo de complemento sobre mi excurso
anterior veamos algunas de estas consonancias.

Narrada en nueve partes y un epilogo, la historia del guerrero Brian rescatado
por su amada Maria del cautiverio de los indios y su posterior huida al desierto
pampeano, que se transforma en una nueva prisién para los amantes, superpone
dos temas que conducen el hilo argumental: el del amor funesto y el de la
contraposicion del héroe con el mundo de los indios, primero, y con la naturaleza,
luego. El desarrollo narrativo no impide que el verdadero protagonista del poema
sea la naturaleza, el extenso desierto, espacio propicio para el deambular salvaje
de los malones, convertido luego en paradéjica prisién y sepulcro de los amantes.

El espacio no es, en La cautiva, el telén de fondo estatico sobre el que se
superponen las peripecias, sino que afecta y es afectado por la accién narrativa y
por los sentimientos de los personajes.

La composicién del poema alterna una doble visién de la naturaleza: el
desierto, espacio vacio y calmo, propicio para la expansién del subjetivismo
romdntico: y el desierto, espacio inquietante y prefiado de peligros, materializa-
cion de la naturaleza hostil, que llega a asumir las caracteristicas demoniacas o
deformantes de sus pobladores salvajes. En esta alternancia se produce una
cadencia que va describiendo la pampa en sus diversas tonalidades: el ocaso, la
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noche cerrada, la alborada, el mediodfa... Cada una de estas tonalidades se
corresponde con el desarrollo temporal del relato, con la accién narrativa y con el
desarrollo de diferentes momentos del tema amoroso.

Acorde con las ideas de Echeverria sobre la unicidad de los procedimientos
poéticos con las variaciones temdticas, la técnica descriptiva varia de acuerdo a
ese espacio mutante. En la “Advertencia” afirmaba el autor:

Elmetro, o mejor, el ritmo es la misica pormedio de la cual la poesia cautiva
los sentidos y obra con més eficacia en el alma. Ora vago y pausado, remeda
el reposo o las cavilaciones de la melancolia; ya sonoro y veloz, la tormenta
de los afectos; con una disonancia hiere, con una armonia hechiza; y hace,
como dice F. Schlegel, fluctuar el 4nimo entre el recuerdo y la esperanza,

pareando o alternando sus rimas'>.

A modo de ejemplo, observemos los cambios que se producen en la parte
primera, en la presentacién del desierto.

En las primeras décimas el calmo desierto, en la hora del crepusculo,
cucuciira su ritmo en acertados encabalgainiciios Giic CApaiiacii ¢l octosilabo
para sugerir su inmensidad.

Gira en vano, reconcentra

su inmensidad, y no encuentra
la vista, en su vivo anhelo,

do fijar su fugaz vuelo,

como el pdjaro en el mar.
Doquier campos y heredades
del ave y bruto guaridas,
doquier cielo y soledades

de Dios sélo conocidas,

que él solo puede sondar'*.

Mientras que la presencia de los indios se inserta, desgarrando la lasitud de
la naturaleza, con un quiebre del octosilabo en el quinto verso en heptasilabos, al
tiempo que rompe la rima pareada y, en el segundo quinteto, la transforma en
alternante, haciendo coincidir la de los heptasilabos. Esto, acompaiiado por la
acumulacion de verbos de movimiento y la fuerza de la interrogacién retérica,
muestra la ruptura de la calma del espacio por la presencia del malén:

(Dénde va? ;De dénde viene?
(De qué su gozo proviene?

13 Citola“Advertencia” de Echeverria. Apud: FLEMING, Leonor (ed.). El matadero—La cautiva. Madrid:
Citedra, 1986, p. 117-20.

14 ECHEVERRIA,:La cautiva, cit., p. 125. Todas las citas corresponden a esta edicién.



(Por qué grita, corre, vuela,
clavando al bruto la espuela,
sin mirar alrededor?

i Ved que las puntas ufanas
de sus lanzas, por despojos
llevan cabezas humanas,
cuyos inflamados ojos
respiran atin furor! (p. 130)

En la parte séptima, se juega con el contrapunto entre la amenazante quietud
del desierto, incendiado por el mediodia, y el movimiento de “La quemazoén” que
se desata y avanza, personificada en un caballo desbridado:

Ardiendo, sus ojos
relucen, chispean;

en rubios manojos
sus crines ondean =]
Sutil se difunde,

camina, se mueve,
penetra, se infunde;
cuanto toca, en breve
reduce a tizén.

Ella era; y pastales,
densos pajonales,

cerdos y animales,

ceniza, humo son (p. 185).

La historia de Maria y Brian se desarrolla linealmente, en una gradacién
clsica de presentacion, climax y desenlace; aunque en el desarrollo temporal del
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relato, se introduce en “El festin” una interpolacién retrospectiva que actualiza el

antagonisio de Brian, el bravo soldado, y 1os indios.

En la composicién de las dramatis personae de 1a trama narrativa, Echeverria
propone un doble tipo de contraposicién: la de individuo/masa que se comple-
menta con la de civilizado/salvaje. En la primera, la masa india, el “mal6n”, se
perfila en figuras que, sin espesor ni historia, son utilizadas como contrapuntos
del héroe: tal es el caso del cacique Chaiiil que, en el canto II, muere con bravura
en combate con Brian. Pero prima la visién del indio como personaje grupal y es
descrita con los tintes més grotescos, enfatizando el Jjuego de oposiciones entre
civilizacién y barbarie.

Como ha sefialado Leonor Fleming, la descripcién de “El festin”, en el canto
II, presenta un cuadro grotesco-expresionista que “anticipa decididamente los

v Sonia Mattalia

263

El texto cautivo: del “color local” al mito

tonos subidos de ‘El matadero’”". Este canto, el més logrado de todo el conjunto,

adquiere, en contraste con las lamentaciones de los cautivos, los tonos demoniacos
y grotescos de una zarabanda medieval, donde los indios aparecen como fieras
vampirescas:

Aquél come, este destriza,
mas alld alguno degiiella

con afilado cuchillo

la yegua al lazo sujeta,

y alaboca de la herida,

por donde ronca y resuella,

y a borbotones arroja

la caliente sangre fuera,

en pie, trémula y convulsa,
dos o tres indios se pegan
como sedientos vampiros,
sorben, chupan, saborean

la sangre, haciendo mormullo
y de sangre se rellenan (p. 137).

Por otra parte, destaca la construccién del personaje femenino que sigue
la tradicion roméntica: la mujer angélica y débil engrandecida por el amor que
la potencia para salvar obsticulos poderosos. Maria es, en La cautiva, quien
lleva la conduccién de la accién heroica: rescata a su amado de manos de los
indios, lo ayuda en la huida por el desierto, y cuando él muere, muere ella
también.

El canto IX estd dedicado al vagar de Marfa por la pampa, luego de la muerte
de Brian; la naturaleza se tifie de imprecisiones, en el vasto espacio se confunden
la mirada, las sensaciones, las ideas. Este espacio desdibujado se coordina con la
confusion casi demente de la joven que deambula. El espacio natural se identifica
con el espacio interior y se pierden los limites entre sujeto y espacio:

Tremebundo precipicio,

fiebre lenta y devorante,

tltimo refugio, suplicio

del infierno, semejante

a la postrer convulsién

de la victima en tormento:
trance que si dura un dia
anonada el pensamiento,
encanece, o deja fria

la sangre en el corazén (p. 210).

15 FLEMING, Leonor. Estudio preliminar. In: ECHEVERRIA, La cautiva, cit., p. 65.
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Asi, a partir de la huida. un nuevo antagonista surge frente a la pareja heroica:
la pampa. Pero la agresividad de la naturaleza se produce en una gradacién in
crescendo, a medida que avanza el infortunio de la pareja.

La pregnancia de la pampa trasciende el localismo descriptivo para transfor-
marse en espacio mitico donde el héroe y la heroina se convierten en figuras
emblemdticas. Nueva prisién y sepulcro de los amantes, ser4 la pampa el lugar
donde deambulan las “almas en pena” de Brian y Marfa, tal como se nos cuenta
en el epilogo. El epilogo recupera desde el presente la historia de los amantes y
los inserta en el territorio de lo legendario.

Su sepulcro, guarnecido por una emblematica cruz ¥ un frondoso ombu,
produce un efecto exorcistico sobre los salvajes, que evitan su presencia; y al
tiempo, los anénimos narradores pampeanos hablan del vagar de los héroes,
convertidos en espiritu y poseedores del desierto, tras la muerte:

o
También el vulgo asombrado
cuenta que en la noche obscura
suelen en aquella altura
dos iuces aparecer;
que salen, y habiendo errado
por el desierto tranquilo,
juntas a su triste asilo
vuelven al amanecer.

Esta conversi6n del héroe en leyenda recupera la narracién en un doble plano:
la abre hacia el futuro triunfo del “espiritu” (la civilizacién) sobre la “carne” (la
barbarie); y convierte al relato en peripecia heroica. En este sentido es, también,
La cautiva un texto fundacional: la literatura argentina — desde Herndndez a
Borges — recreard, repetidamente, esa insercién del héroe roméntico en la
tradicion épica.

Quietud y movimiento, tiniebla y luz cegadora, extensién y concentracién
de la mirada que se pierde en la vaciedad de la llanura o en la plenitud de sus
minimos detalles, contraste entre lo putrefacto y lo vivo (cf. en la parte quinta la
descripcion repulsiva del pantano), trascendencia del héroe alo legendario, triunfo
espiritual sobre la barbarie revelan en el poema de Echeverria la dualidad entre lo
grotesco y lo estilizado, ambos versiones maximas del sentimiento de lo sublime
que ejercitara el romanticismo, conmoviendo la racional y estdtica l6gica neocla-
sica de lo bello.

La fascinacion y rechazo por el desierto, la fuerza creativa que se revela en
las descripciones de la fiesta barbara, el mareo linguido de Maria en su vagar final
muestran la plena sensibilidad romdntica de Echeverria.

De ella surge, también, la escisién del mensaje de los roménticos rioplaten-
ses, escision marcada por ese dualismo ético y estético al que me referia y que
Leonor Fleming sintetiza as:
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> Se encuentra, entonces, con frecueneiaen la obra de los proscriptos y de
Echeverria en particular, que Ids mejores paginas, las de mayor riesgo
estético, son las que expresan el mundo barbaro que se pretende civilizar,

ese mundo anatemizado: “El festin” en La cautiva, la-~viofencia tosca de \ 74 |

“Elmatadere”, el estilo desorbitado en Ia contradictoria admiracion-
repudi\o de la barbarie de Sarmiento en su Facundo, la firme insurreccién
de Alberdi, el'maniqueismo hiperbélico de Marmol. Es en esas pdginas
exasperadas en las que los autores expresaban una cara, la vergonzante,
1a que se esconde, de la escindida personalidad. La afinidad clandestina
con el mundo rechazado los presenta en su mds sincera intimidad: ellos
también bdrbaros, ganados para una causa en la que encuentran, incons-
cientemente, el orgullo de la pertenencia, base de la identidad'®.
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