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I. OJEADA DE CONJUNTO

Las pos dltimas décadas del siglo x1x sefialaron el advenimiento
de una revolucién literaria que abarcé en su érbita a todos los pue-
blos de habla espafiola en el Nuevo Mundo y que, posteriormente,
se extendi6 a Espafia. El nombre que se aplicé a ese movimiento
fue el de modernismo, que, a pesar de su muy discutible propiedad,
ha subsistido en la historia literaria.

En la segunda mitad del siglo x1x se abrieron paso en las nacio-
nes de la Europa occidental diversas tendencias renovadoras o re--
volucionarias, tanto en literatura como en arte, y cada uno de los
movimientos que se promovieron con tal motivo en distintos paises
tuvo su nombre propio: simbolismo, prerrafaelismo, impresionismo,
etcétera. En ninglin momento se pretendi6 agruparlos bajo un solo
nombre, y menos aiin bajo el de modernismo, como no ha faltado
quien sugiera después. El vocablo modernismo fue empleado para
sefialar, desde temprano, el movimiento de renovacién literaria en
la América espafiola.! La misma palabra modernismo se aplicé mds
tarde, y tuvo vigencia en diversos idiomas europeos, a una tendencia
que se manifesté dentro del catolicismo y que, en definitiva, fue
condenada como perturbadora por Pio X en 1907, pero ése es un
problema que nada tiene que ver con el modernismo literario his-
panoamericano.

El movimiento modernista que en el orden literario se promovid
en la América de habla espafiola obedecié a diversas tendencias del
periodo posromdntico, similares a las que se habfan manifestado en
otras literaturas, especialmente en Francia, donde con el parnasismo
se entronizé el culto de la forma y con el simbolismo se renovaron,

‘ademds del idearium poético, los modos de expresién y la técnica
del verso.

El modernismo fue, ante todo, un movimiento de reaccién con-
tra los excesos del romanticismo, que ya habfa cumplido su misién
e iba de pasada, y contra las limitaciones y el criterio estrecho del
retoricismo seudoclasico.

El punto de partida del modernismo fue simplemente negativo:
rechazar las normas y las formas que no se avinieran con sus ten-

1 Simultdneamente ese vocablo se aplicé en idioma catalin a otro movimiento
(el de las “festes modernistes™, preferentemente relacionada con las bellas artes y el
teatro) surgido en Catalufia en la misma época.
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dencias renovadoras y representaran, €n cambio, el viejo retoricismo
que prevalecia en la literatura espafiola de aquel momento. Hacer
la guerra a la frase hecha, al clisé de forma y al clisé de idea. Mo-
dernista era todo el que yolvia la espalda a los viejos chnones y a la
vulgaridad de la expresién. En lo demds, cada cual podfa act=~
con plena independencia. )

El modernismo no cra propiamente una escuela, y, por lo tanto,
no cabfan en él exagerados pruritos de escuela. Por lo general, aun-
que con dejos ocasionales de gongorismo, el modernismo no fue a

-~ . . . e
beber en fuentes espafiolas. En cambio, en el modernismo encon- "\

tramos el eco de todas las tendencias literarias que predominaron
en Francia a lo largo del siglo xix: el parnasismo, el simbolismo,
el realismo, el naturalismo, el impresionismo y, para completar el
cuadro, también el ‘romanticismo cuyos €xcesos combatfa, pues los
modernistas no repudiaron el influjo de los grandes roménticos, ¢
cuanto tenfan de honda emocién lirica y de sonoridad verbal.

Para sélo hablar de los iniciadores del modernismo, importa
tener presente que Manuel Gutiérrez Néjera siguié de cerca las
huellas de Alfred de Musset; y que Rubén Darlo, que al igual que
Salvador Dfaz Mirén consagré en su juventud una oda A Victor
Hugo (1883) ¥ ademds dedico un canto clegiaco a su muerte
(Victor Hugo y la tumba, 1885), siguid recordindolo con amor a
lo largo de su obra poética:

Y esto pasé en el reinado de Hugo,
emperador de la barba florida,

decta en el Pértico (1892) del libro En tropel, de Salvador Rueda,
asi como se gloriaba en el preludio de Cantos de vida y esperanza

(1905) de haber sido
con Hugo fuerte y con Verlaine ambiguo.
Volvié a loarlo al cantar | Momotombo (1896):

]Momotombol — exclamé— joh, nombre de epopeya!
Con razén Hugo el grande en su onomatopeya
ritmo escuchd que €s de cternidad,

o E i
y luego, en versos franceses (France-Aménque, 1915) :

Nous levons nos regards et nous chauffons nos dames
au soleil de Voltaire et de Victor Hugo!
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Mencién admirativa del poeta de La Légende des Siécles encon-
tramos también en multiples prosas de José Marti, que ademds
tradujo amorosamente las p4ginas dedicadas a Victor Hugo a la
memoria de sus hijos. Otros modernistas fueron, de igual suerte,
traductores ocasionales de Victor Hugo: Manuel Gutiérrez Nijera,
José Asuncién Silva, Julidn del Casal...

“;Quién que Es, no es roméantico?”, preguntaba Rubén Dario
(La cancién de los pinos, 1906).

De los roménticos espafioles hay también huellas dispersas en el
modernismo, aun de José Zorrilla, cuya poesfa hueca y sonora tenia
arrullos melédicos de guzla oriental: si prescindimos del contenido
poético y de la sabia seleccién de vocablos (cosa que en vano busca-
Hamos en Zorrilla), ¢no hay en la Sonatina (1896) de Rubén Dario
un eco de esa musica?

La reaccién modernista no iba, pues, contra el romanticismo en” |
su esencia misma, sino contra sus €xcesos Y, sobre todo, contra la \’
vulgaridad de la forma y la repeticién de lugares comunes € imé-
genes manidas, ya acufiadas en forma de clisés. Valga un ejemplo: ™
uno de esos clisés a la moda de la época era ¢l de aludir al creptscu-
lo con estas o parecidas palabras: «e] Astro Rey se oculta en el
horizonte. ..”. Algunos, en vez del Astro Rey, apelaban a una remi-
niscencia clésica repetida ya hasta la saciedad y decfan: “el rubicundo
Febo se hunde en-el ocaso” Gutiérrez Néjera, en Para entonces
(1887), se vali6 de esta imagen, muy suya y muy nueva: “la luz tris-
te retira sus redes dureas de la onda verde”. El contraste entre €s0s
dos modos de expresién basta para dar idea de lo que significaba el
movimiento modernista.

Del parnasismo francés recibié el modernismo, en buena parte,
el anhelo de perfeccién de la forma. El influjo de Leconte de Lisle

se advierte desde temprano en Rubén Darfo, que le consagra un

soneto (segunda edicién de Azul..., 1890) y una semblanza lite-
raria (Los raros, 1896), como €s evidente la del autor de Les Tro-
phées en Julidn del Casal, cuyo soneto Hércules y las Estinfdlides
(1892) es un trasunto de Stymphale (1888) de Heredia. Pero, sin
apelar a'la btisqueda de influencias concretas, lo que importa tener
en cuenta es que el parnasismo sirvi6 de gufa al movimiento mo-
dernista en lo que atafie a la preocupacién de la forma.

A esas ansias de perfeccion se sumé el propésito de renovacién
de la expresién poética. El impulso renovador acrecié bajo la in-




/)1‘&1‘(1115
2N
I‘fcﬂ)‘m b

OJEADA DE CONJUNTO

H.‘/(“" ik [y Jr 101("‘;4
i

y ) é)/( &,
ﬂg\}\‘/"'(‘/i)j, }’ wir & grilres (\‘ u 4
L

()

i 2) \‘A{,ll‘:j
A g G KO (
(" v ~/“'1‘(|" j ""{}
slaws o ez AR

@
' =V A 7 (> " tomds o
OJEADA DE CONJUNTO " ¢ &’MV ﬁ,\'f“ N %‘ W
[ 7 PO POy :’

o : . . b e
b zo j En rigor, lo que hizo Darfo fue sustituir los dos cuartetos iniciales
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fluencia del simbolismo, que repudiaba muchas limitaciones impues- I:Z" Vo A iy

tas por la retérica tradicional, sin que la revolucién roméntica hu- .{ (L Eiman cntie, bl ™ porl R . Yemos CuRIaL Y DelvD

biera logrado hacerlas desaparecer. La prosa. gané en-agilidad y /a:‘ '\'} J',\u(\ By ot slx, mlcntrasl o trés primeros VErsos son monorrimos,

riqueza ritmica; y nuevos moldes, nuevos metros, puevas combina- v i florri?n (x)n o, el sexto y el séptimo forman a su vez otro terceto mo-

ciones de palabra y de rima fueron, en poesia, ?l'fruto de ese em- Lo Com};inac" g , ah=

pefio renovador. ! 21 binacién sergc]ar‘lte, que después alcanzé cierta boga dentro
El modernismo rompié con los cinones del retoricismo seudo- Sl moVImIcHtD P . L auev: antecedentes de ella hay

clsico, que mantenia anquilosado el verso dentro de un reducido Tn algtm ALY clasxc.o, kg Gémez Manrique; y ya en el siglo xix

némero de metros y combinaciones. En P TN, oy s ( a habia empleado, sin cuidarse mucho de los retdricos impenitentes,

el poeta dominicano Francisco Muiioz del Monte (1800-1865), en su
composicion intitulada A la muerte de mi amigo y condiscipulo don

José Maria Heredia:

(N9

__nueva vida medidas y estrofas que ya habfan sido cultivadas por
los clasicos espafioles. El endecasilabo dactilico, empleado por Rubén
Darfo en el Pértico de En tropel:

J
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Mas, jay!, cuando de ese mundo
que cred tu genio fecundo
descendiste al cieno inmundo
bk l] LJ/\ __del mundo cierto y real;
0[3 Jt* cuando viste a la alta ciencia
J}T Y2y, ,“/.1 l,«kli. ]/(f Y 2/%/«,(\)0 IJL v doblada por la indigencia
/°l€L JW'pcdir socorro y clemencia

‘a la ignorancia brutal...

Libre la frente que el casco rehusa, —
toda bafada en la gloria del dia... (M(“lfj/gk-g'. (=2 1~

2 R . .z we UM /’/7\(1)&.,
no esté sélo en los clésicos, sino también en las estrofas populares

de la “gaita gallega”:
Toca la gaita Domingo Ferreiro. . .
(’ El endecasilabo acentuado solamente en la cuarta silaba, utili- [ <

sf. | zado por Rubén Dario en Divagacion (1894) :

»;7//

El monorrimo simple, y no ligado a otra combinacién métrica,
reaparece por primera vez en los octosilabos en que cuenta José
Marti la historia de la perla de Agar (Versos sencillos, XLII, 1891);
y después en los tercetos endecasildbicos de Julidn del Casal (En el
campo, 1893), en los dodecasildbicos de El faisin (1890), de Rubén

Serds la reina en los Decamerones. . .

ya se encuentra en Boscdn y, mezclado a otros de acentuacién co-
rriente, procede de una tradicién genuinamente italiana,

“{_ Otra resurreccién llevada a cabo por los modernistas, el uso del

monorrimo, tiene su principal antecedente en Gonzalo de Berceo.
El primer brote de esa reviviscencia lo encontramos en una especie
de soneto libre que Rubén Dario escribié con motivo de la muer-
te de José Victorino Lastarria (1888), en cuya novedosa distribu-
cién de consonancias aparecen tercetos MOROITimos:

El vasto y misterioso’y huracanado viento

que sopla del abismo del hondo firmamento

con ala formidable, con impetu violento

como lanzado al mundo por el poder de Dios,
ha roto una columna que el pensamiento humano
tenfa en este suelo del mundo americano,

donde a los cuatro vientos gigante y soberano
enviaba el alto genio del porvenir la voz.

Tales son los ocho primeros versos del soneto de Rubén Dario.

Dario; y en la octava o doble cuarteto en dodecasilabos (Los elfos,
1897), de Ricardo Jaimes Freyre.

Aun puede decirse que los ensayos amétricos, que en Jaimes
Freyre se inician como mezcla de versos de medidas diferentes
(Castalia bdrbara, 1897), tienen su antecedente remoto en la versifi-
cacion irregular de la vieja poesia castellana, aunque distinto es el
caso de otra manifestacién de metrolibrismo: la combinacién elds-
tica de cldusulas ritmicas tetrasildbicas adoptada por José Asuncién
Silva (Nocturno, 1894), y, después, con cldusulas trisildbicas, por
Rubén Dario (Marcha triunfal, 189s).

El exdmetro de la tradicién greco-latina, que ya en diversas épo-
cas se habia intentado introducir en el idioma espaiiol, fue objeto
también de un nuevo empeiio de adaptacién por parte de Rubén
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Darfo (Salusacién del optimista, 19055 Salutacién al dguila, 1906)
y de Guillermo Valencia (Popayén, 1908).
Pero el modernismo no s¢ limité a resucitar: aumenté el niimero
de los versos, tanto simples como compuestos, que se usaban en €s-
paifiol: surgieron nuevos metros de diez, once, doce, quince O mas
{labas, y nuevas combinaciones métricas, entre ellas la estrofa de.

/molde francés que empleé Rubén Darfo en el Responso a Verlaine
(1896) y sonetos de medidas muy diversas, como los de doce, ca-

“torce y diecisiete silabas que, de 1888 2 1890, escribid Rubén Dario
(4 Salvador Diaz Mirdn, Walt W hitman, José Joaquin Palma,
Leconte de Lisle, Catulle Mendés, De invierno, Venus). Adems,
los metros ya conocidos y en uso alcanzaron toda su flexibilidad y
armonia, gracias a ufl mhs exacto conocimiento de la distribucion
de los acentos ritmicos: ¢l eneasilabo, considerado por los retéricos
impenitentes como un metro sin melodia ni gracia, fue cultivado
con musicalidad atrayente por José Asuncién Silva (Estrellas, Ega-
lité, Avant-propos, anteriores a 1894), Julidn del Casal (Tardes de
lNluvia, 1893) Y otros poctas modernistas.

El impulso inicial del modernismo € cradujo, por lo tanto, €
un ansia de novedad y de superacién en cuanto 2 la forma.

“Yo persigo una forma que no encuentra mi estilo”, habfa de
decir Rubén Dario (1896); pero conviene no olvidar que toda re-
novacién de forma conlleva generalmente la busqueda de una €x-
presion adecuada para una nucva sensibilidad. Dario enaltecia des-
de 1888, en un articulo sobre Catulle Mendes, la tendencia a “pin-
tar el color de un sonido, ¢l perfume de un astro, algo asi como
aprisionar ¢l alma de las cosas’. No era distinto el anhelo que ex-

presaba Diaz Mirén en Gris de perla (1901)-

/

{Quién hiciera una trova tan dulce que al espiritu fuese un aroma,
un ungiiento de suaves caricias con suspiros de luz musical!

:No estd patente €n ese juego de sinestesias la huella del impre-
sionismo literario de Francia? El poeta hace malabarismos con la
trasmutacién de los sentidos y amalgama sensaciones para materiali-
zar anhelos ¢ inquietudes de su vida interior. La sinestesia fue
también un recurso favorito para algunos modernistas, singular-
mente para Julio Herrera y Reissig; pero, € general, puede afir-
marse que en €l nodernismo no eran raros Jos procedimientos

impresionistas y Qu& con frecuencia, los afiliados al movimiento
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plcscntabaﬂ las lll)pICSlOIlcs quc IaS p

El modernismo representaba 7

origin una nueva sensibili

L z‘:; idzb?iecgui:trzuel Manuel Diaz Rodriguez ll:xlxljclihg?f ’vigﬁzcnzc
tro de Ia complejid :d“:i?: conltc]mpofénc:}, ansiosa y compleja”. Dcxli
del vivl:. e mtei t0):551 alma inquieta predominaba la angustia
ces de hastio, que po dcr n;so mczFla de duda y desencanto, y a ve-
glo x0x, an e o AL Tooher i)
e Goethe, punto de partida cmonten a Werther (1775)
centuria decimonona ricibié c?engfrz:b:;lsclise :I:l“;‘;? lsz%lllj e

En la é o
poca romdntica esa crisi I
27 crisis espiritual 1
sién desgarradora y honda con Mussit- habia alcanzado expre-

"

Je suis venu trop tard dans un monde trop vieux!
(Rolla, 1833)

ue resur.
y q ge con nueva
l;SC ]l()l ld() Sacudl]llleut() vas modahdadcs en
las tr C“lcﬂdas lmprecaClonCS de Charles Baudclalrc, no encuentra
.y . . .
P re los parnaSIanos, flclcs a la COIlSlgna de no
repercusion ent 1 ponel'

al desnudo s :
us emociones .
! i » pero si rea 3
los simbolistas. parece, en forma refinada, con

Ya es Paul Verlai
ul Verlaine :
ue destila got
melancoli ~ 7 ! gota a gota su de

colfa, en versos de rara virtuosidad técnica: Gk

| Tout suffocant
et bléme, quand
sonne Phcure,

je me souviens
des jours anciens
¢t je pleure.

[ Et je m’en vais
/ au vent mauvais
qui m’emporte,
de ci, de la
pareil @ la
feuille morte.

(Chanson d’automne, 1867)

Ya es Stéph 3
phane Mallarmé, que resume el hastio del vivir en

renglones don :
e de su desasosiego culmina en un anhelo d ¥
urre en Brise marine (1866): e evasién,
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hélasl et fai lu tous les livres.
des oiscaux sont wres
les cieux!

La chair est triste,
Fair] la-bus fuirl Je sens que
détre parmi U'écume inconnue d

. ; : o=
Y ese mismo anhelo de evasién se repite en L'azur (18853)), 2) i
udo sugerir a Rubén Darlo el titulo del libro Azul. .. E]I : ;a
' imi rnista:
Sideradbacomo manifiesto organico del movimiento mode

De léternel azur la screine ironie 0
accable, belle z'mlolcmn‘wnt comme lc:’ f'ezm,

le pocte impuissant qm.maudlt son gf’me

a travers um désert stérile de Douleurs.

II ‘roule par la brume, an}cicn et .trave:':r:’

ta native agonic ainsi quun glaive .mr,' ,

ois fuir dans la révolte mz:mle clt yelrufne[ ity
Je suis hanté. L Azur! L’ Azur! L'Azur

” .
recta de esas inquietudes es también una tendencia

1 odemos
la mayoria de los modernistas y que P s
riginaria del vocablo:

Derivacién di
tramos en .
que encon 1 o
3 ] i a la acepcion
\lamar mistica, si nos a_tcnemos, - ?,
“Jo que incluye misterio O razén oculta’.
{Y no saber adérde vamos
ni de dénde ven To0s!

ubén Dart 1905).
abén Darfo en Lo fatal (19
wibn ¢ 1 inspira arrebatos asi en
No es la obsesién de la muerte la que 1 p1 -

i d ounos; no es tam-

1 rido entenderlo algunos;
los modernistas, como han que ; i e oy -
poco el temor 2 lo inevitable, que s6lo ocasionalmente 2 a(clce e) .
gritos aislados, como ¢l de Amado Nervo en Predestinacion (1899):
)

exclamaba R

Y me agobian dos penas sin medida:
un disgusto infinito de la vida
y un temor infinito de la muerte.

inti i inal, la
Cuando el propio Nervo sinti4 aproximarse su hora final,
anuncié en Me marcho (1915) con pal

miedo a la muerte, st inquietud ante
Me, marcharé, Sefior, alegre o triste;
mas resignado, cuando al fin me hieras:

T
si vine al mundo porque tl quisiste, :
¢no he de partir sumiso cuando quieras:

el eterno misterio:

¢ tan sélo me acongoja,

torcedo :
iy amiento

y es haber preguntado el pens

abras que revelan, en Vez del
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sus porqués a la Vida... [Mas la hoja
quiere saber dénde la lleva el viento!

Ese estado de duda, esa inquietud contemporinea que de modo
tan intenso se manifesté en el modernismo, no exclufa el retorno
a la naturaleza, fuente de toda estética, ni a su ingenuidad y senci-
llez. Tampoco el elaborado y artificioso refinamiento de la ex-
presién era un estorbo para esa “vuelta a las primitivas fuentes
naturales”, porque, seglin Diaz Rodriguez, “la tendencia a volver
a la naturaleza va, refinindose, a cumplirse en la perfeccién de la
forma”.

Si al igual que los otros movimientos literarios del siglo x1x
el realismo y el naturalismo pudieron influir en el modernismo, fue
porque representaban un propésito de retorno a la desnuda sencillez
de la naturaleza, En su mayorfa, aquellos modernistas que cultiva-
ron el cuento y la novela unieron, a su devocién por la forma, los
métodos del realismo, y, en determinados casos, los del naturalismo.
Es verdad que, al hacerlo, siguieron mejor las huellas de D’Annun-
zio que las de Zola, ya que D’Annunzio, aunque crudo en el natu-
ralismo de sus primeros cuentos y novelas, sabfa trabajar con arte
la prosa. Se ha pretendido que naturalismo y modernismo eran
antagonicos, olvidando que en el movimiento modernista cabfan to- /
das las tendencias, con tal de que la forma de expresién fuese de-
purada, esto es, con tal de que el lenguaje estuviera trabajado con |
arte, que es, por excelencia, el rasgo distintivo del modernismo.

A esos aspectos primordiales del modernismo pueden agregarse
otras manifestaciones, como la frecuente evocacién de la antigua
Grecia, que proviene, en buena parte, de la influencia parnasiana.
Es la Grecia de Chénier. Es la Grecia de Maurice de Guérin. Es
también la Grecia de Renan cuando eleva su Oracion sobre la Acré-
polis. Es igualmente la Grecia de Leconte de Lisle y de Louis
Ménard. En suma, la Grecia apolinea.

La influencia de Leconte de Lisle con su Khiron (1852) en con-
sorcio con la de Maurice de Guérin, cuya obra péstuma: Le Cen-
taure, vio la luz en 1840, y junto con La Bacchante y otros escritos
publicados en 1862, fue mds tarde reimpresa y ensalzada por los
simbolistas —inspiré a Rubén Dario El coloquio de los centauros
(que en 1896 aparecié en la revista La Biblioteca, de Buenos Aires,
pero habfa sido escrito un tiempo antes) y otras composiciones de
la misma época: Friso, Palimpsesto, Palabras de la satiresa, Dafne
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\ / ié ié fjera se
(cuyo primer dtulo fue Syrinx). También Guucrrez lt\I:]cde =
i ibi nte
inspir6 en Grecia al escribir sus Odas brcluc}’;,.poclo. aﬂ o
i 1 1 nflujo parna-
- ¢ igual hizo Casal bajo el 1
muerte, acaecida en 18g5; ¢ 1gual ) ' -
siano (Las ocednides'y M; museo ideal, 1893). Y Iose Enrique R k
agi istrales de Ariel (1900) una sin-
supo condensar €n las p4ginas magistra e
tesis portentosa de la civilizacién helénica tal como la concebi
1 : n Renan.
ue aprendieron 2 amarla er . ) 5
il Paralela a esa evocacién corre la de diversas €pocas 'd;{la'v N
/ . a
[ del mundo, a la manera de Leconte de Lisle y de Jose 312‘1 -
2 i re
Heredia. Asi, la Castalia bdrbara (1897) de Rlcard? ]:n.mc§, cﬁis
se basa en la mitologfa nérdica; y dos poemas de msplra\c;)m;cmo,n
tiana de Guillermo Valencia (San Antonio y el centauro'y 11/1 e
i a
el estilita, escritos ambos hacia 1898) nos transportan a
Media. . . )
B i almente la época
El recuerdo de la Francia de los Luises, espect i ﬂu'op e
cortesana del siglo xvi, es més frecuente, merce asm )j v
ain
| Verlaine de Fétes galantes (1869), de otros poctas como am Ao
\\ jardin de Ulnfante, 1893) y de los estudios de Edmond y Jules de
. ’ :
| i 18 3 nour au Xvitl
| Goncourt (La femme au xvii siecle, 18673 L'ar e
Wewia d
siecle, 1875; L'art au xuiiie siccle, 1873). Lgs Goncou ,t-mirle
1 ibuyeron a restt
1860, enaltecieron la obra de Wa(tlt.ealil, y co,ntr(xi )f/aneddo i
i i edio despucs de
la popularidad que siglo y m gt
i i s. En la obra de
:( disfrutar ese admxrableNRultoi_d/c/ _c\s\%/ nas galaptes. o
{o no fa iones a téau, a cuyo
" Rubén Dario no faltan alusio o v Dok Joh
‘ ¢ sunto Watteau, 1898) y Jose
‘ osé Santos Chocano (4 1
K enh 8 Rubén Darfo declaraba en ¢
| ubén Dario
| Tablada (Soneto Watteatt, 1 99) - fo d i
] iglo die
reludio de Cantos de vida y esperanza haber sido “muy siglo i
: 4
p'ocho y muy antiguo”. Una de sus mas famosas co}mposmm ;
£ » ota en
| Era un aire suave (1896), puede reputarse como }a mas rz::rclién 5
e fecha entre las que los modernistas dedlcarog a la resurr g
antes iglo Xvil. L &
| \_escenas galantes del sig » e )
I\ Tamiién en el modernismo encontrb eco el exotismo, que 11‘1
OF 4 ’ »
1 cas pretéritas
i i ¢ omo la evocacién de épo
la distancia en el espacio ¢ . i i
lva en el tiempo. La manifestacién mas reiterada dC‘CXO.t’lS]ﬂ e
5 ; 1 i en
i época modernista fue la de buscar motivos de mspxrala}(l)nU :
: ; 5 iental habia te-
i : Chi apén. Ese gusto oric
AP S dC e 1]cli§ta en T}?éophile Gautler, cuyas
i 1 ropagar :
nido un apasionado P 1 .
b dantcsppéginas sobre todo el Oriente fueron recogidas en u
abun

libro péstumo: L'Orient (1877).
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g o ’ . : PR TNy el
La aficién oriental tenfa en Francia muchos partidarios. Louis
. [
Bouilhet, el autor de Festons et Astragales (1859), se sumé a ella

con entusiasmo, hasta el grado de aprender la lengua de China sin
haber visitado ese pais. En sus Derniéres chansons, de publicacién
péstuma (1872), figuran seis traducciones e imitaciones de poesfas
chinas (Imité du chinois, Le Tung-whang-Pung, Vers Pai-lui-chi,
L’Aérizier de Yang-ti, Le vieillard libre, La pluie venue du mont
Kichan), aparte de otras tres que se encuentran en Festons et
Astragales (Tou-Tsong, Le barbier de Pekin, Le dieu de la porce-
laine). Edmond de Goncourt, con sus estudios sobre pintura japo-
nesa (Outamaro, le peintre des maisons vertes, 1891; Hokusai, 1896;
y el extenso capitulo Cabinet de lextréme Orient de su obra La
maison d'un artiste, 1880), avivé el interés por las maravillas del
arte oriental. Merece ser recordada también Judith Gautier, que
publicé un volumen de traducciones de poesias chinas (Le livre de
jade, 1867) y una novela que tenfa a China por escenario (Le dragon
imperal, 1869), y continu afios mis tarde cultivando los temas
orientales con un drama de asunto japonés (La marchande de sou-
rires, 1883) y otras obras. A su vez, Pierre Loti daba a la estampa
Madame Chrysanthéme (1887) y Japoneries d’automne (1889), en
admirable y sobrio estilo impresionista.
Rubén Dario comentaba en 1889 (Impresiones de Santiago, es-

critas para servir de prélogo a un libro de Narciso Tondreau, Aso-
nantes, que nunca se publicd):

Lo extrafamente exdtico lo tienen los franceses, y lo procuran. Desde la-
introduccién del primer dlbum japonés de los hermanos Goncourt, el japo-
nismo comenzé en Francia con el reinado de las lacas y las quimeras de

bronce; de los muebles, del adorno de salén, se pasé a la literatura, donde

todavia subsiste. Edmundo de Goncourt, Loti, Judith Gautier, esposa de

Catulo Mendés, demuestran su aficién a lo extrafio de la raza.

Tedfilo Gautier, padre de Judith, orientaliz6 también las letras. Judith
sabe chino, y escribe versos en esa lengua, y algo semejante hacia Luis

Bouilhet, €l autor de los Astrdgalos, quien quiso introducir en el verso
francés el ritmo del chinesco. {Y qué bien!

Ese gusto por las cosas orientales es el que inspira un cuento de
Rubén Dario: La muerte de la emperatriz de la China, incluido
en la segunda edicién (189o) de Azul... Por su parte, Julidn del
Casal con Kakemono (1892) y Sourimono (1893) incorpor a la
corriente modernista el japonesismo, cuyo cultivador mis devoto en

\
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la América espafiola fue, acaso, José Juan Tablada, que aparte de los
poemas de inspiracién japonesa que aparecen en sus .hbros El f.'lo-
rilegio (1899) y Li-Po y otros poemas (1920), mtrofiUJ'o’ en espaiiol
el hai-kai (Un dia, 1919; El jarro de flores, 1920). Siguié las’ huellas
de Tablada un poeta menor, mexicano como él y que, también como
él, visité el Japdén: Efrén Rebolledo, cuyo japonesismo tuvo por
frutos varios libros (Rimas japonesas, 1909; Ni/({(o, 1910; Ho;as de
bambi, 1910). En Cuba, los hermanos Carlos Pio y Pjed.efmo Uhr-
bach habfan seguido, con Crisantemos y con la descnpgon de un
paisaje nipén (ambas en el libro Gemelas, 1894), el' ejemplo de
Casal. Aunque de manera esporddica, otros poetas cultx.v'a’ron temas
japoneses, entre cllos Leopoldo Lugones, en su composicion Estam-
pas japonesas (Las horas doradas, 1922). A China, en car}'lblo, vol-
vi6 los ojos Guillermo Valencia durante los 'fccundos ocios c_le su
madurez, para formar un libro con traducciones y parifrasis de
poetas chinos: Cazay (1929). )

Otro de los rasgos del modernismo es el uso de_ simbolos de ele-
gancia pléstica. En primer lugar, el cisne, que incorporado a la
poesia desde época remota (digalo si no el canto segu}ndt.) de la
lliada, donde Homero evoca los cisnes del Caistro) podia u:vocar,
como sus pergaminos nobiliarios en las letras espaﬁolas, las.}:glogas
segunda y tercera de Garcilaso. En la pocs.ia hlspanoafncncana de
la época romdntica no faltan alusiones al cisne, como ésta de Juan
Clemente Zenea (1832-1871):

Dejas que el blanco cisne en la laguna
los dulces besos del terral aguarde,
jugando con el brillo de la luna,
nadando entre el reflejo de la tarde.

{Y a mi, Sefior, a mi no se me alcanza,
en medio de la mar embravecida,
jugar con la ilusién y la esperanza

en esta triste noche de la vida!

(En dias de esclavitud)

En la poesia francesa el cisne revivié con e'l pf;’rnas.ismo, y de
ahi pasé al simbolismo. Leconte de Lisle le rmd_lo trlbutf) en el
poema dramdtico Héléne (1852), al evocar el mito dc. Japiter y
Leda, y en Un coucher de soleil (1860) hizo aparecer el cisne negro,
que después encontramos en Rubén Darfo (Los cisnes, 1906) y que
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también inspira el titulo de una composicién de Lugones (Cisnes
negros, 1903), aplicado a tres figuras de mujer que cruzan en una
piragua el estanque, donde, por singular contraste, el tinico cisne
que menciona el poeta es blanco,

Esa ave simbélica fue cantada también por Charles Baudelaire
(Le Cygne, segunda edicién de Les Fleurs du mal, 1861), pero el cis-
ne de Baudelaire es un cisne desesperado, que huye de su encierro
para no encontrar, junto al pavimento 4rido y seco, més que un arro.
yo sin agua donde no puede calmar su avidez, mientras bafia nervio-
samente sus alas en el polvo, sintiendo la nostalgia de su lago natal:

Je vois ce malheurcux, mythe étrange et fatal

vers le cicl quelquefois, comme lhomme d’Ovide,
vers le cicl ironique ct cruellement bleu,

sur son cou convulsif tendant sa téte avide,
comme s'il adressait des reproches & Dieu!

En cambio Léon Dierx (Les cygnes, 1864) describe el desfile

clegante de un grupo de cisnes sobre las aguas muertas del es.
tanque:

Mais sur le ténébreux miroir qui les encadre

des cygnes familiers, éblouissante escadre,

suivent le long des bords un gracieux circuit,

et glissent lentement en bel ordre et sans bruit,
nobles vaisseaux croisant. devant un propylée,
comme un reste orgucilleux de gloire immaculée.

Igual Sully-Prudhomme (Le Cygne, 1869), que en un poema,
que vale por una acuarela, pinta al cisne desliz4ndose sobre el lago:

Sans bruit, sous le miroir des lacs profonds et calmes,

le cygne chasse Vonde avec ses larges palmes,

et glisse. Le duvet de ses flancs est pareil

a des neiges d’avril qui croulent au soleil;

mais, ferme ct d'un blanc mat, vibrant sous le 2éphire ‘
sa grande aile l'entraine ainsi qu'un lent navire.

1l dresse son beau col au-dessus des roseaux,

le plonge, le proméne allongé sur les caur,

le courbe gracieux comme un profil d'acanthe,

et cache son bec noir dans sa gorge éclatante.

Stéphane Mallarmé (Le vierge, le vivace et le bel aujourd’ hui, so-
neto de 1885) presenta al cisne encarcelado en la marmérea prisién
del hielo, sugerencia del ideal condenado a la impotencia. Ma-
llarmé habia evocado al cisne en L'aprés-midi d'un faune:
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Et gqu'au prélude lent ot naissent les pipeaux
ce vol de cygnes, non! de naiades se sauve
ou plonge. ..

En uno de sus poemas menos conocidos (Soleil et chair, 1870),
Arthur Rimbaud hace aparecer el cisne deslizdndose entre flores:

Entre le laurier rose et le lotus jascur
glisse amourcusement le grand Cygne réveur
embrassant la Léda des blancheurs de son aile. ..

Y Francis Vielé-Griffin dedica al cisne toda una serie de poemas
(Les Cygnes, 1884-1891), recordando mds de una vez el mito de
Helena, a la que hace exclamar:

Mes mythes tie le sais;

je suis fille du Cygne;

je suis la lune dont Sexubérent les mers
qui montent, tombent, sc¢ soulévent;

et c'est le flot de vie, cxultante et postrée,
le flot des réves,

le flot des chairs,

le flux et le reflux de la vaste marée. . .

Y, en fin, en la obra poética de Georges Rodenbach es reiterada
y constante la aparicién del cisne. En Du silence (1883) encontra-
mos el cisne negro desgarrando la imagen de la luna en el agua:

La lune de profil, la lune émaciée

—06 la visionnaire, et la suppliciée!—

qui douloureusement dans l'eau froide périt,
car la douleur accrue éteint tous les mirages

et des cygnes, nageant vers la face au halo,

les cygnes noirs du désespoir, durs et sauvages,
inexorablement la déchirent dans l'eau!

Pero para Rodenbach los cisnes blancos son almas de poetas ni-
fios que han muerto, y esas almas renacen en el canto postrero del
ave moribunda:

Car dans votre agonie, 6 grands oiseaux insignes,
ce qui chante déja cest Vime s'évadant

d’enfants-poétes qui vont rcvivre en gardant
quelque chose de vous, les ancétres, les cygnes!

Despugés, en Le Régne du silence (1891), Rodenbach recuerda
nuevamente al cisne, que al desplegar su plumaje le parece, usando
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una bella sinestesia, que abre sobre el agua un arpegio de plumas.
Y todavia afios ms tarde, en Le miroir du ciel natal (1896), consa-
gra siete composiciones al cisne:

Les cygnes ouvrent leur aile
en forme de harpes,
harpes de Lohengrin aux musiques d’argent.

En relacién con el movimiento modernista, importa recordar
que, uno de los primeros, José Marti, habfa evocado al cisne en una
composicién que dedicé en 1876 a Rosario la de Acuiia, y en uno de
sus Versos libres, que escribié en 1882, y quedaron inéditos, lo
evoca otra vez, dentro de un juego de pura fantasia, atribuyéndole
el color de las distancias maxi