por Henrique Mindlin. Trata-se de um principio de composigio transposto da
pintura moderna para a natureza viva.

Espero que este livro ajude o mundo a ter uma melhor imagem do que
aconteceu no Brasil durante as duas décadas mais importantes de seu desen-
volvimento arquitetonico.

1 Refere-se a atual Oca, que integra o conjunto arquiteténico do Parque Ibirapuera, inau-

gurado em 1954. [N.0.]

O arquiteto, a arquitetura, a sociedade

Pretendo falar francamente, sem no entanto recair na critica destrutiva, nem
questionar os remarcéveis sucessos da arquitetura brasileira. Em especial, o
famoso conjunto Pedregulho no Rio de Janeiro, obra plenamente bem-suce-
dida tanto do ponto de vista social quanto de arquitetura e urbanismo. Mi-
nhas observages devem ser entendidas como de alguém que ¢ admirador e
amigo sincero do Brasil.

Quando aqui cheguei, os jornalistas imediatamente me cercaram, inda-
gando-me sobre quest3es que, para alguém nessa condigio, nio eram nem
um pouco faceis de responder. “O que vocé acha da arquitetura brasileira?”,
“O que vocé acha da arte brasileira?”, perguntavam, quando eu, na verdade,
s6 as conhecia através de publicagSes, que, com freqiiéncia, podem nos dar
uma impressdo distorcida.

Talvez fosse, de fato, precipitado de minha parte falar francamente sobre
as impresses que me causou a arte brasileira, especialmente com relagdo a
arquitetura. Quando fui convidado, julguei que seria til falar sobre arte e so-
bre arquitetura como arte. Tal abordagem poderia soar bastante gentil e
agradavel a todos vocés; mas, depois do que tive oportunidade de ver aqui, te-
ria sido levado a dizer-lhes coisas que poderiam causar muita incompreenséo.
Se eu tivesse falado, como poderia fazé-lo na Europa, de questdes artisticas e
da beleza de um ponto de vista da defesa da arte contra o racionalismo puro,
poderia parecer que estava defendendo o mais terrivel dos academicismos.

Dirijo-me especialmente aos estudantes, futuros arquitetos do Brasil, pais
com wm ritmo de obras que supera os limites da imaginag3o, onde a necessi-
dade de construir tem uma importincia primordial, onde sdo vocés os respon-
saveis por moldar a fisionomia das cidades do amanha.

O que cabe ent3o dizer a vocés? Descartadas belas obviedades, falarei
francamente sobre o papel do arquiteto e sobre a arquitetura brasileira. Sera,

portanto, uma critica. Como fui convidado oficialmente, abordarei questdes
que poderdo ser uteis ao futuro de seu pais, coisas que aqui observei. Dentro
de dois dias partirei; talvez meu avido se espatife nos Andes. Serei, entdo,
franco e despido de formalidades. Ficaria desgostoso comigo mesmo se ndo
afirmasse que a arquitetura brasileira corre o risco de cair em um perigoso
academicismo anti-social.

Pretendo entfo falar da arquitetura como arte social; uma arte que ndo
pode ser descartada simplesmente porque, num determinado instante, o
“estilo” mudou. Simplesmente porque descartar interesses que envolvem mi-
1hes ou bilhdes nio é tio facil quanto descartar umas tantas telas ou escultu-
ras consideradas ruins ou mediocres.

Comecemos, entdo, analisando aqueles elementos da arquitetura brasileira
que mais chamam atengdo. Identifiquei quatro, importantes porque materia-
lizam o que chamarei de “espirito académico modernizado”. Assemelham-se
grosseiramente aquelas colunas dos templos gregos transformadas em re1',1a5<
centistas e, depois, nas assim chamadas “classicas”. Tornaram-se meras for-
mulas, aplicadas sem reflexdo ou razdo. Eis a primeira delas:

Forma livre, forma organica ou planta livre. A liberdade da forma nasceu
com o art nouveau, mas foi introduzida na arte moderna por Kandinsky, em
suas pinturas, por volta de 1g10. Agora tem sua expressdo tipica na ?bra de,
Hans Arp, que, em seus harmoniosos relevos e esculturas, vem seguindo ha
algumas décadas estes principios. A todo momento, na Europa, nos depara-
mos com aplicagSes dessa concepgao formal na decoragdo, nos tecidos, na pu-
blicida‘de e nos horriveis estandes de exposigdes.

Credita-se a Le Corbusier a introdugdo da forma livre no paisagismo e na
arquitetura; nesta, atraves de paredes curvas e terragos—ja%rdim. Também a in-
troduziu, mais tarde, no urbanismo, com o plano para a cidade de Argel, no
norte da Africa. Ndo que fosse ele o primeiro a ter essa idéia: ja no sécullo XVIII
dois bairros importantes da cidade de Bath tinham sido planejados mais ou
menos dentro desse espirito.

A forma livre, de fato, pode ser ttil quando se trata de atender a uma fun-
¢do, como, por exemplo, a de tornar um edificio mais util. Mas iss? é excegdo.
Hoje, muitas das aplicagdes da forma livre sio puramente decorativas. Como
tal, elas nada tém a ver com a arquitetura seria. o

0 segundo elemento & a cortina de vidro. Eis s blstona: em 1910, Walter
Gropius construiu uma fabrica, em 1914, um escnto.rlo e, em 192.6, a Bauhaus,
todos esses edificios com fachadas inteiramente envidragadas. Vlraram_nflo.da
Mais do que qualquer outro, Le Corbusier também comegou a faz.er edificios
com fachadas de vidro, mas sua obra e as elegantes criagdes de Mies van der -
Rohe evidenciaram que a solugdo era inadequada sem o emprego do ar condi-
cionado e de servigos de manutengio cuidadosos.




Entdo, para proteger as superficies envidragadas quando a insolagio e a
claridade excessivas se tornaram insuportaveis, Le Corbusier inventou um
terceiro elemento, o brise-soleil. Hoje, ele é aceito como um complemento
indispensavel para a mania das cortinas de vidro. Nio se cogita mais atender
as condig3es variadas, procurando novas solugses. Aqui mesmo em Sio Paulo,
ha exemplos do emprego de brise-soleils nas quatro fachadas de um edificio,

O quarto elemento desta assim denominada arquitetura moderna é o pi-
loti. Nos tltimos anos, ele variou um pouco, conforme a “tltima moda pari-
siense”, ditada pelo escritério de Le Corbusier.

Antes de visitar o Brasil eu pensava, como muitos arquitetos da van-
guarda européia, que a solugéo de Le Corbusier de levantar os edificios sobre
pilares, eliminando os patios internos, fosse a solugdo ideal para as cidades do
futuro. Um exemplo que sempre foi considerado bem-sucedido seria o fa-
moso Ministério da Educagio e Satide no Rio de Janeiro, no qual Le Corbu-
sier colaborou como arquiteto consultor, e cuja concepgio & tipica das idéias
por ele preconizadas. Mas mesmo antes de vir ao Brasil, tinha algumas duvi-
das persistentes sobre esses principios de planejamento urbano que eu
mesmo propagara com entusiasmo. Notei que os patios internos, que essa
concepgdo de Le Corbusier eliminava, desempenhavam algumas fungges,
como a de tranquilidade, as quais se perderiam na mudanga. H& que ponde-
rar, de um lado, a questdo de concentrar a circulagdo dos pedestres e, de ou-
tro, a quietude dos antigos patios internos.

Além disso, foram gerados graves problemas de ventilagdo e climatizagéo,
além dos de iluminagdo e protegdo contra o sol. Estudei este problema, que
pode néo ser muito importante em paises europeus como Suica, Alemanha e
Suécia, mas que se torna crucial na Ttalia, Espanha ou no sul da Franga, onde
constatel que o patio interno desempenha um papel que néo pode ser cum-
prido por outra solugdo alternativa.

Devemos, portanto, procurar formas novas, adequadas as condigdes sob as

'quais vivemos, tirando partido das virtudes dos patios enquanto nos livramos

de seus defeitos. Seria um recurso mais adequado que substitui-los por edifi-
cios em forma de “caixas sobre pilares”. Esta observagdo implica uma critica
incidental ao famoso Ministério da Educagio, no Rio de Janeiro, edificio que
ndo se pode considerar como concebido de acordo com as condigGes do pais.
Isso ndo significa falta de respeito pelos arquitetos responsaveis, mas me sinto
compelido a manifestar meu ponto de vista de que eles incorreram no erro de
aplicar uma doutrina inadequada ao seu pais, sem as corregOes necessarias.
Nio estou dizendo que sei a resposta adequada, mas é parte da tarefa de um
arquiteto tentar buscar as solugdes mais adequadas para seus proprios paises.
Na auséncia disso, s6 se pode falar de uma perigosa tendéncia académica.
Inicialmente os pilotis eram retos, mas agora assumem formas muito bar-
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rocas. Num primeiro momento, podem chamar a atengdo, parecer bastante
engenhosos, mas sdo meramente decorativos. Fis um exemplo.! Visitet, aqui
em S3o Paulo, um edificio em construgdo cujo emprego dos pilotis foi levado
a extremos que se suporiam impossiveis. Nele, vi coisas chocantes, a arquite-
tura moderna decaindo as profundezas, turbulento desperdicio anti-social,
sem respeito tanto com o comerciante quanto com o publico. Tendo visitado
somente os dois primeiros andares, ndo sei se as cortinas de vidro e os brise-
soleils serdo empregados no restante do edificio. De qualquer modo, isso ilus-
tra para mim o uso mais abusivo possivel da liberdade formal e 0 mais fanta.
sioso emprego dos pilotis. Estamos diante do supra-sumo da anarquia na
construgdo, da floresta virgem no pior sentido.

Escolhi deliberadamente o exemplo de um edificio em construgdo porque
ele parece feito sob medida para os sofisticados examinarem-no e todos vocés
poderem visitd-lo. N&o é um caso hipotético, mas concreto, real. Sua ligdo é
que, caso ndo reflitam cuidadosamente sobre as responsabilidades do arqui-
teto para com o homem e a sociedade, vocés podem incorrer em erros seme-
lhantes, pois, de fato, & primeira vista, tal arquitetura pode parecer revolucio-
néria e ser festejada como uma obra de arte.

Logo na entrada do prédio nos deparamos com uma espantosa misceldnea
de sistemas construtivos. Pilotis grossos, pilotis finos, pilotis de formas estapa-
fardias, desprovidos de qualquer ritmo ou razio estrutural, dispostos por todo
lado. Também paredes executadas inteiramente de concreto armado, entre-
cortando-se com as colunas e roubando-lhe toda forma e sentido. Trata-se da
maior desordem que j4 presenciei.

Fica-se estupefato de ver uma barbarie como essa irromper num pais
onde ha um grupo do CIAM, num pais em que acontecem congressos interna-
clonais de arquitetura moderna, onde uma revista como a Habitat é publi-
cada e onde se realiza uma bienal de arquitetura. Pois tais obras nasceram de
um espirito desprovido de qualquer decéncia e de qualquer responsabilidade
para com as necessidades humanas. . o espirito decorativo, algo diametral-
mente 0posto ao espirito que anima a arquitetura, que é a arte da construgso,
arte social por exceléncia.

Estremego ao imaginar que até entre vocés possa haver alguém atraido
por esse espirito. E como meu objetivo é protegé-los de tais erros, vou explicar
em poucas palavras no que consiste o papel do arquiteto. Se apenas um ou
dois de vocés compreender o que vou falar, ficarei feliz, sabendo que esses um
ou dois se engajardo na luta por uma arquitetura verdadeiramente moderna,
integra e ttil para a sociedade.

O papel do arquiteto na sociedade de hoje é tornar os ambientes habitaveis
e harmoniosos. E é o arquiteto quem coordena as multiplas necessidades e
atividades do homem. E ele quem unifica a forma de fungdes amplamente
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diversas, como abrigo, trabalho, recreagdo. Se é nosso desejo que a sociedade
viva de modo diverso das formigas, cujo formigueiro tenha sido destruido,
cabe a nés, arquitetos, dar novas respostas as suas necessidades.

Mas qual a nova forma estruturadora que estamos procurando? Seria
aquela caracterizada pela forma livre, pilotis, brise-soleils e cortinas de
vidro? Tem que ser tdo fotogénica e espetacular assim? Nio creio. A arquite-
tura ndo ¢ algo para durar poucos anos; ela deve sobreviver as geracdes.
Vocés podem lembrar dos excessos arquiteténicos do passado e rir quando
olhar prédios como, por exemplo, a Prefeitura de Sdo Paulo.2 Mas qual a
razdo de edificios como esse nos parecerem engragados, se ndo reagimos da
mesma forma quando nos deparamos com um edificio singelo como os que
0s pioneiros do seu pais costumavam construir? Precisamente porque, no
primeiro caso, o arquiteto e seu cliente ndo resistiram tentagdo de fazer
um edificio espetacular, enquanto o pioneiro fez o edificio que melhor aten-
dia as suas necessidades.

Vocés podem considerar meu ponto de vista muito limitado, e que aquela
arquitetura que alcanga o mais alto grau de funcionalidade pode ser extrema-
mente arida. Vocés poderdo argumentar, talvez, que a arquitetura é também
arte, uma arte movida pelo desejo de se auto-expressar e de impregnar os edi-
ficios com valores artisticos.

Meas néo é essa a fungio social do arquiteto. O arquiteto que assim agir
caira no ridiculo. Este ponto de vista resulta de wm erro: o de considerar a
arte de construir como algo diferente da arte de desempenhar um determi-
nado papel util na sociedade. Também do erro de supor que uma arte, e parti-
cularmente as artes plasticas, deve consistir no que é graciosamente designa-
do pelo termo “expressio individual”.

Isto ndo é nem arte nem arquitetura. A arte consiste em tornar uma idéia
t8o clara e objetiva quanto possivel, através dos meios mais adequados. Uma
obra de arte deve traduzir essa perfeigio, deve expressar tal harmonia, de modo
a impossibilitar seu autor de alterar-lhe ou acrescentar-lhe qualquer detalhe.

Quanto a arquitetura, o resultado deve, além disso, ser tdo funcional
quanto possivel. A beleza da arquitetura alcanga a perfeigdo quando todas as
suas fungBes, sua construgio, seus materiais e seu projeto estdo em perfeita
harmonia. A boa arquitetura é aquela onde cada elemento desempenha sua
fungdo especifica e nenhum deles é supérfluo. Para tanto, o arquiteto deve ser
um excelente artista. Um artista que nao precise chamar a atengio apelando
para extravagancias; alguém que, acima de tudo, esteja ciente da responsabi-
lidade com relagiio ao presente e ao futuro.

Tal arquiteto, quando realizar qualquer obra, elaborar uma planta, esco-
lher um detalhe ou decidir sobre o mais trivial pormenor relativo a seu edifi-
cio, sempre se perguntara: “ser4 que, ao vé-lo de novo daqui vinte anos, fica-
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rel incomodado com o que fiz?”. Continuamente, visualizara como os homens
agirdo e se comportardo em seu edificio. E sempre sera severo consigo mesmo.
Néo estara preocupado em Impressionar seus colegas ou o puiblico, tampouco
com a beleza da publicagdo de seu projeto. Nao: seu guia serd, com toda mo-
déstia, o servigo que estara prestando & sociedade.

Por fim, sinto que h4 no Brasil suficiente potencialidade criativa para
livrar a arquitetura das amarras dos principios supérfluos, principios acadé-
micos que ndo séo validos aqui. Acredito no seu préprio poder de criar uma
arquitetura verdadeiramente moderna, adequada as suas espléndidas condji-
¢des naturais e as suas potencialidades econémicas.

Minha palavra final é que vocés devem sempre ter em conta os verdadeiros
principios subjacentes & arquitetura moderna: primeiro, um arquiteto deve aci-
ma de tudo ser modesto e claro. A arquitetura é uma arte quando todos os seus
elementos — funcio, construgdo, forma — est3o em perfeita harmonia. Segun-
do, a arquitetura é uma arte social. Como tal, deve estar a servigo do homem.

[Palestra realizada em g de junho de 1953 no recinto da FAUUSP. |

1 Refere-se ao edificio Galeria Califérnia, 4 rua Bario de Itapetininga (sp), projeto de
Oscar Niemeyer, identificado por Eduardo Corona no artigo “O testamento tripartido
de Max Bill”, publicado na revista 4D -Arquitetura e Decoragdo n. 4, mar-abr, 1954. [N.0.]

2 Refere-se a edificio eclético projetado por Samuel das Neves, situado no flanco leste do

vale do Anhangabal, local hoje ocupado pela edificio Bardo de Vista Alegre. [N.0.]

BRUNO ZEVI

A moda lecorbusiana no Brasil

Alguém j4 deveria ter dito aos brasileiros, sem papas na lingua, sem medo de
parecer um estraga-prazeres e de quebrar o encantamento de uma arquite-
tura “orgiasticamente livre, transbordante de vitalidade, incrivelmente fan-
tastica”, tentativa extrema de legitimar uma poética dos arranha-céus de
vidro que hé tempos perdeu a batalha européia e norte-americana. Ha dez
anos, apontando o dedo para o famoso Ministério da Educagio no Rio de Ja-
neiro, o International Style procura no Brasil a compensagdo para os proprios
fracassos. Cada vez que se constata a crise dos cubos volumeétricos, dos pilotis,
das fachadas envidracadas, dos brise-soleils, enfim, dos vérios clichés lecorbu-
sianos nos Estados Unidos, na Inglaterra, nos paises escandinavos, até na
Frangca e na Suiga, ouvimos repetirem os racionalistas, e, em nome deles, seu
apostolo Siegfried Giedion: “mas no Brasil...”
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Agora falou Max Bill, um dos melhores arquitetos europeus da segunda
geragao, dirigente do CIAM, isto é, a organizagdo internacional dos arquitetos
racionalistas. Tendo sido o organizador de um dos volumes da Oewvre com-
pléte de Le Corbusier, est4 atualizado com o movimento; além disso, escreveu
um exaustivo ensaio sobre o célebre engenheiro de pontes Robert Maillart;
sendo também suigo, ¢ amigo de Giedion; recentemente, publicou em Basi-
léia o livro Form, balango das atuais tendéncias figurativas que emergem em
cada aspecto do design, desde seus fundamentos até seus produtos — cadei-
ras, luminérias e as maquinas Olivetti. Quem melhor que ele poderia conferir
a febril atividade construtiva brasileira aquela cidadania internacional da
qual a Bienal de Séo Paulo deveria ser a tiltima confirmagio?

Max Bill, ao contrario, foi durissimo. Dirigindo-se aos jovens arquitetos
brasileiros, disse: “Na minha opinido a arquitetura de seu pais corre o risco de
cair numa posigdo de academicismo anti-social”. A invectiva, dita por um
artista que, na Europa, é muitas vezes acusado de formalismo abstrato pelas
suas onduladas esculturas e pela obstinada procura de regras matematicas
adequadas a composigdo arquitetdnica (recordam o seu pavilhdo na x Trie-
nal?), pareceu bastante ofensiva. Se nio tivessem acorrido Walter Gropius e
outros arquitetos europeus para atenuar as afirmacdes de Bill, os brasileiros
teriam ficado muito ressentidos.! O fato é que, mesmo exibindo uma despreo-
cupada certeza sobre a validade do que constroem, estes, especialmente os
Jovens, estdo perplexos. Sua arquitetura é a arquitetura da incerteza.

O movimento moderno no Brasil comega em 1936. Le Corbusier é convi-
dado a ir a0 Rio como consultor da equipe encarregada de projetar o Ministé-
rio da Educagdo; discute o partido arquiteténico com Oscar Niemeyer, Lucio
Costa, Affonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo, Jorge Moreira, apronta uma série
de esbocos, define as diretrizes essenciais para enfrentar os problemas da
construggo civil brasileira. Todo o pais o escuta: o governo confia nele, os mais
famosos profissionais reconhecem sua maestria, a nova geragdo fica absoluta-
mente seduzida por ele. Le Corbusier tem um temperamento doutrinador se-
guro, astuto, penetrante. E natural que tenha marcado com os seus principios
a totalidade da produgdo arquitetdnica da grande reptblica sul-americana.

Passaram-se muitos anos. O Ministério da Educagdo, apesar da falta de
manutengdo, permanece uma obra-prima. No entanto, as centenas de arra-
nha-céus que nele se inspiraram, ministérios, edificios ptiblicos e privados,
blocos de apartamentos, ndo significaram um avango: em muitos casos, sio a
expressdo de um exasperado maneirismo lecorbusiano. Alguns j4 tinham se
apercebido disso, entre eles Pietro Maria Bardi que, na revista Habitaz, siste-
maticamente enfatizou a “singularidade” da arquitetura brasileira. Porém, a
acusagdo de Max Bill foi mais contundente, porquanto particularizada por
precisos termos de linguagem.
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Le Corbusier, afirma Bill, ensinou o valor das formas livres. Sua arquite-
tura, baseada em rigidas estereometrias, vale-se destas formas em alguns
componentes — uma chaminé, uma marquise, uma mesa, uma parede —
para injetar uma graga lirica nos gélidos enquadramentos racionalistas. I o
escultor que fala apés o engenheiro, e fala como poeta, isto é, com severa mo-
deragdo. Os brasileiros, no entanto, nio sabem se conter: utilizam os baixos-
relevos de Hans Arp e os transformam, sem a minima nogéo de escala, em vo-
lumes arquitetonicos. Vejam a casa que Oscar Niemeyer construiu
recentemente para si na Géavea: trata-se de uma ldmina arbitrariamente re-
cortada, sintoma de um gosto extrovertido que mal esconde a veleidade pelo

- inédito. “Hoje, muitas das aplicagdes da forma livre sdo puramente decorati-

vas. Como tal, elas nada tém a ver com a arquitetura séria.”

Le Corbusier pregava as fachadas envidragadas e, de fato, o Ministério da
Educagdo apresenta imensas superficies transparentes. No entanto, havia o
problema do clima, a necessidade de defender-se do calor e dos reflexos da
luz; o mestre franco-suigo tinha sugerido os brise-soleils. Desde entdo, estas
laminas contra o sol se repetiram 4 exaustio, horizontais e verticais, em duas
ou quatro fachadas do edificio, diferentes nas suas configuragdes exteriores,
mas substancialmente sempre iguais. A mania das fachadas de vidro, respon-
deu-secom um antidoto também maniaco, o dos brise-soleils.

Enfim, os pilotis. E notério para todos que Le Corbusier ama suspender
seus prismas construtivos sobres pilastras que permitem, no térreo, uma livre
circulagdo; no Ministério da Educagio os pilotis sdo colunas de concreto
armado espagadas ritmicamente. Os brasileiros, porém, sdo exuberantes,
apropriaram-se do motivo dos pilotis e neles dissiparam sua fantasia: pilotis
grossos e finos, retos e tortos, altos e baixos, circulares, quadrados, freqiiente-
mente de moldes estranhos e fantasiosos, barbaramente desordenados. “Tais
obras nasceram de espiritos desprovidos de qualquer decéncia e de qualquer
senso de responsabilidade para com as necessidades humianas”: menos diplo-
matico impossivel, mas Max Bill ndo aprecia os acordos frivolos.

Uma analise psicolégica ndo seria dificil: a arquitetura brasileira é a ar-
quitetura da evasdo. Em um pais imenso, sem valores permanentes ou estabi-
lidade econémica, a arquitetura reflete, na fluidez figurativa e na busca histé-
rica de perfis licenciosamente novos, um estado de incerteza. O continente
esta em fase de crescimento; por isso os arquitetos tentam, mais que enfrenta-
lo, servir-se dele e desafi4-lo, dando impetuosa vazdo aos proprios complexos.
Porém, no fundo, ndo estdo satisfeitos: a aventura por si mesma comega a en-
fastiar os jovens mais cultos. Passada a euforia, s3o estes, hoje na sombra, que
prevalecerdo, e bastara um indicio de crise econdmica para recolocar em dis-
cussdo toda a linguagem arquitetdnica oficial do Brasil. A adverténcia euro-
péia ndo é prematura: por alguns anos ainda poderdo se preocupar somente




em produzir construgdes mirabolantes para o Estado e para os milionarios;
depois, vira o dia em que serdo chamados a prestar contas.!

1 Revisdo da tradugdo: Eneida de Almeida.

Pretextos para uma critica nao formalista

A arquitetura do Brasil tem sido muitas vezes objeto de criticas arbitrarias,
antagbnicas e quase sempre descabidas, uma vez que até mesmo entre os
observadores mais capacitados ha quem n3o soube discernir as emogdes que
lhe despertava o repentino brotar de tantas construgdes e uma certa prepo-
tente novidade nas suas aparéncias.

Siegfried Giedion acreditou poder identificar nisso a manifestagdo de um
novo contetido de liberdade, mas nfo foi suficientemente alertado quando
esta degenerava para a licenciosidade e o arbitrio. Tal condescendéncia no
julgar, normalmente tdo inspirado do critico suico pode-se justificar, neste
caso, como reagdo a uma certa “claustrofobia” que a arquitetura do seu pas,
enfim, t3o contida, pode ter suscitado em seu espirito.

Mas contrariamente — e por uma idéntica contradigdo dialética —, outro
suigo, Max Bill, artista rigorosissimo e totalmente preocupado em identificar
suas criagBes com os valores objetivos da matematica e da geometria, ndo cap-
tou o significado de uma arte completamente distinta da sua, nem naqueles
casos em que esta seja perfeitamente coerente com seus principios e alcance
resultados significativos.

Observar a arquitetura brasileira sob um angulo particular (por exemplo,
suigo) é, de qualquer forma, um erro de abstragdo que — por ilagio — con-
duz fatalmente as excessivas e condenaveis polaridades da critica formalista.

T. S. Eliot, em um breve ensaio (“Tradition and the Individual Talent”),
convida artistas e criticos a ampliar os termos do sentido histérico, enquanto os
alerta quanto as deformagdes congénitas que alteram a qualidade da opinigo:
“... Toda nagdo tem no apenas uma disposigio criativa propria como também
uma disposigdo critica; e é ainda mais desatenta em relagdo as deficiéncias e li-
mitagBes de suas praticas criticas do que daquelas de seu génio criador”.

As exuberantes mulheres brasileiras ostentam pulseiras e brincos em pro-
fus3o; seriam notadas mesmo que fossem encontradas em Engadina,! mas é
possivel que mesmo 14, contra o fundo das geleiras alpinas, lhes fosse cen-
surada uma certa pompa; se fossem vistas em Copacabana, deveriamos sem
divida admitir que estdo perfeitamente ambientadas: assim como aquelas

flores cujo perfume se impregna na garganta quando se aventura pelas curvas
sinuosas das montanhas que circundam o Rio de Janeiro, feitas & semelhanca
daquelas mulheres: sobrecarregadas, multicoloridas, sensualissimas.

Tal ocorre com a melhor arquitetura de Oscar Niemeyer; nio desconhego,
por certo, as numerosas e por vezes imperdodveis deficiéncias na obra desse ar-
tista de talento caprichoso, nem posso consentir com sua tendéncia, mais pro-
pensa a impostagdes fantasiosamente brilhantes (fruto de um croqui virtuoso)
que as solugdes tecnicamente aprofundadas dos problemas (inclusive o social,

~ praticamente ausente da sua produgdo, e nio tanto pela excepcionalidade dos

temas, quanto pela escassa possibilidade de inseri-los num sistema evolutivo).

Guilherme Tell apostou com o tirano Gessler que poderia atingir com uma
flecha a mag# apoiada sobre a cabega do proprio filho. Pois bem, o Brasil pro-
duz abacaxis. Ficaria assim mais fcil a aposta? Ndo, o jogo é simplesmente
diferente. E ninguém colocaria em risco a prépria autoridade se alguém
tivesse proposto acertar um abacaxi, ou, pelo menos, teria exigido que o alvo
fosse afastado. Diferentes sdo as medidas das coisas; diferentes as suas relagdes
reciprocas e, portanto, a avaliagdo dos acontecimentos. Exatamente o fato de
ter compreendido que o julgamento de um fenémeno & condicionado nio s6
pela definicfo de cada uma das partes que o determina, mas também e sobre.-
tudo pela variavel posigdo de cada parte no conjunto, é uma das mais penosas
conquistas do pensamento moderno.

E isto deveria estar sempre presente no exercicio da critica em geral e, de
modo especial, da arquitetura, na qual — por assim dizer —, os componentes
comparecem com toda a concretude material.

Despojada dos preconceitos e situada em sua geografia e em sua histéria, a
personalidade de Niemeyer aparece mais objetivamente e, mesmo per-
manecendo seus defeitos, afloram também suas virtudes: o essencial é ter en-
tendido alguns valores tipicos de seu pals, deduzindo-os, por analogia, da
fisionomia das coisas circundantes; o ciclo de causa e efeito se fecha na ex-
pressdo de um estilo onde o contetido particular tende para a sua inequivoca
identificagdo material.

Se a critica deve ser justamente severa ao tachar de formalismo aquelas
obras cuja aparéncia nio seja motivada por razdes internas e circunstanciais,
da mesma forma deve ser tida como formalista aquela critica que, influen-
ciada por opinides aprioristicas, ndo for capaz de penetrar no significado das
obras rompendo a crosta do gosto subjetivo.

Se Niemeyer, pelas obras equivocadas, pode ser acusado, muitas vezes, de
formalismo, ou se, pelas deficiéncias, verificaveis até mesmo nas suas obras
mais bem-sucedidas, pode ser acusado de desleixo, é necessario mesmo assim
reconhecer a validade da sua poética particular cada vez que, sob a luz de
uma inspiragdo auténtica, aproxima-nos a visio de uma composigao unitaria.




F um erro critico que ousaria incluir na categoria do formalismo o fato de
comparar com as préprias preferéncias poéticas o resultado estético que um
artista alcanga por ser fiel & poética que lhe é inata. Ndo menos do que outro
erro, bastante freqiiente, de julgar um artista por seus imitadores. Pois se, de
fato, os intimeros imitadores compatriotas de Niemeyer sdo muitas vezes um
desastre e ha tolos que transplantam a semente dele para territérios improé-
prios, como fazem alguns charlatdes, mesmo entre nos, ndo se pode atribuir
culpa maior ao modelo, como se costuma fazer nos textos de histéria da arte,
imputando a responsabilidade a Michelangelo quando ele é maltratado por
discipulos de terceira categoria.

A casa que um arquiteto concebe para si mesmo é, em geral, o manifesto
das suas aspiragdes, o testemunho, a confissdo das suas fraquezas, quase um
documento hologréfico, o qual, além da leitura dos textos visiveis, revela gra-
fologicamente os motivos intimos de sua ag8o: as raizes secretas onde o autor
suga a propria linfa.

Caso tipico pareceu-me a casa que Oscar Niemeyer construiu para si
mesmo nas encostas de um daqueles morros sinuosos, voltado para os muitos
bragos de mar que estendem suas vigorosas curvas em torno do Rio de Ja-
neiro. Quando a visitei, estava conosco Lucio Costa, aquele que depois de ter
sido reconhecido como o Al4 dos arquitetos brasileiros, cumpriu um ato de
inusitada e — a meu juizo — excessiva modéstia, até se tornar o Maomé de
Oscar: seu afetuoso e generosissimo profeta.

Nao esquecerei facilmente aqueles momentos: o sol prestes a se pdr nos
havia deixado imersos em uma atmosfera densa, colorida de laranja e violeta,
de verde escuro, de anil misterioso. A casa repetia em torno de nés os motivos
daquela paisagem orgidstica (incensos e cigarras) insinuando-se com o jogo
do vasto harpejo que, da marquise em balango, ecoava por todas as paredes,
nos nichos dos diafragmas, na piscina onde a 4gua, em vez de ir de encontro
as barreiras da construgdo, se expande liquidamente nas formas da rocha.
Todo o corpo principal da casa é extrovertido, e néo sé porque o espago da sala
estende-se sem separagSes nem barreiras particulares pelo espago externo,
mas também porque esta tende a uma identificagfio, a uma romantica confu-
sdo com a natureza.

Trata-se do oposto de uma casa de Pompéia ou dos patios que encadeiam
segredos entre as diversas habitagBes da Casbah, cada uma recolhida em si
mesma com o préprio céu cqnfinado. Para mim, é mais facil adaptar-me as
arquiteturas mediterrineas, e, bem entendido, até mesmo as prefiro; mas te-

nho por isso o direito de desconhecer e refutar criticamente a expressio de
um poeta que, pela formag3o diversa de seu espirito e pelas distintas evoca-
gOes de sua terra, pode legitimamente trilhar por outros caminhos mais peri-
gosos? Poderia até apontar as evidentes falhas desta casa: a composigio incoe-

rente entre o plano da sala de estar e o semi-enterrado dos dormitérios mal
ventilados etc., mas isto, se influencia o julgamento conclusivo, ndo me parece
incidir sobre o modo de formulé-lo.

Alvar Aalto, que visitou a casa naqueles dias, conscientizou-se da procedén-
cia dessas criticas: e mesmo ele ndo cometeria a imprudéncia de transplantar
as flores tropicais de Niemeyer para a Finldndia, nos confins do Circulo Polar.
Nem se deve acreditar que a arquitetura brasileira seja monocérdia: longe de
querer cristalizar tipos, uma critica suficientemente aberta pode colher os va-
lores essenciais e caracteristicos de determinado mundo cultural, na sua pro-
pria contradigdo, ou seja, na sua diferenciagdo individual, no significado mais
profundo das personalidades formadas pelos muitos afluentes. E 6bvio que o
conhecimento dos elementos historiograficos é um necessario complemento
para penetrar na verdade das coisas e prever os seus desdobramentos logicos.

E notavel o fato de que Oscar Niemeyer, temperamento sobretudo instin-
tivo, represente a tentativa de inserir a arquitetura moderna — e, em particu-
lar, a mensagem de Le Corbusier — na ordem dos fenémenos naturais (geo-
logia e boténica) do seu pais e, assim, na ordem da tradi¢do espontinea e
irracional, enquanto Lucio Costa, um pouco mais velho, mas reflexivo e estu-
dioso, previu a fusdo da arquitetura moderna (assim como Le Corbusier) com
a tradigdo culta, iniciada no Brasil no século XvI1, para a adaptagéo da arquite-
tura portuguesa as condigBes autoctones.

Tive a oportunidade de admirar a cidadezinha de Ouro Preto, no Estado de
Minas éerais, que é uma heranga unitéria do estilo colonial: aqui as fontes di-
retas de Lucio Costa ficam evidentes, mas ndo é dificil entrever suas raizes
mais longingiias: a influéncia 4rabe, via a cultura ibérica, embora todos os mo-
tivos de uma poética introvertida (os patios internos; as janelas e as sacadas,
veladas por “gelosias”; os jardins reservados) tenham se tornado patéticos, pela
mais acesa emotividade do espirito local, com a énfase presente nas cores (o ti-
pico azul colonial, o vermelho sanguineo, o preto e o branco em contraste).

Este é um dos campos fecundos e ainda ndo inteiramente explorados onde
a arquitetura brasileira podera desenvolver a sua tematica original. No en-
tanto, pode-se considerar como indicativo de um amadurecimento o conjunto
de construgdes que estdo surgindo em Pedregulho por obra de Affonso
Eduardo Reidy. Ele me parece propor uma feliz fusio entre a tradigdo natural
e a tradigdo culta, de modo que é agora visivel como cada uma, justificada em
sl mesma, seja capaz de contribuir para outras solugdes concretas.

[Tomou-se como base a versdo resumida da revista Architectural Review v. 116, n. 694, pp-

239-240, out. 1954]-

1 Engadina: regido do Cantdo de Grisons, na Suiga. [vo.]




