DO GRAFICO AO FOTO-GRAFICO:
A PRESENCA DA FOTOGRAFIA NOS IMPRESSOS

Joaquim Margal Ferreira de Andrade

[A] fotografia, de mera alternativa para a obtengdo ou feitura de imagens de coisas
jd vistas pelos olhos, tornou-se testemunha ocular das coisas que nossos olhos nunca
podem ver diretamente. [...] Ndo apenas expandiu a escala de nosso conhecimento
visual, mas com a sua reprodugdo na imprensa causou uma completa revolucdo na
maneira como utilizamos os nossos olhos e, em especial, nos tipos de coisas que nossas
mentes permitem que nossos olhos nos informem [Ivins Jr., 1953: 134].

O velho - e ainda insubstituivel - Diciondrio de artes grdficas de Frederi-
co Porta registra, em sua quase cinquentendria ultima edi¢do, noventa
e nove verbetes iniciados pelo prefixo “foto”, ao longo de sete pdginas.
De fotaguatinta até fotozincotipografia, passando pelos verbetes dos prin-
cipais processos fotomecanicos e por géneros tais como fotomontagem,
fotonovela e fotorreportagem, sdo muitas as palavras que tornam evidente
a presenca da fotografia no universo das artes gréficas. Seja pelo lado da
criagao ou pelo da produgdo, a histéria das artes gréficas pode ser dividi-
da em periodos pré e pos-fotogrificos. A presenga da fotografia, através da
introdugdo da reproducido fotomecénica em suas diversas variantes, ao lon-
go da segunda metade do século XIx, trouxe consequéncias profundas ao
universo design grafico.

A fotografia, por sua vez, deve muito as tradi¢des grificas preexisten-
tes, da velha tipografia a litografia, ainda novidade em meados do século
X1X. Boa parte dos inventores da fotografia, em suas diversas modalidades,
esteve fortemente ligada ao livro e a estampa — ou seja, a3 imagem impres-
sa. O francés Nicéphore Niépce, que produziu a primeira imagem estdvel e
permanente com a utilizagcao de uma camera obscura, em 1826, iniciou seus
experimentos com a litografia, passando em seguida a invencdo da heliogra-
fia - processo de reprodugio/impressio de imagens que se valia da acio da
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luz sobre o betume da Judeia. Daguerre deu seguimento as investigagdes de
Niépce e acabou por inventar o daguerredtipo, processo de imagens metd-
licas e tinicas. Uma série de vistas de diversas localidades do mundo, origi-
nalmente produzidas em daguerreotipia, foi logo copiada manualmente na
pedra litografica e multiplicada na forma de fasciculos, entre 1840 e 1844,
pelo editor N.m.P. Lerebours. Hercules Florence — o notdvel francés radica-
do na provincia de Sdo Carlos (hoje, a cidade de Campinas, sp) que realizou
uma descoberta isolada da fotografia em 1833 — desenvolveu também um
processo de reproducio grifica que denominou poligrafia [Kossoy, 1980a:
24-29). O préprio Fox Talbot, inventor do negativo fotografico, idealizou e
produziu aquele que é considerado o primeiro livro fotografico da histéria.
Também lancado em fasciculos, entre 1844 e 1846, The pencil of nature foi,
segundo o historiador Beaumont Newhall, “o primeiro livro ilustrado com
fotografias e a primeira produgido em série de fotografias. Sua importancia
para a histéria da fotografia é compardvel a da Biblia de Gutenberg para a
imprensa” [Fox Talbot, 1969: 3].

Apesar dessas conexdes, a fotografia demorou a se integrar satisfatoria-
mente ao mundo das imagens impressas. Sua simples inveng¢do nao havia
resolvido os problemas de estabilidade e de permanéncia daquelas imagens,
que muitas das vezes esmaeciam ou sofriam altera¢des cromdticas ao lon-
go do tempo. Ademais, havia vdrios obstdculos a sua reproducio em série.
A demanda crescente por imagens incentivou a busca de novos processos
que possibilitassem a multiplicagdo das fotografias através da impressao.
Desde cedo, a imprensa ilustrada passou a se valer de fotografias originais
como inspiracdo ou modelo para a produgdo de sua iconografia. O que se
pretendia — especialmente no caso da imprensa periédica - era dar ainda
mais veracidade, mais autenticidade, mais objetividade a narrativa visual
dos fatos. No entanto, as imagens estampadas eram inevitavelmente altera-
das, uma vez que ndo havia ainda um processo de reprodugao fotomecéinica
que fosse técnica e economicamente vidvel para aquele fim.

Foi na década de 1840 que surgiram, na Europa, os primeiros perié-
dicos ilustrados com fotografia: The Illustrated London News [Londres, 1842],
L'llustration [Paris, 1843| e Illustrirte Zeitung [Leipzig, 1843]. Neles, as foto-
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grafias eram estampadas pelo processo de xilografia, depois de terem sido
minuciosamente copiadas 8 mao nas matrizes de madeira, que eram entiio
“abertas” por hdbeis artesdos. Na produgio dessas publicaces, os textos
(tipogrdficos) e as matrizes xilograficas (denominadas “tacos”) podiam e ~-j
montados juntamente na mesma pdgina e impressos simultaneamente,
Esses novos periédicos ilustrados acabavam de incorporar uma técnica
gatada e aperfeigoada pelo inglés Thomas Bewick, que jd a vinha aplicando
nos livros ilustrados: a xilogravura de madeira de topo (mais dura do que
a madeira de fibra), aberta com os finissimos instrumentos da gravura em
metal. J4 na década seguinte o processo se aperfeicoou, buscando maximis
zar a fidelidade aos originais e minimizar a interferéncia do estilo indivi-
dual dos xilogravadores.

Iniciaram-se as experiéncias de producio com matrizes sensibilizadas
(com emulsao fotogrdfica) que depois recebiam a projegio do negativo e
eram reveladas de modo que a imagem (do préprio original fotografico ou
do desenho ou “cépia fiel” produzido a partir dele) se tornasse visivel na f
madeira, servindo de guia para o gravador, que “abria” a matriz com seus
instrumentos de corte. Dependendo de suas dimensdes e do prazo disponi-
vel para a sua execugio, o taco podia ser aberto por um ou mais gravadores ’
- neste ultimo caso, a matriz era dividida e, concluido o trabalho simul-
taneo em suas partes, remontada. Foi nessa época que os grandes jornais
ilustrados europeus - e logo, também, os norte-americanos — implantaram |
o sistema de galvanoplastia (ou eletrotipia), inventado em 1839, que pos- 3
sibilitava a confecgdo de matrizes metdlicas mais resistentes a partir dos
tacos originais.

i
]

OS PRIMEIROS IMPRESSOS COM IMAGENS FOTOGRAFICAS NO BRASIL

No Brasil também surgiram diversos periédicos cujos editores certamente
teriam gostado de adotar um procedimento similar. No entanto, a inexis-
téncia de mio de obra local qualificada para transpor imagens fotogra-
ficas para a matriz xilogréfica retardaria o florescimento de publicac¢oes
em que texto e imagem pudessem dividir a mesma pdgina, mediante
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w0 simultinea. Num primeiro momento, merecem destaque a tipo-

o francés Pierre Plancher-Seignot e de seu filho Emile, bem como a
¢4 Typographica Dous de Dezembro, fundada em 1850 por Francisco
wla Brito.

) [rancés Victor Frond foi o primeiro, no Brasil, a conceber e realizar
; ubra impressa inteiramente ilustrada a partir de fotografias, tiradas
ple em 1858. A parte iconogréfica de seu Brazil pittoresco, ambiciosa obra
diviilgagio desenvolvida em conjunto com o escritor Charles Ribeyrolles,
m encomendou o texto, foi impressa em Paris, nas oficinas da Impri-
¢ Lemercier e consiste num conjunto de 75 litografias produzidas por
W franceses “a partir” de suas fotografias. No entanto, as imagens nio
m um livro propriamente dito, sendo apresentadas num porta-folio
yrande formato, lancado em 1861 e que foi encadernado por alguns de
proprietédrios. Embora seja desconhecido o destino da maior parte dos
nals fotogréficos de Frond, o que impede um estudo comparativo, €
i nte a interferéncia dos litégrafos parisienses sobre as imagens. Do pon-
e vista do design gréfico — e, por que nao dizer, da fotografia -, a obra
selra de Frond nio pode ser considerada um livro fotogrdfico.

Jol a partir dos anos 1860 que a fotografia deslanchou no pais, firman-
yue definitivamente ao ser assimilada e consumida pela elite brasileira,

Luncentrada em sua maior parte nas grandes capitais. E foi nessa mesma

ada que surgiu e se destacou a Semana Illustrada de Henrique Fleiuss,

Jepercutindo a novidade incorporada as suas pdginas mediante imagens
Lopladas de fotografias que buscavam retratar acontecimentos e ndo mais

Apenas localidades ou pessoas, dando assim grande contribuicdo a evolugao
i narrativa visual em nossa imprensa ilustrada. Natural de Colonia, Ale-

" munha, o desenhista, gravador e litégrafo Fleiuss chegou ao Brasil em 1858,

Lom o objetivo de integrar-se 2 missio cientifica dirigida pelos naturalistas
alemdes Spix e Martius. Em janeiro de 1860, estabelecido juntamente com
Jeu irmio, o litégrafo Carl Fleiuss, e o desenhista, pintor e litografo Carl
Linde na firma Fleiuss Irmios & Linde, fundaram o Instituto Artistico, prio-
pitariamente voltado para a tipografia e a litografia, mas também dedicado
A pintura a 6leo e em aquarela, a fotografia e a xilografia — esta tltima até
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entio quase inexistente no mercado local. A partir de 1863 o empree
dimento passou a se chamar Imperial Instituto Artistico, gracas ao titulo
honorifico concedido por D. Pedro 11. Segundo Orlando da Costa Ferre
[1994: 185], formaram “a primeira equipe de designers do Brasil”.

Fleiuss tinha o evidente propésito de fazer da Semana Illustrada uma

publicagdo nos moldes dos melhores periédicos ilustrados europeus no
tocante ao design da pdgina, visando a integragdo texto/imagem. Embora

0 texto fosse impresso em tipografia, aqui como 14, as imagens da Semana ‘
lllustrada eram litogrdficas, sendo impressas separadamente. O caminho

para alcangar seus objetivos passava obrigatoriamente pela formacio de
mdo de obra para os trabalhos com a xilogravura de topo no Rio de Janeiro,
de modo a viabilizar a composigdo e impressio dos blocos de texto e das

imagens numa mesma pagina, simultaneamente, pelo processo tipografi-

co. A convocagdo foi feita nas pdginas de seu jornal: “Tendo a intengio de
estabelecer uma escola de gravura em madeira (xilografia) em maior es
participamos aos pais, que quiserem mandar educar seus filhos neste ramo

da arte, ainda pouco conhecido no Brasil”. Lamentavelmente, Fleiuss nio

obteve sucesso em sua empreitada educacional, abandonada algum tem-
po depois em face dos resultados pifios, como se pode atestar pelo exame
de suas primeiras paginas xilogrdficas, na edi¢do de 17 de abril de 1864.

Assim, ndo vingou o projeto de transformar a Semana Illustrada no primei-

ro periédico ilustrado local onde haveria uma completa integracdo entre
texto tipogréfico e imagens xilograficas. Na sequéncia, a capa voltou a ser
impressa em litografia.

Iniciada a Guerra do Paraguai, em 1865, algumas fotografias do confli-
to comecaram a ser estampadas na imprensa brasileira, inicialmente nos
suplementos ilustrados e depois nas paginas da Semana Illustrada.® Ressalte-
$e que a preocupagio em ndo mostrar qualquer cena de guerra que cho-
casse foi uma constante na cobertura fotografica de Fleiuss. Na edicdo de 2
de abril daquele ano o editor avisava aos assinantes que “uma comissio de
engenheiros da for¢a expediciondria de Mato Grosso, que segue hoje para
essa provincia, estudou em nossa casa a fotografia e levou uma madquina
e as necessdrias preparagdes a fim de tirar vistas e tudo o que possa haver
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Interessante, para junto com as necessdrias descrigdes ser publicado na
nu". Comecava entio o primeiro grande esfor¢o de reportagem foto-
¢4 na imprensa periédica brasileira [Andrade, 2004].

Voltando aos livros, falemos do alemdo Revert Henrique Klumb, que
¢ sua instrugio em fotografia na Franga e chegou ao Brasil entre 1852
1My, tendo realizado uma obra digna de mengao. Depois de trabalhar
mals de uma década no Rio de Janeiro, onde foi sécio do litégrafo e
pressor Paul Théodore Robin — um dos introdutores dos processos foto-
Anicos no Rio de Janeiro —, mudou-se para Petrépolis. Klumb foi um
% primeiros profissionais a se dedicar no Brasil ao ensino da fotografia
s ) denominada “fotografia de reprodugdo”, como anunciado no Jornal do
mercio, em 1855: “reproducio de pinturas, gravuras, plantas de arqui-
1 etc.” [apud Kossoy, 2002: 189, 192]. Entre suas mais importantes rea-
yOes, produziu, em 1872, a pequena e célebre obra Doze horas em dili- (8)
: guia do viajante de Petrépolis a Juiz de Fora, a época um dos raros livros A
1 Imagens realizadas “a partir” de fotografias (de sua autoria). Trata-se
primeira obra do género inteiramente produzida no Brasil, com ima-
14 constituidas por cépias litogréficas (encartadas no texto), impressas no
patabelecimento do editor J. J. Costa Pereira Braga, localizado no centro do
R0 de Janeiro. No prefcio, Klumb reivindica o seu pioneirismo ao aﬁrm:flr
{Jue o livro, concluido onze anos apds a ideia inicial, era “o primeiro guia
(o viajante, feito no pais [...] ilustrado de desenhos copiados da fotografia”.
Segundo Pedro Vasquez [1997: 21], trata-se de “um dos marcos maiores da

historia da fotografia no Brasil”.
A IMPRENSA PERIODICA NA DECADA DE 1870

Do ponto de vista do design gréfico, o ano de 1876 é sem diivida o mais
marcante da histéria da imprensa ilustrada do Rio de Janeiro no século XIx:
ulguns periédicos sairam de circulagio e outros tantos foram estabeleci-
dos, consolidando o modelo ja consagrado localmente dos periédicos com
imagens litografadas. O maior exemplo é sem duvida o de Angelo Agostini,
(ue langava em 1° de janeiro de 1876 a sua Revista Tlustrada, “a maior de (7)
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todas as revistas brasileiras de imagens do século passado” [Costa Ferrei«
ra, 1994: 400|. Embora Nelson Werneck Sodré [1983: 203] considere Agos:
tini um “precursor da fotografia”, parece-nos que esse titulo caberia com
mais justeza a Fleiuss, até mesmo porque a Revista Illustrada, cujas imagens
eram impressas em litografia, apenas esporadicamente deu espaco desta-
cado a fotografia.

Em julho de 1876 surgiu a luxuosa Illustragdo do Brazil, publicagdo ini-
cialmente bimensal langada por Charles F. de Vivaldi. Na capa do primeiro
nimero, um retrato de “Suas Altezas Imperiaes do Brazil” - a princesa Isabel,
o conde d’Eu e seu filho, o principe do Grao-Pard. Trata-se com certeza de

uma imagem hibrida, inspirada num retrato fotogrdfico da princesa com seu '

filho e noutro do conde d’Eu, ambos provavelmente oriundos dos estidios

de Henschel & Benque, fornecedores de imagens fotograficas para o peri-

6dico dé'Vivaldi. A matriz metdlica (um estere6tipo) usada para a impres-
sao do retrato foi produzida nos Estados Unidos, pela firma Centenari Inc,
As legendas que acompanhavam as imagens procuravam fazer os leitores ver
ali tudo aquilo que o editor desejava transmitir - e sem qualquer mengao
ao fato de se tratar de cépia de fotografias. Essa prética de “leitura induzida
da imagem”, alids de extrema valorizagdo da estampa, se tornaria comum
na Illustragdo do Brazil. A contribui¢do de Vivaldi para o desenvolvimento da
imprensa ilustrada no Rio de Janeiro estd no modelo alternativo que ado-
tou para tentar superar as deficiéncias técnicas do meio na época. Além de
encomendar matrizes originais estereotipadas nos Estados Unidos, adquiria,
para reimpressdo, chapas jd utilizadas cujos assuntos seriam do interesse
dos brasileiros, providenciando a tradugio ou redagio dos textos por aqui.
O editor certamente encontrava dificuldades para assegurar a viabili-
dade comercial de seu ousado e original empreendimento, o que o levou
a alongar a periodicidade da publicacio (tornada mensal) e a reduzir-lhe
0 prego, esperando assim decuplicar o nimero de assinantes. Vivaldi nio
abandonou a ousadia, como se 1é na edi¢do de outubro de 1878:

A linda gravura, que orna a primeira pagina do nosso jornal é, se nio nos
enganamos, o primeiro retrato gravado em madeira no Brasil. Este primoroso
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trabalho artistico, que compara favoravelmente com os melhores da Europa
¢ dos Estados Unidos, é devido ao talento dos srs. Off, desenhador, e Hirsch,
yravador, desta cidade. Logo que a Illustragdo do Brazil alcangar o nimero de
12,500 assinantes, todas as nossas gravuras serao originais e de assunto suma-

mente interessante aos nossos leitores.

Iimbora nio esteja claro se o desenhador trabalhou a partir do “natural”
oul de uma fotografia (o que é mais provavel), sua matriz foi produzida no
llo de Janeiro e a ilustragdo, que retrata um brasileiro, estd integrada ao
{exto, que também ocupa a primeira pdgina e trata do mesmo assunto -
portanto, um dos marcos na histéria dos periédicos ilustrados cariocas e
brasileiros, representando um dos momentos em que mais proximos esti-
yemos dos congéneres do Hemisfério Norte.

A nova série da Ilustragdo seguiu enfrentando dificuldades, mas acredi-
tundo no seu projeto, reafirmado nos antincios que sempre enfatizavam
{ue “a parte artistica de cada niimero contém sete pdginas de gravuras lin-
dlysimas, executadas em madeira, pelos primeiros artistas do mundo”. As
mengoes a fotografia, no entanto, continuaram muito raras. Eram poucas
também as imagens brasileiras. Apesar de todos os esforgos, o editor ndo
(onseguiu jamais alcangar seus prometidos objetivos. E em 1880, enquanto
nos Estados Unidos e na Europa as publicagoes similares iam de vento em
popa, jd proximas do periodo de transi¢do para a reprodugao fotomecanica
{autotipia), a Illustragdo do Brazil, no Rio de Janeiro, chegava ao fim. Segundo
Werneck Sodré [1983: 222-23],

a iniciativa de Vivaldi ndo poderia encontrar base suficiente para durar; a
experiéncia de Fleiuss, em fase anterior, de condi¢des mais favordveis e por
processos sempre criticados, apesar de relativamente duradoura, provara suas
insuficiéncias e tivera de parar. [...] Todos queriam reformas. A imprensa teria
de acolher a inquietagdo generalizada, discutir as reformas, influir em seu
andamento. Nio era suficiente o luxo das gravuras, a apresentagao grafica
aprimorada, a adogdo de técnicas mais avangadas. O pais vivia uma fase de
mudanca; uma dessas fases em que o contetido se adianta a forma, até que
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0 contetido novo acabe por exigir a mudanca na forma e o aprimoramento (i ¢ escultura, e jornalismo com gestio de fabrica, Bordallo foi um
nides ploneiros das atividades ligadas ao design no Brasil e em Portu-
seldo em 1846 em Lisboa, numa familia de artistas, iniciou em 1870
blicagio de seus jornais e outros impressos, quase sempre humoristicos,
lo-se 0 primeiro grande caricaturista portugués. Em 1873 viajou para a
, contratado pelo periédico inglés The lustrated London News para atuar
vorrespondente de guerra.
Widonse, em agosto de 1875, para o Rio de Janeiro, onde deu continui-
o A4 suas atividades de artista grafico e caricaturista, colaborando na
nui flustrada local. Bordallo tinha pleno conhecimento das condigoes
pandrias para a realizagio de uma publicagio em cujas pdginas os textos
Imagens pudessem conviver e dialogar. Nao encontrou no entanto as
hes minimas para tal, restando-lhe dedicar-se a litografia e ao formato
0 consagrado em nossa imprensa periédica ilustrada, em que as pagi-
(¢ texto e de imagens se alternavam. Iniciou entdo sua colaboragao no
| {lustrado O Mosquito, langando em seguida o Psit!!!. Em abril de 1878
() Besouro, folha ilustrada humoristica e satirica na qual se verificaria
lmportante e pioneira utilizagdo da fotografia na imprensa carioca.
A seca ocorrida no Nordeste brasileiro durante o biénio de 1877-78, tida
1o 4 maior daquele século, atingiu grande parte dos estados nordesti-
I, especialmente o Ceard. O entdo jovem jornalista José do Patrocinio,
\ (Juzeta de Noticias, partiu em viagem a 13 de maio de 1878 para realizar
pbertura jornalistica da tragédia. Sua principal tarefa seria acompanhar a
plicagio de recursos do governo imperial no combate a seca, que era moti-
Wi (e sucessivas dentincias de irregularidades. Ao chegar ao Ceard, Patro-
tinlo deparou com um chocante cendrio de miséria. As reportagens que
Jusceram da experiéncia desses dias seriam o primeiro trabalho jornalistico
limportante sobre o problema das secas nordestinas a aparecer na imprensa
Iaslleira. Patrocinio enviou para a redagdo d’0 Besouro fotografias de viti-
mas da tragédia da seca — de autoria do fotografo J.A. Corréa, no popular
furmato carte-de-visite —, que ilustravam aquilo que vinha narrando na Gazeta.
Duas fotografias foram reproduzidas na primeira pdgina da edicao de 20 de
Julho de 1878 d'0 Besouro. A ilustragdo litogrifica, de autoria de Bordallo,

exterior se equilibre com a expressdo nova que se impde.

Eis uma das chaves para entender melhor o que se passou no periodo com
a imprensa ilustrada do Rio de Janeiro do ponto de vista da forma.
A Illustragdo Popular foi o outro periédico semanal lancado por Vivaldi, em
7 de outubro de 1876 — pouco tempo depois, portanto, do lancamento da
lllustragao do Brazil. Em formato pequeno, ilustrada com xilogravuras impors
tadas e ao preco popular de cem réis, pretendia se tornar “um jornal acce
sivel a todas as classes sociais”, segundo seu primeiro editorial, atingindo
ricos e pobres - especialmente estes tiltimos, que nunca haviam tido acesso
aquele tipo de publicagdo. Dirigido por sua filha Corina de Vivaldi, tampou
co teve sucesso, sucumbindo antes mesmo do fim da IMustracdo do Brazil.

Ap6s o falecimento de seu sécio Linde, em 1873, e encerrada a publis
cagao da célebre Semana Illustrada em 1876, Henrique Fleiuss fundou nesse
mesmo ano a [llustracdo Brasileira, publicacdo quinzenal impressa pelo seu
Imperial Instituto Artistico, com esmerada apresentagio grafica. Tenciona-
va produzir uma revista similar as melhores do género na Europa, como a
francesa L'lllustration e a inglesa The [llustrated London News, ambas ricamen-
te ilustradas com xilogravuras estereotipadas de grande formato. A maio-
ria absoluta das gravuras nela estampadas era importada, poucas sendo as
produzidas no Rio e copiadas de fotografias brasileiras - em sua maioria
de autoria de Marc Ferrez. Fruto do idealismo de Fleiuss, a revista se mos-
trou comercialmente invidvel e fracassou, levando-o a ruina. Encerrou-a
em 1878, ap6s a morte de seu irmdo, quando o Imperial Instituto Artistico
também findou suas atividades. Tentou ainda reviver a sua saudosa Semana
Mustrada ao langar A Nova Semana Illustrada em setembro de 1880. Foi o tlti-
mo empreendimento do grande inovador de nossa imprensa ilustrada que
faleceu pobre, doente e desiludido, aos 59 anos, em 1882.

Rafael Bordallo Pinheiro - pintor, ceramista, ilustrador, caricaturista, edi-
tor, artista gréfico, figurinista, decorador — dotado de um espirito empreen-
dedor e criativo, merece, como assevera Rafael Cardoso [2004: 77], o titulo
de designer pioneiro: “conjugando ilustragio e criagdo de impressos com

76 77

._)

[13,14]



W an Juime ve 1878 O BESOURO.

PAGIN AS TRISTES.
Scenas e aspectos do Ceara
(Pana S. MAGESTADE, O SR. GOVERNO E 0S SRS. FORNECEDORES VEREM)

13 Fotografias de J.A.
Corréa, 1877-78.

14 Primeira pagina de y ao‘\“\.uu‘r.ﬂ«sn\o

0 Besouro, julho de
1878, a partir das

(Ovpins fidelinsiman de photographias que nos foram remettidas pelo nosso amigo ¢ collega José do Patrocinio )

Rstado da populagio retirante... o afnds ha quem lhes mande farinha falsificads o especule com ollest1?

ks e

matrizes fotograficas.
llustragdo litografica de
Rafael Bordallo Pinheiro.

febm Asenbita44.




\.

0 em 1858, jd prevendo a fragmentagdo da imagem, para viabilizar a

lmpressio. Adicionalmente, os avangos proporcionados pelos france-
Charles Negre e Louis-Alphonse Poitevin, responsdveis pelo desenvol-
ento da primeira experiéncia de exploragao industrial de um processo

mechnico - a fotolitografia — entre 1856 e 1857, deram partida a suces-
y desenvolvimentos, entre eles a fototipia, que provocaram o inicio

Implantagio dos processos de reprodugido fotomecanica na imprensa,
malor escala, a partir da década de 1880 [Aubenas, 1998: 229-230]. No

(e Janeiro, ao que se sabe, Paul Robin teria sido o primeiro impressor
\ produzir, em meados da década de 1870, tanto fotozincografias quanto

olitografias — ambas derivadas da litografia.

() desenvolvimento do processo denominado autotipia pelo alemao

1y Meisenbach, que o patenteou em 1882, possibilitou uma verdadeira

olugio” na imprensa periédica ilustrada.” Nele, a imagem original de

Lons continuos era reproduzida através de uma malha (ou reticula) de vidro,
wendo entio fragmentada em pequenos pontos, distribuidos de maneira
Jegular e cujo tamanho variava em fungdo da tonalidade especifica de cada

Area da imagem. Através desse processo, gravava-se uma chapa denomi-
nada cliché, onde os pontos, em alto-relevo, correspondiam as dreas escu-
tus da imagem. Os clichés podiam ser montados com os blocos de texto
¢ Impressos simultaneamente pelo processo tipogrdfico entdo adotado na
Industria grafica. A partir desse momento, a xilografia foi rapidamente aban-
donada para reprodugio de fotografias na imprensa. Quase imediatamente
surgiram, na Europa e na América do Norte, novas revistas fartamente ilus-
tradas com fotografias que se propunham explorar férmulas originais de

mostra a mao de um esqueleto humano, trajando camisa social com abotoas
dura e paletd, segurando duas cartes-de-visite que retratam criancas vitimas
da seca, contra um fundo negro, e é encimada pelo titulo “Pdginas tristes
- Scenas e aspectos do Ceard (para S. Magestade, o Sr. Governo e os Senho~
res Fornecedores verem)”. Logo abaixo, uma observacio entre parénteses:
“copias fidelissimas das photographias que nos foram remettidas pelo nosso
amigo e collega José do Patrocinio”. E abaixo da impactante imagem, que
ocupa toda a pdgina, a seguinte legenda: “Estado da populagio retirante... ¢
ainda ha quem lhes mande farinha falsificada e especule com elles!!!” - refe-
réncia as dentincias de escandalos envolvendo o socorro as vitimas da seca,
Embora o editor e artista Bordallo Pinheiro esteja longe de ser o primei«
ro a estampar numa litografia a “cépia fiel” de uma fotografia na imprensa
carioca - nem sequer lhe fazia uso sistemdtico em seu trabalho de impren-
sa —, tudo indica que a ele se deve o primeiro uso da fotografia como verda-
deiro instrumento de dentincia naquele meio de comunicagio ao se valer
do estatuto de verdade que estaria implicito naquelas imagens, utilizando-
as para comprovar, supostamente de forma incontestdvel, um fato grave
que o poder constituido se recusava a reconhecer. Ali, a fotografia pretende
representar a noticia por inteiro, a verdade nua e crua. Naquelas imagens
estd sintetizada uma histéria, mais que secular, da exploragdo sofrida por
um vasto grupo social.

0S LIVROS FOTOGRAFICOS E A IMPRENSA ILUSTRADA
COM FOTOGRAFIAS NO BRASIL DA VIRADA DO SECULO

romunicacdio e design grafico.

0O offset, sistema de impressdo planografico largamente utilizado na atua-
lidade, estd inteiramente baseado no principio da litografia de Senefelder,
desenvolvida no final do século xviII e mais precisamente na fotolitogra-
Jlu, desenvolvida por Poitevin desde 1855. Mas foi o norte-americano Ira
Rubel quem primeiro conseguiu, em 1904, realizar a impressdo planografi-
i sobre papel pela transferéncia indireta da imagem por meio de cilindros.
A rotogravura é um processo industrial de impressao, derivado da gravura a

As novas tecnologias que foram sendo desenvolvidas a partir do dominio do
fendmeno da fotossensibilidade propiciaram o invento de muitos processos
de reproducio fotomecanica, que vieram a possibilitar a impressio de ima-
gens com certa “fidelidade fotografica”. Surgiu entio mais um ramo da arte
da fotografia, a denominada “de reproducio”, que se refere a aplicada aos
processos fotomecdnicos. Para abordarmos adequadamente essa questio
serd necessdrio retrocedermos no tempo.

Fox Talbot patenteou um processo de fotogravura em 1852 e aperfei-
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entalhe sobre chapas de metal - técnica com intimeras variantes, também
»
conhecida pelo nome genérico de calcografia. Largamente utilizada para a

impressio de grandes tiragens de revistas, livros e jornais, s6 pode ser viabi-

lizada no inicio do século xx, ou seja, apés o advento da fotografia e da reti-
cula para reproducées a meio-tom.

Ao longo da década de 1880, as repercussoes dos novos sistemas de
reprodugdo fotomecanica e de impressdo foram chegando ao Brasil. Como
decorréncia natural desse fato, tanto os editores € empresdrios do ramo gr4-
fico como os estudiosos do assunto partiram em viagens 4 Europa em busca
de atualizagdo tecnoldgica. No “Relatério apresentado pelo Dr. José Zephery-
no de Menezes Brum, chefe da Secdo de Estampas da Biblioteca Nacional,
sobre os estudos que fez na Europa concernente 2 iconografia”, datado de .
30 de maio de 1890, hd uma parte intitulada “Processos” que muito bem

demonstra o que se passava naquele momento quanto a reproducdo de
imagens. Vale cit4-la, por extenso:

A gravura atualmente ji nio é a arte, a que se dedicavam com amor e entu-
siasmo os Audrans, os Drevets [...] e tantos outros, que levavam anos a exe-
cutar a gravura de uma chapa; para grande niimero dos artistas modernos
€ apenas uma inddstria, que segue a lei do século mercantil e utilitdrio em
que vivemos - produzir muito, barato e em Ppouco tempo, visto como tempo
€ dinheiro. A fotografia e os processos, que dela derivaram, estio neste caso:
por isso, se ndo acabarem por matar inteiramente a gravura, hao de fazé-la
Tecuar para o segundo plano. Os antigos processos de gravura: xilografia, gra-
vuras a dgua-forte e a buril, encontram alguns devotos, que ainda as praticam,
mas sdo as fotografias e as reprodugdes fotomecanicas, que delas provém, que
se encontram em grande quantidade no mercado.

Estes processos, muitos dos quais sdo desconhecidos, porque os seus
inventores ndo tém revelado o segredo de suas invencoes, sio numerosos
e tém diferentes denominacdes. Citarei os principais deles: com um nega-
tivo fotogrifico fazem-se impressoes fotograficas em papel preparado com
nitrato de prata, carvio e platina; impressdes com tinta graxa pelo processo

Woodbury, explorado e aperfei¢oado por Goupil, de Paris, tirados por uma

\.
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¢hapa de cobre, previamente preparada por meio d.e gelatilja cro'matizalda
[slc| e convenientemente mordida a dgua-forte; as impressoes felta.ls [fe.os
processos de Armand-Durand, Dujardin e outros tém por ba‘lse 0s pnnc1Plos
(o de Goupil; a fototipia ou albertipia, reproducio do ne-gatlvo sobre o vidro
yelatinado e cromatizado [sic], dd provas impressas a tfnta graxa mono ou
policromdticas; a fotolitografia, reprodugio de um negativo fotografico sobre
pedra por um processo semelhante ao da albertipia; a f?toaquarela se obtér'n
pela impressdo com tintas brandas feita por meio de trés pedras, que dep-ms
e terem recebido a imagem do negativo fotografico e de serem convenien-
temente mordidas a dgua forte etc., dao as cores elementares (vermelha, azul
¢ amarela) ou as suas derivadas; a zincografia que se faz t.ransportando a
{magem do negativo fotogrdfico sobre zinco, o qual € mordl.do a é}guajforte.
para produzir o desenho em relevo que € impresso a n.loda tipografica; etc.d
0Os produtos de alguns destes processos (os de Goupq. de Armand Durand,
da Tipografia Imperial e Real de Viena d’Austria e da Tlpograﬁaf I.{eal de Beér-
lim) sdo tdo bem acabados, que em muitos casos s6 uma lar:g,a prdtica [pf)d‘er |
estabelecer a diferenca entre os originais e essas reprodugées fotomecz.mlcas.
Na Casa da Moeda desta cidade todos ou quase todos estes processos sao exe-

cutados com perfeigdo.

Lomo se vé, o depoimento de Menezes Brum bem revela a sua perplexi-
ude diante da complexidade do novo quadro que se apresentava pzu'a:i a
produgao de imagens. Foi assim que se implantou na segunda “metade do
século xix, a partir dos principais centros eur?peus, uma nova “cultura da
imagem”, em que a fotografia teve papel crucial. e
Na imprensa periédica do Rio de Janeiro, ao l-on.go da ulitlma ecac1

o século x1x, diversas foram as tentativas — a maioria expenmentill — e
teproducio de desenhos e fotografias mediante p’rocessos fotom.e;a:;bc:;.
A Semana estampou autotipos de retratos fotograficos em 18.93, -
pncartou fototipos de retratos fotograficos no mesmo ano;‘A Cigarra estam
pou um autotipo de retrato fotografico em 1895. Mas foi somente a par-
{r da primeira fase da Revista da Semana, iniciada em 1900, que a r;:)s(:z
limprensa comegou sua verdadeira transi¢ao para um formato em que

¢

85

(15]

[16]



o
waro
lores

farta

Las

jtado

KIO-DE-JANEIRG,

BIO=DEJANEL

DELLO

STATO DEL PARA .
—4 189 8 F—— .

Destinato esclusivamente agli Stabilimenti finanziari, industriali

commerciali ed ai Sigmri viaggiatori
SRTH yp -\ gobVONL
CONCESSIONARIO DELLA PUBBLICITA-RECLAME L
A BORDO DEI VAPORI DELLA v A3 v'
—+—H LIGURE-BRASILIANA % —+— (
4 Tiatwra 4000 Esemplri
C ) J". !
~w: RAPPRESENTANTI «—
RIO JANEIRO - Fevraria Fanchon G
SPAGNA....... » £." Franciseo fRascars - Barcallona 31¢ MARANHAQ... - Teronardi PBelli 5
FRANCIA...... » Feeatelfi (Sondraud - fRarsiglia 5 PARA.......... - 3. B. tos Sanfos ‘ ,.*
PORTOGALLO » Biggarrs Silva & €. - Dyisbia ﬁ* MANADS...... - 3. B. dos Sanfos Fu {’
P ey e : i
o/ &;\W# — ,:»\\;-__o_oé,_/ q .;{
(,K.‘[, “TPutta la eorrispondenza dove essore diretta |y

ARTHUR CACCAVONI
BELES - Fravessa 15 de Agosto, N. 2, 1° piano - PARA

Telogramma - ADARTUR ,.4@8 BRASILE géo«: Posta N, 253

N Vaae

Per 1'Europa dirigere tutte le richieste di Album direttamente alla Ditta
FRaTELLL. ARMANINOG - JENOVA (ftalie)

19



17, 18]

e imagem eram verdadeiramente integrados e a fotografa constituia, em

muitos casos, a noticia [Andrade, 2004].

Ja no apagar das luzes do periodo monarquico, José Maria da Silva Para-
nhos, o bardo do Rio Branco, dedicou-se a producio do Album de vues du Breésil,
na verdade um anexo ao livro Le Brésil, de E. Levasseur, que teve duas edi-
¢Ges (a segunda revista e aumentada) e constituia por sua vez um extrato da
Grande encyclopédie, tendo sido publicado com vistas a Exposicio Universal
de Paris de 1889. Nio se trata precisamente de um livro fotografico, mas
sim de um dlbum. O Bardo o compara ao Brazil pittoresco: “O dltimo dlbum
brasileiro deste género havia sido executado, em 1859, em Paris, sob a dire-
Gdo do literato francés Victor Frond, para acompanhar Le Brésil pittoresque
de Charles Ribeyrolles”. Ao expressar seu objetivo de “mostrar a fisionomia

atual das principais cidades do Brasil e suas vizinhancas”, destaca: “Sob este

ponto de vista, a presente colecio é a mais completa que foi publicada até

aqui”. Segundo Boris Kossoy,

0 que ele pretendia mesmo era tentar desfazer aquela visio de um Brasil atra-

sado social e moralmente, em fung¢io de um sistema econdémico desumano

baseado na forca de trabalho escravo e, das proprias personagens negras que

seguiam habitando as paginas daquele antigo dlbum, [...| cenas que, na reali-

dade, cristalizaram a imagem do pais ao longo do século x1x. Era fundamental
reverter essa imagem substituindo-a por uma outra, mais adequada d ideia de
civilizagdo e progresso. Esse era o desafio do Bario.

Produzido na Imprimerie A. Lahure, de Paris, contou com os melhores recur-
sos da época, quando a reprodugio fotomecanica ji era uma realidade na
Europa. No entanto, traz também cépias feitas “a partir” de fotografias,
assim como imagens mistas, ou seja, declaradamente compostas a partir
de vdrias outras fontes, entre desenhos e fotografias.

Ja bem préximo da virada do século, surgiram as primeiras iniciativas
fora da ex-sede da Corte e entdo capital da Repiiblica. Embora ainda nio haja
qualquer levantamento de tudo quanto se imprimiu com reproducoes foto-
mecanicas no Brasil nesse periodo, existiram diversas iniciativas no campo
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Ivro fotogrifico nas quais a impressao foi realizada na Europa. Em 1894
{uvo Koeningswald publicou Sdo Paulo, em alemado, incluindo considerd-
yuantidade de fotografias em reproducao fotomecanica. Em 1895 saiu
nova edicio, revista e ampliada, em portugués. Em 1898 o empresdrio
urigem italiana Arthur Caccavoni publicou o Album descrittivo annuario dello
(el Pard. Trata-se de um anudrio destinado aos estabelecimentos finan-
you, Industriais e comerciais e aos viajantes de uma linha de transportes
ticos. A obra alterna farta publicidade e breves textos informativos (sobre
storla e a geografia do Pard) com vistas fotograficas de Belém e arredores,
uutoria do fotégrafo Fidanza, que se apresentam com absoluta regulari-
1 10 longo de todo o volume. Impressa no Stab. Armanino, uma fototipia
lizada em Génova, o Album é dedicado ao governador do estado.
Nuquele periodo surgiram também diversos catdlogos e livros fotogra-
s clentificos. Em 1900 o botanico sui¢o Jacques Hubner, fundador da
Ao de Botinica do Museu Goeldi, do qual se tornaria depois diretor, lan-
0 Arboretum amazonicum: Iconographia dos mais importantes vegetaes espon-
0s ¢ cultivados da regido amazonica, coletanea bilingue (portugués/francés)
ysando sobre a flora brasileira, documentada em fotografias provavelmen-

'.h (e sua prépria autoria. Impresso no Instituto Polygraphico A.G. Zurich,
i Suica, objetivava a divulgagio nacional e internacional de aspectos pou-
0 conhecidos da floresta amazodnica. Trata-se provavelmente de uma das

Is antigas publicacoes do género em nosso pais. Jd o Album de Belém, edita-

o por F. A. Fidanza em 1902, compde-se de fotografias sempre relacionadas

il WM pequeno texto. Impresso na grafica parisiense de Philippe Renouard, é
\ma das primeiras obras verdadeiramente fotograficas referentes ao Brasil.
Logo ap6s a ja mencionada Revista da Semana, foram surgindo pelo pais

~ ulora diversos outros periédicos inteiramente impressos em tipografia e
~ #In que a utilizagdo da reprodugio fotomecénica de fotografias e desenhos

(Impressos por meio dos clichés) se faz uma constante: lllustragdo Brasileira
[1901], impressa em Paris e repleta de fotografias que em muitas pégin'as esta
helecem um didlogo com o texto; O Malho [1902], ricamente ilustrado, primeira
publicagio de grande tiragem a utilizar tricromia, embora a presenga qa
fotografia seja apenas esporadica; Kosmos [1904], importante referéncia
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20 Revista O Cruzeiro,
1930.

21 0 album da Avenida
Central, o fotégrafo
Marc Ferrez faz um
levantamento de todas
as edificagdes da
Avenida, confrontando
fotos das fachadas com
o desenho da elevagao,
1903-06.
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futografias. Nosso legado é igualmente pouco expressivo no campo das
ampas litogrdficas declaradamente copiadas de fotografias - se numerica-
nie comparado ao de outros paises mais avancados. E mesmo no campo
lmprensa periédica, em que a fotografia se fez mais presente, a inexis-
‘it e mio de obra especializada na confeccao de matrizes xilogrdficas e,
terlormente, as dificuldades economicas para a instalagdo de um parque
flco local capaz de realizar a reprodugdo fotomecanica em autotipia oca-
naram um atraso de aproximadamente vinte anos em relagao a Europa e
lstados Unidos. A partir do inicio do século xx a fotografia comegou a se
I mais presente nos impressos brasileiros — embora tenha permanecido
Lomum, por muitas décadas, o habito de contratar servicos de impressio
estrangeiro para obras concebidas em nosso pais.

nos quesitos apuro grafico e qualidade de impressao; seguidas por Fon-Fon!
[1907], Careta [1908], enfim, uma série infinddvel de periédicos ilustrados
com fotografias que se estende até os nossos dias. O Cruzeiro, revista que
consagraria a fotorreportagem em nosso pais, foi fundada por Assis Cha-
teaubriand em 1928 - década em que surgiram importantes revistas desse
género em todo o mundo. Alcangou sua tiragem recorde, de 720 mil exem-
plares, por ocasido do suicidio do presidente Getiilio Vargas, em 1954 [Pere-
grino, 1991: 24J.

Voltando aos livros fotograficos, destacaremos alguns produzidos nas pri-
meiras décadas do século xx. O dlbum da Avenida Central (1903-1906), realizado
pelo fotégrafo Marc Ferrez, foi uma obra monumental para a época. Gilberto
Ferrez [1985: 19] afirma ndo ter “noticia de que em outra cidade do mundo se
tenha feito algo semelhante”. Contratado pela comissio da Avenida Central
e apos fazer todas as fotos, Marc Ferrez encomendou a sua impressio a trés
estabelecimentos, localizados no Rio de Janeiro, Paris e Zurique, onde as
fotografias dos prédios acabados foram gravadas pelo sistema de fotogravu-
ra. O alemao Peter Fuss chegou ao Brasil em 1933, contratado por um banco
de seu pais para trabalhar no Rio de Janeiro. Dirigiu, mais tarde, um atelié de
alta-costura, voltando a sua terra natal em 1957. Fot6grafo amador, regis-
trou a cidade e o pais, demonstrando preferéncia por vistas panoramicas.
Publicou Rio de Janeiro [1935] e Brasil [1937], ambos pela editora Atlantis, de
Berlim/Zurique, com uma impressdo impecdvel, em rotogravura.

Cabe ainda a mengdo a outros géneros de comunicagio impressa nio
abordados no presente ensaio, como os efémeros e os cartdes-postais, em
que a fotografia foi também ocupando espago. O postal ilustrado, segundo
Costa Ferreira [1994: 451-452], pode ser considerado “um substituto popular
da gravura, meio-termo entre esta e a fotografia, com que as vezes até se
confundia, e assim perdendo o seu cardter essencial de impresso missivo.
Chegou ao Brasil jd no século atual”. Afora as revistas ilustradas do inicio do
século xx, foi por meio dos cartdes-postais que a nossa sociedade foi se acos-
tumando com as reprodugoes de fotografias por processos fotomecanicos.

No Brasil, diferentemente do que ocorreu na Europa, nio chegamos a ter
no século x1x uma produgdo consistente de livros ou publica¢des periédicas
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