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CONSIDERACOES SOBRE O ECLETISMO

Viollet le Duc, Projeto de restauracio da
tedral de Clersmont Ferrand, 1875,

NA EUROPA

LUCIANO PATETTA
{Mildo, 1935}

Arquiteto ¢ professor de Histéria da
Arquitetura na Faculdade de
Arquitetura da Politécnica de Milgo.
Organizou a mostra de arquitetura na
Bienal de Vepeza em 1976, do
Neoclassicismo (Milio) em 1978 ¢
sobre Longhi (Roma) em 1980.
Escreveu numerosos ensaios, publicados
na lrilia, Espanha e Argentina, sobre
arquitetura do século XIX e do entre
guerras.



Consideracoes sobre o
Ecletismo na Europa
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A queda progressiva dos preconceitos
criticos levou a historiografia
arquiteténica a reavaliar, no final do
século passado, o Barroco e, no atual, o
Neoclassicismo (sobre o qual pesavam
ainda a censura da critica roméntica e
idealista), o Art nouvean e o Ecletismo
(considerados pelo Movimento
Moderno “inimigos’ a serem
derrotados). Reconstituir, com
objetividade, os fatos e aprofundar os
aspectos problemiticos do
Neoclassicismo e do Ecletismo foi tarefa
dos tltimos decénios; primeiramente,
através de uma reavaliacdo critica

geral (quase um “reparo” obrigatério),
depois através de pesquisas especificas
sobre diferentes regides e palses, sobre
aspectos determinados e arquitetos,
individualmente. Dois fatos — pelo
menos na Europa — estimularam estes
estudos e interesses renovados: por

um lado, a ampliacio do problema da
protecéio e restauracdo do patrimdnio
histérico-monumental para as estruturas
urbanas e edificios do século XIX; por
outro, a crise do urbanismo do
Movimento Moderno que levou a uma
revisio dos principios desta disciplina
e a uma reflexfio critica, em cujo
alicerce se encontram, exatamente, a
cultura e a cidade do século passado.
Podemos dizer até que Neoclassicismo e
Ecletismo, hoje, constituem o centro
de interesses de 4dreas, como a
universitaria, por exemplo, onde as
decisdes operacionais e de projeto
arquitetdnico e urbanistico
amadurecem.

Mas, se a perspectiva histérica mais
ampla e a superacio da tdbula rasa
tendenciosa, teorizada pelas Vanguardas
e pelo Movimento Moderno, permititam

reconsiderar com objetividade a
producdo arquitetdnica recente, a
historiografia nfo.podia renunciar a
recolocar em discussio também as
velhas categorias e as velhas
classificacGes, isto é, aguelas que
consideravam o Neoclassicismo e o
Ecletismo nfo sé como experiéncias
subseqilentes, mas, até mesmo,

I EEEEERREL

antitéticas. Aos poucos, porém, a adogio &
pela critica de termos como cldssico e gum
roméntico’; o aprofundamento do _
significado da imitacio (seja ela relativa

™

A antigiiidade greco-romana, seja a
medieval); a descoberta de que havia e
uma dialética constante entre razdes da -
arquitetura e razdes éticas, sociais €

politicas e de que existia uma tnica =
clientela — a burguesia em ascensio — &
nos levaram a interpretar o periodo que ggm
vai da metade do século XVIII até o

infcio do nosso como um “dnico longo
periodo”?, Acabamos por reencontrar L
uma continuidade histérica que tem -
origem na crise da antiga tradicdo )

cldssica e vitoriana (por volta de 1750} -

e que culmina no abandono total de -
qualquer referéncia aos estilos -
histéricos, pretendido pela arte moderna. g

Reencontrar, no seio das experiéncias
neocldssicas e ecléticas, razdes de
consenso mais do que de contraposicdc
e apagar qualquer linha nitida de
demarcacao entre elas foi uma
contribuicdo ctitica importante. Muitas
diividas foram dissipadas ¢ respostas
convincentes foram dadas a estas
questSes:

1) E realmente o Ecletismo

a expressio da arte e da arquitetura
que se segue ao Neoclassicismo, seria
apolitico, no sentido burgués, tanto
quanto o Neoclassicismo era jacobino,

B EEEEEEEEREEEEBN,
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emocratico ¢ renovadot? A partir do
omento em que calram por terra
uitas das interpretacdes politicas do
eoclassicismo e que, inversamente,
rificou-se que a burguesia da segunda
etade do século XIX possuia ideais
Hliticos precisos, a tese mostra-se
ccessivamente esquemdtica e ndo
iporta verificacBes.
) O Ecletismo ¢ algo que se distingue
vs revivals (e, particularmente,
5 neogdtico, isto €, do revival
ais engajado, tanto como ideologia
ligiosa quanto politico-patriética)?
m, se atribuirmos grande
npottincia 3s premissas tedricas e aos
hjetivos extradisciplinares; de outra
rma, as diferencas tornam-se mais
randas (e inexistem se examinarmos as
ntes e os modelos adotados ®).
) E estes revipals coincidiam com a
1sca do assim chamado “estilo
wcional” que, na Itdlia, se expressou
ravés do neo-romintico ou do
:o-renascentista; na Franca e na
iglaterra, do neogdtico; na Alemanha,
y Rundbogenstil? *. Pelo menos em
irte, sim, principalmente se
nsiderarmos que, entre todas as
otivagBes ideais, as que obtiveram
aior consenso foram o patriotismo € a
isca das préprias raizes culturais.
ria um erro, porém, concluir que
se longo periodo da arquitetura
1ais de 150 anos!) tenha sido
mogéneo e tenha tido um
senvolvimento linear; ao contririo,
: apresenta diferentes manifestacdes,
mo poucas outras no passado, e
ecOes divergentes (freqlientemente
wtraditérias), testemunhos de uma
wstante inquietude intelectual, a
ponto de se mostrar como um
-fodo fragmentério, mais condizente

com as pesquisas cognoscitivas que
aceitam, exatamente, ¢ssa
fragmentariedade caracteristica e
aprofundam-na. Uma série de
fendmenos une, todavia, esses
fragmentos de histdria: uma “linha
continua” percorre toda a trajet6ria da
arquitetura burguesa, desde os anos do
Tluminismo, na Franga, e do
paladianismo inglés dos country-
gentlemen, até os anos da Rainha
Vitéria, do Segundo Império francés,
do colonialismo triunfante e da Belle
épogue. Pensemos na ‘‘estilizacio”,
na simplificacio dos elementos
arquitetdnicos do passado, operagdes
que levaram as sutis complexidades de
proporgio ¢ de composicdo a cair em
uma redugdo “‘moderna”, que aproxima
arquitetos do século XVIII, como
Robert e John Adams, John Soane,
Claude-Nicolas Ledoux aos arquitetos
de meados do século XIX, como Henry
Labrouste, Gottfried Semper ¢ Edmund
Street, — Pensemos na concepgio de
estilo como linguagem coletiva e sistema
universal de formas (aquelas do
universo greco-romano ou gético) que
transcende as singularidades e
individualidades expressivas (de fato, o
“traco estilistico” pessoal de cada
arquiteto se mostra cada vez menos
evidente). — Pensemos na relagdo com
0 antigo, que comega Com uma
abordagem de cunho mitico, passa por
fases idecldgicas e interpretativas,
depois 4 adesdo com total ortodoxia,
para diluit-se, finalmente, na prdtica
profissional corriqueira. — Pensemos
na convicgio de que era possivel
escolher entre elementos extraidos das
antigiiidades, concentrar o melhor deles,
iludindo-se de que esse “encontrar e
gplicar” pudesse comparar-se 3s

experiéncias criativas do passado,
baseadas, ao invés, no “buscar ex nove
¢ renovar sempre’”’. — Pensemos,
enfim, na condicdo que aproximava
todas essas geracdes: a arquitetura ndo
podia mais ser patriménio de poucos
“mestres”, devia ceder &s novas
exigéncias da produgio de massa e a
defini¢do de uma nova figura de
projetista: o profissional. Para os
projetistas profissionais era necessdrio
que as escolas, as academias,
preparassem um sistema de regras
razodveis e concretas, de acordo com
as atribuicdes exigidas pelo tempo,
colocando a liberdade ctiadora em
limites bem definidos. As severas
regras distributivas e tipoldgicas, o
ritmo das estruturas modulares fixadas
por J. N. Louis Durand (em seu

Precis des lecons d’architecture,

Paris, 1801-1823), nas quais deviam

se basear o decoro e a ornamentagdo
neocldssica, constituiram o. fundamento
da metodologia profissional por muito
tempo: na metade do século foram
adotadas pelo determinismo compositivo
dos engenheiros (que, posteriormente,
revestiam as estruturas metlicas dos
edificios com ornamentacdes neobatrocas
ou neo-renascentistas), foram utilizadas
também nos projetos neogdticos e
guiaram, no final do séeulo, os primeiros
edificios com vigas e pilastras em
cimento armado,

Se considerarmos decisivos, portanto,
os fatores estruturais ¢ supra-estruturais
de todo o periodo, isto €, a consolidagdo
do poder burgués, os rumos tomados
pela civilizagdo industrial, o
entrelacamento, na cultura romintica,
dos ideais nacionais e de independéncia
com os problemas econdémicos da

B BRABBRABAATTRANEARERRRANN 1
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\C. Daly, Motifs Histongues d'Architecture er
de Sculprure d'Ornament, Paris, 1869.

A. De Baudot, Ponte Metilica, Projeto para
a Exposicio Universal de Paris, 1900.

produgio em série, etc., parecem-nos
realmente desfocadas as tentativas de
classificar, rotular, escolher, no seio

da experiéncia lingiiistica global do
Ecletismo historicista. Quando os
ingleses Thomas Hope, James
Fergusson, T. L. Donaldson, C. Gilbert
Scott, os franceses César Daly e E.
Viollet le Duc, o alemdo Friederich
Schinkel ®, desconcertados pelo aparente
“caos” das maltiplas pesquisas
estilisticas, pelas contraditérias
experiéncias formais de sua época, pela
simultaneidade de vdrios revivals,
perguntavam-se, ansiosos, quando
também o século XIX saberia,
finalmente, “encontrar o préprio
estilo”, ndo percebiam que estavam
buscando em uma dire¢do anacrénica

e ndo viam gque o século XIX jé
encontrara “‘o préprio estilo” e que este
era o Ecletismo. O Ecletismo era a
cultura arquiteténica prépria de uma
classe burguesa que dava primazia ao
conforto, amava O progresso
(especialmente quando melhorava suas
condigdes de vida), amava as novidades,
mas rebaixava a produg¢do artistica e
arquitetdnica a0 nivel da moda e do
gosto.

Foi a clientela burguesa que exigiu (e
obteve) os grandes progressos nas
instalacdes técnicas, nos servigos
sanitdrios da casa, na sua distribuigdo
interna, que solicitou uma evolugdo
rapida das tipologias nos grandes hotéis,
nos balnedrios, nas grandes lojas, nos
escritérios, nas bolsas, nos teatros e

nos bancos, que soube encontrar o tom
exato de autocelebragio nas estruturas
imponentes dos pavilhdes das
Exposicdes Universais (de Londres —
1851 — e de Paris — 1867-78-79),

13



— obtendo a aglutinagio de todas as
expressdes formais em torno do mito
do progresso: o Crystal Palace, a

Tour Eiffel, Les Galéries des Machines,
o Baile Excelsior, os romances de
Jilio Verne, etc.

A essas exigéncias tdo concretas e tao
decisivas para a nova edificagdo, os
arquitetos deram a UGnica resposta
possivel: uma arquitetura sem grandes
tensdes espirituais, ndo autbnoma,
mas participante e comprometida até ao
préprio sacrificio. A cultura
arquitetdnica deleitou-se, por mais de
cem anos, com o fato de ter acolhido os
mais variados elementos lexicais,
extraindo-os de todas as épocas e
regides, recompondo-os de diferentes
maneiras, de acordo com principios
ideolégicos, nos quais podem ser
distinguidos, pelo menos, trés
correntes principais: a da composigio
estilistica, baseada na adogio

imitativa coerente e “correta’ de
formas que, no passado, haviam
pertencido a um estilo arquitetdnico
dnico e preciso (a esta corrente
pertenceram as mais destacadas
tendéncias neogregas, neo-egipcias e
neog6ticas); a do historicismo tipoldgico,
voltado, predominantemente, a escolhas
aprioristicas de cunho analégico que
deviam orientar o estilo quanto a
finalidade a que se destinava cada um
dos edificios, reencontrando, na Idade
Média, os tragos misticos e a
religiosidade para as novas igrejas; na
Renascenga, as caracteristicas dulicas
elegantes para os edificios puablicos, no
Barroco, ou nos estilos orientais, a
festividade exigida pelos equipamentos
de lazer, no Classicismo pesado do
corintio romano, o cardter apropriado

14
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Defrasse, 1883, Projelo de uma necrdpole
in Les Grands Prix de Rome de 1850 a
1500, s.d.
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A. Waterbouse, Museu de Historia Natural,
Oxford 1873, in The British Architect,
X, 1878.

aos solenes edificios do Parlamento,
dos Museus ¢ dos Ministérios; a dos
pastiches com positivos que, com uma
maior margem de liberdade, “inventava”
solugGes estilisticas historicamente
inadmissiveis e, as vezes, beirando o
mau gosto (mas que, muitas vezes,
escondiam solugdes estruturais
interessantes ¢ avangadas).

Algumas observagdes sintomdticas e
caracterizadoras sobre o século XIX
podem ser feitas: 1) cada cdpia, cada
réplica de um monumento antigo, de
um templo, de uma catedral, de um arco
de triunfo, etc., feita pelos arquitetos,
estava distante do original, era algo
completamente diferente do modelo, a
tal ponto que se tornou, nitidamente,
um protétipo do século XIX; apesar
do grande cuidado no levantamento (ou
exatamente por isso, talvez), no querer’
“retificar”, anular as ‘irregularidades,
corrigir os presumiveis erros, os
arquitetos historicistas produziram
sempre “‘simulacros” (trairam o modelo
pela excessiva fidelidade!); 2) a erudigéo
e a filologia (onde se fizeram grandes
progressos) constituiram um entrave
evidente, quase uma paralisagio da
criatividade: as numerosas escolhas
estilisticas possiveis pareceriam

denotar uma época de grandes
liberdades, quase andrguicas; entretanto,
a elas correspondiam, sob o ponto de
vista do projeto, uma prudéncia e uma
rimidez enormes; 3) as idéias, os
programas, as finalidades eram sempre
melhores do que os produtos que
pretendiam propugnd-los; 4) o pudor
dos costumes burgueses da época
vitoriana correspondia plenamente a
intolerincia em relagio a “rude e
vergonhosa” nudez estrutural das

construgdes (as colunas e as vigas) que,
de fato, deviam ser completamente
escondidas e revestidas por motivo de
“decoro™; 5) os arquitetos (sobretudo
na segunda metade do século) tentaram
impor as razdes da arte 4 progressiva
mecanizagdo da era industrial: como

o socialismo utépico tentou mitigar as
injusticas sociais, assim também os
romianticos John Ruskin e William
Morris (no Arts and Crafts) tentaram
se opor a queda da individualidade

dos valores artisticos artesanais; 6)

o0 século XIX “consumia” muito
depressa os ideais, absorvendo-os em
sua vocagdo comercial: poucos anos
depois das primeiras teorizagdes do
Gothic Revival (A. W. Pugin, 19369),
em Birmingham e Sheffield,
produziam-se objetos medievais em
série e, na Franga, fundava-se a
Societé catholique pour la

fabrication, la vente, la conession de
touts les objets consacrés au culte
(1842) para fazer frente i demanda
das mais de cem igrejas neogdticas que,
naquela época, jd estavain em
construgio, ¢ ao fato dos bispos
tenderem, entdo, a prescrever tal
estilo”. Uma outra observagio deve
ser feita: a produgdo industrial,
encarada ainda no século XVIII como
simples curiosidade intelectual,
explodira na metade do século XIX,
impondo suas impiedosas leis econdmicas
também ao canteiro de obras. De fato,
subvertera-se a tradicional relagao entre
utilidade e beleza, com a imposigao de
clementos construtivos metélicos
completamente estranhos as formas e
is proporgdes caracteristicas dos estilos
e das ordens arquitetdnicas. Tudo isso
coincidiu com o dualismo existente
entre engenheiros e arquitetos, guer

15



do ponto de vista da didética, quer da
atividade profissional: estes ndo
conseguiram opor nenhuma certeza
(somente dividas e reflexdes

criticas) as certezas do calculo da
ciéncia das construgbes e is conquistas
alcangadas pela téenica das instalages
industriais.

Uma grande qualidade, porém, tiveram
os arquitetos do século passado (e seus
clientes): um agugado senso critico.
De fato, entusiasmados diante do
progresso técnico-cientifico, nunca
pensaram que a arte € a arquitetura
pudessem apresentar, em sua época,
um progresso do mesmo nivel, De tal
forma a critica evidenciou as incertezas
e a qualidade mediocre da produgio
arquitetbnica de seus contemporineos,
que o balango que se fez no inicio de
nosso século ndo pdde deixar de ser
totalmente negativo® Cabe, portanto,
a nds, hoje, corrigir em parte tais
julgamentos c ressaltar as indiscutiveis
contribuig¢des da cultura eclética que
constituem, ainda, um patriménio
precioso. E o que pretendo fazer aqui,
brevemente, acenando a antecipagdes
fundamentais na area dos estudos
histéricos, do relevo arquitetdnico, da
tecnologia das consirugdes e da
modernidade da casa.

Em fins de 1700 ja comegaram a
aparecer, principalmente na Inglaterra,
alguns estudos de cunho histérico-
topografico (sobre York e Winchester,
sobre o Pais de Gales e a Escécia?),
que tentaram restituir um ambiente
totalmente medieval, o qual nao sé
ainda circundava uma catedral antiga
como também constituia seu meio
cultural. Nessas obras encontram-se os
primeiros acenos s peculiaridades do

16

locus, & posigdo geogrifica, as
caracteristicas e as técnicas

construtivas regionais. Ao lado dessas
primeiras publicagdes, surgiram
numerosos guias, primeiros estudos
monograficos sobre uma catedral ou
abadia (Notre Dame de Paris, Chartres,
St. Stephen, Westminster, etc.), que

se anteciparam as publicagdes que
Lassus e Viollet le Duc escreveram apés
1840. Constitufam uma novidade no
campo dos estudos histéricos: enfrentar
o estudo de uma constru¢cao medieval
especifica significava, naquele tempo,
ter que dar inicio a pesquisas
arqueolégicas totalmente novas. Era
necessario, para o auror, adotar ex
novo o método de confronto com
outras constru¢des mais ou menos
contemporineas da mesma regido,
reencontrar 0s arquétipos, reconstituir
as relagdes e as influéncias de outras
regides ou dreas culturais (foram
descobertas 4reas culturais como a
Normandia e o Vale do Reno). Era
necessario ampliar a anélise para

além do esquema e da tipologia do
edificio, para avaliar a técnica
consrrutiva, 0s materiais €,
principalmente, a decoragio, que se
mostrou completamente diferente da
transmitida pelos tratados renascentistas
e do classicismo. Foram os neogdticos
os principais responsaveis pelas
contribui¢des mais interessantes,
realizando, depois de 1830, os primeiros
estudos exaustivos sobte os diversos
estilos da Idade Média, a ponto de
estabelecer distingdes ndo sé entre
romdnico e gdtico, mas entre as
diferentes expressdes ou os periodos
que tinham se sucedido (drea por

drea) na Franga, Inglaterra,

Alemanha *%.

J.B.&J. M. CORNELL

141 Centre Street, N. Y

9
J. B. e J. N. Cornell, Elementos metalicos,
Nova York, s.d.
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C. Boito, Detalbes de Arguitetura ens

Madeira, in Ornamenti di tutti gli stili,
Mildo, 1881.

Tornaram-se indispensdveis,
principalmente para a arqueologia’
greco-romana, relevos arquitetdnicos
bem definidos para o acompanhamento
dos estudos histéricos, bem como
classificagBes ¢ datas precisas, isto é,
langaram-se as bases de um novo modo
de “fazer hist6ria”. A verificagio de
gue a evolugdo das fases do gético era
muito importante, espccialmente nos
elementos decorativos, levou os
estudiosos a analis-las separadamente,
dando vida a2 um novo género, de grande
importdncia . A atencdo aos elementos
construtores, aos materiais e as técnicas
levou, em pouco tempo, a descoberta
da arquitetura “menor”, antecipando
um interesse nitidamente moderno. Os
relevas e as restituicdes graficas de
edificios gdticos eram realizados com
uma técnica muito avangada: as
complexidades dos petfis e das
modinaturas medievais, o recurso, na
construggo, a solugles em diagonal
{agulhas, capelas, absides, pindculos
das catedrais) e a presenga de
irregularidades métricas e angulares
fizeram com que fossem exatameute os
neogdticos a aplicar, de forma difusa e
com grande prioridade, o método e os
procedimentos de geometria descritiva
de Gaspar Monge ?, aproveitando
exaustivamentc suas vantagens, sua
exatiddo ¢ sua vetificabilidade entre as
operagdes de relevo e sua restituicdo
grifica. Por sua vez, os neocldssicos
eleyvaram a nivels de auténtico
virtuosismo 0s projetos relativos as
hipéteses de policromia dos templos
gregos (os estudos de Hittorf e de
Kugler, que influenciaram uma tendéncia
neocldssica tardia e nco-renascentista,
que usou muito o colorido nas
fachadas ®). A partir da metade do
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século XIX tornou-se¢ evidente,
portanto, que os historiadores da
arquitetura deveriam ter uma
competéneia no campo tecnolégico e
uma familiaridade com as especificidades
da disciplina € que era necessirio
voltar-se também para a escultura e
pintura, iniciando estudos integrais, que
iam desde o monumento a decoragio

e ao ambiente.

Grande parte desses estudos estava,
como j4 dissemos, direta ou
indiretamente, ligada ao problema da
restauragio que, alids, no século XIX,
sempre esteve ligado ao problema do
projeto da nova arquitetura (Viollet le
Duc nio foi, de’ fato, historiador,
restaurador e arquiteto?); assim, a
cultura eclética deu & problemitica da
restauracdo uma impostagio nitidamente
processual, aberta e dialética, de cardter
altamente moderno. Levemos em
consideragio estes dois aspectos: —
interesses e premissas iguais
desembocaram em duas concepgdes
opostas de restauragio, a do
“complemento estilistico” (defendida
por Viollet le Duc) e a da “nio
interferéncia e da pura conservagao”
(defendida por Ruskin); — a intuigdo
(ndo aprioristica, mas fruto de uma
familiaridade com o trabalho com
monumentos) de que a redugdo (tio
cara aos neocldssicos académicos) dos
edificios a seus esquemas tipolégicos,
formais, volumétricos e espaciais levava
de fato a um distanciamento do
conhecimento concreto da arquitetura;
de que o monumento tinha uma
identidade absoluta com suas pedras,
com’ seus muros e suas abébadas, um
unicum com aquelas pedras e sua idade,
com os sinais do tempo, com suas
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trregularidades irrepetiveis. Foi
exatamente a partir de consideragdes
desse género que surgiu a primeira
Society for the Protection of Ancient
Building (fundada por William Morrs
em 1877, a partir, porém, de uma idéia
de Ruskin de 1854) que promovia

ndo uma conservagdo artistico-seletiva,
mas histérico-documental de todo o
patriménio monumental (hipétese tio
avangada que s6 hoje foi absorvida).
Outras importantes antecipagdes
podem ser observadas no setor de
edificagdes neogdticas, seja o tradicional
(das construgdes de tijolos e pedras),
seja aquele aberto aos novos sistemas
construtivos das estruturas metélicas.

A ligio — aprendida através dos
monumentos medievais — sobre a
essencialidade construtiva do gético,
sobre a maneira de erguer edificios em
blocos completos, sobre a relagio entre
decoragio e estrutura, foi assumida pelo

construtor neogdtico como um principio
ideolégico. Pretendia-se, como se sabe,
contrapor ideais precisos de sinceridade
construtiva, de verdade, de economia, e
até mesmo, de moralidade da construcio,
aos pastiches poliestilisticos, com seus
mascaramentos ‘imorais”, com suas
solugdes formais freqiientemente

muito descuidadas na realizagio. Obter
esses ideais neogdticos de construgao
foi possivel gracas a perfeico alcancada
no uso da pedra aparelhada, conseguida
com a aplicagdo dos métodos cientificos
da estereotomia (isto €, da arte de cortar
as pedras de acordo com uma
determinada forma); métodos com os
quais qualquer encaixe de pedra (ou de
carpintaria) podia ser representado, de
forma exata, no desenho, encomendado
fora da obra e depois aplicado.
(Portanto, tudo que j4 havia sido
enfrentado artesanalmente pelos
construtores medievais podia, agora, ser

TE I I S I R R R E E R R E R R EE R T RN PP EETTYTTTTT



R E B E B B B B B B B B B B B g i

11
J.B.H. Lassus, Igreja St. Baptiste de Belleville,
Paris, in Enciclopédia d’Architecture, 1864.

12
F.C. Gan, Sainte-Clotilde, Paris 1846.
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W, Slarer, lgreja em ferro, 1856. in
Instrumenta Ecclesiascica, [], 18356.

L. A. Lusson ¢ §. A. Boileau, Igreja de
Saint-Eugéne, Paris 1855

realizado cientificamente, com rapidez e
com ¢ uso de miquinas. O que
Rondelet * experimentara para as
grandes pontes (1800-1817) era agora
aplicado de forma difusa nas obras).
Prova disso sdo as igrejas francesas de
G. B. Antoine Lassus, E. Viollet le
Duc, Eugéne Barthélemy, Franz
Christian Gau; a produg¢io inglesa de
Norman Shaw e de Edmund Street *°.

Sdo de grande interesse as relacBes
entre o neogético e a engenharia do
ferro. Enquanto para a cultura
neocldssica (pensemos em Durand) a
engenharia desempenhara um papel
subalterno na construgdo, limitando-se
a0 esqueleto do edificio, ao céleulo e
dimensicnamento de vigas e colunas, de
acordo com critérios de modularidade
que, nio necessariamente, se aplicavam
ao invélucro atquiteténico, para a
cultura neogética a forma arquitetdnica
podia ser essencialmente uma forma
estrutural. Além disso, enquanto era
dificil encontrar afinidade entre os
elementos das novas estruturas da
engenharia e os elementos da arquitetura
cldssica, tornou-se logo evidente aos
neogéticos a coincidéncia formal entre
as estruturas metélicas e as modenaturas
dos edificios goticos. Essa coincidéncia
pode ser verificada sob dois aspectos
de alcance diferente, um
substancialmente prético, o outro
relativo as concepgdes de projetos. Ao
primeiro caso pertencehl a igreja de
Everton, de Thomas Rickman, os
modelos de igrejas pré-fabricadas em
ferro de William Salter e de Richard
C. Carpenter; em Paris, as igrejas de
S. Eugene, de Louis-Auguste Boileau

e de Saint Augustin, de Victor Baltard
(1830-60), todas realizacbes onde, em
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sua maioria, as ogivas e 0s cruzeiros
foram executados com vigas de ferro,
explorando as possibilidades da
montagem; todas construcdes em que
as formas neogdticas eram realizadas
como em um meccano *. Pertencem
ainda a esta “simbiose” de gdtico e
construgdes metalicas quer a insergio
desenvolta de balcdes em gusa e ferro
no interior de igrejas neogdticas em
pedra, quer a adog¢do (como no interior
do célebre Oxford Museum — 1859)
de séries de pequenas colunas metdlicas,
finas e muito altas, totalmente estranhas,
em termos de proporcdo, as tradi¢Ges
harménicas. No segundo caso,
enquadram-se aquelas experiéncias
avancadas de projeto que aspiravam, de
modo mais ou menos explicito, a
superacao do afastamento inevitdvel
das competéncias entre engenheiros e
arquitetos. Em algumas ocasites
conseguiu-se (enfrentando as mais
ousadas estruturas de grandes
coberturas) “filtrar” o projeto de
engenharia através de uma aguda
interpretacdo dos mais importantes
éxitos goéticos: a exata subdivisdo
hierdrquica dos diversos elementos da
estrutura; o dimensionamento € a
forma das pedras (nos elementos de
sustentacao) de modo a que
trabalhassem no limite de esforgo
méximo (limite que era possivel
alcangar agora através do calculo); a
concep¢do do esqueleto de um edificio
como o de um organismo vivo, com um
conjunto de nervos, juntas (ou
dobradigas) e confluéncia de esforcos e
cargas nos nds estruturais.

* Nome comercial de brinquedo italiano que
permite fazer pequenas construgdes mecinicas.

(N. do T)
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17
E. M. Barry, Planta da casa “Worsley Hall”
Lancashire, in The Builder, VIII, 1850.

15/16

R. Pareto, G. Sacheri, Balaustradas metalicas
para escadas, Elevador bidriulico Stigler,
in Enciclopedia delle arti e dei mestieri, 5.d.
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A inrerpretagio da estrutura ds catedral
gética como um ser orghnico levou
Viellet le Duc g descraver nos
Eneretieny {18637 o sistema de ahdbadas
como wna esfrutura de painéis
sustentados por costelas, fazendo os
construtares ideatificd-la como uma
estrutura com painéls de video
sustentados por um esquelete metdlico,
Alguns exerplos dessa assimilsgo
“natural” des formas adticas sBo: as
esrufas de John Claudius Loudon ¢ de
Joseph Paxton, com cimbres metilicas ¢
vidro, cufas formas em couchs, com
abdbade carenade, com quilhe
invertida, sio auvténticos “moldes” dos
volumes de sal do gdético inglés rardio;
zs coberturas de ambientes amplos,
propostas por Vieller le Dug e Apatole
De Baudot, modelando-as nas abdbadas
nervuradas em estrelz do gdtico
cataldo rardio, ou em legre (de
Cambridge, Windsor ¢ Oxford); os
grandes arcos de ferro da estagio
londrina de Sta. Pancras (73 mciros de
vie lvre) com perfls do arco ogival
policEntrico {no caso, seis centros); of
arcos da Sale das Miguiner de
Ferdinand Duters {115 merros de vio,

P 2 .
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com 3 dobiadicas), gdticos nae sé no
perfil vgival rebaixado, mas também
no detslhe em nds dos contrafortes 18
{essas realizagles sio de 1870-1880;.
Resultados conclusivos dessa
capacidade dos arquireios repensarem
o gbtito foram as igrejas parisienses
de Nosre Dame du Travail (18993, de
Louis Astruc, e de 52, Jean de
Monimarire (1294}, de Anatole De
Baudot, primeirs igreja construida com
cimento armade, onde o material
artificial pade ser modelado através da
variacho da espessurs entre partes de
“sustentagiio” e paries “susteniadas”,
gxatamente como as abdbadas gdticas,
nas quais as pervasas ¢ of iridngulos
{gomaos) cram consiruidas com o mesmo
material, porém, com resisiénaa e
espessura diferentes. Adotando a
patente do engenheiro Cottancin, e
Paudot constraiu um ambients nove e
Hvremente concebido, périca, porém,
na concepsio de um esqueleto de
sustenragio i vista e de estroturas gue
dio rltmo ao espace interao,

Enfoquemos agore a influéncia gue
1eve a eultura medieval sobire o

problema da modesnidade da casa, A
incidéncle mais direts e interessante
deu-se na segunds metade do séeulo
XI¥, na Inglaterrs, sobre o tema da
casa de campo burguesa parg uma
familia, 8 country bowse, Depois de
1840, desaparecen guese Que por
complets, nesta produgio, a tpologia
cldssica da casa compatta, quadrada

¢ cabjca (inspirada no Renascimento
italizno e principalmente am

Palladia) . Projetistas e clientes nig
pretendism, de fato, sacrificar nada
da funcionalidade a regras ou
convengbes formals, {Para um tedico
come Pugin, sacrificar a {funcionalidade
3 forma era até mesmo imoral #). Os
exemplos da arguitetura menar da
Ydade Média, leiga a0 invés da religiosa,
o conjunto dos estilos que a geragiio
de William Morns e Philip Webb
reconhecia no Old Eaglish (isw £, 0
gdtico do primeire periodo, o Tudor,
Elizaberanc, o (Quéen Ann} parecia
apropriado acs povos ideals e
exigéneias. Parecla coineldir com os
principios de integridade, honestidade
¢ sinceridade construtivas, com a
exigbucia de flexibilidade compositiva e,
finalmente, com as caracierfsticas
ambientals inglesas, como tinham sido
definidas por um séenlo de teorizacBes
e exemplificachies a respeito do
Pistaresco,

Fssas casas inglesas ndo conseguiram
inauguear um novo estilo arguitetdnico,
mas corpesponderam plenaments a um
newo estdo de wida: pritico mas
elegante, refinado was intclerante

cam vinealos irracionals, isro €,
artoiado, mas principalmente volrado
para o conforto. O conforw era o
verdadeire problema convral desea

pal
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produgio (e era isto que a tornava 19
uma produgdo tipicamente burguesa). “Wiener Fagadenbuck”, I, 1860-1890,
Robert Kerr, em seu The Gentleman's Viena 1892.

House (Londres, 1864), observara,

como bom eclético, todos os estilos

possiveis para a casa, mas concluia

que, caso se quisesse um “confortable

lodging”, um alojamento confortével,

era preciso excluir o neocldssico ¢ o

neo-renascentista e voltar-se para o

gético. As melhores casas de Norman o

Shaw, de Edn_uupd Street, de William 3 Projeto de casa de canpo, in Architecture
Burges, de William Burn e de Alfred pittoresque au XIX Sidcle, Paris 1869.

Waterhouse ® apresentavam uma
planimetria articulada, uma perfeita
adaptagdo as irregularidades do terreno,
uma cuidadosa organizagio interna:
grupos de quartos, cada um deles com
um banheiro; dimensdes e proporgoes
diferentes entre as dreas comuns e de
servico; e ainda uma multiplicidade

de materiais, pedra, tijolos, madeira,
ferro e vidro. Dedicava-se grande
atencdo as instalacBes de aquecimento

e ventilagio. Mas, sobretudo, trés
principios de projeto anteciparam
algumas escolhas da arquitetura
moderna: 1) a predominfncia da
planta sobre a elevagdo (isto €, a
prioridade dada, no projeto, ao estudo
das caracteristicas distributivas); 2) a
livre disposicdo, nas fachadas, de
janelas e varandas, localizadas onde a
vista era melhor {com o uso de grandes
vidragas, ainda que estranhas ao estilo
arquitetdnico, que exigia que fossem em
pequenos quadrados); 3) a prioridade
do interior sobre o exterior e a
upidade da casa com sua decoragio.
{Para Morris e seus colegas, isto

traria como conseguiéncia a necessidade
de melhorar o gosto do maobilidrio e
dos objetos domésticos). Assim como
as teorias de Viollet le Duc sobre a T e s Lad B
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racionalidade construriva gética e
sobre as possibilidades de modelar o
ferro funcionaram como premissas
para as estruturas Ar# Nowvegu de Victor
Horta e de Fecror Guimard, a
culrura da country house fol uma
referéncia precisa para Charles
Mackintosh e Charles Voysey,
refeténcia que, através de Hermann
Murhesius, chegou até o Continente
europeu.

Como de costume, a historiografia

do Ecletismo concentrou a atengdo

na linguagem arquitetdnica,
descuidando-se das referéncias dessa
cultura na evolu¢io da cidade, nos
planos diretores e no projeto urbano.
Ao contririo, o historicismo
arquiteténico e o urbanismo do século
XIX desenvolveram-se na matis

perfeita simbiose. Tal como a edificagdo,
também a cidade teve de acertar contas
com quantidades inéditas, com uma

nova ‘“‘escala” dos fendmenos (as
ferrovias, por exemplo) e com os

“grandes nimeros” no crescimeuto dos
itantes, dos veiculos, dos setvigos.
habitantes, do los, d t

Dois foram os remas tratados pelo
utbanismo: a) a interven¢io na

cidade preexistente, através da
transformagiio dos antigos muros ce
defesa em alamedas arborizadas para
passeio, da aberrura de novas artérias
de cruzamento (a demoli¢do das
estruturas medievais e do Renascimento
por exigéncia do trifego ¢ da higiene);
b) a determinagio morfolégica da
expansdo utbana e, em particular, dos
novos bairros residenciais burgueses,
dos bairros administrativos e comerciais.
O modelo foi encontrado na Roma de
Sisto V e, em geral, na cidade barroca:
o culto do eixo de simetria, do sistema
fechado realizado pelos muros de
consrrugio coutinuos, ao longo dos
grands boulevards, as ruas retiliueas

com o foco perspectivo constituido por
um monumento, a acentuada
geometrizagdo do espago urbano (rodos
elemenros perfeitamente adaptdveis as
paradas militares) mais ainda do que
nas realizacdes da época napolednica
enconrraram sua concretizagio pa Paris
do Bardo Haussmann (1853-70), no
Ring de Viena (1859-80), na Berlim de
Bismarck (1870-80) e, embota de fotma
menos visrosa, também em Florenga
(1864), em Roma (1870), Bruxelas
(1867-71), Barcelona (o plano Cerda
de 1859) e na Cidade do México
(1860). A caracteristica morfolégica

foi o isolamento dos principais
monumentos do passado (catedrais e
paldcios) que deviam dominar o espago
urbano reestruturado a seu redor, e
também o isolamento dos “novos
monumenros”, os Ministétios, os
Museus, os Tearros, etc.: os edificios
do Ring vienense, o Rathaus de
Friedrich Schmit, a Universidade de
Heinrich Ferstel, o Birg-theatre de
Gottfried Semper (1874) e a Opera
patisiense de Charles Garnier

(1862) dominam a cena urbana,
emergindo, ndo tauto em virtude do
estilo ou da qualidade arquiteténica,
como pela grandeza e pela exaltagio
das trés dimensdes.

Seja nos anos do Império (1805-1815),
seja naqueles das cidades capitais
(1850-80), o urbanismo estabeleceu
uma hierarquia precisa das estruturas
urbanas {que coincide, naturalmente,
com a hierarquia econfmica e das
classes sociais?. Para que se tornasse
evidente a econsisténcia da cidade
como “organismo”’, devia ser
respeitada uma rigorosa graduagio: a
emergéncia volumétrica e das
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qualidades formais (ou estilisticas)
devia ser inversamente proporcional
quantidade: do elemento mais
difundido, a casa comum de moradia,

20 mais excepcional, a construgio
monumenial, Na realidade, a culrura
eclética ndo soube ater-se até o fim a
estas regras, realizando uma cidade ndo
livre de contradicdes, mas, talvez, e
exatamente por causa delas, muito viva
e interessante. A desqualificacdo
progressiva do centro urbano e dos
bairros burgueses para as periferias
devia ocorrer com uma simplificagdo
progressiva das escolhas arquiteténicas
e estilisticas e dos materiais: as vezes,
porém, realizacdes populares e
intensivas como as berlinenses
Mietkasernen (casernas de aluguel)
mascaravam-se sob forma de “grandes
edificios™ decorados retoricamente. A
burguesia nio soube renunciar a
colocar nas fachadas das préprias casas,
a0 longo das ruas, as mesmas ordens
arquitetdnicas que deviam ser
reservadas aos edificios publicos:
procurou, portanto, a monumentalidade.
Mas conseguiu apenas em parte: as
colunas, os pilares, os frontdes, os
pedestais em bossagem, etc., adotados
em toda parte, a proliferagiao do
cardter 4dulico acabavam por empobrecer
sua potencialidade expressiva e
simbélica, As fachadas estilisticas

que se sucediam nas ruas anulavam-se
como pegas intercambidveis de um
unicum homogéneo. As \nicas opgdes
possiveis dentro de tanta uniformidade
eram as solugdes em esquina {pensemos
na diferente maneira de evidenciar

esses motivos em Paris e Barcelona)

¢ as cabeceiras das quadras voltadas
pata as pragas circulares e poligonais
do novo tecido urbano, onde, muitas

24

vezes, as habitages assumiam a forma
torre, ou cram cobertas por cipulas,
Tanto nas casas nio isoladas como nos
“palacetes”, os estilos mais recorrentes
eram o Quatrocentismo, o
Quinbentismo ou o pastiche barroco,
mas, no fim, essas escolhas estilisticas
que, talvez, i época, tiveram um

certo significado, sio consideradas hoje
sem importdncia. A cidade da segunda
metade do século XIX parece ter
realizado, apesar da presenga da
linguagem poliestilistica, a atual
“homogeneidade” e continuidade de
estilo que, no inicio do século, eram um
ideal neocldssico.

Até mesmo os parques urbanos e os
jardins, exigidos por questdes de
higiene como forma de corrigir a
densidade excessiva de edificios,
produzida pelo urbanismo, s@o, no
projeto, uma sintese eclética: do jardim
barroco francés e daquele tipico de
cada pais. Pensemos no parque
parisiense de Buttes-Chaumont, realizado
por J. A. Alphand (1867) e no Central
Park, realizado por E. L. Olmstead em
Nova Jorque (1851-60). O processo
gque 0 Movimento Moderno instituiu h3
cingiienta anos contra a cidade eclética
do século XIX, hoje nos parece
tendencioso e inaceitiavel. Os atagues
contra a quadra do século XIX, contra
a forma fechada em favor do
“Joteamento aberto”, a abolicdo da
“rua” tradicional e da “praga”,

além do entrelagamento das fun¢des
vitais na cidade (surgidas, ento, como
reacio aos excessos especulativos e as
altas densidades intensivas) nao sdo
hoje partilhados pelos urbanistas. A
censura total daquela morfologia

_urbana que o Ecletismo retomara dos

E. Pirovano. Villa Crespi, em Crespi
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arquitetos antigos (e que reinterpretara
a Juz de novas exigéncias) levou-os a
construir, com as grandes periferias, uma
cidade sem forma, uma “cidade sem
qualidade”. A dltima expressio
qualificada, a ltima parte da cidade
de valor indiscutivel é aquela
construfda pela cultura eclética no
século passado e no primeiro decénio
do nosso: nao apenas estudé-la e

partir novamente dela, para formular
novas hipéteses urbanas, mas também
defendé-la das agressdes da especulacio
imobilidria, é a tarefa da cultura

atual dos arquitetos.
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Magnocavalio, Casa na via Statuto em
Milao, 1914.
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Casa na Via Bertani em Milgo, 1913.
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