A impressao
chega a Europa

Xilografia ¢ o termo técnico para a impressdo a partir
de uma superficie de madeira em relevo, uma técnica
origindria da Asia. Tipografia é o termo para a impres-
530 com pedacos de metal ou madeira independen-
tes, méveis e reutilizdveis, cada um dos quais com
uma letra em alto-relevo em uma de suas faces. Essa
definicdo seca ndo dd a devida proporgio do enorme
potencial de conexdo entre as pessoas ¢ 0s novos ho-
rizontes para o design grdfico que foram desencadea-
dos por esse extraordindrio invento, em meados do
século Xv, por um incansdvel inventor alemao cujo
retrato ¢ assinatura se perderam na implacdvel pas-
sagem do tempo, A invencdo da tipografia pode ser
classificada ao lado da cria¢do da escrita como um
dos avan¢os mais importantes da civilizacio. Escre-
ver deu 3 humanidade um meio de armazenar, re-
cuperar e documentar conhecimento ¢ informacdes
que transcendiam o tempo e 0 espaco; a impressio
tipogrdfica permitiu a produgiio econdmica e miilti-
pla da comunicagio alfabética. O conhecimento se




disseminou rapidamente e a alfabetizacio aumentou
em decorréncia dessa notdvel invencao.

Diversos fatores geraram na Europa condigoes
que viabilizaram a tipografia. A demanda por livros
se tornara insacidvel. A classe média letrada emer-
gente e os estudantes nas universidades em rapida
expansdo haviam capturado do clero o monopdlio da
faculdade de ler ¢ escrever, criando um novo ¢ vasto
mercado para material de leitura. O processo lento
e dispendioso da producdo de livros havia mudado
pouco em um milénio. Um simples livro de duzen-
tas paginas exigia quatro ou cinco meses de trabalho
de um escriba, e as 25 peles de carneiro necessdrias
para o pergaminho eram ainda mais onerosas que o
seu trabalho.

Em 1424, havia apenas 122 livros manuscritos na
biblioteca da Universidade de Cambridge, Inglaterra,
€ 0 acervo de um abastado nobre cujos livros fossem
suas posses mais prezadas e cobicadas provavelmente
totalizava menos de duas duzias de volumes. O valor
de um livro era igual ao de uma fazenda ou vinhedo.
O crescimento constante da demanda levara os mer-
cadores independentes a desenvolver uma divisio do
trabalho como uma linha de montagem, com especia-
listas treinados em escrita de letras, iniciais decorati-
¥as, ornamentacdo em ouro, revisio e encadernacao.
Mas mesmo essa producdo dgil de livros manuscritos
era incapaz de atender 4 demanda.

Sem papel, a velocidade e a eficiéncia da impres-
sdo teriam sido intteis. O fabrico de papel havia con-
cluido sua longa e lenta jornada da China a Europa
¢, assim, um abundante suporte se achava disponivel.
Mais de seiscentos anos se passaram até que a fa-
bricacdo do papel, que se expandiu para oeste pelas
rotas de caravanas do oceano Pacifico ao mar Medi-
terranco, alcangasse o mundo drabe. Apds repelirum
ataque chinés contra a cidade de Samarcanda em 751,
as forcas de ocupacdo drabe capturaram alguns pape-
Jeiros chineses. Agua abundante e fartas colheitas de
 linho e cinhamo possibilitaram que Samarcanda se
tornasse um centro de produgido de papel. O oficio
- se disseminou para Bagdd e Damasco e no século X
- chegou ao Egito. Dai, espalhou-se pela Africa Seten-
trional e foi introduzido na Sicilia em 1102 e na Es-
panha pelos mouros durante a metade do século xi1.

Em 1276 foi estabelecida uma fébrica de papel em Fa-
briano, Itdlia. Troyes, na Franca, recebeu uma fibrica
de papel em 1348.

A marca-d'agua [5.1], emblema translicido pro-
duzido por pressio a partir de um desenho em re-
levo feito no molde do papel e visivel quando a folha
de papel € segurada contra a luz, foi usada na Itdlia
em 1282. A origem desse dispositivo ¢ desconhecida.
Marcas registradas para fibricas de papel, artesios
individuais e talvez simbolismo religioso foram os
primeiros usos. A medida que marcas bem-sucedi-
das eram imitadas, comecaram a ser usadas como
referéncia para tamanhos de folha, molde e classe de
papel. Sereias, unicornios, animais, flores ¢ escudos
herdldicos eram temas frequentes.

AS PRIMEIRAS ESTAMPAS COM
BLOCOS NA EUROPA

As origens da impressdo com blocos de madeira na
Europa estdo envoltas em mistério. Depois que as
Cruzadas abriram a Europa a influéncia oriental, a
impressiio em relevo chegou na trilha do papel. Bara-
Thos e estampas de imagens religiosas foram as ma-
nifestacoes iniciais. Provas circunstanciais sugerem
que, como o papel, a impressio em relevo a partir de
moldes de madeira também se difundiu para o Oci-
dente a partir da China. Por volta do inicio do século
x1v, desenhos figurativos estavam sendo estampados
em tecidos na Europa. O jogo de cartas era populare,
a despeito de ser proscrito e denunciado pelo clero
zeloso, esse passatempo estimulou uma prospera in-
dustria de impressao em blocos, talvez antes de 1400.

Em 1415, o duque de Mildo jogava cartas com ta-
buinhas de marfim que traziam imagens pintadas por
artistas famosos, ¢ nobres flamengos usavam lami-
nas de prata entalhadas. Ao mesmo tempo, em toda a
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Europa, a classe trabalhadora se reunia em tavernas
¢ & beira da estrada para jogar com cartas encardidas,
impressas com blocos de madeira e copiadas por es-

téncil em papel grosseiro [5 2]. Os baralhos foram as
primeiras pecas impressas a passar para uma cultura
iletrada, fazendo delas a mais antiga manifestacdo
europeia da capacidade de democratiza¢do da im-

pressdo. Os jogos dos reis podiam entdo tornar-se jo-
gos de camponeses e artesdos. Como esses baralhos
introduziam as massas no reconhecimento de sim-
bolos, sequenciamento e deducdo ldgica, seu valor
intrinseco transcendia a diversio ociosa.

As primeiras impressdes xilograficas destinadas
a comunicacdo conhecidas na Europa foram estam-
pas piedosas de santos (5.3, 5.4], variando de peque-
nas imagens, que cabiam na mio de uma pessoa, a
imagens maiores, de 25 a 35 centimetros. Imagem e
letras eram escavadas no mesmo bloco de madeira.
Essas primeiras estampas evoluiram para livros ta-
bulares ou xilografados 5 5, 5 6], que eram volumes
ilustrados feitos de entalhes em madeira com temas
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em um bloco de madeira e impressa como uma uni-
dade completa de texto e imagem. Como a maioria
dos poucos exemplares existentes foi impressa na

Holanda apos 1460, ndo se sabe se o livro xilografico

precedeu o livro tipografico. Desenhado em um estilo

de ilustracio simplificado, com os elementos figura-
tivos dominantes como nas histérias em quadrinhos

contemporaneas, o livro xilografado era usado paraa

instrucdo religiosa de analfabetos. Essa forma decli-
nou pouco a pouco durante o século xv, a medida que

cresceu o numero de alfabetizados. Entre os temas

comuns estava o Apocalipse, um alerta sobre a con-
denacio final e a destruicao do mundo. Ars moriendi

(manual sobre a “arte de morrer") aconselhava as

pessoas na preparacdo para o encontro da hora final.
A populacio da Europa foi dizimada pelos grandes ci-
clos de peste bubdnica, chamada de Peste Negra, que

tirou a vida de um quinto dos habitantes do conti-
nente durante o século X1v e levou mil aldeias a desa-
parecer totalmente ou ser gravemente despovoadas;

a morte era uma preocupacio onipresente,
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Na ars moriendi mostrada aqui [5 7], onze ilus-
tragdes retratam a tentacdo do diabo e o consolo do
anjo sobre temas como a fé, a impaciéncia, a jac-
tancia e a hora final da morte. Treze paginas sdo de
texto xilografado. Embora a justificativa aparente da
ars moriendi fosse ajudar as pessoas a encontrar a
morte, também deve ser considerada um primeiro
exemplo de propaganda impressa, pois conclama os
moribundos a por de lado o desejo de prover a sub-
sisténcia de suas familias ¢ legar sua heranga para a
Igreja. A Biblia Pauperum (Biblia dos Pobres) era um
compéndio de eventos da vida de Cristo, incluindo
testemunho sobre como foi cumprida a profecia do
Antigo Testamento [5.8]. As paginas de Ars Memo-
randi per Figuras Evangelistarum (Livro de figuras re-
ligiosas notdveis), ¢. 1470 5 9], demonstram o poder
grifico das aguadas fluidas de aquarela, aplicadas
manualmente, para dar vida as imagens simbdélicas
de uma xilogravura.

A maioria dos livros xilografados continha de trinta
a cinquenta folhas. Algumas tiragens eram coloridas

a mio e ocasionalmente se empregavam esténceis
para aplicar areas chapadas de cor a tecidos, cartas
de jogo € mais tarde xilogravuras de livros. Além disso,
hid gravuras do século Xxv em que os blocos de madeira
eram usados para imprimir com uma pasta ou goma
salpicada com ouropel (diminutos fragmentos bri-
Ihantes de metal), incrustacdo (mimisculos cristais
de quartzo colorido) ou estofo (1 pulverizada). Esses
meios eram utilizados para dar uma qualidade tatil
vibrante ¢ luminosidade a imagem. Os mais antigos
livros xilografados eram impressos manualmente em
tinta marrom ou cinza usando-se um esfregador apro-
priado: versdes posteriores foram estampadas em
tinta preta numa prensa. Como o esfregador manual
criava marcas demais para permitir impressdo frente
e verso, os primeiros livros xilografados utilizam ape-
nas um lado do papel. Cada pdgina dupla era seguida
por duas pdginas em branco, normalmente coladas
juntas para preservar o fluxo visual das imagens e
texto. Embora o designer monastico também pudesse
entalhar sua propria xilogravura, no mundo seculara
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distin¢do entre designer e entalhador (Formschneider)
era vigorosamente defendida pelas guildas de oficios.
Os entalhadores, que trabalhavam a partir do leiaute
atinta do designer em papel ou bloco de madeira, ge-
ralmente eram membros das guildas de carpintaria.

ATIPOGRAFIA MOVEL NA EUROPA

Com a disponibilidade de papel, a impressao em re-
levo com blocos de madeira e a demanda crescente
por livros, a mecanizacdo da produgio por meios
como o tipo mdvel foi buscada por graficos na Alema-
nha, Holanda, Franca e Itdlia. Em Avignon, Franca,
0 ourives Procopius Waldfoghel se envolveu na pro-
ducdo de “alfabetos de aco" por volta de 1444, mas

sem resultados conhecidos. O holandés Laurens
Janszoon Coster, da cidade de Harlem, explorou o
conceito de tipo maével recortando letras ou palavras
de seus blocos de madeira para reutilizacdo. Em seu
livro monumental Dutch Type (Tipografia holandesa)
(2004), Jan Middendorp afirma que os holandeses

conseguiram fortalecer o mito Coster durante vdrios

séculos. Por fim, acreditou-se que o gréfico de Harlem

era o unico concorrente sério de Gutenberg. Coster ¢

sua oficina eram retratados por artistas famosos e

louvados por historiadores italianos; seu engenho tor-
nou-se fonte de orgulho ¢ confianca para os holande-
ses em geral e para a atividade grafica de Harlem em

particular. No século XIX, pecas teatrais sobre o génio

grifico eram encenadas em Paris, Antuérpia e Lon-
dres. Em Harlem, organizaram-se enormes festivais

Coster em acirrada competi¢do com as comemora-
¢ies dos centendrios de Gutenberg na Alemanha; em

1856, foi instalada na praca principal de Harlem uma

estdtua de bronze que ainda hoje ali se encontra.

O julgamento da histdria, porém, € que Johan Gens-
fleisch zur Laden zum Gutenberg (n. final do século
X1v, m. 1468), da cidade de Mainz, Alemanha, reuniu
pela primeira vez os complexos sistemas e subsiste-
mas necessarios para imprimir um livro tipogréfico
por volta de 1450. Terceiro filho do abastado aristo-
crata de Mainz, Friele Gensfleisch, Johan Gutenberg
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foi aprendiz de ourives, desenvolvendo as habilidades
de trabalho em metal ¢ gravagio necessdrias para fa-
zer tipos. Em setembro de 1428, foi banido de Mainz
por seu papel de lideranca numa luta pelo poder en-
tre os nobres rurais e os burgueses das guildas de ofi
cios que buscavam maior expressio politica. Trans-
feriu-se para Estrasburgo, cerca de 150 quilometros
a sudoeste, ¢ tornou-se um bem-sucedido e prospero
joalheiro e trabalhador em metal.

No inicio de 1438 Gutenberg formou uma parceria
contratual com os cidadaos estraburguenses Andreas
Dritzehen (que recebera de Gutenberg a instrucdo em
joalheria) ¢ Andreas Hellmann (que possuia uma fa-
brica de papel). Ele concordou em lhes ensinar um
processo secreto de fabricaciio de espelhos para ven-
der em uma feira de peregrinagdo em Aachen no ano
seguinte. Os espelhos, na época, eram raros e dificeis
de fabricar. O chumbo derretido era vertido sobre

vidro, formando uma superficie reflexiva quando es-
friava; a dificuldade era evitar que o vidro rachasse
com o calor. Quando a feira foi adiada até 1440,
Gutenberg firmou um novo contrato de cinco anos
para ensinar a seus socios outro processo secreto.
Quando Dritzehen morreu, no final de 1438, seus

irmdos Georg e Claus processaram Gutenberg, exi-
gindo que fossem admitidos a sociedade ou rece-
bessem reembolso. No dia 12 de dezembro de 1439,
o tribunal decidiu em favor de Gutenberg, porque
seu contrato original especificava que apenas seriam
pagos cem florins aos herdeiros de qualquer um dos
socios. O registro desse processo mostra conclusiva-
mente que Gutenberg estava envolvido com impres-
sdo. Diversas testemunhas mencionam que os socios
possuiam uma gréfica; o torneador Conrad Saspach
testemunhou que a grifica fora construida por ele. O
depoimento menciona tipos, um estoque de chumbo




€ outros metais e um misterioso instrumento de qua-
tro pegas preso por sargentos duplos (provavelmente
um molde de tipos). O ourives Hans Diinne teste-
munhou que jd em 1436 havia vendido a Gutenberg
o equivalente a cem florins holandeses em material
“exclusivamente para aquilo que pertencia a grafica”.
Em meados dos anos 1440, Gutenberg voltou para
Mainz, onde solucionou os problemas técnicos, or-
ganizacionais e de producdo que haviam frustrado
esforgos anteriores de impressdo tipografica. Ele
trabalhou durante dez anos para obter sua primeira
impressdo e vinte anos at¢ imprimir o primeiro livro
tipogrifico, chamado de Biblia de 42 linhas [5.13).

A impressdo tipografica ndo se desenvolveu di-
retamente da xilografia porque a madeira era fragil
demais. Essa técnica permaneceu popular entre os
chineses porque o alinhamento entre os caracteres
ndo era decisivo e era inconcebivel ordenar mais de
5 mil caracteres. Por outro lado, a necessidade de ali-
nhamento exato ¢ 0 modesto sistema alfabético de
cerca de duas diizias de letras tornavam a impressio
de textos a partir de tipos independentes, moéveis e
reutilizdveis, altamente desejavel no Ocidente.

Virios passos foram necessarios para a criacio da
impressdo tipografica. Era preciso selecionar um es-
tilo de letra. Gutenberg naturalmente escolheu uma
textura quadrada e compacta comumente usada
pelos escribas alemides de seu tempo. Os primeiros
grificos procuravam competir com os caligrafos imi-
tando o mais proximo possivel o seu trabalho. Esse
tipo sem curvas sutis foi tdo bem desenvolvido que
os caracteres na Biblia de 42 linhas mal podem ser
distinguidos de uma boa caligrafia. Em seguida, cada
caractere na fonte - letras minusculas e maiusculas,
numeros, pontuacdo, ligaturas - tinha de ser gravado
no topo de uma barra de aco para compor um puncio,
que por sua vez era cravado numa matriz de cobre ou
latdo mais mole para produzir uma impressio nega-
tiva da forma da letra.

A chave para a invencao de Gutenberg foi 0 molde
de tipos (510, usado para forjar as letras individuais.
Cada caractere tinha de ser nivelado paralelamente
em todas as diregdes ¢ ter a mesma altura exata. O
molde de tipos de duas partes de Gutenberg, que se
ajustava para aceitar matrizes para os caracteres estrei-

5.10 Estas gravuras do inicio d
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tos (como o 1), bem como para os largos (como o M),
permitia que grandes volumes de tipos fossem mol-
dados com variacbes minimas. O tipo exigia um metal
que fosse macio o bastante para moldar, mas rigido o
suficiente para resistir por milhares de impressdes, e
que ndo se expandisse e contraisse quando fundido,
vertido no molde de tipo, depois devolvido a um es-
tado sélido quando resfriasse. Como serralheiro, Gu-
tenberg sabia que o antiménio, metal branco prateado,
se expande quando esfria do estado liquido para o so-
lido, em comparacdo com a maioria dos metais, que
se contrai quando esfria. Ele desenvolveu uma liga
impar de 80% chumbo, 5% estanho e 15% antimdnio
para manter uma massa constante ao longo de todo o
processo de manufatura do tipo. Gutenberg precisava
de até 50 mil pecas independentes de tipo em uso de
cada vez, porisso a velocidade, a precisio € a economia
obtidos por meio desse molde de tipos e seu processo
de moldagem eram decisivos. O tipo era armazenado
em caixas compartimentadas e retirado letra por letra
para compor as linhas. Apés impressa uma pagina, o
tipo voltava aos compartimentos letra por letra,

O grafico medieval usava uma tinta fina, aguada,
feita de galhas de carvalho. Essa tinta funcionava
bem num bloco de madeira, porque a madeira conse-
guia absorver o excesso de umidade, mas escorreria
ou formaria pogcas em um tipo de metal. Gutenberg
utilizou éleo de linhaca fervido e tingido com negro
de fumo, produzindo uma tinta espessa ¢ pegajosa
que poderia ser aplicada de maneira uniforme. Para
entintar o tipo, um naco de tinta era colocado sobre
uma superficie lisa e espalhado com uma bola de
couro macio, que ficava com seu fundo todo besun-
tado. Em seguida a bola era passada sobre o tipo para
cobri-lo com uma camada regular de tinta.

Era necessdria uma prensa forte, robusta, com
forca suficiente para pressionar a tinta do tipo con-
tra a superficie de papel. Existiam diversos tipos de
prensas usadas na fabricacdo de vinho, queijo e papel
de enfardamento, e Gutenberg adaptou seus designs,
que se baseavam em uma grande tarraxa que abaixava
¢ levantava uma prancha, para a impressdo. A prensa
¢ 0 sistema de Gutenberg foram usados durante qua-
trocentos anos com modestos aprimoramentos. Essa
maquina de precisdo possibilitava impressionante ve-

locidade e qualidade constante, em comparagiio com 512 jona

o método de friccdo manual do Oriente e das primei-
ras xilografias europeias. Entre os aperfeicoamentos
posteriores encontram-se uma frasqueta para prote-
ger as margens ¢ outras dreas ndo impressas, uma mo-
dificacdo da tarraxa para reduzir a energia necessdria
para imprimir e um dispositivo de liberac¢do rdpida de
modo que menos energia fosse necessaria para erguer
a lamina do que para baixa-la. Por fim, uma pe¢a me-
canica substituiu a tarraxa. Os artifices envolvidos na
producdo de livros sdo mostrados na figura 5 11.

Entre os primeiros exemplares de impressdo tipo-
grafica encontram-se um poema aleméo sobre o Juizo
Final, quatro calenddrios ¢ uma série de edicdes de
uma gramadtica latina de Donato. As amostras mais
antigas datadas sdo as cartas de indulgéncia de 1454
emitidas em Mainz [5.12]. O papa Nicolau v expediu
esse perdio dos pecados a todos os cristdos que tives-
sem dado dinheiro para apoiar a guerra contra os tur-
cos. Aparentemente, os agentes que vendiam copias
manuscritas no inicio de 1454 ficaram sabendo do
trabalho de Gutenberg e perceberam o valor de impri-
mir essa carta em quantidade. Sete edicoes em dois
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5.13 Johann Gutenberg
paginas da Biblia de
Gutenberg, 1450-1455

A magnifica legibilidade e
textura tipograficas, margens

genercsas e excelente

fazerm deste

mpres
primeiro ivro impresso um

cAnon de qualidade que

raramente foi ultrap
Um iluminador adicionou &
mao os cabecalhos vermelhos

€ azuls, capitulares e texto

estilos foram encomendadas durante os anos de 1454
e 1455 e chegaram a milhares de exemplares.

Como as despesas incessantes de pesquisa e de-
senvolvimento eram um sorvedouro constante dos re-
cursos financeiros de Gutenberg, em 1450 ele achou
necessdrio tomar um empréstimo de oitocentos flo-
rins de Johann Fust (c. 1400-1466), abastado burgués
e comerciante de Mainz, para continuar seu trabalho.
0O equipamento de impressio era oferecido como
garantia. Em dado momento, Gutenberg concebeu a
ideia de imprimir uma Biblia. Por volta de 1452 teve
de tomar outro empréstimo de oitocentos florins de
Fust “para seu lucro comum”, formando uma socie-
dade “na producgéo de livros™.

Um esforco heroico foi exigido para produzir esse
primeiro livro tipografico, que € também um dos
mais belos exemplares da arte da impressdo (5131,
As grandes pdginas de 30 por 40,5 centimetros tém
duas colunas de tipos com uma generosa margem de
2,9 centimetros entre elas. As primeiras nove paginas
possuem quarenta linhas por coluna, a décima pa-

gina tem 41 linhas por coluna e o restante 42 linhas
por coluna. Nio se sabe se Gutenberg seguia um ma-
nuscrito nesse formato ou se ele comecou uma Biblia
de quarenta linhas e depois aumentou o0 numero de
linhas por coluna por economia. Com 1 282 pdginas
em uma obra de dois volumes, o aumento de duas
linhas por coluna poupava um adicional de sessenta
pdginas. Esse projeto fantdstico comecou com duas
prensas, as quais foram adicionadas mais quatro.
Com linhas de cerca de 33 caracteres, cada pagina
tinha mais de 2 500 caracteres compostos a partir de
uma fonte de 290 caracteres diferentes. O numero ge-
neroso de caracteres e ligaturas substitutos permitiu
a Gutenberg obter a riqueza e a diversidade da pagina
manuscrita. Para maior enriquecimento, 0s espacos
em branco eram deixados para iniciais decorativas a
serem desenhadas depois por um escriba. Uma rigo-
rosa justificacdo das colunas era possivel porque as
palavras latinas podiam ser abreviadas livremente.
Até seis letras podiam ser substituidas por simbolos
de abreviacdo acima das palavras. A edic¢ao de 210




exemplares consistia em 180 em papel e 30 em velino
de otima qualidade, exigindo 5 mil peles de ovelha
cuidadosamente preparadas.

Em 1455, quando o trabalho se aproximava da
conclusio, Fust subitamente processou Gutenberg,
exigindo o pagamento de 2026 florins de emprésti-
mos e juros. No dia 6 de novembro de 1455 os tribu-
nais decidiram em favor de Fust, com a exigéncia de
que ele comparecesse ao mosteiro local e jurasse pe-
rante Deus que estava pagando juros sobre parte do
dinheiro que ele havia emprestado a Gutenberg. Fust
compareceu e cumpriu a determinacao do tribunal
fazendo o juramento. Gutenberg ndo compareceu.
Em vez disso, enviou dois amigos para implorar a Fust
que lhe desse mais tempo. Fust s¢ recusou e tomou
posse do equipamento de impressdo de Gutenberg
e de todo o trabalho em andamento. Na véspera da
conclusdo da imensamente valiosa Biblia de 42 li-
nhas, que lhe teria possibilitado pagar todas as divi-
das, Gutenberg foi banido de sua oficina gréfica.

Fust imediatamente entrou em acordo com o
qualificado assistente e capataz de Gutenberg, Peter
Schoeffer(c. 1425-1502). Artista e designer experiente
como iluminador e negociante de manuscritos, além
de escriba na Universidade de Paris em 1449, é bem
provavel que Schoeffer tenha desempenhado papel-
chave no desenvolvimento de formatos e design de
tipos para a Biblia de 42 linhas. Se isso aconteceu,
ele pode ter sido o primeiro designer de tipos. Com
Fust como gerente comercial e Schoeffer a cargo da
impressdo, a empresa de Fust e Schoeffer tornou-se a
mais importante empresa grafica do mundo, estabe-
lecendo uma dinastia familiar centendria de gréficos,
editores e livreiros. Schoeffer se casou com a filha de
Fust, Christina, por volta de 1467. O primeiro empre-
endimento da nova parceria foi a conclusdo da Biblia
de 42 linhas. Como uma das 47 cdpias sobreviventes
traz uma anotagdo a margem de que a rubrica a mio,
que € a aplicacdo de iniciais e titulos em tinta ver-
melha escritos por um escriba, foi concluida no dia
24 de agosto de 1456, Fust provavelmente adquiriu
uma producdo praticamente completa quando exe-
cutou a divida.

As vendas da Biblia de 42 linhas se aceleraram &
medida que Fust viajava por todos os lados para dis-

tribui-las. Um antigo autor relata que Fust levou uma
quantia de exemplares para Paris e tentou vendé-los
como manuscritos. A Biblia de 42 linhas ndo tinha pa-
gina de titulo, nem nimeros de paginas, nem outras
inovacdes para distingui-la de manuscritos feitos a
mado. Provavelmente tanto Gutenberg como seus clien-
tes a queriam dessa maneira. Quando os franceses ob-
servaram o numero e a semelhanca entre os volumes,
acharam que havia bruxaria envolvida. Para evitar acu-
sacdes e condenacdo, Fust foi obrigado a revelar seu
segredo. Supde-se que esse evento tenha sido a base
para a historia popular, relatada por diversos autores,
do mdgico alemdo dr. Fausto (Johann Faust numa ver-
sdo primitiva), que ficou insatisfeito com os limites do
conhecimento humano e vendeu sua alma ao diabo
em troca de conhecimento e poder.

No dia 14 de agosto de 1457, Fust e Schoeffer pu-
blicaram um magnifico Salmo em Latim com o mo-
numental tamanho de pdgina de 30,5 por 43,2 centi-
metros [5 14). As grandes iniciais em vermelho e azul
foram impressas com blocos de metal de duas partes
que ou foram entintados separadamente, remonta-
dos e impressos como texto em uma unica impress#o,
ou estampados apos o texto estar impresso. Essas fa-
mosas iniciais bicolores decoradas foram uma impor-

|J

I

B

J‘
L

J. Y.

"




102

tante inovacdo; sua vitalidade e elegincia tipogrificas
sdo compardveis as das mais belas paginas manuscri-
tas. O Salmo em Latim foi também o primeiro livro
a trazer a marca registrada e o selo de um tipdgrafo,
data de publicacdo impressa e colofdo (5 15]. Diz 0
colofio, traduzido: “Este livro dos Salmos, decorado
com belas capitulares e com abundéncia de rubricas,
foi assim confeccionado por uma engenhosa inven-
c¢éio de impressio e estampagem sem uso de pena. E
para a adoracdo de Deus foi diligentemente levada a
Conclusdo por Johann Fust, cidadao de Mainz, ¢ Peter
Schoeffer, de Gernsheim, no ano de Nosso Senhor de
1457, na véspera da Festa da Assuncdo".

Outra importante inovagdo surgiu na edicdo de
1459, de Fust e Schoeffer, de Rationale Divinorum Offi-
ciorum (Fundamentos dos Sagrados Oficios) (5 16].
Esse longo volume explicando as cerimonias religio-
sas foi o primeiro livro tipogrifico que empregou um
estilo de tipo de tamanho pequeno para conservar
espaco e preservar a quantidade de texto em cada pa-
gina. Isso possibilitou uma economia importante em
trabalho gréfico, tinta e pergaminho.

Outras obras importantes foram uma maravilhosa
Biblia em latim (1462) ¢ uma edi¢do da obra de Cicero,
De Officiis (Sobre o oficio) (1465), que foi a primeira im-
pressdo de um cldssico da Antiguidade. A impressdo

tipogrifica despertou o interesse pelas antigas culturas
grega e latina. A medida que o conhecimento do mundo
antigo ¢ da era medieval comecou a expandir-se por
meio da palavra impressa, a interacdio cultural passou a
ser um catalisador para a cria¢iio do mundo moderno.

Durante uma viagem a Paris em 1466 para vender
livros, Johann Fust morreu, provavelmente acome-
tido pela peste. Peter Schoeffer e seu socio, Conrad
Henkis, que se casou com a viuva de Fust no ano
seguinte & morte dele, continuaram essa atividade
grafica altamente prospera, produzindo prospectos,
folhetos e livros.

Enquanto Fust e Schoeffer estavam vendendo Bi-
blias e imprimindo salmos, Johann Gutenberg, que
como muitos inovadores estava a frente do seu tempo,
entrou em bancarrota e em 1458 deixou de efetuar
pagamentos de juros para um empréstimo de 1442.
Embora estivesse com mais de 60 anos ¢ na indigén-
cia, havia aperfeicoado seu oficio e concluido suas
pesquisas. Acredita-se que, com apoio financeiro do
dr. Conrad Homery, cidaddo de Mainz, Gutenberg
conseguiu estabelecer uma nova oficina tipografica.
Alguns estudiosos o consideram como o tipografo da
Biblia de 36 linhas, reimpressdo de 1450 da Biblia de
42 linhas com fonte similar, porém menos refinada.
Seu Catholicon, diciondrio enciclopédico, foi publi-
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cado em 1460 com um colofdo - talvez com palavras
do préprio Gutenberg - afirmando que a obra era pu-
blicada “com a proteciio do Todo-Poderoso, por cuja
vontade as linguas das criancas se tornam eloquen-
tes e que frequentemente revela aos humildes o que
ele oculta dos sdbios". No dia 17 de janeiro de 1465,
o arcebispo Adolfo de Mainz designou Gutenberg
cortes3o com a distincdo de fidalgo, com o direito de
receber roupas, alimentacdo e “vinte porcdes de mi-
Tho e dois tonéis de vinho por ano”. A guarda de um
livro de propriedade de um clérigo de Mainz traz uma
inscricdo afirmando que “o honordvel Mestre Johann
Gutenberg morreu no dia 3 de fevereiro de 1468".
Com base em acordos prévios, o dr. Homery apresen-
tou uma peticdo aos tribunais para propriedade das
“formas, letras, instrumentos, ferramentas e outras
coisas pertencentes ao trabalho de impressdo” que
pertenciam ao falecido Gutenberg. No dia 26 de fe-
vereiro de 1468, o arcebispo transferiu a posse ao dr.
Homery, que prometeu conservar esse equipamento
em Mainz ¢ dar a primeira preferéncia a cidaddos de
Mainz na eventualidade de uma futura venda.

Por alguns anos, enquanto Fust e Schoeffer, Guten-
berg e ex-aprendizes que haviam estabelecido suas
proprias firmas ali se encontravam, a impresséo ficou
centralizada em Mainz. Por ironia, a rdpida expansio
da tipografia foi acelerada por um conflito sangrento.
Nobres alemdes se envolveram em lutas pelo poder
que explodiram em uma guerra em grande escala. Li-
derando um considerdvel exéreito, Adolfo de Nassau
invadiu Mainz em 1462 e saqueou a cidade. O saque
e a pilhagem interromperam os oficios € o comércio.
Avisos procedentes de outras cidades por onde Adolfo
passava possibilitaram que muitos comerciantes e
artesdos de Mainz carregassem tudo o que era possi-
vel em carrogas e fugissem. Muitos jovens grdficos e
aprendizes ndo voltaram. Com isso, logo comecaram
a ser estabelecidas tipografias em locais distantes
como a Franca e a Itdlia.

A GRAVURA EM COBRE

Durante a mesma época e namesma regiao da Europa
em que Johann Gutenberg inventou o tipo mével, um

artista ndo identificado chamado Mestre do Baralho
criou as primeiras gravuras em cobre (5.17). Gravar
€ imprimir a partir de uma imagem que ¢ incisa ou
entalhada na superficie de impressio. Para produzir
uma gravacio em cobre, risca-se um desenho numa
lamina lisa de metal. Aplica-se tinta nas depressdes, a
superficie plana ¢ esfregada e limpa ¢ o papel € pres-
sionado contra a lamina para receber a imagem da
tinta. O melhor trabalho do Mestre do Baralho ¢ um
conjunto de cartas de baralho usando como imagens
pdssaros, animais e homens selvagens. A qualidade
de seu desenho sugere que ele provavelmente adqui-
riu sua formacdo mais como artista que como ouri-
ves. A habilidosa execugiio implica que esses baralhos
eram desenhados e gravados por alguém que jd havia
dominado a gravagio, ndo alguém que se esforgava
para aprender uma nova técnica grafica.

Estudiosos conjeturam que Gutenberg, além de
inventar a impressao tipogrifica, pode ter se envol-
vido na pesquisa e no desenvolvimento da gravacio
em cobre. Imagens feitas pelo Mestre do Baralho
sdo hoje associadas a iluminadores de Mainz, entre
os quais artistas envolvidos nos trabalhos tipografi-
cos de Gutenberg durante os anos 1450. Os elos que
vinculam esses primeiros inovadores graficos séio
ilustracoes de pdssaros, animais, flores e figuras re-
produzidas nas cartas gravadas, uma Biblia com ilu-
minuras produzida em Mainz no inicio dos anos 1450
€ a iluminura acrescentada a um exemplar remanes-
cente da Biblia de 42 linhas.

Dados circunstanciais sugerem possibilidades
instigantes, Estaria Gutenberg empenhado em aper-
feicoar ndo s6 a impressdo da caligrafia dos escribas
mas também da magnifica ornamentacio e ilustra-
cdo do manuscrito medieval? Teria a gravacdo sido
um meio pioneiro de imprimir ilustra¢oes nas pagi-
nas tipogréficas, que poderiam ser depois coloridas
a mao? Teria Gutenberg explorado o uso de laminas
de gravacdo como moldes para fundir versdes em
relevo de maneira que as ilustracdes pudessem ser
impressas com os tipos? Essas perguntas provocati-
vas, ainda sem respostas definitivas, indicam que as
pesquisas de Gutenberg poderiam ter levado o livro
impresso numa diregiio diferente da de seu desenvol-
vimento posterior.




O livro ilustrado alemao

A palavra latina incunabula significa “berco” ou “roupa
branca de bebé”. Suas conotac¢oes de nascimento ¢
primordios levaram os autores do século xvir1 a ado-
td-la como nome para os livros impressos desde a in-
vencdo de Gutenberg até o fim do século xv. (A data
¢ totalmente arbitrdria; este capitulo acompanha a
continuacdo logica do design e da tipografia no ini-
cio dos anos 1500.) A impressado se expandiu rapida-
mente. Em 1450, os mosteiros e as bibliotecas da Eu-
ropa abrigavam meros 50 mil volumes. Por volta de
1480, 23 cidades do norte da Europa, 31 cidades italia-
nas, sete cidades francesas, seis cidades espanholas
e portuguesas € uma cidade inglesa tinham grificas.
Em 1500, a impressao era praticada em mais de 140
cidades. Calcula-se que mais de 35 mil edi¢oes para
um total de g milhdes de exemplares foram produzi-
dos. Além disso, vasta quantidade de materiais de in-
teresse passageiro, como tratados religiosos, folhetos
¢ prospectos, era produzida para distribuicdo gratuita
ou venda. Os prospectos - paginas de folha uinica im-
pressas somente de um lado - terminaram por evo-
luir para cartazes, anuncios e jornais impressos. Qua-
tro anos depois de a impressdo chegar a Veneza, um
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escriba desanimado reclamava que a cidade estava
“entupida de livros”. O rdpido crescimento desse novo
oficio levou & superproducdo e a proliferagiio exage-
rada de empresas. Das mais de cem grificas estabe-
lecidas em Veneza até 1490, apenas dez sobreviveram
até o final do século.

Em algumas regides houve resisténcia a4 impres-
sd0. Os escribas em Génova se juntaram e exigiram
que o conselho municipal proibisse a impressido na-
quela cidade. Argumentavam que grificos ganancio-
$0s estavam ameacando sua sobrevivéncia. O conse-
lho ndo apoiou a demanda, e em dois anos Génova
entrou para a lista, em rdpida expansao, de cidades
com grdficas. lluminadores parisienses moveram
processos nos tribunais, numa tentativa inutil de re-
ceber indenizacdes de graficas envolvidas em concor-
réncia desleal que causara a queda na demanda por
livros manuscritos. Alguns biblidfilos sustentavam
que o tipo era inferior a caligrafia e indigno de suas
bibliotecas. Em 1492, um cardeal, que mais tarde se
tornou o papa Jilio 11, encomendou a escribas que
escrevessem a mio uma copia de um livro tipografico
para a sua biblioteca.

Mas a impressio tipogrifica reduziu o preco do
livro a uma fracdo de seu custo anterior, transfor-
mando a grave escassez de livros (¢ o conhecimento
que continham) em abundincia. A maré do progresso
ndo podia ser estancada e a producido de manuscritos
lentamente declinou. O filésofo Alfred N, Whitehead
observou, certa vez, que os maiores avangos na civi-
lizagdo séio processos que quase levam ao naufragio
da sociedade onde acontecem. A tipografia ¢ o maior
avan¢o nas comunicacdes entre a invengfio da escrita
¢ as comunicacoes eletronicas de massa do século
xx; ela desempenhou papel central nas convulsdes
sociais, econdmicas e religiosas ocorridas durante os
séculos XV e XV1. A nagdo moderna se desenvolveu em
decorréncia do vigoroso espirito de nacionalismo que
varreu a Europa e resultou nas revolucdes americanas
e francesa do final do século xviir. Além de ser um
poderoso veiculo para disseminar ideias sobre direi-
tos humanos e a soberania do povo, a impressio es-
tabilizou e unificou as linguas. Em toda a Franca, por
exemplo, pessoas liam o mesmo material em francés,
que até entdo tinha muitas idiossincrasias locais de

ortografia e gramatica. As linguas francesa, inglesa e
alemad se tornaram meios tipogréficos de comunica-
¢do de massa, comunicando a uma sé voz para pla-
teias de dimensdes inéditas.

O analfabetismo iniciou um longo e firme declinio.
A alfabetizacdo era de valor limitado para um campo-
nés medieval que ndo tinha nenhuma esperanga de
obter acesso a livros. Mas, com a queda dos precos
dos livros, os primordios da escrita popular, como as
novelas romanticas, e a proliferacio do onipresente
propecto tornaram 4 leitura desejdavel e cada vez mais
necessaria para os citadinos do Renascimento. A sala
de aula medieval tinha sido uma espécie de scripto-
rium, onde cada aluno escrevia seu proprio livro. A
tipografia alterou radicalmente a educagio - apren-
der tornou-se um processo cada vez menos comuni-
tdrio e mais individual. O didlogo humano, ampliado
pelo tipo mével, comegou a ocorrer numa escala glo-
bal que transpunha tempo e espaco. A invencio de
Gutenberg foi a primeira mecanizacdo de uma habi-
lidade manual qualificada. Como tal, ela colocou em
movimento, durante os trezentos anos seguintes, os
processos que levariam a Revolucio Industrial.

Os inovadores do Renascimento alteraram a per-
cepcdo de informagdes pela criacdo de dois sistemas
visuais. A pintura evocou ilusdes do mundo natural
em superficies planas por meios como a fonte tnica
de luz e a modelagem de claro e escuro, o ponto de vista
fixo ¢ a perspectiva linear, e a perspectiva aérea. A ti-
pografia criou um ordenamento sequencial e repetivel
de informacdes e espago. Ela levou as pessoas rumo ao
pensamento linear e a légica e a uma categorizacio e
compartimentalizacdo de informagdes que constitui-
ram a base para a investigacdo cientifica empirica. Fo-
mentou o individualismo, um aspecto dominante da
sociedade ocidental a partir do Renascimento.

A publicag¢do da Biblia, edicdo apos edicdo, possi-
bilitou o aumento de seu estudo. Pessoas de toda a
Europa formularam suas préprias interpretacdes em
vez de apoiar-se em lideres religiosos como fonte da
verdade. Isso levou diretamente a Reforma, que divi-
diu o cristianismo em centenas de seitas, Depois que
Martinho Lutero (c¢. 1483-1546) afixou suas Noventa
e Cinco Teses para debate na porta da igreja do cas-
telo em Wittenberg, na Sax6nia, Alemanha, em 31 de




outubro de 1517, seus amigos passaram copias para
as grdficas. Em dezembro sua proclamacdo havia se
espalhado por toda a Europa Central. No prazo de al-
guns meses, milhares das pessoas de toda a Europa
conheciam suas opinides. Sem a tipografia, é duvi-
doso que 0 movimento protestante da era da Reforma
tivesse acontecido. Tanto Lutero como o papa Ledo x
usaram prospectos e tratados impressos numa dis-
puta teoldgica perante um publico massificado por
todo o continente.

Ao final do periodo incunabular, imprensas ha-
viam se estabelecido em toda a Europa, mas bem
poucos impressores na época contribuiram para
o desenvolvimento do design grifico. A maioria se
contentava em imprimir copias de manuscritos ou
edicdes anteriores jd publicadas. Embora a imprensa
substituisse os copisti na producio de texto corrido,
a mesma divisdo do trabalho encontrada no scripto-
rium continuava. Uma impressdo multicolorida foi
usada no Salmo em Latim, de Fust ¢ Schoeffer, mas
a rubricacdo, decoragio e iluminacdo nos primeiros
incundbulos eram quase sempre feitas a mao. Talvez
as dificuldades da impressdo multicolorida a tornas-
sem mais cara ou talvez houvesse pressao politica dos
rubricadores e iluminadores suficiente para lhes per-
mitir prosseguir em seu oficio nos livros tipograficos.

A inovagdo no design ocorreu na Alemanha, onde
0s artistas da xilogravura e os impressores tipografi-
cos se uniram para desenvolver o livro e o prospecto
ilustrados. Na Itdlia, os estilos de letra e formato her-
dados dos manuscritos iluminados deram lugar a

um método de design exclusivo do livro tipografico.
Os primeiros impressores seguiam o costume dos
manuscritos de colocar o titulo e o autor no topo da
primeira pagina, no mesmo tamanho e estilo de le-
tras que o texto. Um pequeno espaco era saltado e,
em seguida, o Incipit (aqui comega) iniciava o livro,
Logo no inicio do periodo incunabular, um ex-libris
impresso (¢.1] era colado na frente do livro para iden-
tificar o dono. A medida que a impressio se expandiu
de Mainz, 0o mesmo aconteceu com o uso da marca
registrada do impressor como identificador visual.

Os escribas e artistas eram frequentemente chama-
dos a fazer modelos ou leiautes para livros e prospec-
tos ilustrados. Foram encontrados livros manuscritos
com notas editoriais, notas marginais para indicar
onde terminavam as paginas compostas, impressoes
digitais sujas de tinta ¢ croquis para xilografias. Essas
anotacdes indicam seu uso como referéncia para li-
vros impressos. Em um desses manuscritos, o colofao
do escriba estd riscado; no livro impresso ele € substi-
tuido por uma verséo de composicéo por tipos.

ORIGENS DO LIVRO TIPOGRAFICO ILUSTRADO

Os impressores de xilografias e os gravadores viam
a impressdo tipogrdfica como séria ameaca ao seu
sustento, mas logo na evolucdo do livro tipogréfico
o impressor de Bamberg Albrecht Pfister comegou a
ilustrar seus livros com impressoes xilogrificas. Por
volta de 1460, ele usou cinco xilografias (6 2] ¢ o0s ti-
pos da Biblia de 36 linhas de Gutenberg para impri-
mir sua primeira edicéio do livro de Johannes von
Tepl, Der Ackerman aus Bohmen (A morte e o lavrador).
Essas nove edi¢des de cinco exemplares de literatura
popular contrastavam com os trabalhos teoldgicos
e eruditos publicados pela maioria dos primeiros
impressores. A medida que décadas se passaram, os
impressores tipogrificos aumentaram radicalmente
0 uso de ilustracoes xilograficas. Isso gerou intensa
demanda por xilogravuras, e os ilustradores grafi-
cos melhoraram de status. Augsburgo e Ulm, cen-
tros produtores de baralhos xilograficos e producao
grafica religiosa, tornaram-se centros produtores
de livros ilustrados. Nos anos 1470, Gunther Zainer
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(m. 1478) estabeleceu uma grafica em Augsburgo, e
seu parente Johann Zainer montou outra a cerca de
70 quilometros a leste, em Ulm. Ambos eram escribas
e iluminadores que haviam aprendido impressdo em
Estrasburgo.

Glinther Zainer encontrou resisténcia da guilda
dos gravadores em madeira de Augsburgo quando
quis ilustrar seus livros com xilogravuras. Um acordo

de 1471 permitiu que Zainer usasse ilustracoes xilo-

graficas desde que ele as encomendasse de membros
da guilda. Seus primeiros livros ilustrados usavam
um tipo gotico arredondado e xilografias encaixadas

em uma coluna de tipos da mesma largura. Ja os li-

Vros que imprimiu em 1475, entre os quais Spiegel des

menschlichen Lebens (O espelho da vida), que anali-
sava 0s aspectos positivos e negativos de vdrias carrei-

ras, empregavam xilogravuras com areas texturizadas
e alguns negros solidos [5.3]. Isso introduziu maior
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de voz, o padrao triangular no
piso de azulejo introduz um

alegre contraste tona

6.4 Johann Zainer, pagina de

projetadas em retingulos

com a mesma largura da

coluna de tipos e dispostas

bem rentes a esta.

Nesta ilustracdo de um instrutor

amplitude tonal no design da pagina. A sorte sorriu
para Zainer, pois a venda de cerca de 36 mil livros im-
pressos em mais de cem edicdes fez dele um dos cida-
ddos mais destacados e influentes de Augsburgo.

Em Ulm, Johann Zainer usou oitenta xilogravuras
em sua edigéio de 1473 de De Mulieribus Claris (Sobre
mulheres famosas) de Boccaccio [6.4]. A espessura
de linha dessas ilustracdes € muito regular; as capi-
tulares, impressas em vez de adicionadas posterior-
mente a mio, sio maravilhosas letrinhas xilograficas
formadas por pdssaros, serpentes e plantas. As xilo-
gravuras foram usadas repetidas vezes em diferentes
livros. As 175 xilogravuras na edicdo de Johann Zainer,
de 1476, da Vita et Fabulae (Vida e fabulas) de Esopo,
por exemplo, aparecem novamente na edi¢do do im-
pressor de Ulm Anton Sorg quatro anos mais tarde

£.5]. Muitas dessas ilustracdes ndo sdo inteiramente
cercadas por bordas retangulares, deixando que o es-
paco em branco flua das margens largas para dentro
das figuras. As capitulares delineadas ampliam esse
aspecto de leveza do projeto. As marcas de pardgrafo
tipograficas nao deixam nada para o rubricador nesse
volume; o livro impresso estava se tornando indepen-
dente do manuscrito.

O primeiro ilustrador a ser identificado como tal
em um livro foi Erhard Reuwich, por seu trabalho
em Peregrinationes in Montem Syon (Peregrinacdes
ao monte Sidio), impresso com tipos de Schoeffer em
1486. O autor desse primeiro livro de viagem, Ber-
nardo de Breidenbach, prior da catedral de Mainz,
partiu para Jerusalém em 25 de abril de 1483 e levou
Reuwich para registrar as vistas. Quando retornaram
a Mainz em janeiro de 1484, Breidenbach escreveu
uma obra sobre sua jornada; o volume publicado
apresentava xilogravuras feitas a partir de desenhos
de Reuwich. Atento observador da natureza, Reuwich
introduziu a ilustracdo hachurada. Seus desenhos in-
cluiam mapas regionais, edificios importantes e vis-
tas das cidades principais. Esse livro foi o primeiro a
ter ilustracdes desdobrdveis, entre elas a vista da baia
de Modon, de quatro pdginas de largura, aqui apre-
sentada (6 6], e uma xilogravura de Veneza com quase
1,5 metro de extensdo.

Pas vieed pich

Bas- rpyie.blat .

Dieecft fabel von dem fuche vrmd tem rauten-




5.6 Erhard Reuwich
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NUREMBERG TORNA-SE UM CENTRO GRAFICO

Como a imprensa exigia enorme investimento de
capital e numerosa forca de trabalho treinada, ndo
admira que Nuremberg, que havia se tornado um
prospero centro de comércio e distribuicio da Eu-
ropa Central, alojasse no final do século o0 mais
apreciado impressor da Alemanha, Anton Koberger
(c. 1440-1513). Sua firma contava com um quadro de
cem artesdos, que operavam 24 prensas; imprimiu
mais de duzentas edic¢des, inclusive quinze Biblias.
Como livreiro, Koberger possuia dezesseis lojas e ti-
nha agentes em toda a Europa. Nos anos 1490 a maio-
ria dos impressores encontrava dificuldades para
vender livros grandes e tinha abandonado o formato
enorme das Biblias litirgicas. Os livros menores eram
mais convenientes e acessiveis para clientes particu-
lares. Koberger, porém, continuou a publicar e vender
livros grandes.

Como impressor que trabalhava em conjunto
com mestres ilustradores, Koberger produziu trés
obras-primas. O Schatzbehalter (Arca do tesouro), de
1491, um tratado religioso, contém 92 xilogravuras
de pdgina inteira feitas pelo pintor e ilustrador xilo-
grafico Michael Wolgemuth (1434-1519). Publicado
em duas versdes, alemdo e latim, em 1493, o Liber
Chronicarum (Cronicas de Nuremberg), com seiscen-
tas paginas, do dr. Hartmann Schedel, ¢ uma ambi-

ciosa historia do mundo desde a alvorada biblica da
criacdo (5 7] até 1493. Uma das obras-primas do de-
sign gréfico do periodo incunabular, o Liber Chroni-
carum tém 1 809 ilustracoes xilograficas em suas pagi-
nas complexas e cuidadosamente projetadas, de 47,5
por 32,6 centimetros. A folha de rosto do indice € uma
xilogravura de caligrafia em pagina inteira (£ 8] atri-
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6.9 Anton Koberger, paginas

de Liber Ch rum, 1493

Este lelaute complexo é

organzado pelo uso de linhas

convertem em
retangulos as silhuetas das
magens, que podem ser

samente a) ustadas aos

retanguios ae tIpos

nz

buida a George Alt (c. 1450-1510), escriba que ajudou
Hartmann Schedel no desenho de letras da amostra
em latim e que traduziu 0 manuscrito do latim para o
alemdo para essa edi¢io.

As amostras (leiautes de modelos feitos 3 mao e
textos manuscritos usados como guias para as ilustra-
¢oes em xilogravuras, composicdo, design de pdgina
e confec¢do dos livros) para ambas as edicdes ainda
existem e propiciam uma rara apreciacio do projeto
¢ processo de produgdo (.9, 5.10]. As amostras para
o Liber Chronicarum registram o trabalho de vdrios

“artistas do croqui” e vdrios escribas, e o texto ma-
nuscrito tem a mesma contagem de caracteres que
a linha de tipos para garantir uma conversdo precisa.
Os editores contrataram Michael Wolgemuth e seu
enteado Wilhelm Pleydenwurff (m. 1494) para criar
as amostras, desenhar as ilustracdes e gravar, corrigir
¢ preparar as xilogravuras para imprimir. Além disso,
um ou outro tinha de estar presente na grafica du-
rante a composi¢io e impressio. Por esse trabalho, os
artistas receberam um adiantamento de mil florins e
a garantia de metade do lucro liquido. Como muitas
xilogravuras foram usadas vdrias vezes, apenas 645
matrizes diferentes foram necessarias. Por exemplo,

598 retratos de papas, reis ¢ outros personagens his-
toricos foram impressos a partir de 96 xilos. As prin-
cipais cidades do mundo foram ilustradas (6.1, 6.12];
algumas xilos foram usadas para mais de uma delas.

O contrato de Koberger exigia que ele encomen-
dasse e pagasse por um papel que fosse tdo bom ou
melhor do que o modelo por ele fornecido, impri-
misse o livro de acordo com as amostras em um estilo
tipogrifico aceitdvel, mantivesse a seguran¢a de uma
sala trancada para o projeto e providenciasse um ate-
lié para Wolgemuth e Pleydenwurff. Koberger recebia
quatro florins por resma (quinhentas folhas) de lami-
nas contendo quatro pdginas impressas. Durante os
meses de produgio, ele podia cobrar periodicamente
dos editores por parcelas do livro que tivessem sido
impressas e reunidas em cadernos de trés laminas,
ou doze paginas.

Os leiautes variam de uma ilustracio de pdgina
dupla inteira da cidade de Nuremberg a pdginas ti-
pograficas, sem ilustragdes. Em alguns, sdo inseridas
xilogravuras no texto; em outras, as xilogravuras sdo
alinhadas em colunas verticais. As ilustragdes retan-
gulares sdo colocadas abaixo ou acima das manchas
de texto. Quando o leiaute ameaca ficar repetitivo, o
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leitor € surpreendido por um inesperado desenho de
pdgina. A textura densa e os tracos arredondados dos
robustos tipos géticos de Koberger contrastam elegan-
temente com os tons das xilogravuras. Os ilustradores
usaram sua imaginag¢do para criar monstruosidades
nunca vistas, cidades nunca visitadas, torturas ini-
magindveis e expressar a historia da criacio em sim-
bolos grificos.

Koberger era padrinho de Albrecht Diirer(1471-1528),
cujo pai, ourives, o colocou como aprendiz de Michael
Wolgemuth durante quase quatro anos, come¢ando em
1486. E muito provavel que o jovem Diirer, que cresceu
trés casas abaixo na mesma rua da casa e atelié de Wol-
gemuth em Nuremberg, tenha ajudado no leiaute e ilus-
tracdo do Liber Chronicarum.

Em 1498, Diirer publicou edicdes em latim e ale-
mao de Die Apokalypse (O Apocalipse) (6.13], ilustra-
das por sua série monumental de quinze xilogravuras.
Esse livro de 32 paginas, com 44,5 por 30,5 centime-
tros cada, tem quinze paginas duplas com duas colu-
nas de tipos de Koberger a esquerda e uma ilustracdo
de Diirer a direita. Die Apokalypse de Diirer tem uma
forca emocional e expressividade grafica sem prece-
dentes. Volume e profundidade, luz ¢ sombra, textura
e superficie sdo criados por tinta preta sobre papel
branco, o que se torna uma metafora para a luz em
um mundo turbulento de poderes assustadores. Aos
27 anos, Durer ganhou renome em toda a Europa.

O colofdo diz “Impresso por Albrecht Diirer”. Dado
ovolume prodigioso de impressoes, ele provavelmente
tinha uma prensa em sua oficina. Como os tipos usa-
dos sdo de Koberger, ndo sabemos se Direr adquiriu
0s tipos de seu padrinho e compos Die Apokalypse, im-
primiu as xilogravuras e enviou as folhas impressas
para a loja de Koberger, ou se o encarregou de com-
por a edi¢do sob sua propria supervisio.

Em 1511, Diirer lancou uma nova edicdo de Die
Apokalypse e publicou dois outros volumes de grande
formato, Die grofie Passion (A grande Paixdo) ¢ Das Le-
ben der Maria (A vida da Virgem) |6 14]. Em sua obra
madura, alcancou o dominio no uso da linha como
tom. Os prospectos de Diirer eram muito populares
€ pelo menos oito edicdes de seu Rhinocerus (Rino-
ceronte) (6.15] se esgotaram. O texto sem duvida foi
editado, para que as cinco linhas de tipos de metal

formassem um retingulo perfeito alinhado a margem
da xilogravura.

Asviagens a Veneza durante seis meses, quando es
tava com 23 anos, ¢ durante um ano e meio, quando
estava com 34, possibilitaram a Diirer absorver a teo-
ria e a técnica da pintura, bem como a filosofia hu-
manista do Renascimento italiano. Ele se tornou uma
influéncia importante no intercimbio cultural que
presenciou o espirito do Renascimento infiltrar-se
na Alemanha. Ele acreditava que os artistas e arte-
sdos alemdes estavam produzindo trabalho inferior
ao dos italianos porque careciam do conhecimento
tedrico de seus colegas profissionais do sul. Isso ins-
pirou seu primeiro livro, Underweisung der Messung
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EPiTOME IN DIVAE PARTHENICES MARI
AE HISTORIAM AB ALBERTO DVRERO
NORICO PER FIGVRAS DIOES
TAM CVM VERSIBVS ANNE
Xis CHELIDON{]

6.14 Albrecht Durer, f mit dem Zirckel und Richtscheyt (Um curso na arte de
sto de Das Leben ger Ma medir com o compasso e a régua), em 1525. Os dois
s g primeiros capftulos sdo discussdes tedricas de geome-
tria linear e construcdo geométrica bidimensional. O
terceiro capitulo explica a aplicacdo da geometria a
arquitetura, decoracdo, engenharia ¢ formas de le-
tras. As versais romanas maravilhosamente propor-
das das figuras, o text cionadas de Diirer, com instrucoes claras para sua
composicdo, contribuiram significativamente para a
evolucéio do design do alfabeto (161, Relacionando
cada letra ao quadrado, Diirer descobriu um método
de construciio usando uma relacdo de 1:10 da largura
para a altura do traco pesado. Essa € a proporcdo apro-
ximada do alfabeto de Trajano, mas Diirer ndo baseou
seus desenhos em uma origem unica. Reconhecendo
o valor da arte e da percepcdo, bem como da geome-
tria, ele advertia seus leitores de que certas falhas de
constru¢do somente podiam ser corrigidas por um
olho sensivel e uma mdo treinada. O quarto capitulo

16

15 Alt

trata da construcao de solidos geométricos, perspec-
tiva linear e auxilios mecanicos para o desenho.,

O livro ilustrado De Symmetria Partium Humano-
rum Corporum (Tratado sobre as proporcdes huma-
nas) (¢ 17] foi publicado em Nuremberg pela primeira
vez pouco depois da morte de Diirer, em 1528, Ele
compartilhava seu impressionante conhecimento de
desenho, da figura humana e dos avancos dos artistas
italianos com os pintores e artistas gréficos alemdes.
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7. Os gestos

o tevll Scbinues fan

* Aversio original faz
mencdo a dois tipos de
Prospecto, cujos nomes
ndo tém equivalente em
portugués: broadside, que
€ uma unica folha de papel
impressa somente de um
lado, e broadsheet, que é
a folha impressa dos dois
lados; ainda assim, o autor
lembra que, mesmo na lin-
gua inglesa, “esses termos
530 usados muitas vezes de
modo intercambidvel”, Na
traducdo, optamos pelo vo-
cdbulo “prospecto” por ser
um termo mais abrangente
¢ acomodar melhor nao
apenas as caracteristicas
fisicas, mas também o uso
desses impressos. [N.E.]

O DESENVOLVIMENTO POSTERIOR DO LIVRO
ILUSTRADO ALEMAO

Enquanto os artistas graficos e impressores na Itdlia

e na Franca evoluiam em direcdo ao design de livros

do Renascimento (discutido no capitulo 7), o design

grdfico alemdo continuou sua tradi¢do de tipos tex-
tura e de vigorosas ilustracoes xilograficas. Um dos

ex-alunos de Direr, Hans Schiufelein, foi encarregado

de projetar as ilustracdes do livro de Pfintzing Teuer-
dank [z 18], aventura de fidalguia e cavalaria que foi

impresso por Johann Schoensperger, o velho, em

Nuremberg em 1517. Encomendado pelo imperador
Maximiliano para comemorar seu casamento com

Maria de Borgonha, esse livro luxuoso exigiu cinco

anos para ser produzido. Os tipos para Teuerdank,
projetados pelo caligrafo da corte Vincenz Rockner,
abrangem um dos mais antigos exemplos do estilo

gotico conhecido como Fraktur (fraturados). Algu-
mas das linhas retas angulares e rigidas encontradas

nos tipos textura foram substituidas por tragos fluen-
tes, curvos.

Rockner levou essa qualidade de desenho ainda
mais longe num esfor¢o para mimetizar a liberdade
gestual da caneta. Até oito caracteres alternativos
eram desenhados e moldados para cada letra, com
amplos floreados caligrificos, alguns dos quais fluiam
livremente pelo espaco circundante. Quando o livro
foi publicado, outros impressores insistiram que as
letras ornamentais deviam ter sido impressas a partir
de blocos de madeira, pois se recusavam a crer que
fosse possivel alcancar esses efeitos com tipos fun-
didos em metal. (Um  invertido na edi¢do de 1517,
porém, € uma prova conclusiva de que foram usados
tipos de metal na impressdo de Teuerdank.)

Os efémeros prospectos* se tornaram um meio
importante de disseminacio de informagdes desde a
invencdo da imprensa até a metade século XIx. Seu
contetdo variava de anincios de deformidades de
nascenca até retratos de famosos lideres seculares
e religiosos (6 21). Divulgavam-se festivais e feiras
e eram anunciadas a venda de bilhetes de loteria e
indulgéncias. Causas politicas e convic¢des religio-
sas eram expostas. Invasoes e desastres eram procla-
mados. As folhas impressas dobradas evoluiram para
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folhetos, tratados e, mais tarde, jornais. Muitas vezes,
0 design de um prospecto era tarefa do tipografo,
que organizava o espaco e tomava decisdes tipogra-
ficas enquanto compunha. As xilogravuras eram
encomendadas de artistas. Uma vez disponivel, uma
xilogravura podia figurar em virios prospectos ou ser
vendida ou emprestada para outro impressor.

Como Martinho Lutero insistiu na ruptura com a
Igreja catdlica, que comegou em 1517, sua presenca
na universidade em Wittenberg conferiu importan-
cia as artes graficas ld produzidas. Lutero achou um
amigo e leal seguidor no artista Lucas Cranach o Ve-
lho(1472-1553), que tinha sido chamado a Wittenberg
pelos eleitores da Saxonia. Além de seu atelié, que
contava com varios assistentes bem treinados, Cra-
nach operava uma grafica, uma livraria e uma fabrica
de papel. Ele até encontrou tempo para ocupar duas
vezes o cargo de prefeito de Wittenberg, Dedicou sua
considerdvel energia a Reforma, retratando os refor-
madores e sua causa em livros e panfletos. Quando Lu-

tero viajou para Worms, para seu conhecido processo

em 1521, seus retratos feitos por Cranach enchiama € tucas Cranach

cidade de impressos proclamando suas convicgoes.
E, mesmo assim, Cranach aceitava regularmente en-
comendas para madonas e crucificacdes de clientes
catolicos, e muitas xilogravuras que ele produziupara .. .
a Biblia de Lutero também foram usadas em uma iz eleg
edicdo catolica subsequente. Um exemplo de pro-  um:
paganda muito eficaz ¢ o trabalho de Cranach para

o Passional Christi und Antichristi (Paixdo de Cristo e

do Anticristo) [5.19], impresso por Grunenberg em

1521. Inspiradas por Lutero, cenas da vida de Cristo

¢ descricdes mordazes do papado sdo justapostas em
contraste grafico nas pdginas espelhadas. Ambos os

filhos de Cranach, Hans Cranach (m. 1537) e Lucas
Cranach o Jovem (1515-1586), trabalharam no estu-

dio do pai. Poucos exemplares do trabalho de Hans
permanecem, mas o filho mais novo continuou a tra-
balhar no estilo da familia durante muitos anos apés

a morte do pai [5.20, 6.21].

Torgaz cor
Cristo penasob o

Cruz enguanto o papa

19
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A EXPANSAO DA TIPOGRAFIA

AItdlia, que estava navanguarda da lenta transicdo da
Europa do mundo medieval feudal para um mundo
de renascimento cultural e comercial, patrocinou a
primeira gréfica fora da Alemanha. Embora a Itdlia
do século xv fosse uma miscelanea politica de cida-
des-Estado, monarquias, republicas e dominios pa-
pais, ela estava no apogeu de sua riqueza e no esplen-
dor do patronato das artes e arquitetura. Em 1465 0
cardeal Turrecremata, do mosteiro beneditino em Su-
biaco, convidou dois impressores, Conrad Sweynheym
(m. 1477), de Mainz, que havia sido empregado por
Peter Schoeffer, e Arnold Pannartz (m. 1476), de Co-
I6nia, para estabelecerem uma grafica em Subiaco.
O cardeal desejava publicar cldassicos latinos e seus
proprios escritos.
Os tipos projetados por Sweynheym e Pannartz
¢ 22] significaram o primeiro passo rumo a uma tipo-

grafia de estilo romano baseada nas letras desenvol-
vidas por escribas italianos. Esses estudiosos haviam
descoberto copias de cldssicos romanos perdidos, es-
critos em minusculas carolingias do século 1x. Equi-
vocadamente julgaram ter descoberto a auténtica
escrita romana, em oposigiio a grafia negra medieval
que, erroneamente, acreditaram ser o estilo de escrita
dos “bdrbaros” que destruiram Roma. Sweynheym e
Pannartz criaram um “alfabeto duplo” tipografico
combinando as letras maiusculas de inscri¢des roma-
nas antigas com as minusculas arredondadas que evo-
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luiram na Itdlia a partir das minusculas carolingias.
Eles tentaram unificar esses alfabetos opostos adicio-
nando serifas a algumas minisculas e redesenhando
outras. Depois de trés anos em Subiaco, Sweynheym
e Pannartz mudaram-se para Roma, onde projetaram
um alfabeto mais plenamente romano, que se tornou
0 prot6tipo em uso ainda hoje. Até 1473 a sociedade
dos dois havia produzido mais de cinquenta edi¢des,
normalmente em tiragens de 2735 e6pias. Dez outras
cidades italianas também tinham impressores pu-
blicando cldssicos em latim, e o mercado ndo conse-
guiu absorver a subita oferta de livros. A sociedade de
Sweynheym e Pannartz sofreu um colapso financeiro
¢ foi dissolvida.

Os primeiros volumes impressos na Itdlia segui-
ram o padrdo dos primeiros livros alemies. Capitu-
lares, félios, cabegalhos ¢ marcas de pardgrafo ndo
eram impressos. Deixava-se espaco para que fos-
sem rubricados com tinta vermelha por um escriba.
Muitas vezes, uma letra mimiscula era impressa no
espaco deixado para uma inicial em iluminura para
dizer ao escriba qual inicial desenhar. Em muitos
incunabulos, as marcas de pardgrafo acabaram nio
sendo desenhadas nos espacos reservados. Por fim, o
espaco em branco por si s6 indicava um paragrafo.

Depois de ser aprendiz no comércio téxtil inglés,
William Caxton (c. 1421-1491) trocou sua terra natal
pelo centro téxtil de Bruges, na Holanda, onde montou
seu proprio negdcio como comerciante e diplomata.
No inicio dos anos 1470 passou um ano € meio em
Colénia, onde traduziu o Recuyell des Histoires de Troie
(Compilacdo das historias de Troia), do francés para o
inglés, ¢ aprendeu a imprimir. Ao regressar a Bruges,
convocou a ajuda do iluminador e caligrafo Colard
Mansion e instalou uma grifica naquela cidade. Em
1475, a traducdo de Caxton se tornou o primeiro livro
tipogréfico em lingua inglesa. No epilogo da terceira
parte, Caxton diz ao leitor: “Minha pena estd gasta, mi-
nha méo cansada e trémula, meus olhos estdo fracos
de tanto olhar para o papel branco”; assim, ele “prati-
cara ¢ aprendera a duras penas como imprimi-lo”.

Os socios se separaram depois de imprimir uma
traduciio inglesa do Liber de ludo scaccorum (O livro do
jogo de xadrez) (¢ 23] e dois ou trés livros em lingua
francesa. Mansion permaneceu em Bruges e imprimiu
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27 edicoes até 1484, quando foi obrigado a fugir da ci-
dade para escapar de seus credores. Caxton transferiu
seus tipos e prensa para o outro lado do canal da Man-
cha e estabeleceu a primeira grafica em solo inglés. Ele
que havia produzido o primeiro livro em inglés, agora
imprimia o primeiro livro na Inglaterra, o Sign of the
Red Pail (Sinal do balde vermelho), em Westminster.
Os cerca de noventa livros que ele publicou em
Westminster abrangiam quase todas as principais
obras da literatura inglesa até o século X1y, incluindo
os Canterbury Tales (Contos de Canterbury), de
Chaucer, e Le Morte d’Arthur (Morte de Artur) de sir
Thomas Malory. Caxton € uma figura central no de-
senvolvimento de uma lingua inglesa nacional, pois
seu trabalho tipogrifico estabilizou e unificou os di-
versos dialetos em constante mutacdo usados nas
ilhas. Acima de tudo um estudioso e tradutor, Caxton
contribuiu pouco para a evolucdo do design ¢ im-
pressdo de livros, ja que seu trabalho tinha um vigor
rude, destituido de elegancia ou refinamento graficos.
As ilustracoes xilogrificas de seus volumes tém uma

contundéncia impertinente e sdo canhestramente
desenhadas; a impresséo € inferior a da Europa con-
tinental do mesmo periodo. Sua marca de impressor
[6.24] evoca os tapetes tecidos em Bruges. Depois da
morte de Caxton, seu capataz, Wynkyn de Worde, con-
tinuou seu trabalho ¢ publicou quase quatrocentos
titulos durante as quatro décadas seguintes.

Aimprensa chegou a Franca em 1470, quando trés
impressores alemaes - Michael Freiburger, Ulrich
Gering e Martin Kranz - foram patrocinados pelo prior
e bibliotecario da Sorbonne para estabelecer ali uma
grifica. Inicialmente usaram letras romanas inspira-
das em tipos italianos para reimprimir classicos, mas
depois que perderam seu patrocinio da Sorbonne, em
1473, comecaram a imprimir com tipos goticos, que
eram mais familiares ao publico francés. Numa agio
maior que em qualquer outro pais, os impressores
xilograficos e tipograficos uniram forcas para repro-
duzir o design dos manuscritos iluminados. As ilumi-
nuras goticas tardias foram o auge da arte francesa da
época e as primeiras impressoes na Franca cercaram
seus tipos goticos e ilustracdes xilogrdficas com blo-
cos modulares que preenchiam o espaco com flores
e folhas, passaros e animais, padrdes e retratos. Jean
Dupré imprimiu o primeiro livro tipogrifico de des-
taque da Franca, La Cité de Dieu (A cidade de Deus),
de Santo Agostinho, em 1486. As Horae Beatus Virgi-
nis Mariae (Horas da abencoada Maria) de Philippe
Pigouchet estabeleceram a exceléncia grdfica dessa
forma popular de livro (£ 25]. Pigouchet parece ter
introduzido a técnica criblé, na qual as dreas pretas
de um bloco de madeira sio perfuradas com pontos
brancos, dando a pagina uma tonalidade alegre.

A Espanha também recebeu trés impressores ale-
mdes, que chegaram a Valéncia em 1473 sob os aus-
picios de uma grande firma alema de importagéo e
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6.24 William Caxton, marca do
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exporta¢do. O senso de design dos espanhois, que
favorecia volumes escuros equilibrando o detalhe
decorativo, influenciou seu design grifico, particu-
larmente suas grandes folhas de rosto xilogravadas

26/. Uma obra-prima do design tipogréfico espa-
nhol € a Biblia Poliglota de Arnaldo Guillén de Brocar
£.27 ,de 1514-1517. Composto de textos correlacio-
nados em multiplos idiomas, esse volumoso projeto
de pesquisa atraiu estudiosos de toda a Europa para a
Universidade de Alcald de Henares. O impressor teve
de projetar um formato de pagina que acomodasse
cinco apresentacoes tipograficas simultaneas.

Durante as notdveis primeiras décadas da tipo-
grafia, impressores e artistas graficos alemades esta-
beleceram uma tradicdo nacional do livro ilustrado
e divulgaram o novo meio de comunicacdo por toda
a Europa e mesmo para o Novo Mundo. Ao mesmo
tempo, um renascimento cultural surgiu na Itdlia e
arrebatou rapidamente o design grafico para direcoes
novas e sem precedentes.
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O design graficodo
Renascimento

O termo Renascimento foi usado originalmente para
denotar o periodo que comecou nos séculos XIV € XV
na Itdlia, quando a literatura classica da Antiguidade
grega e romana foi restaurada e novamente lida. En-
tretanto, a palavra costuma ser hoje empregada para
abranger o periodo que marca a transi¢do do mundo
medieval para 0 moderno. Na histéria do design gra-
fico, o renascimento da literatura cldssica ¢ a obra dos
humanistas italianos estio intimamente ligados auma
abordagem inovadora do design de livros. O design de
tipos, o leiaute de pagina, ornamentos, a ilustragio ¢
até o projeto global do livro foram repensados pelos
impressores e eruditos italianos. Os desenhos de pro-
tétipos do alfabeto romano de Sweynheym e Pannartz
|6 22] ¢ as grosseiras margens decorativas dos primei-
ros livros franceses (6 25| foram o primeiro passo expe-
rimental rumo aos excepcionais projetos de livros do
Renascimento. O desabrochar de um novo modo de
tratar o design de livros, independentemente do livro
ilustrado alemio, comeg¢ou em Veneza e ali continuou
durante as trés ultimas décadas do século xv.
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7.1 johannes de Spira,
tipografia de De Cintate Dei,
1469. O emxo vertical e os
angulos agudos da textura que
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Sweynheym e Pannartz deram
lugar 3 uma unidades organica
de formas horizontais, verticais

diagonais e circulares
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O DESIGN GRAFICO DO RENASCIMENTO ITALIANO

Nio foi Florenca, onde os abastados Médicis consi-
deravam os livros impressos inferiores aos livros ma-
nuscritos, mas Veneza - o centro do comércio e portal
da Europa para os negécios com as nacgoes do leste
mediterraneo, india e Oriente - que mostrou o cami-
nho no design de livros tipograificos italianos. Ouri-
ves de Mainz, Johannes de Spira (m. 1470) recebeu
um monopolio de cinco anos sobre a impressio em
Veneza, publicando seu primeiro livro, Epistolae ad
Familiares (Cartas a familiares), de Cicero, em 1469.
Seus inovadores e belos tipos romanos (7 1] descartam
certas qualidades géticas encontradas nas fontes de
Sweynheym e Pannartz; ele proclamava que os tipos
eram uma concepcio original. Impressa em parceria
com seu irmdo, Vindelinus, a edicao de Spira do livro
de Santo Agostinho De Civitate Dei (A cidade de Deus),
em 1470, foi o primeiro livro tipogrdfico com numera-
cdo de pagina. Ap6s a morte prematura de Johannes,
Vindelinus de Spira herdou a grdfica do irmio, mas
ndo o direito exclusivo de imprimir em Veneza.
Nicolas Jenson (c. 1420-1480), que fora mestre da
Casa da Moeda Real de Tours, Franca, era um abridor
de moldes para cunhagem de moedas altamente qua-
lificado. Ele estabeleceu a segunda grifica de Veneza
logo apés a morte de Spira. Em 1458, o rei Carlos vir
da Franga enviou Jenson para Mainz a fim de aprender
impressdo. Conta-se que Jenson optou por nio retor-
nar a Franca depois da ascensdo de Lufs X1 ao trono
francés em 1461. A fama de Jenson como um dos
maiores designers de tipos e puncionistas da histéria

ad beatitudinem cdfequendam omia fug
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se deve aos primeiros tipos usados no livro de Eusébio,
De Praeparatione Evangelica (Preparagiio evangélica),
que apresenta o pleno florescimento do design de ti-
POS romanos 7.2},

Parte da influéncia duradoura das fontes de
Jenson € sua extrema legibilidade, mas foi sua ha-
bilidade de projetar os espacos entre as letras e no
interior de cada forma para criar uma tonalidade
homogénea em toda a pagina que conferiu a marca
de génio ao seu trabalho. Durante a ultima década
de sua vida, Jenson projetou excelentes fontes gre-
gas e goticas e publicou cerca de 150 livros que lhe
trouxeram sucesso financeiro € renome artistico. Os
caracteres nas fontes de Jenson se alinhavam mais
perfeitamente que os de qualquer outro impressor de
seu tempo. Ele e muitos outros impressores antigos
desenhavam marcas registradas para identificar seus
livros | 7.3 - 7.5). Conforme observou Lance Hidy, esses
emblemas testemunham a atencdo renovada aos hie-
roglifos egipeios durante o Renascimento. Na época,
acreditava-se erroneamente que os hieroglifos eram
apenas ideograficos e ndo fonéticos, Isso resultou no
design de simbolos e herdldica que sdo precursores
dos utilizados no design grafico moderno.

Os designers do Renascimento encantavam-se com
adecoracio floral. Flores silvestres e vinhas eram apli-
cadas a mobilia, & arquitetura e a0 manuscrito. O livro
continuava a ser uma colaborag¢do entre o impressor
tipogrifico - no periodo incunabular a tipografia era
as vezes chamada de escrita artificial - e o iluminador,
que adicionava iniciais e ornamentos. O passo logico
seguinte era imprimir tudo em uma prensa. Erhard
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Ratdolt (1442-1528) deu passos importantes rumo ao
livro totalmente impresso. Mestre impressor de Au-
gsburgo, Alemanha, Ratdolt trabalhou em Veneza de
1476 a 1486. Trabalhando de perto com seus socios
Bernhard Maier e Peter Loeslein, sua edi¢do de 1476
do Calendarium (Livro de registros) de Regiomontano
teve a primeira folha de rosto completa usada para
identificar um livro [ 7 6]. Além dessa inovadora folha
de rosto, o Calendarium continha sessenta diagramas
de eclipses solares e lunares impressos em amarelo e
preto [7.7]. O medo e a supersticdo eram eliminados
a medida que os cientistas comegavam a entender os
fendomenos naturais, e os impressores disseminavam
esse conhecimento. Os eclipses passaram da magia
negra para o fato previsivel. Na parte de tris do livro
hd um disco matematico tripartido para calcular os
ciclos solares [7.8).

Outra inovacdo de Ratdolt foi 0 modo como as
molduras xilograficas e as capitulares eram usadas
como elementos do projeto. Essas caracteristicas
decorativas incluiam formas naturalistas inspiradas
na Antiguidade ocidental e formas com padronagens
derivadas das culturas islamicas orientais. Supde-se
que Bernhard Maier (também chamado de Pictor)
era o designer das molduras de Ratdolt. Usavam-se
tanto ornamentos lineares como desenhos invertidos

: qu'ﬁbh:bhmpcb?;w
Tempora : quifgdies : menfis : & anaus erit..
Scitut in inftants quecuncg fix hora died,
A9 Huncemat alirologus qui uelx efle aito.

Hoclomnuopluugiozzmpm

i tota notus in xalia.

Quod uenets impreflam fis in tellure per dlos
Laferius quorum nonsiha pita loco. i

127

LLLLELELLLLL

|



l "“}4'.‘::"' '.-..‘;‘ | pesad L “ ‘ :‘ ‘ .—‘ aig Il' l= n a1y =Y (L) !

Ie

“DE CYCLO SOLARI ET
i h.;g’gomk?mcau.

128




(formas brancas retiradas de um fundo sélido), que
as vezes eram impressos com tinta vermelha. Uma
moldura xilografica trilateral usada na folha de rosto
de vdrias edicoes de Ratdolt se tornou uma espécie de
marca registrada. Ela aparece na folha de rosto dos
Geometriae Elementa (Elementos de Geometria), de
Euclides, de 1482 [7.9]. Seu projeto usa uma grande
margem exterior com cerca de metade da largura da
coluna de texto |7 10]. Figuras geométricas pequenas,
cuja delicadeza de linha por si so representa uma ino-
vacgdo téenica, sdo colocadas nas margens adjacentes
ao texto de apoio.

Quando Ratdolt deixou Veneza e voltou para sua
Augsburgo natal, deu publicidade a seu retorno divul-
gando a primeira folha de espécimes de que se tem re-
gistro, que apresentava uma variedade de tamanhos

¢ estilos tipograficos. Ratdolt permaneceu impressor
atuante até sua morte, aos 81 anos. Suas inovacoes e
as de seus socios na década em que ficou em Veneza
ndo foram imediatamente adotadas por outros im-
pressores locais. O pleno florescimento da decoragéo
grafica no livro impresso ndo comecou sendo na vi-
rada do século.

A Ars Moriendi (Arte de morrer) foi um best-seller
durante o século xv. Pelo menos 65 edi¢des, incluindo
manuscritos, livros xilograficos e livros tipograficos,
foram produzidas até 1501, Acredita-se que uma edi-
¢do publicada em 28 de abril de 1478 pelos impres-
sores italianos Giovanni e Alberto Alvise em Verona
tenha sido o primeiro projeto a usar flordes (fleurons),
que sdo elementos decorativos fundidos como tipos.
A Ars Moriendi de Verona utilizou-os como elementos
graficos na folha de rosto e como preenchimento em
linhas curtas que deixavam dreas em branco nos blo-
cos de texto [ 7 11].

E bastante possivel que um impressor identificado
como Johannes Nicolai de Verona, que imprimiu um
manual de artes militares intitulado De Re Militari (So-
bre as artes militares), de Roberto Valturio, em 1472,
fosse Giovanni Alvise. O contorno leve da ilustracdo
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Mifitari, de Roberto Valturio

nado datado. Livremente
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711 Giovanni e Alberto Alvise,

foina de rosto de Ars Moriendi

1478. O repertorio de

possibilidades de design

metal, que podiam ser

como parte ¢a

paging em conjunto com

xilografica usada em De Re Militari iniciou um estilo
baseado no uso da linha fina que se tornou popular
no design grifico italiano durante as ultimas décadas
do século xv.

Um fascinante exemplar manuscrito de De Re Mili-
tari (712, 713) mostra a relacdo entre o livro tipogrd-
fico e os livros manuscritos usados como amostras
ou leiautes. Esse livro ¢ escrito em caligrafia semi-
gotica, mas tem corre¢des 4 margem em letras ro-
manas. Como essas correcdes foram incorporadas
pelo impressor, acredita-se que a versao manuscrita
foi corrigida pelo autor. Em seguida, foi usada como
copia corrigida pelos tipdgrafos, como leiaute pelos
gravadores e como um guia para o design de pagina e
composicdo pelo impressor.

Esse livro extraordindrio ¢ um compéndio das ulti-
mas técnicas e dispositivos (muitos imaginadrios) para




escalar muralhas, catapultar projéteis, investir com
arietes contra fortificacdes e torturar inimigos. O texto
€ composto numa coluna apertada com margens lar-
gas e imagens livremente espalhadas pelas pdginas
em leiautes assimétricos dindmicos. Na pagina dupla
que mostra os arietes, a repeti¢io das torres e cabecas
de carneiros confere um animado ritmo visual.

O cristianismo medieval nutria a convicgdo de que
o valor de uma vida humana era principalmente me-
dido pelo juizo de Deus depois da morte. Um afasta-
mento das crengas medievais em direc3o a um novo
interesse pelo potencial e valor humanos caracterizou
o0 humanismo do Renascimento, uma filosofia da dig-
nidade e do mérito humanos que definia o homem
como capaz de usar a razio e a investigacio cientifica
para alcancar tanto uma compreensido do mundo
como um sentido para si mesmo. Esse novo espirito

era acompanhado por um estudo renovado dos escri-
tos classicos das culturas grega e romana. Um impor-
tante humanista e erudito do Renascimento italiano,
Aldo Manuzio (1450-1515), estabeleceu uma grifica

em Veneza quando estava com 45 anos para realizar
seu intento de publicar as obras maiores dos grandes

pensadores do mundo grego e romano. Renomados

cruditos e técnicos qualificados foram recrutados para

operar sua Imprensa Aldina, que rapidamente se tor-
nou conhecida pela influéncia editorial e erudi¢io.
De 1494 a 1498, cinco volumes das obras de Aristote-
les foram publicados.

Um dos membros mais importantes do quadro de
colaboradores da Aldina foi Francesco da Bolonha,
apelidado de Griffo (1450-1518). Manuzio trouxe esse
brilhante designer de tipos e puncionista para Veneza,
onde ele abriu tipos romanos, gregos, hebraicos e os

713 johannes Nicolai de

'erona (impresser), paginas de
De Re Militari, de Roberto
Valturio, 1472. O detalheea
qualidade da linha gestual s3o
perdidos na passagem do
onginal manuscrito para o
volume impresso, mas o
projeto basico permanece
O MESMo.
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14 Aldo Manuzio, do livio de

tipografico europeu
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primeiros tipos itdlicos para as edi¢tes da Aldina. Seu
projeto inicial em Veneza foi um tipo romano para o
livro de Pietro Bembo, De Aetna (Sobre o Etna) (7.14],
em 1495. Griffo pesquisou escritas pré-carolingias
para produzir um tipo romano que fosse mais autén-
tico que os desenhos de Jensen. Esse estilo hoje per-
dura no desenho da fonte de texto Bembo.

in quo quidem nolo ego te il-
irart ,quod uulgusfolet:magnii
et tantas flammas tam immen
pofthominum memoriam fem
tle, quo alerétur: quid eftenim
u1 coel1 conuexa ; qui terras o -

mfi naturam refpicimus ; nihil

aeft, quod mirum uoces: fi rem

Enquanto na Alemanha o século xv se encerrou
com Koberger e Diirer criando uma obra-prima téc-
nica e artistica em Die Apokalypse, na Itdlia Aldo Ma-
nuzio concluiu a época com sua edicdo de 1499 do
livro de Fra Francesco Colonna, Hypnerotomachia Po-
liphili (O combate de amor de Polifilo num sonho ou
O sonho de Polifilo) 7715 - 7 177. Essa fantasia roman-
tica e um tanto tediosa fala da busca errante do jovem
Polifilo por sua amante, que fez voto de castidade; a
jornada o leva por paisagens cldssicas ¢ ambientes
arquitetonicos. Essa celebraciio do paganismo - com
conotacdes erdticas e algumas ilustracdes expli-
citas - provavelmente escapou ao escindalo somente
por seu alto custo e limitado publico veneziano.

Essa obra-prima do design grafico alcancou uma ele-
gante harmonia entre tipografia e ilustracdo que pou-
cas vezes foi igualada. O didlogo entre as ilustragdes € o
texto ¢ a excepeional integragdo de imagens e tipografia
indicam que o impressor, o designer dos tipos, o autor
¢ o artista trabalharam em estreita colaboragéio. Ndo se
sabe 0 nome de quem projetou as 168 delicadas ilus-
tracdes lineares. Griffo projetou novas capitulares para
usar com a caixa-baixa de Bembo. Essas versais, basea-
das na mais precisa pesquisa ¢ no estudo das inscricoes

romanas disponiveis, usavam a avancada proporcdo de
1:10 (peso do tra¢o em relacéo a altura) dos principais
matemadticos da época, cuja busca por leis matematicas
de proporcao incluiam um estudo do desenho de letras
das inscricdes romanas. Griffo fez as ascendentes das
minisculas mais altas que as versais para corrigir um
problema éptico de cor - a tendéncia de as mailsculas
parecerem grandes e pesadas demais numa pagina de
texto - que havia contaminado as antigas fontes ro-
manas. Os tipos de Griffo se tornaram modelo para os
designers franceses de tipos, que aperfeicoaram essas
letras durante o século seguinte. Os primorosos cabe-
calhos de capitulos em versais do mesmo tamanho que
as utilizadas no texto, grandes iniciais contornadas cer-
cadas por estilizada ornamentagio floral e uma leveza
global para a pdgina, em combina¢do com margens
generosas, papel de boa qualidade e tiragem meticu-
losa, entusiasmaram impressores e designers em toda
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7.18 Alde

__.,,_“‘._:l e Pérsio, Opero, 1501

capitular rubncada, cabecalho

y Manuzio, pagina o«

) Vago para ume

a Europa. Polifilo foi o tunico livro ilustrado de Manu-
zio. Depois de publicado, a equipe da Aldina voltou sua
atencdo para edicdes eruditas.

Em 1501 Manuzio dedicou-se a necessidade de
produzir livros menores, mais economicos, publi-
cando o protétipo do livro de bolso. Essa edicdo das
Opera (Obras) de Virgilio tinha um tamanho de pa-
gina de 7,7 por 15,4 centimetros e era composta na
primeira fonte de tipos itdlicos. Com o tipo de tama-
nho menor e a largura mais estreita dos caracteres itd-
licos, obteve-se um ganho de cinquenta por cento no
numero de caracteres por linha de uma dada medida
em relacdo as fontes de Jenson e aos tipos de Griffo
para De Aetna. Os itdlicos [ 7.18) foram modelados se-
guindo de perto a caligrafia chanceleresca, estilo de
caligrafia inclinada que encontrou aprovaciio entre
os eruditos, os quais apreciavam sua velocidade e in-
formalidade de escrita.

No dia 14 de novembro de 1502, Manuzio recebeu
do governo veneziano a concessdo de um monopoélio
sobre a publicacdo de obras gregas e impressio em
italico. Pouco depois, Griffo e Manuzio se desenten-
deram e se separaram. Manuzio desejava proteger seu
enorme investimento em design e produgio de tipos;
Griffo percebeu que ndo poderia vender seus dese-
nhos de tipos originais e populares para outros im-
pressores. Com a separacdo de caminhos entre esse




impressor-editor e seu brilhante designer executivo, a
inovacio do design grafico em Veneza chegava ao fim.

Até sua morte, em 1515, Manuzio publicou inime-
ras edigdes cldssicas em pequeno formato, compos-
tas com os tipos itdlicos das Opera de Virgilio. Essas
edig¢Oes tornaram a marca da Imprensa Aldina - um
golfinho e uma dncora inspirados numa das ilustra-
¢des do Hypnerotomachia Poliphili - famosa em toda a
Europa [719]. Griffo retornou a Bolonha, onde desapa-
receu do registro historico depois de ter sido acusado
pelo assassinato de seu genro, que foi espancado com
uma barra de ferro em 1516.

O livro tipogrifico chegou da Alemanha a Itdlia
como um livro de estilo manuscrito impresso com ti-
pos. Uma série de inovacdes, como a folha de rosto,
tipos romanos e italicos, niimeros de pagina impres-
s0s, ornamentos em xilogravuras e metal fundido e
métodos inovadores no leiaute de ilustragdes com
tipos, permitiu aos impressores italianos do Renas-
cimento legar a posteridade o formato basico do livro
tipografico como hoje o conhecemos.

MESTRES ITALIANOS DA CALIGRAFIA

Ironicamente, o declinio inevitdvel da escrita 2 mio
que seguiu o rastro da impressio tipografica ocorreu
quando novas oportunidades se abriram aos mestres
caligrafos, quase como efeito colateral da impressiio.
O crescimento rapido da alfabetizacdo criou enorme
demanda por mestres da escrita para ensinar essa ha-
bilidade fundamental, ¢ a expansio concomitante do
governo e do coméreio criou uma demanda por caligra-
fos experientes para redigir importantes documentos
do Estado e dos negdcios. O primeiro de muitos ma-
nuais de caligrafia do século xv1 foi criado pelo mes-
tre caligrafo, impressor e designer de tipos, o italiano
Lodovico Arrighi (m.c. 1527). Seu pequeno livro de
1522, intitulado La operina da imparare di scrivere lit-
tera cancellaresca (Manual de caligrafia chanceleresca)
[720], era um curso breve usando exemplos excelentes
para ensinar a caligrafia cursiva. A magistral escrita de
Arrighi foi meticulosamente gravada em blocos de ma-
deira pelo gravador Ugo da Carpi. As indicacdes de Ar-
righi eram tdo claras e simples que o leitor conseguia

aprender essa caligrafia em poucos dias. La operina...
cancellaresca soou o dobre fiinebre para o scriptorium

como dominio exclusivo dos poucos que sabiam escre-
ver; anunciava a era do mestre caligrafo e da aptidio

publica para a escrita. Um livro de reforco de 1523, inti-
tulado /I modo de temperare ie penne (O modo de tempe-
rar as penas), apresentava uma duzia de estilos. Entre

os influenciados por Arrighi, Giovanni Battista Palatino

(c. 1515-¢. 1575) produziu os mais completos e ampla-
mente usados manuais de caligrafia do século xv1.

O Renascimento italiano comecou a esmaecer
com o saque de Roma, em 1527, pelas forcas combi-
nadas do imperador Sacro Romano Carlos v ¢ seus
aliados espanhois. Uma das vitimas dessa afronta
parece ter sido Arrighi. Ele estava trabalhando em
Roma na época e depois disso seu nome desaparece
do registro histérico.
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A INOVACAO TRANSFERE-SE PARA A FRANCA

Com sonhos de conquista e império, o rei francés
Carlos vinr (1470-1498) atravessou a Italia com um
vasto exército em 1494 e tentou obter o controle do
Reino de Nipoles, iniciando um esforco de cinquenta
anos dos monarcas franceses para conquistar a Italia.
Embora as enormes despesas em dinheiro e homens
tivessem obtido pouca coisa além da gléria passa-
geira, a vitalidade cultural do Renascimento italiano
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foi importada para a Franca. Francisco 1 (1494-1547)
ascendeu ao trono francés no dia 17 de janeiro de
1515, ¢ sob seus auspicios o Renascimento floresceu
no pais por seu generoso apoio a humanistas, autores
e artistas visuais.

Essa época cultural foi fértil para o design ¢ a
impressdo de livros, e o século xv1 ficou conhecido
como “a idade de ouro da tipografia francesa”. No
que se refere ao design, o impeto inicial foi impor-
tado de Veneza. Henri Estienne (m. 1520) foi um dos
primeiros impressores eruditos franceses |[7.21] a
se entusiasmar com o Hypnerotomachia Poliphili de
Manuzio. Em breve brotavam por toda Paris livros
impressos em tipos romanos, com folhas de rosto
e capitulares inspiradas pelos venezianos. A morte
prematura de Estienne deixou sua esposa com trés
filhos pequenos. A mae vituva logo se casou com 0
capataz de Estienne, Simon de Colines (m. 1546),
que administrou os negocios da familia até que seu
enteado, Robert Estienne (1503-1559), pode assumir
o comando em 1526. Nesse momento Simon de Coli-
nes abriu sua prépria firma. Robert Estienne tornou-
-se um brilhante impressor de trabalhos eruditos em
grego, latim ¢ hebraico (7 22]. Sua crescente reputa-
¢io como editor de livros grandes, entre os quais um
diciondrio de latim, possibilitou ao jovem Estienne
juntar-se a seu padrasto como uma das principais
figuras desse periodo grandioso do design e impres-
sdo de livros.

A censura tornou-se uma dificuldade cada vez
maior ao longo do século xvi, a medida que a Igreja
¢ o Estado procuravam manter sua autoridade e
controle. A propagacéio de ideias, ¢ ndo a impressdo
em si, era a motivacdo principal dos impressores
eruditos, que frequentemente viam sua busca do co-
nhecimento e do estudo critico em conflito com os
dirigentes religiosos e a realeza. A despeito da guerra
¢ da censura, porém, o espirito humanista conquis-
tou a Franca e produziu excelente erudigédo, bem
como uma notdvel escola de design de livros. Os
principais impressores produziram livros de boas
proporcoes, excelente legibilidade, bela tipografia
¢ elegante ornamentacdo. Dois artistas graficos bri-
Ihantes, Geoffroy Tory (1480-1533) e 0 designer de ti-
pos € puncionista Claude Garamond (c. 1480-1561),




criaram formas visuais que foram adotadas durante
duzentos anos.

O termo homem do Renascimento é frequentemente
empregado para identificar um individuo de génio
impar cujas atividades de longo alcance em varias dis-
ciplinas filosoficas, literdrias, artisticas ou cientificas
resultam em contribuicdes importantes em diversos
campos. Uma pessoa assim foi Geoffroy Tory. Sua
gama de realizacdes € espantosa: professor, erudito
¢ tradutor; poeta e autor; editor, impressor e livreiro;
caligrafo, designer, ilustrador e gravador. Ele tradu-
ziu, editou e publicou textos em latim e grego. Como
reformador do idioma francés, introduziu o apéstrofo,
o acento e a cedilha. Nas artes graficas desempenhou
papel significativo na importacao da influéncia italia-
nizada e depois no desenvolvimento de uma escola
de Renascimento exclusivamente francesa de design
de livros e ilustracdo.

Procedente de meio humilde em Bourges, o bri-
lhantismo de Tory chamou a atencdo dos cidaddos
notaveis da cidade, que lhe tornaram possivel viajar
para a Itdlia para estudar nas universidades de Roma
¢ Bolonha. Regressando & Franca em 1505, Tory se
tornou professor de filosofia na Universidade de Paris,
trabalhou algumas vezes como leitor na oficina grafica
de Henri Estienne e foi escriba e iluminador atuante.
Seu entusiasmo ilimitado pelas formas visuais do Re-
nascimento italiano incluia um amor profundo pelas
letras romanas. O desenho de letras de Tory, desenvol-
vido na Itdlia e usado no livro manuscrito de 1506 Les
Heures de Jean Lallemant (As horas de Jean Lallemant)

7.23], € 0 de uma romana leve com longas ascenden-
tes e descendentes. Alguns estudiosos acreditam que
Tory desenhou os primeiros tipos romanos usados por
Henri Estienne e Simon de Colines.

anllnA.Csza.Gma&Lmammwmmhmm. m, idolo-
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Apds um periodo editorial com Simon de Colines,
Tory fez uma segunda e prolongada viagem a Itdlia,
de 1516 a 1518, para melhorar suas habilidades como
artista ¢ designer. De regresso a Paris, Tory parece ter
primeiro se dedicado a iluminuras de manuscritos
para seu sustento, o que rapidamente lhe rendeu en-
comendas de impressores para design ¢ gravagio de
matrizes xilogrdficas. Depois que Simon de Colines
§¢ casou em 1520 ¢com a viuva de Henri Estienne, co-
mecou a encomendar de Tory molduras, letras com
ornamentos florais, marcas registradas ¢ tipos itdlicos.
Essa colaboracdo entre o mestre impressor e o artista
grafico estabeleceu um novo estilo, mais leve e aberto,

Na Franca do século xvi, normalmente os grava-
dores eram livreiros. Mantendo essa tradigéio, Tory

abriu uma firma parisiense de venda de livros na Petit

Pont, sob o signo da pot cassé (urna quebrada), onde
ele ilustrou, publicou, encadernou e - durante vdrios
anos - imprimiu livros. Tory procurou artesios exce-
lentes e os treinou em sua concepegdo do design de
livros, 0 que ajudou a eliminar o denso e claustrofé-
bico leiaute de pagina e a pesada tipografia gética da
impressdo francesa.




A origem da marca pot cassé [7.24], que logo se tor-
nou um simbolo para as novas correntes do Renasci-
mento francés, é pungente. No dia 25 de agosto de
1522, a filha de Tory, Agnes, com dez anos de idade,
subitamente morreu. O desolado pai compds ¢ pu
blicou um poema em sua memoria. No fim do texto,
aparece a primeira gravura da pot cassé. A urna antiga
quebrada, acorrentada a um livro fechado, trancado
e portando a inscri¢do non plus (“ndo mais" ou “nada
mais"), parece simbolizar a morte de sua filha. A asso-
ciacdo ¢ reforcada pela pequena figura alada no canto
superior direito, detalhe que fora recortado da gravura
quando essa mesma matriz foi usada num livro publi-
cado por Tory um ano mais tarde.

Nada capturou mais a imaginacdo dos impresso-
res franceses que as diversas séries de iniciais dese-
nhadas por Tory. As iniciais capitulares romanas [ 725
sdo compostas em quadrados negros que ganham

vida com meticulosos motivos florais e criblé. Ao
lado de ornamentos combinados com cabecalhos
decorativos do impressor, essas iniciais eram o
acompanhamento perfeito para 0os novos tipos ro-
manos mais leves de Garamond. A influéncia de
Tory ganhou impeto em 1525, quando ele iniciou
uma série de Horae (Livro de Horas) [7.26], impressa
para ele por Simon de Colines, que definiu o estilo
para a época. A nova clareza de pensamento, a ati-
tude inovadora rumo a forma e a harmonia precisa
entre os varios elementos - texto, iniciais capitu-
lares, molduras e ilustracdes - caracterizam os
Horae de 1525 como um marco no design grafico.
A colcha de retalhos de gravuras que preenchiam o
espago dos antigos livros de horas tornou-se anti-
quada. Um efeito leve e delicado era alcancado nas
complexas ilustracoes ¢ bordas ornamentais por-
que Tory usava uma fina linha de contorno com o ar
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fluindo ao redor e dentro de suas graciosas curvas.
A textura e o tom desses elementos visuais fazem

coro com a leveza tipografica. Tory escolheu um ta-
manho e peso de capitular que adicionavam a énfase

escura exata, e usou capitulares delineadas em seus

cabecalhos. Ele proprio gravava as xilogravuras para

essas bordas e ilustracdes. O impulso criativo no

design grifico e editorial havia se transferido paraa

Franca, e o rei Francisco 1 homenageou a contribui-
¢do de Tory nomeando-o imprimeur du roi (impressor
do rei), em 1530.

0 livro de Tory Champ Fleury (com o subtitulo de
A arte e ciéncia das proporcdes adequadas e verdadeiras
das letras dticas, que sdo também chamadas de letras
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antigas e, no discurso comum, de letras romanas), pu-
blicado inicialmente em 1529 [7 271, foi seu trabalho
mais importante e influente. Consiste em trés livros.
No primeiro, ele procurou estabelecer e ordenar a lin-
gua francesa por meio de regras fixas de pronincia e
fala. O segundo discute a historia das letras romanas
¢ compara suas proporgdes com as proporcdes ideais
da figura e do rosto humanos. Os erros nos desenhos
das letras de Albrecht Diirer no recém-publicado Un-
derweisung der Messung sdo cuidadosamente anali-
sados, sendo Diirer perdoado por seus erros porque
ele ¢ um pintor; os pintores, de acordo com Tory,
raramente entendem as propor¢des das letras bem
conformadas. O terceiro e ultimo livro apresenta ins-
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quadrados [ 7.28]. O livro € encerrado com desenhos
de Tory para treze outros alfabetos, inclusive grego,
hebraico, caldeu e seu estilo fantasia feito com ferra-

mentas manuais (7 297 L.
Champ Fleury é um livro pessoal escrito em estilo
de conversa desconexa com frequentes divagacdes U

pela histdria e mitologia romanas. E mesmo assim sua
mensagem sobre o alfabeto latino inspirou uma gera-
¢do de impressores e puncionistas franceses, e Tory se

tornou 0 mais influente designer de seu século. /)
Durante as décadas de 1530 ¢ 1540, Robert Estienne
aleangou reputacdo ampla como grande impressor /
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(730}, renomado pela erudicdo e acuidade intelectual
que trouxe para o processo editorial. Durante amesma
€poca, Colines ganhou fama parecida pela elegincia e
clareza de seus projetos de livros [ 7.31). Folhas de rosto
ilustradas, arranjos tipograficos, ornamentos, moldu-
ras e boa tiragem contribuiram para essa reputacio.
Claude Garamond foi o primeiro puncionista a
trabalhar independentemente das firmas de impres-
sd0. Seus tipos romanos [ 7 32] eram desenhados com
tal perfei¢io que os impressores franceses do século
Xv1 conseguiram imprimir livros de extraordindria
legibilidade ¢ beleza. Pela qualidade didfana de suas
fontes, credita-se a Garamond grande participacio na
eliminacdo dos estilos géticos das caixas de tipos dos
impressores em toda a Europa, exceto na Alemanha.
Por volta de 1510, ele trabalhou como aprendiz de
puncionista com Antoine Augereau. Niio se sabe ao
certo quanto do crédito pela evolugdo dos tipos roma-
nos deve ir para Augereau, cujas convicedes religiosas
o levaram & forca em 1534, para Geoffroy Tory, com
quem Garamond trabalhou por volta de 1520, e para
0 proprio Garamond.
Por volta de 1530, Garamond estabeleceu sua fun-
dicdo de tipos independente e passou a vender aos
impressores tipos fundidos prontos para distribuir
na caixa do tipégrafo. Esse foi o primeiro passo para
distanciar-se do “erudito-editor-fundidor-de-tipos-
-impressor-livreiro” que comegara em Mainz cerca
de oitenta anos antes. As fontes que Garamond fun-
diu durante os anos 1540 alcan¢aram um dominio da
forma visual e um ajuste mais preciso que permitia
0 espacejamento mais fechado das palavras e uma
harmonia formal entre letras em caixa-alta, em caixa-
-baixa e itdlicos. Esses tipos permitem que livros como
0 Hypnerotomachia Poliphili em francés, impresso por
Jacques Kerver em 1546, até hoje mantenham seu
status de marco de referéncia em termos de beleza
tipogrifica e legibilidade. A influéncia da caligrafia
como modelo perdeu importancia no trabalho de Ga-
ramond, pois a tipografia estava produzindo uma lin-
guagem formal enraizada nos processos de confeccio-
nar puncoes de aco, fundir tipos de metal e imprimir
-em vez da imitacdo de formas criadas pelos gestos da
méio empunhando uma pena entintada sobre o papel.
Quando Garamond morreu na miséria aos 81 anos
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de idade, sua vitiva vendeu suas puncdes e matrizes.
Sem duvida isso contribuiu para o uso generalizado
de suas fontes, que continuaram a exercer importante
influéncia até o final do século xvi.

Oronce Finé (1494-1555) foi um professor de ma-
temadtica e autor cujas habilidades como artista gré-
fico complementavam suas publicac¢des cientificas.
Além de ilustrar seus préprios livros de matemadtica,
geografia e astronomia, Fin€ passou a interessar-se
pela ornamentacéo e design de livros. Seus contem-
porineos tinham igual admirag¢éo por suas contribui-
¢des a ciéncia e as artes graficas. Ele trabalhou em es-
treita associacdo com os impressores, notadamente
com Simon de Colines, no design e na producio de
seus livros | 7 33]. Além disso, deu excelente contribui-
¢éo como editor e designer envolvido em inimeros
outros titulos. Conquanto seja evidente a inspiragio
de Tory, a construcdo matemadtica de ornamentos e a
claridade sélida de sua ilustragiio grifica sdo obra de
um designer grafico inovador.
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Durante os anos 1540, Robert Estienne foi apa-
nhado na agitacdo da Reforma. A protecio que o rei
Francisco 1(1494-1547) deu a seu “querido impressor”
encerrou-se com a morte do rei, € a obra de Estienne
como erudito e impressor de biblias em “lingua paga"
latina, grega e hebraica despertou a ira de teclogos ca-
tolicos na Sorbonne, que suspeitaram que ele fosse
um herege. Depois de uma visita a Genebra em 1549,
para se encontrar com o lider da Reforma protestante
Jodio Calvino (1509-64), Estienne iniciou cuidadosos
=S ELa preparativos para transferir sua firma de impressao

ou ornament para aquela cidade no ano seguinte.
Uma comparacio entre as edi¢des de Discours du
figuras songe de Poliphile impressas por Jacques Kerver (734
{iend 35] durante a metade do século Xvi com a edicdo de
' 1499 de Manuzio [ /.15 - 717] mostra qudo rapidamente
os impressores do Renascimento francés ampliaram
TR o ambito do design de livros. Manuzio produziu seu
ar urna obf : Hypnerotomachia Poliphili com um tamanho unico de
rafico renascentista tipo romano e usou apenas mailisculas como recurso
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para énfase; Kerver tinha ampla gama de tamanhos de
Hpos romanos e itdlicos para desenhar a pigina. Ma-
nuzio empregou um conjunto de iniciais ornamentais
€ pequenos ornatos esteliformes; Kerver se valeu de um
estoque elegante de cabecalhos, vinhetas e flordes para
embelezar a pagina impressa. As ilustracdes em Manu-
Zio usavam uma linha de contorno de tom continuo; o
Hlustrador de Kerver conseguiu obter ampla gama de
efeitos tonais. Uma folha de rosto completamente re-
quintada nas edigdes de Kerver dd o tom de seu livro.

Os primeiros livros tipogrificos de cada um dos
paises europeus tinham um estilo nacional identi-
ficavel. A estrutura e o tom unificados do livro pro-
duzido durante a era de ouro da tipografia francesa
eram admirados em todo o continente. A medida que
as fontes de tipos derivadas de Garamond e as iniciais
€ ornamentos inspirados por Tory se tornaram dispo-
niveis em toda a Europa, 0s impressores comegaram
a imitar a elegdncia leve e a clareza ordenada dos Ii-
vros parisienses. Em consequéncia, o primeiro estilo
internacional de design tipografico floresceu como o
tema grafico dominante do século xvi.

BASILEIA E LYON TORNAM-SE CENTROS DE DESIGN

A erudigdo e a producdo de livros floresceram em mui-
tas cidades, mas s6 algumas - notadamente Nurem-
berg, Veneza e Paris - surgiram como centros de ino-
vacdo do design. Durante o século xv1, a Basileia, que
passara a fazer parte da Sui¢a em 1501, e Lyon, cidade
francesa localizada a 300 quilémetros a sudoeste da
Basileia, tornaram-se centros importantes para o
design grafico. Os impressores nas duas cidades des-
frutaram um animado intercimbio. Tipos, moldu-
ras xilograficas e ilustractes da Basileia estavam em
muitas grificas de Lyon, e seus impressores frequen-
temente produziram edi¢des para os atarefados cole-
gas da Basileia. Johann Froben (1460-1527) foi para a
sofisticada cidade universitdria da Basileia frequentar
a universidade e ld passou a imprimir em 1491. Tor-
nou-se o principal impressor da cidade e atraiu para
ld o destacado erudito humanista do Renascimento
setentrional, Desidério Erasmo (1466-1543). Durante
oito anos, comecando em 1521, Erasmo trabalhou

com Froben como autor, editor e conselheiro para
questdes de erudicdo. Ao contrdrio da maioria de seus
contemporaneos alemades, Froben privilegiava tipos
romanos vigorosos e sélidos em lugar dos goticos.
Pintor de 22 anos de idade, Hans Holbein o Jovem
(1497-1543) chegou a Basileia vindo de Augsburgo no
outono de 1519. Foi recebido como mestre na guilda
Zum Himmel e foi arregimentado por Froben para
ilustrar livros. Seus desenhos de molduras eram es-
culturais e complexos e muitas vezes incluiam uma
cena da Biblia ou da literatura cldssica. Seus prolifi-
cos desenhos para frontispicios (7 36], cabecalhos,
vinhetas e conjuntos de capitulares ilustradas iam do
humoristico (camponeses perseguindo uma raposa),
ao género (camponeses dancando e criangas brin-
cando) € a uma série morbida de iniciais retratando a
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“danc¢a da morte”. Antes de partir para a Inglaterraem
1526, Holbein provavelmente jd estava trabalhando
em seu maior empreendimento gréfico, as 41 xilogra-
vuras ilustrando a Imagines Mortis (Representacdes
da morte) (7 371. Essa prociss3o na qual esqueletos ou
caddveres escoltam os vivos a seus sepulcros era um
tema importante nas artes visuais, bem como na mu-
sica, teatro e poesia. O uso da arte como um lembrete
funesto aos infi¢is da inevitabilidade da morte teve
origem no século x1v, quando as grandes ondas de
peste varreram a Europa. Separando a procissdo em
cenas individuais, Holbein conseguia intensificar a
tragédia subita ¢ pessoal da morte. Inumeras edicoes
foram impressas das matrizes gravadas por Hans Lut-
zelburger a partir dos desenhos de Holbein.

Depois da morte de Froben, Johann Oporinus se
tornou o principal impressor da Basileia. Sua obra-
prima foi 0 enorme livro em formato félio de 667 pagi-
nas, De Humani Corporis Fabrica (Constru¢éio do corpo
humano) '/ 38], escrito pelo fundador da anatomia
moderna, Andreas Vesalius (1514-1564), de Bruxelas.
Esse livro importante ¢ ilustrado por xilogravuras de
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pagina inteira de notidvel clareza e precisio feitas por
artistas trabalhando com caddveres dissecados sob a
supervisdo de Vesalius. Muitas das figuras anatémi-
cas sdo graciosamente apresentadas em paisagens.
Oporinus compds o texto turgido e prolixo de Vesa-
lius em péginas compactas de tipo romano com nu-
meros de pdgina precisos, titulo corrente, notas mar-
ginais em delicado tipo itdlico e nenhuma indicacio
de paragrafo. Se a imitagio € a forma mais sincera de
lisonja, De Humani Corporis Fabrica se classifica como
um grande livro, pois foi pirateado, traduzido, reim-
presso, copiado e condensado por impressores de

PORIS OSSIVM
UM aNTEZIOR

toda a Europa. De fato, em 1545 o rei Henrique viu da
Inglaterra ordenou a producio de uma edigiio inglesa
pirateada. Suas ilustra¢oes cuidadosamente executa-
das, gravadas em placas de cobre - copiadas do fron-
tispicio e das ilustragdes originais em xilogravuras -,
caracterizam essa copia como o primeiro livro bem-
sucedido com ilustracdes gravadas.

Em Lyon, a maioria dos quarenta impressores
produzia em série material rotineiramente projetado,
como romances populares para o mercado comer-
cial, usando tipos géticos. Em 1542, Jean de Tournes
(1504-1564) abriu uma firma em Lyon e comeg¢ou a
usar tipos Garamond com iniciais ¢ ornamentos de-
senhados por Tory. Mas De Tournes nio se contentou
em imitar o design grafico parisiense ¢ contratou seu
concidadio Bernard Salomon para desenhar cabeca-
lhos, arabescos, flordes e ilustragoes em xilogravura.
O excelente design de livros desses colaboradores foi
ainda melhorado [7.39] quando a eles se juntou um
designer de tipos parisiense que trabalhava em Lyon,
Robert Granjon (m. 1579), que se casou com a filha de
Salomon, Antoinette.

Sendo o mais original dos designers inspirados
pelos tipos romanos de Garamond, Granjon criou
delicadas fontes itdlicas em que se destacavam belas
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O primeiro livre de histérias
fabulosas), 1558, As letras 530

Civilité de Granjon

) texto inteiro

deste livro de 127 paginas

O instrumento com a serpente

versais itdlicas caudais. Os livros compostos com mi-
nusculas itdlicas até entdo usavam versais eretas.
Granjon procurou adicionar um quarto grande estilo
tipografico - além do gético, romano e itdlico - ao de-
senhar e promover 0s caractéres de civilité (caracteres
de civilidade) | 7.40], versdo tipografica do estilo de es-
crita secretarial francesa entdo em voga. A aparéncia
singular desses tipos com extravagantes ascenden-
tes cursivas era compensacio insuficiente para sua
fraca legibilidade. Dessa forma, a Civilité foi apenas
uma fantasia passageira. Os flordes desenhados por
Granjon eram modulares e podiam ser reunidos em
combinacdes infinitas para fazer cabe¢alhos, vinhe-
tas, ornamentos € bordas. Os desenhos de tipos de
Garamond eram tdo bonitos ¢ legiveis que durante
duzentos anos, de cerca de 1550 até meados do sé-
culo xvi11, a maioria dos designers de tipos fez como
Granjon, meramente refinando e alterando as for-
mas de Garamond.
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No dia 1¢? de marco de 1562, um conflito entre tro-
pas francesas e uma congregacio da Igreja reformada
terminou em massacre. Isso deu inicio a quatro dé-
cadas de guerras religiosas que efetivamente puse-
ram fim a era de ouro da tipografia francesa. Muitos
impressores huguenotes (protestantes franceses)
fugiram para a Suica, Inglaterra e Holanda, para es-
capar ao conflito religioso, a censura e as rigidas leis
do comércio. Tal como o impeto para o design grifico
inovador havia se transferido da Italia para a Franca,
ele agora passava da Franca para a Holanda, especial-
mente para as cidades de Antuérpia e Amsterda.

Um ferimento grave no braco no inicio dos anos
1550 encerrou a carreira de encadernador de Chris-
tophe Plantin (1514-1589). Assim, na meia-idade ele
passou a dedicar-se a impressdo, e a Holanda encon-
trou seu maior impressor. Plantin nasceu numa al-
deia rural francesa préxima a Tours, foi aprendiz de
encadernador e livreiro em Caen, e depois estabele-
ceu sua loja em Antuérpia aos 35 anos de idade. Em-
bora a dedicacdo de De Tournes a qualidade e seus
padrdes insuperados de design levassem muitos
entendidos a proclaméd-lo o melhor impressor do sé-
culo xv1, o notdvel senso de administracgiio e acuidade
editorial de Plantin poderia granjear-lhe a mesma
aprovag¢do por motivos diferentes. Cldssicos e Biblias,
herbdrios e livros de medicina, musica e mapas - uma
gama completa de material impresso - jorravam da
que se tornou a maior e mais forte casa editorial do
mundo. Entretanto, mesmo Plantin enfrentou difi-
culdades nesse periodo perigoso para os impresso-
res. Enquanto estava em Paris em 1562, sua oficina
imprimiu um tratado herético e seus ativos foram
confiscados e vendidos. Ele recuperou grande parte
do dinheiro, porém, e no prazo de dois anos se reor-
ganizou e estava de novo solvente. O estilo de Plantin
[7.41] era uma adaptacdo mais ornamentada e mais
pesada do design tipogrifico francés.

Granjon foi chamado a Antuérpia por um periodo
para trabalhar como designer de tipos. Plantin ado-
rava os flordes de Granjon e os usou em profusio, par-
ticularmente em seus livros de emblemas. Publicou
cinquenta deles, contendo versos ou lemas sempre
populares ilustrados para instru¢io ou meditacdo mo-
ral. Plantin adquiriu numerosas puncdes e tipos nas
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vendas do espdlio de Colines e Garamond. Sob o patro-
nato do rei Filipe 11 da Espanha, publicou a segunda
grande Biblia Poliglota [742) entre 1569 ¢ 1572. Essa
obra em oito volumes quase o levou a faléncia, uma vez
que o prometido patrocinio demorou a concretizar-se.

O uso de gravuras em laminas de cobre em vez de
xilogravuras para ilustrar seus livros foi a principal
contribuicdo de Plantin ao design. Ele encomendou
o desenho de folhas de rosto e a ilustragdo de livros
a mestres desse florescente meio de grava¢io. Em
breve a limina gravada estava substituindo a xilogra-
vura como técnica principal para imagens grificas
em toda a Europa. Depois da morte de Plantin, seu
genro, John Moretus, prosseguiu com a firma, que
permaneceu com a familia até 1876, quando a cidade
de Antuérpia a adquiriu e converteu essa fascinante
casa e empresa grifica em extraordinario museu de
tipografia e impressdo, contendo duas prensas que
datam do tempo de Plantin.
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O SECULO XVII

Apds o notdvel progresso no design gréfico ocorrido
durante as breves décadas dos incundbulos e da pri-
morosa tipografia e projeto de livros do Renascimento,
o século xvii foi uma época relativamente discreta para
a drea. Um estoque abundante de ornamentos, pun-
cdes, matrizes e xilogravuras do século xv1 se achava
amplamente disponivel, e por isso havia pouco incen-
tivo para os impressores encomendarem novas matri-
zes graficas. Durante o século xv1i, porém, ocorreu um
despertar do génio literdrio. Obras imortais de autores
talentosos, entre eles o dramaturgo e poeta britinico
William Shakespeare (1564-1616) ¢ 0 romancista, dra-
maturgo e poeta espanhol Miguel de Cervantes Saave-
dra (1547-1616), foram extensamente publicadas. In-

felizmente, nas artes graficas fazia falta uma inovacio
correspondente. Ndo houve nenhuma abordagem ou
tipos novos e importantes para propiciar um formato
condizente com a nova e excepeional literatura.

A imprensa foi para as colonias norte-americanas
quando um serralheiro britanico chamado Stephen
Daye (¢. 1594-1668) contratou um abastado clérigo dis-
sidente, o reverendo Jesse Glover, para viajar com ele
para o Novo Mundo e estabelecer uma tipografia. Glo-
ver morreu durante a viagem maritima no outono de
1638 e foi sepultado no mar. Na chegada a Cambridge,
Massachusetts, a viuva de Glover, Anne, instalou a ofi-
cina tipogrifica com a ajuda de Daye e assim se tor-
nou a primeira impressora na colonia. Mais tarde ela
se casou com o presidente do Harvard College e ven-
deu a tipografia para Daye. A primeira impressdo foi
efetuada no inicio de 1639 e o primeiro livro a ser de-
senhado e impresso nas coldnias inglesas da América
foi The Whole Booke of Psalmes (hoje chamado The Bay
Psalm Book - Hinario de salmos da baia) de 1640 (7 43].
Como mostra a folha de rosto, com a palavra whole
dominante e a borda de flordes de metal fundido, o
projeto e a producdo desse volume foram bem cuida-
dos, mas compreensivelmente desprovidos de refina-
mento. Matthew, filho de Stephen, que era o segundo
encarregado e fizera seu aprendizado em uma tipo-
grafia de Cambridge, Inglaterra, antes de viajar paraa
América, provavelmente fazia a composicdo e assumia
aresponsabilidade pelo projeto de prospectos, livros ¢
outros materiais produzidos nessa grafica.

Apesar da forte censura e do imposto sobre a im-
pressio tanto de jornais como de publicidade, a ati-
vidade ndo parou de crescer nas colénias. Em 1775
havia aproximadamente cinquenta impressores nas
treze coldnias, e eles abasteciam a febre revoluciond-
ria que estava fermentando. Tal como a impressio
havia lancado a Europa rumo a Reforma protestante
durante suas décadas iniciais, agora empurrava as co-
lonias norte-americanas rumo a revolucdo.

A gravura em lamina de cobre continuou a crescer
em popularidade a medida que refinamentos técni-
cos aumentavam significativamente sua amplitude de
tons, texturas e detalhes. Ateliés de gravacdo indepen-
dentes foram estabelecidos, conforme mostra a com-
binacdo de dgua-forte e ponta-seca de Abraham Bosse
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(1602-1676) ilustrando os impressores de laminas em
sua oficina grifica (7.44.. Além de atender encomen-
das para gravuras em laminas de cobre para insergio
em livros como ilustragdes, esses ateliés produziam
gravuras para serem penduradas na parede. 1550 pos-
sibilitava que pessoas que ndo tinham condic¢des de
comprar pinturas a 6leo pudessem ter imagens em
casa. Prospectos, cartdes publicitarios e outros im-
pressos efémeros também eram produzidos pelos ate-
liés de gravacdo. A imaginacdo maravilhosa que por
vezes se manifestava € vista na colecdo de gravuras
chamada Os oficios |7 45), originalmente criada por N.
de Larmessin em 1690. As ferramentas ou os produtos
de cada oficio eram transformados em prédigas ves-
timentas nas figuras. A natureza da grava¢io - linhas
finas arranhadas em metal - incentivou o desenvolvi-

mento de letras de extremo refinamento e delicadeza,
usadas com ilustracdes meticulosamente detalhadas.

Durante o século xvi1, a Holanda prosperou como
nacdo mercantil € maritima. Os livros se tornaram im-
portante artigo de exportacdo em consequéncia das
realizacdes de outra dinastia de impressores, fundada
por Louis Elzevir(1540-1617). Seus pequenos volumes,
uteis e praticos, tinham tipos holandeses sélidos e le-
giveis circundados por margens economicamente es-
treitas e apresentavam frontispicios gravados. Edi¢do
competente, precos economicos e tamanho conve-
niente possibilitaram que a familia Elzevir expandisse
0 mercado comprador de livros. Livros em holandés,
inglés, francés, alemao e latim eram impressos e ex-
portados para toda a Europa. Os projetos eram de
uma constincia incrivel - o que levou um dos mais
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destacados historiadores da tipografia a declarar que,
quando se jd houvesse visto um, se tinham visto todos.
Grande parte de seus tipos foi projetada pelo grande
designer e puncionista holandés Christoffel van Dyck.
Desenhados para resistir ao desgaste da impressdo,
seus tipos tinham serifas encorpadas com pesados co-
nectores (as curvas que unificam a serifa com o traco
principal da letra) e elementos lineares razoavelmente
robustos (7 46). Cento ¢ onze matrizes e tipos de Van
Dyck foram continuamente usados até 1810, quando
a moda de usar contrastes extremos entre (ragos gros-
sos e finos dos tipos de estilo moderno infelizmente
levou a fundi¢iio de Haarlem, que era sua proprietdria,
a derreté-los para reutilizar o metal.
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Uma época
de genialidade
tipografica

Apos a escassez de criatividade no design grafico
durante o século xvii, o século xviir foi uma época
de originalidade tipogrdfica. Em 1692, o rei francés
Luis x1v, que tinha grande interesse pela impressdo,
ordenou a criacao de um comité de estudiosos para
desenvolver um novo tipo para a Imprimerie Royale
(Imprensa Real), o gabinete da imprensa real estabe-
lecido em 1640 para restaurar a qualidade de impres-
sdo do passado. As novas letras deveriam ser projeta-
das segundo “principios cientificos”. Liderados pelo
matematico Nicolas Jaugeon, os académicos pesqui-
saram todos os alfabetos e estudos anteriores sobre
design de tipos.

Para construir as novas versais romanas, dividiu-se
um quadrado num grid de 64 unidades. Cada uma
dessas unidades foi novamente dividida, agora em
36 unidades menores, num total de 2 304 quadri-
culas. Os itdlicos foram construidos em um grid
parecido. Os novos desenhos de letra possuiam me-
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gravuras em cobre se

inavam a estabelecer

nos propriedades caligrdficas inspiradas pelo cinzel
e pena chata; obteve-se uma harmonia matemadtica
por meio de instrumentos de mensuracio e dese-
nho. Contudo, esses projetos ndo eram construcoes
meramente mecanicas, pois as decisoes finais eram
tomadas a olho.

Esse Romain du Roi, como foi chamado o novo tipo,
tinha maior contraste entre os tracos grossos € finos,
serifas horizontais pronunciadas e um equilibrio uni-
forme para cada letra-forma. Os alfabetos mestres fo-
ram gravados como impressoes de grandes liminas
de cobre (5.1, 8. 2] por Louis Simonneau (1654-1727).
Philippe Grandjean (1666-1714) abriu os pungoes
para converter os alfabetos mestres em tipos de texto.
O refinamento minucioso em um grid de 2 304 qua-
driculas se mostrou absolutamente inutil quando re-
duzido a tipos do tamanho texto,

Os tipos projetados para a Imprimerie Royale so-
mente poderiam ser usados por aquela oficina para
impressdo real; usd-los para outra finalidade consti-
tuia ofensa capital. Outros fundidores rapidamente
abriram tipos com caracteristicas semelhantes, mas
se certificaram de que os designs fossem suficiente-
mente distintos para evitar confusio com as fontes
da Imprimerie Royale.

 Construction des dettres

Conrantes Drotes.

el S

PREMIERE PARTIE
LES EPOQUES.

PREMIERE EPOQUE
ADAM OU LA CREATION.

Premicr age du Monde,

L'imtention principale de Bossnet est de faire obser-
ver dans la suite des temps celle de la religion e
celle des grands Empires. Apris avoir fait aller
ensemble selon le cours des ammées les faits gui
regardent ces dewx choses, il reprend en particulier
avec les réflexions wécessaires premicrement cewx
gui mows foue emtendre la durée perpéuielle de
Ia religion, er enfin cenx gui nwons décosvrent les
causes des grands changements arrivés dans les
empires.

La premiére époque vous présente d'abord un
grand spectacle : Dicu qui crée le cicl et la terre
pa.rnpnmlc,aquiﬁitﬂmiminage.
Clest par olt commence Moise, e plus ancien

Em 1702 o félio de Médailles (Medalhas) foi o livro
pioneiro a apresentar os novos tipos. Como o pri-
meiro desvio importante da tradicdo veneziana do
design de tipos romanos “old style” (estilo antigo),
0 Romain du Roi (8 3] inaugurou uma categoria de
tipos chamados romanos de transicdo. Eles rompem
com as qualidades caligrificas tradicionais, serifas
adnatas e pesos de traco relativamente uniformes
das fontes Old Style. O Romain du Roi (como William
Morris observou no final do século X1x) marcou a
substituicdo do caligrafo pelo engenheiro como in-
fluéncia tipogréfica dominante.

DESIGN GRAFICO DA ERA ROCOCO

A fantasiosa arte e arquitetura francesa que flores-
ceu de cerca de 1720 até aproximadamente 1770 é
chamada rococd. Florido e intrincado, o ornamento
rococd ¢ composto de curvas em s € ¢ com volutas,
rendilhados e formas vegetais derivadas da natureza,
da arte cldssica e oriental e até de fontes medievais.
As cores em tom pastel eram frequentemente usa-




8.3 Philippe Grandjean,
amostra de Romain du Roi,
170z. Comparados a fontes
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$30 ¢
A pequena espora no centro do
fado esquer

caxa-baixa &

aramente evigentes

Imprimerie Royale

das com branco marfim e ouro em projetos assime-
tricamente equilibrados. Essa prodiga expressio da
era do rei Lufs Xv (1710-1774) encontrou seu impeto
mais forte na obra de Pierre Simon Fournier le Jeune
(1712-1768), o filho mais novo de uma familia proemi-
nente de impressores e fundidores tipogrificos. Aos
24 anos, Fournier le Jeune estabeleceu uma empresa
independente de design e fundicdo de tipos apds es-
tudar arte e trabalhar como aprendiz na fundicdo Le
B¢, operada por seu irmdo mais velho, onde abriu blo-
cos de madeira decorativos e aprendeu a puncionar.
A medida de tipos do século xvii era cadtica, pois
cada fundicio tinha seus proprios tamanhos, ¢ a no-
menclatura variava. Em 1737 Fournier le Jeune foi pio-
neiro na padronizacdo quando publicou sua primeira
tabela de proporgoes. A pouce (unidade francesa de
medida hoje obsoleta, de comprimento ligeiramente
maior que uma polegada) era dividida em doze linhas,
cada uma dividida em seis pontos. Assim, o tamanho
que ele dava ao Petit-Romain era de uma linha e qua-
tro pontos, quase igual ao tipo contemporineo de dez
pontos; seu tamanho de cicero era de duas linhas, ou
semelhante ao tipo contemporaneo de doze pontos.
Fournier le Jeune publicou seu primeiro livro de
amostras, Modeles des caractéres de 'Imprimerie (Mo~
delos dos caracteres de impressio), com 4 600 carac-
teres pouco antes de seu trigésimo aniversdrio, em
1742. Durante um periodo de seis anos Fournier ndo
$6 projetou como abriu pessoalmente pungdes para
todos esses caracteres. Seus estilos romanos eram
formas de transicdo inspiradas pelo Romain du Roi
de 1702. Entretanto, seu sortimento de pesos e largu-

ras deu inicio a ideia de uma “familia” de tipos visual-
mente compativeis e passiveis de serem mesclados.
Ele mesmo desenhava e compunha as paginas mais
complexas, ricamente ornadas com seus primorosos
[fleurons, usados separadamente ou multiplicados
para obter ilimitados efeitos decorativos. Suas expe-
riéncias com fundicdo permitiram-lhe moldar linhas
filetadas simples, duplas e triplas de até 35,5 centime-
tros e 0s maiores tipos de metal ja feitos (equivalente
aos tamanhos contemporineos de 84 ¢ 108 pontos).
Seus tipos decorativos (¢.4] - contornados, sombrea-
dos, floridos e exdticos - funcionavam incrivelmente
bem com suas fontes romanas, ornamentos e filetes.
A impressdo jd foi chamada de “a artilharia do inte-
lecto”. Pode-se dizer que Fournier le Jeune abasteceu
os arsenais dos impressores rococos com um sistema
de design completo (estilos de tipo romano, itdlico,
manuscrito e decorativo, filetes e ornamentos) de
medida padronizada cujas partes se integravam tanto
visual como fisicamente [2.5]. Como a legislacdo fran-
cesa impedia que fundidores de tipos imprimissem,
Fournier le Jeune entregava as piginas compostas
para Jean Joseph Barbou, o impressor de seu Modeéles
des caracteéres, cujo sobrinho, Jean Gerard Barbou, ti-
nha estreita ligacdo com ele. Além de publicar todos

8.4 Pierre Simon F

Jeune, pagina de a
de tipos decorativos, 1768

Cada um dos tipos do

mostrudrio ornamental de
Fournier contém a estrutura
de uma letra romana bem
proporcionada

8.5 Pierre Simon Fournier le

Jeune, folha de rosto para

Ariette, mise en mus

(Ariette, mé&todo de musica)
1756. Grande quantidade de
ornamentos florais
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fixou o padrio de exceléncia
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os outros livros de Fournier le Jeune, o Barbou mais
Jovem produziu volumes de excepcional design ro-
coco, combinando os tipos decorativos de Fournier
e as gravuras de cobre de Charles Eisen (1720-1778),
que se especializou em ilustracdes de graciosa com-
plexidade e sensual intimidade, entdo em voga entre
arealeza ¢ os ricos. A adi¢do dos talentos do gravador
Pierre Philippe Choffard (1730-1809), que se especiali-
zou em vinhetas ornamentais e pequenas ilustracdes
monocromaticas, resultou em designs de livros como
Contes et nouvelles en vers (Contos e novelas em verso)
de Jean de La Fontaine, de 1762 [2.6]. Numa tiragem
pequena para um publico especial, as gravuras mos-
trando timidas aventuras romanticas eram substitui-
das por outras versdes que retratavam conduta sexual
explicita. Nas éditions de luxe, o fundidor de tipos, o
impressor e o ilustrador combinavam seus talentos
para traduzir a psicologia da era rococé - mostrando

om0 —p
LE BAT.

Ux peintre éroit, qui jaloux de fa femma,
Allant aux champs, lui peignit un bandet
Sur le nombril, en guife de cachet.

Un fien confrere amoureux de la Dame,

La va trouver, & ['ine efface net,

Dieu fcait comment ; puis un autre en remet,
Au méme endroit, ainfi que I'on peut croire.
A celui-ci, par fante de mémoire,

1l mit un Bat ; Fautre n'en avoit point.
L'époux revient, veut s'éclaircir du point,
Voyez, mon fils, dit la bonne commere ;
L'ine oft témcin de ma fidélité,

Diantre foit fait, dit 'époux en colere,

Et do témoin, & de qui I'a bité.

os ricos levando vida extravagante, sensual ¢ bucdlica
em uma alegre terra da fantasia, alheios a crescente
combatividade das massas assoladas pela pobreza.
Esses livros extremamente populares permaneceram
em voga até a Revolucdo Francesa, de 1789, por fim &
monarquia € a era rococo.

Fournier le Jeune planejou um Manuel typographi-
que (Manual de tipografia) em quatro volumes [5.7]
durante muitos anos, mas produziu apenas dois -
Utile aux gens de lettres (Tipo, sua abertura e fundicio),
1764, e La Gravure ou taille des poingons (Modelos de
tipos) (originalmente planejado como volume qua-
tro), 1768. Um sistema melhor de medic¢io baseado
no ponto (em vez da linha e ponto) foi introduzido no
volume de 1764. Ele ndo viveu para concluir 0s outros
dois volumes, um sobre impressio e outro sobre a
vida e a obra dos grandes tipografos. Apesar de seu
feito mdximo ter sido deixado pela metade, Fournier




le Jeune realizou mais inovagées tipograficas e pro-
duziu impacto maior no design grdfico que qualquer
outra pessoa de sua época.

Embora até os projetos mais extravagantes de Four-
nier le Jeune e seus seguidores mantivessem o alinha-
mento vertical e horizontal, que € parte da natureza
fisica da tipografia de metal, os gravadores tinham
liberdade para praticar enormes ousadias formais.
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Basicamente, a gravura ¢ um desenho que usa um bu-
ril, em vez de um ldpis, como ferramenta de trabalho, e
uma chapa de cobre lisa, em lugar de uma folha de pa-
pel como suporte. Como essa linha livre era um meio
ideal para expressar as curvas floridas da sensibilidade
rococo, a gravura floresceu ao longo do século XviiI.
O detalhe delicado e as linhas finas tornaram esse meio
muito apreciado para etiquetas, cartées de visita, tim-
bres, cabecalhos e proclamacdes. O renomado mestre
caligrafo e gravador inglés George Bickham (o Velho, m.
1769) foi 0 mais celebrado caligrafo de seu tempo @ 8].
Em 1743 ele publicou The Universal Penman... Exempli-
fied in ali the Useful and Ornamental Branches of Modern
Penmanship, &c.; The Whole Embellished with 200 Beau-
tiful Decorations for the Amusement of the Curious (O ca-
ligrafo universal... exemplificado em todos os ramos
uteis ¢ ornamentais da caligrafia moderna ete.; tudo
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8.9 |ohn Pine
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Q. HorATII FLACCI

EPLSTOL A X,
£ n ied ¢ Sl s L el WA WU St s ¥ 8
VID nbi vifa Chios, Bullati, notaque
Lefbos ?
Quid concinna Samos ? quid Croeli regn
Sardis?

‘:';,?mﬂ "I“-i-i,ct Colophon? majora, minorane fama?
Cunétane prae Campo, et Tiberino flumine, fordent ?

An venit in vorum Attalicis ex urbibus una? J

An Lebedum laudas,odio maris atque viarum ?

Scis Lebedus quid fit: Gabiis defertior atque

Fidenis vicus : tamen illic vivere vellem,

Oblitulque meorum, obliviltendus et illis,
Neptunum procul e terra fpectare furentem. 10
Sed neque, qui Capua Romam petit imbre lotoque
Adfperfus, volet in caupona vivere ; nec, qui

Frigus collegir, furnos et balnea laudat,

Vt fortunatam plenc praeltantia vitam;

pagina de Operg

embelezado com 200 lindas decoragdes para a diver-
sdo dos curiosos). Bickham e outros reconhecidos gra-
vadores tinham a assinatura destacada em prospectos,
frontispicios e grandes imagens para residéncias, que
frequentemente se baseavam em pinturas a 6leo.

A medida que os gravadores adquiriram mais habi-
lidade, chegaram mesmo a produzir livros independen-
temente dos tipdgrafos, gravando a méo tanto as ilus-
tracOes como o texto. O inglés John Pine (1690-1756)
foi um dos melhores gravadores de seu tempo. Seus

livros, entre os quais Opera Horatii (Obras de Horicio)
de 1737 (8.9], eram vendidos por assinatura antes da
publicacdo, e uma lista nomeando cada assinante era
gravada em caligrafia na frente do volume. Como as
serifas e os tracos finos das letras eram reduzidos ao
delicado risco da ferramenta mais fina do gravador,
0 contraste no texto era deslumbrante ¢ inspirava
imitacdo pelos designers tipograficos. Cada letra era
inscrita a mio; desse modo, a mancha tinha uma leve
vibragdo que lhe conferia certa qualidade manual,
em vez da uniformidade meciinica. Além do design e
produgciio de livros, Pine era gravador-chefe de sinetes
para o rei da Inglaterra e criou portfélios de grandes
dguas-fortes. Um conjunto extraordindrio, publicado
em 1753, retrata a derrota da Armada Espanhola em
1588 em estampas de 52 por 36 centimetros.

CASLON E BASKERVILLE

Por mais de dois séculos e meio depois da invencio
dos tipos maveis, a Inglaterra buscou na Europa conti-
nental a direcdo da tipografia ¢ do design. Guerra civil,
perseguicdo religiosa, censura severa e controle esta-
tal da impressdo haviam criado um clima que nio fa-
vorecia a inovagio grifica. Ao subir ao trono em 1660,
Carlos 11 exigiu que o nimero de impressores fosse
reduzido a vinte “pela morte ou de outra maneira”.
Ideias para tipos e projetos eram importadas da
Holanda pelo Canal da Mancha até que surgiu um gé-
nio nativo, William Caslon (1692-1766). Depois de tra-
balhar como aprendiz para um gravador de fecharias
¢ canos de armas de fogo de Londres, o jovem Caslon
abriu sua loja e adicionou a0 seu repertorio de habili-
dades a gravacio em prata e o entalhe de ferramentas
de douragdo e carimbos de letras para encadernado-
res. O impressor William Bowyer incentivou Caslon a
dedicar-se ao design e fundicdo de tipos, o que ele fez
€m 1720 com sucesso quase imediato. Sua primeira
encomenda foi uma fonte drabe para a Sociedade
para a Promocdo do Conhecimento Cristdo. Logo
apos, em 1722, surgiram o primeiro corpo do tipo
Caslon Old Style e seu itdlico [5 10, e sua fama estava
criada. Nos sessenta anos seguintes, praticamente
toda impressdo inglesa usava fontes Caslon e esses




tipos acompanharam o colonialismo inglés por todo
o globo terrestre. O impressor Benjamin Franklin
(1706-1790) introduziu o tipo Caslon nas coldnias
norte-americanas, onde foi extensamente usado, in-
clusive para a impressio oficial da Declaracio da In
dependéncia por um impressor de Baltimore.

Os desenhos de tipos de Caslon ndo eram parti-
cularmente clegantes ou inovadores. Sua enorme
popularidade e atracdo residiam na legibilidade ex-
celente e textura robusta, que os tornavam “confor-
taveis" e “simpdticos ao olhar". Come¢ando com os
tipos holandeses de sua época, Caslon aumentou o
contraste entre os tracos espessos e finos, tornando
os primeiros ligeiramente mais pesados. I1sso en-
trava em contradi¢do direta com a moda no resto da
Europa, que estava adotando a textura mais leve do
Romain du Roi. As fontes Caslon possuem design va-
riado, conferindo-lhes uma textura desigual e ritmica
que aumenta seu interesse e apelo visual. A fundic¢io
de Caslon continuou sob a direcdo de seus herdeiros
¢ esteve em atividade at€ os anos 1960.

Caslon operou numa tradi¢fio de design de tipos
romanos de estilo antigo que havia come¢ado mais
de duzentos anos antes, durante o Renascimento ita-
liano, Essa tradi¢iio foi sustentada por John Baskerville
(1706-1775), inovador que quebrou as regras vigentes
do design e da impressio em 56 edi¢des produzidas na
sua gridfica em Birmingham, Inglaterra. Baskerville se
envolveu em todas as facetas do processo de confeccio
de livros. Ele desenhou, fundiu e compds tipos, melho-
rou a prensa tipografica, concebeu e encomendou no-
vos papéis e projetou ¢ publicou os livros que imprimiu.
Esse homem da Worcestershire rural, que, menino,

“admirava a beleza das letras”, mudou-se, na juventude,
para Birmingham e se estabeleceu como professor de
redacdo e canteiro [5.11.. Ainda aos 30 anos, Basker-
ville tornou-se fabricante de louca japonizada. Suas
molduras, caixas, estojos de relogios, casticais e ban-
dejas eram feitos de folha de flandres, geralmente de-
corados com flores ¢ frutas pintadas & mio e com aca-
bamento em verniz resistente e brilhante. Baskerville
fez fortuna com a fabrica¢io e construiu uma mansio,
Easy Hill, perto de Birmingham. Por volta de 1751, aos
44 anos, retornou a sua primeira paixdo, a arte das le-
tras, € comegou a experimentar com impressao. Como
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Quoufque tandem abutere,
Catilina, patientia noftra ?
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This new Foundery was begun in the Year 1720,
and finilh’d 176335 and will (with God's leave) be
carried on, improved, and inlarged, by WirLrianm
Casron and Son, Letter-Founders in LONDON.

um artista que desejava controlar todos os aspectosdo  8.10 William Caslon, amostras
design e producio de livros, ele buscou a perfeicio gra-  dos iposromano e Lal
fica e pode investir o tempo e os recursos necessarios /34 A praticidade direts dos
para alcancar seus objetivos. Contou com a ajuda de
John Handy, puncionista, e Robert Martin, aprendiz
que mais tarde se tornou seu capataz. Os designs de
tipos de Baskerville, que trazem seu nome até hoje,
representam o auge do estilo de transi¢dio que trans-
pde o abismo entre o estilo antigo e o design moderno
de tipos. Suas letras possuiam uma nova elegéancia e
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8.1 john Baskerville, lapide,
nao datada. Esta pedrade
demonstracac mostrava a

~ente

S 3 gestreza

¢, folha de

8.12 John Basker

rosto para Bucolico, Georgica et
Agneis (Pastorais, Gedrgicas ¢
Ereida), de Virgiho, 1757
Baskerville reduziu o projeto a

letras simetncamente

tas e espacejadas

reduziu o conteddo a autor

a, data e cidade da

titulo, edito

publicacdo. O resultado foi
economia, simplicidade e

e'egancia

leveza. Em comparacdo com desenhos anteriores, seus
tipos séo mais largos, o contraste de peso entre tragos
grossos e finos é aumentado, € o posicionamento da
parte mais espessa da letra € diferente. O tratamento
das serifas € novo: elas fluem suavemente dos tracos
maiores e terminam como pontas refinadas. Suas fon-
tes italicas mostram mais claramente a influéncia do
dominio da caligrafia.

Como designer de livros em um periodo de intrin-
cados frontispicios e ilustragdes gravados e do uso
generoso de flordes, ornamentos e capitulares deco-
radas, Baskerville optou pelo livro tipogrifico limpo
(8.12. 5.13]. Margens largas e espaco generoso entre
letras e linhas eram usados ao redor de seus esplén-
didos alfabetos. Para manter a pureza elegante de
seu design tipogréfico, uma porcentagem inusitada-
mente grande de cada tiragem era rejeitada, e ele fun-
dia e remoldava seus tipos depois de cada impressdo.

Os melhoramentos de Baskerville para suas qua-
tro prensas, montadas em suas proprias oficinas,
concentraram-se no alinhamento perfeito entre a
placa de metal de uma polegada de espessura e o leito
de pedra lisa da prensa. O suporte atrds da folha de
papel que estava sendo impressa era extraordinaria-
mente duro ¢ liso. Em consequéncia disso, ele obti-
nha impressdes completamente uniformes.

Tentativas e erros resultaram no desenvolvimento
de uma tinta composta de 6leo de linhaca fervido e
maturado por vdrios meses apos a adicdo de resina
preta ou ambar. Em seguida, um fino negro de fumo -

obtido de “tenazes para vidro ¢ lampadas de soldado-
res" - era moido nela. A resina adicionava um brilho a
essa tinta preta excepeionalmente densa, cujo lustro
beirava o purpureo.

A superficie lisa e brilhante do papel nos livros de
Baskerville ndo havia sido vista até entiio. Era obtida
mediante o uso de papel velino prensado a quente, An-
tes do Virgilio de Baskerville, os livros eram impressos
em papel avergoado ou “vergé”, que possui uma tex-
tura de linhas horizontais. Esse padriio ¢ criado na fa-
bricagdo por arames que compdem a tela no molde do
papeleiro; os arames em paralelas estreitas sdo apoia-
dos por arames mais grossos que correm perpendicu-
lares aos arames mais finos. O papel velino fabricado
para Baskerville era formado por um molde dotado
de uma malha mais fina, feita de arames entrelacados
como malha de tecido. A textura das marcas de arame
era praticamente eliminada desse papel.

Todo papel feito & mio tem uma superficie gros-
seira. Quando o papel € umedecido antes da impres-
sdo em uma prensa manual, torna-se ainda mais gros-
seiro. O desejo de ter uma impressdo elegante levou
Baskerville a prensar o papel a quente depois de im-
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presso, para produzir uma superficie lisa, refinada. O
modo como ele prensava a quente ou calandrava seu
jornal € assunto controverso, porque as fontes anti-
gas fornecem versdes contraditorias. Uma delas € que
Baskerville projetou e construiu uma prensa alisadora
com dois cilindros de cobre de 21,6 centimetros de
diametro e quase 1 metro de comprimento. Uma se-
gunda versao explica que Baskerville empregou uma
mulher e uma garotinha para operar uma maquina
de prensar ou acetinar que funcionava de maneira pa-
recida a de passar roupa. Outra versido ainda sustenta
que quando retirada da prensa, cada pdgina era com-
primida entre duas laminas de cobre extremamente
polidas e aquecidas, que expulsavam a umidade, fi-
xavam a tinta € criavam a superficie brilhante. Como
Baskerville guardava zelosamente suas inovacoes, po-
demos apenas conjeturar sobre qual desses métodos

foi empregado. Percebendo o mercado potencial para

seu papel de escrita liso como espelho, ele usou seu

processo para desenvolver um estdvel negocio de arti-
gos de papelaria vendidos por livreiros.

O resultado desse esforco foram livros com con-
traste brilhante, simplicidade e refinamento. A in-
veja profissional levou os criticos de Baskerville a
desmerecé-lo como “amador”, embora seu traba-
lho institufsse um padrdo de alta qualidade. Alguns
deles afirmavam que ler seus tipos prejudicava os
olhos por causa da nitidez e do contraste. Benjamin
Franklin, que admirava Baskerville, escreveu-lhe uma
carta contando que havia eliminado a assinatura da
fundicdo de Caslon de uma folha de amostras e dito
a um conhecido, que se encontrava entre os queixo-
s0s, que era uma folha de amostra de Baskerville, e
pedido a ele que apontasse 0s problemas. A vitima da
brincadeira de Franklin passou a enunciar pompo-
samente os problemas, reclamando que sé de olhar
para aquilo ficava com dor de cabeca.

Baskerville publicou 56 livros, sendo o mais am-
bicioso um folio da Biblia em 1763. Embora fosse
recebido com indiferenca e até hostilidade nas ilhas
britanicas, o design de seus tipos e livros tornou-se in-
fluéncia importante no continente europeu desde que
oitaliano Giambattista Bodoni (1740-1813) e a familia
Didot em Paris se entusiasmaram com seu trabalho.

AS ORIGENS DA INFOGRAFIA

A base da infografia € a geometria analitica, ramo da
geometria desenvolvido e usado pela primeira vez
em 1637 pelo fildsofo, matemadtico e cientista francés
René Descartes (1596-1650). Descartes usou a dlgebra
para resolver problemas de geometria, formular equa-
coes para representar linhas € curvas e representar um
ponto no espaco por meio de dois nimeros. Em um
plano bidimensional, Descartes tracou duas linhas
transversais perpendiculares chamadas eixos: uma li-
nha horizontal chamada de eixo x e uma linha vertical
chamada de eixo y. Qualquer ponto no plano pode ser
especificado por dois nimeros. Um deles define sua
distancia do eixo horizontal, e o outro define sua dis-
tancia do eixo vertical; por exemplo, x = 2, y = 3 deno-

8.13 john Baskerville, fotha de

o de Paradise Regain'd

(Paraiso reconguistado),

A ordem imponente do projeto
da pagina de Baskerville
resulta da harmonia de

elementos e do

es5pacials que os separam
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8.14 William Playfair, diagrama
de Commerciol and Political
Atlas, 1786. Esta gravura
colorida @ mao usa um grafico
linear para representar o
impacto das guerras no
elevadissimo aumento da

divida interna da Inglaterra.
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tam um ponto duas unidades ao longo da linha hori-
zontal e trés unidades ao longo da linha vertical. Esses
numeros sdo chamados de coordenadas cartesianas.
Os eixos podem ser repetidos a intervalos regulares
para formar um grid de linhas horizontais e verticais.
As coordenadas cartesianas e outros aspectos da
geometria analitica foram mais tarde usados pelo
autor e cientista escocés William Playfair (1759-1823)
para converter dados estatisticos em grdficos simboli-
cos, Um apaixonado, com sélidas opinides sobre o co-
mércio e a economia, Playfair se empenhou muito na
defesa e disseminaciio de suas convicgdes. Em 1786,
publicou seu Commercial and Political Atlas (Atlas co-
mercial e politico). Esse livro estava repleto de com-
pilacoes estatisticas €, em 44 diagramas, introduzia o
grdfico de linha (ou de temperatura) |2.14] e o diagrama

de barras para apresentar graficamente informacdes
complexas. Os gréficos tracavam duas linhas cujo
eixo x representava 0 ano e o eixo y representava mi-
Ihdes de libras; eles mostravam importacdes e expor-
tagdes anuais entre a Inglaterra e suas colonias, de
modo que o0s superivits e déficits comerciais fossem
facilmente visualizados.

Playfair calculou a drea das partes do circulo em
ordem decrescente para mostrar a drea territorial
relativa dos paises europeus ¢ comparar as popula-
¢des das cidades. Esses diagramas surgiram em seu
Brevidrio estatistico de 1801. Ele introduziu o primeiro
diagrama do “circulo fatiado” (hoje chamado de gra-
fico de pizza) em sua traducdo inglesa de um livro
francés em 1805, The Statistical Account of the United
States of America (Descrigio estatistica dos Estados
Unidos da América). O diagrama de Playfair era um
circulo cortado em fatias em forma de cunha repre-
sentando a drea de cada pais e territorio. Os leitores
podiam ver num simples relance quio vastos eram os
territorios ocidentais recentemente adquiridos em
comparacéo com estados como Rhode Island e New
Hampshire. Desse modo, Playfair criou uma nova
categoria de design grifico, agora chamada de info-
grafia. Esse campo do design ganhou importédncia de-
vido a expansio de nossa base de conhecimento, que
requer graficos para apresentar informacdes comple-
xas de uma forma compreensivel.

OS TIPOS IMPERIAIS DE LOUIS RENE LUCE

A manifestacdo de um design gréifico imperial deu-se
na obra do designer de tipos e puncionista da Impri-
merie Royale, Louis René Luce (m. 1773). Durante as
trés décadas que v3o de 1740 a 1770, Luce desenhou
uma série de tipos que eram estreitos e condensados,
com serifas afiadas como esporas. Molduras grava-
das estavam em amplo uso e exigiam uma segunda
impressdo; primeiro era impresso o texto ¢, depois,
numa segunda passada das mesmas folhas, as mol-
duras. Luce criou uma grande série de bordas de
impressdo direta, ornamentos, troféus e outros dis-
positivos de impressionante variedade e excelente
qualidade de impressdo. Essas bordas eram desenha-




das com uma perfeicdo mecdnica que transpira um

ar de autoridade real. Fundidos em secdes modulares,
esses ornamentos eram montados na configuracdo

desejada pelo tipografo. A densidade da linha nos

ornamentos de Luce era cuidadosamente planejada

para ser visualmente compativel com os tipos e mui-
tas vezes tinha um peso idéntico para que pareces-
sem pertencer a um mesmo conjunto. Em 1771 Luce

publicou seu Essai d'une nouvelle typographie (Ensaio

sobre uma nova tipografia), com 93 liminas apresen-
tando a diversidade de suas criacdes (2 15].

Tanto Fournier le Jeune como Luce morreram an-
tes de a Revolucdo Francesa destrocar o mundo em
que eles viveram e ao qual serviram, o ancien régime
da monarquia francesa. Os luxuosos desenhos arqui-
tetonico, grifico e de interiores patrocinados pela
realeza perderam toda relevancia social no mundo da
democracia ¢ igualdade que emergiu do caos da revo-
lucdo. Talvez a derradeira ironia tenha ocorrido em
1790, quando os tipos Romain du Roi, encomendados
por Luis X1v, foram usados para imprimir tratados po-
liticos radicais em defesa da Revolucdo Francesa.
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O ESTILO MODERNO

Filho de um pobre impressor, Giambattista Bodoni

nasceu em Saluzzo, na Itilia setentrional. Quando jo-
vem, viajou para Roma e foi aprendiz na Propaganda

Fide, a imprensa catolica que produzia materiais mis-
siondrios nas linguas nativas para uso no mundo in-
teiro. Bodoni aprendeu a puncionar, mas seu interesse

em viver em Roma declinou depois que Ruggeri, seu

mentor e diretor, cometeu suicidio. Em pouco tempo,
deixou a Propaganda Fide com a ideia de viajar paraa

Inglaterra e talvez trabalhar com Baskerville. Ao visitar
seus pais antes de deixar a Itdlia, aos 28 anos de idade,
foi solicitado a assumir a Stamperia Reale, a imprensa

oficial de Ferdinando, duque de Parma. Bodoni acei-
tou o cargo e se tornou impressor particular da corte.
Ele imprimia documentos ¢ publicacdes oficiais re-
queridos pelo duque, além de projetos que ele pro-
prio concebia e iniciava. No design, a influéncia inicial

que recebeu foi de Fournier le Jeune, cuja fundicdo

fornecia tipos ¢ ornamentos para a Stamperia Reale

depois que Bodoni assumiu o cargo. A qualidade de

seu design e impressdo, ainda que as vezes carecesse

de erudicio e revisao, contribuiu para sua crescente

reputacdo internacional. Em 1790, o Vaticano convi-
dou Bodoni a ir para Roma implantar uma gréafica que

imprimisse os cldssicos, mas o duque se contrapos,
oferecendo instalagdes ampliadas, maior indepen-
déncia e o privilégio de imprimir para outros clientes.
Ele optou por ficar em Parma.

Mais ou menos na mesma época, o clima cultural

e politico estava mudando. A revolta contra a monar-
quia francesa levou a uma rejeicdo dos designs exu-
berantes tio populares durante os reinados de Luis

XV e XVI. Para preencher o vazio formal, arquitetos,
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pintores e escultores abracaram entusiasticamente
as formas cldssicas da arte antiga grega ¢ romana,
que vinham cativando o publico nos anos 1790. To-
das as dreas do design exigiam nova abordagem para
substituir o antiquado estilo rococé. Bodoni assu-
miu a lideranca no desenvolvimento de novos tipos
e leiautes de pdgina. As figuras 2.16 e £ 17 mostram a
evolucdo de Bodoni do rococd inspirado por Fournier
le Jeune até€ o estilo moderno.

O termo moderno, que define uma nova catego-
ria de tipos romanos, foi usado pela primeira vez
por Fournier le Jeune em seu Manuel typographique
para descrever as tendéncias de design que culmina-
ram no trabalho maduro de Bodoni. O impeto inicial
foram as serifas finas e retas do Romain du Roi de
Grandjean, seguidas por paginas gravadas por artis-
tas. Em seguida vieram as letras e leiautes de pagina
de Baskerville, particularmente sua pratica de fazer
os tracos leves de seus caracteres mais finos para au-
mentar o contraste entre grossos e finos. Outro fator
relevante foi a rejei¢iio do ornamento por Baskerville
¢ seu uso generoso do espaco. Outra tendéncia, o de-
sign de letras mais estreitas, mais condensadas, con-
feriu aos tipos uma aparéncia mais alta e geométrica.

Por fim, todas essas tendéncias evolutivas foram
incentivadas por uma preferéncia crescente por um
tom e textura tipografica mais leves.

Por volta de 1790 Bodoni redesenhou as letras ro-
manas para dar a clas uma aparéncia mais matematica,
geométrica e mecdnica. Ele reinventou as serifas, de-
senhando-as com linhas finas, que formavam nitidos
angulos retos com os tragos verticais, eliminando o afi-
lamento gradual da serifa até o traco vertical, que cara-
terizava os tipos romanos Old Style. Os tracos finos de
suas letras eram aparados para ficarem com o mesmo
peso das suas serifas afiadas, criando uma nitidez bri-
lhante e um contraste deslumbrante nunca visto até
entdo. Bodoni definiu seu ideal de design como distin-
¢do, bom gosto, charme e regularidade. Essa regulari-
dade - a padronizacdo das unidades - era um conceito
do emergente mundo industrial. Bodoni decidiu que
as letras numa fonte de tipos deviam ser criadas por
combinacdes de um nimero muito limitado de uni-
dades idénticas. Essa padronizacdo de formas que po-
diam ser medidas e construidas marcou a morte da ca-
ligrafia e da escrita como a mola propulsora do design
de tipos e o fim da abertura e moldagem imprecisas
da antiga tipografia. As formas precisas, mensuriveis
e repetiveis de Bodoni expressavam a visio e o espirito
da era da mdquina. Vale notar que quando Bodoni es-
tava construindo alfabetos de partes intercambiaveis,
o inventor norte-americano Eli Whitney estava mon-
tando armas de fogo com partes intercambidveis em
sua fabrica de New Haven, Connecticut, prenunciando
as técnicas de producdo em massa que logo revolucio-
nariam a sociedade ocidental.

Nos leiautes de Bodoni, as bordas ¢ os ornamen-
tos do antigo trabalho decorativo que haviam trazido
fama internacional para a Stamperia Reale eram dei-
xados de lado em favor de uma economia da forma
e eficiéncia da fungfio. A pureza severa do ultimo es-
tilo de design grifico de Bodoni tem afinidades com
a tipografia funcional do século XX, Pdginas com um
design arejado, simples, com margens generosas,
amplo espacejamento de letras e linhas e grandes
dreas de espaco em branco tornaram-se sua marca
registrada. A leveza foi aumentada pelo uso de uma
pequena altura-x e ascendentes e descendentes mais
longas. Em algumas fontes, as letras foram moldadas




em blocos desproporcionados, de modo que os tipos
ndo podiam ser compostos sem entrelinhas. Em con-
sequéncia, essas fontes sempre aparecem com gene-
roso entrelinhamento.

A maioria dos livros dessa época, entre 0s quais
a maior parte dos 345 livros publicados por Bodoni,
era de novas edicoes de cldssicos gregos e romanos.
Os criticos aclamavam os livros de Bodoni, como as
Opera (Obras) de Virgilio (5.17], como a expressao ti-
pografica do neoclassicismo e um retorno a “virtude
antiga”, mas na verdade Bodoni estava abrindo um
terreno completamente novo. Projetou cerca de tre-
zentas fontes tipogrificas e planejou um monumen-
tal catalogo de amostras, apresentando esse trabalho.
Depois de sua morte, sua viuva e seu capataz Luigi
Orsi continuaram com o projeto e publicaram os dois
volumes do Manuale tipografico '2.18] em 1818. Essa
celebracdo monumental da estética das letras e ho-
menagem ao génio de Bodoni € um marco na histé-

Quousq;
tandem

abutére,

Caulina,

ria do design grafico. Em 1872 os cidaddos de Saluzzo
homenagearam seu filho erigindo uma estdtua de
Bodoni. Ironicamente, esculpiram seu nome na base
em letras romanas estilo antigo.

Uma dinastia familiar de impressores, editores,
fabricantes de papel e fundidores de tipos teve inicio
em 1713 quando Francois Didot (1689-1757) estabe-
leceu uma firma de impressdo e venda de livros em
Paris. Em 1780, seu filho, Francois-Ambroise Didot
(1730-1804), lancou um papel liso com base numa
trama de alto acabamento, modelado segundo aquele
encomendado por Baskerville na Inglaterra. A experi-
mentagio constante da fundic¢io de tipos de Didot
para estilos de tipos maigre (magro) e gras (gordo)
assemelha-se as condensadas estreitas e expandidas
de nosso tempo. Por volta de 1785 o sistema de medi-
das tipogrificas de Fournier foi revisto por Francois-

-Ambroise Didot, que criou o sistema de pontos usado
hoje na Franca. Ele percebeu que a escala de Fournier
estava sujeita a encolhimento depois de impressa em
papel umedecido, e nem mesmo o mestre de metal de
Fournier dispunha de um critério para comparacdo.
Consequentemente, Didot adotou o pied de roi oficial,
dividido em doze polegadas francesas, como seu pa-
drdo. Em seguida, cada polegada foi dividida em 72
pontos. Didot descartou a nomenclatura tradicional
para vdrios tamanhos de tipo (cicero, petit-romain,
gros-text e assim por diante) e os identificou com a me-
dida do corpo do tipo de metal em pontos (dez pon-
tos, doze pontos etc.). O sistema Didot foi adotado na
Alemanha, onde foi revisto por Hermann Berthold em
1879 para trabalhar com o sistema métrico. Em 1886,
o sistema Didot, revisto para adequar-se a polegada in-
glesa, foi adotado como medida de ponto padrdo pelos
fundidores norte-americanos de tipos, e a Inglaterra
adotou o sistema de pontos em 1898. As fontes [5.19
lancadas a partir de 1775 por Francois-Ambroise Didot
possuiam uma qualidade mais leve, mais geométrica,
semelhante em sensibilidade a evolucdo ocorrida nos
desenhos de Bodoni sob a influéncia de Baskerville.

Francois-Ambroise teve dois filhos: Pierre Didot
(1761-1853), que assumiu a oficina gréfica do pai, ¢
Firmin Didot (1764-1836), que sucedeu ao pai na di-
reciio da fundigéio de tipos Didot. Entre as realizacdes
notdveis de Firmin se encontra a invencdo da estereo-

os modernos de Boc
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AVIS

AUX SOUSCRIPTEURS

DE

LA GERUSALEMME
LIBERATA

IMPRIMEE PAR DIDOT L'AINE
SOUS LA PROTECTIONET PAR LES ORDRES

DE MONSIEUR.

Les anrisres choisis par Moxsieur pour exécuter
son édition de LA GErUSALEMME LiserATA deman-
dent avec confiance aux souscripteurs de cet ou-
vrage un delai de quelques mois pour en mettre au
jour la premiere livraison. 1l est rarement arrivé
qu'un ouvrage ou sont entrés les ornements de la
gravure ait pu étre donné au temps préfix pour le-
quel il avoit été promis : cet art entraine beaucoup
de difficultés qui causent des retards forcés; et cer-
tainement on peut regarder comme un empéche-
ment insurmontable les jours courts et obscurs
d'un hiver long et rigourcux. D'ailleurs la quantité
d'ouvrages de gravure proposés actuellement par

tipia. Esse processo envolve a fundicdo da duplicata
de uma superficie de impressio em relevo mediante
a pressio de material de moldagem (polpa de papel
umida, gesso ou argila) contra ela para fazer uma ma-
triz. Metal derretido € vertido na matriz para formar
a duplicata da lamina de impressio. A estereotipia
possibilitou tiragens maiores.

Depois da Revolugio, o governo francés homena-
geou Pierre Didot, concedendo-lhe a oficina grafica
usada anteriormente pela Imprimerie Royale no Lou-
vre. Ali ele deu a restauracdo neocldssica da era napo-
lednica sua expressio grafica em uma série de Editions
du Louvre [8.20]. Margens fartas caracterizam a tipo-
grafia moderna de Firmin Didot, que € ainda mais me-
céinica e precisa que a de Bodoni. As ilustracdes gra-
vadas por artistas trabalhando no estilo neocldssico
do pintor Jacques Louis David (1748-1825) possuem




técnica impecdvel e nitido contraste de valor tonal. Ao
buscarem imitar a natureza em sua forma mais per-
feita, esses artistas criavam figuras segundo o modelo
ideal de estatuas gregas, congeladas em placas rasas.
Uma perfei¢do raramente igualada, ainda que fragil,
foi alcancada.

Bodoni e os Didot eram rivais com espiritos afins.
Sdo inevitdveis as comparacdes e a especulaciio sobre
quem inovou e quem seguiu o outro, Compartilhavam
referéncias comuns e 0 mesmo ambiente cultural.
Ainfluéncia de um sobre os outros era reciproca, pois
Bodoni e os Didot procuraram, cada um, levar o estilo
moderno mais longe que o outro. Ao fazé-lo, cada um
impeliu a estética do contraste, da construcfio mate-
mdtica e do refinamento neocldssico ao nivel mais ex-
tremo possivel. Credita-se a Bodoni habilidade maior
como designer e impressor, mas os Didot possuiam
mais erudicdo. Bodoni proclamou que procurava
apenas o magnifico e nao trabalhava para o leitor co-

AENEIDOS

LIBER QUINTUS.

Lmnmdh-kmju-eh-emdm
Certus iter, fluctusque atros Aquilone secabat,
Mania respiciens, qua jam infelicis Elisse
Collucent flammis. Qua tantum accenderit ignem
Causa latet; duri magno sed amore dolores
Polluto, notumque furens quid femina possit,
Triste per augurium Teucrorum pectora ducunt.
Ut pelagus tenuere rates, nec jam amplius ulla
Oceurrit tellus, maria undique et undique eelum;
Olli caeruleus supra caput adstitit imber,
Noctem hiememque ferens; et inhorruit unda tencbris.
Ipse gubernator puppi Palinurus ab alta:
Heu! quisnam tanti cinxerunt athera nimbi?
Quidve, pater Neptune, paras? Sic deinde locutus,
Colligere wrma jubet, validisque incumbere remis;
Obligguatque sinus in ventum, ac talia fatue:
Muguanioe Acuea, non, si mihi Juppiter anctor
®"

mum; jd os Didot, além de suas extravagantes edicdes

em folio, usaram seu novo processo de estereotipia

para produzir edi¢des muito maiores de livros econo-
micos para um publico mais amplo. Um ano depois

de publicado o Manuale tipografico, era publicado em

Paris em 1819 o Spécimen des nouveaux caracteres... de
P. Didot I’Ainé (Amostras de novos caracteres... de P.
Didot o Velho).

A IMPRESSAO ILUMINADA DE WILLIAM BLAKE

Durante os ultimos anos do século Xvii1, uma con-
traposicdo inesperada a tipografia austera de Bo-
doni e Didot apareceu na impressdo iluminada
do visiondrio poeta e artista inglés William Blake
(1757-1827). Em crianca, Blake relatava ter visto an-
jos em uma drvore e o profeta Ezequiel num campo,
Depois de concluir seu aprendizado de gravura e
estudar na Academia Real, aos 27 anos Blake abriu
uma oficina gréfica, onde era ajudado por Robert,
seu irmdo mais novo. Trés anos depois, quando da
morte de Robert, Blake relatou ter visto a alma do
falecido se elevando em jubilo através do teto. Con-
tou a amigos que Robert lhe aparecera em sonho ¢
lhe contara sobre uma maneira de imprimir seus
poemas e ilustracdes como dguas-fortes em relevo
sem tipografia.

Blake comecou a publicar livros de seus poemas;
cada pdgina era impressa como uma dgua-forte mo-
nocromadtica combinando palavra e imagem. Em se-
guida, ele e sua esposa coloriam & mio cada pdgina
com aquarela, ou imprimiam cores, encadernando
cada exemplar com capas de papel e os vendiam a
precos modicos. A fantasia lirica, as brilhantes espi-
rais de cor e a visdo imaginativa que Blake alcancava
€m sua poesia e respectivos projetos representam um
esforco de transcender o nivel material do design grd-
fico e da impressdo para alcancar a express#o espiri-
tual. Uma folha de rosto de 1789 de Songs of Innocence
(Cancoes de inocéncia) [2.21] mostra como Blake inte-
grava as letras as ilustracdes. As espirais da folhagem
que rodopiam das serifas das letras tornam-se folhas
na drvore; pequenas figuras brincam entre essas le-
tras contra um céu vibrante.

UL

8.20 Pierre Didot (impressor),
paginas de Bucolica, Georgico
et Aeneis, de Virgilio, 1798,
Esta pagina dupla mostra a
magnifica perfeigdo, as fartas
margens e o elegante
comedimento do design
grafico neoclassico.
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A determinagéo ingénua ¢ as convicgdes espiri-
tuais de Blake levaram certas pessoas a desmerecé-lo
como louco, e ele morreu na miséria € no abandono.
Sua reacdo contra a énfase neocldssica na razdo e
no intelecto, combinada com seu foco na imaginacio,
introspeccdo e emocgdes como fontes de seu trabalho
fazem de Blake um arauto do romantismo do século
XIX. Suas cores brilhantes e formas organicas espira-
ladas séio precursoras do expressionismo, do estilo
Art Nouveau e da arte abstrata.

A EPOCA ENCERRA-SE

O orgulho nacional britanico levou ao estabeleci-
mento da Shakespeare Press em 1786 visando produ-
zir edicoes luxuosas para competir com os volumes
em folio de Paris e Parma. A situacdo da tipografia in-
glesa era tal que uma editora, uma fundigio de tipos
e uma fabricante de tintas tiveram de ser implanta-
das para produzir edi¢oes com a qualidade desejada.
O puncionista William Martin (m. 1815), antigo
aprendiz de Baskerville ¢ irméo de Robert Martin, o
capataz de Baskerville, foi chamado a Londres para
desenhar e abrir tipos “em imitagio da letra nitida e
fina usada pelos impressores franceses e italianos”.
Seus tipos combinavam as propor¢des majestosas
de Baskerville com os contrastes agudos das fontes
modernas. William Bulmer(1757-1830) foi escolhido
pelos editores John e Josiah Bovdell e George e W. Ni-

- .o

col para imprimir, em nove volumes, The Dramatic
Works of Shakespeare (Obras teatrais de Shakespeare),
1792-1802. A esses seguiu-se uma edicdo de Milton
em trés volumes.

Quando menino em Newcastle, Bulmer encon-
trou um amigo intimo em Thomas Bewick (1753-
1828), que ¢ chamado o pai da xilogravura [2.22].
Depois de trabalhar como aprendiz para o gravador
Ralph Beilby e aprender a gravar laminas de espada
e placas de portas, Bewick voltou sua ateng¢do para
a ilustragféio em xilogravura. Sua técnica da “linha-
-branca” empregava um buril fino para obter deli-




cados efeitos tonais por meio da incisdo, em dia-
gonal a fibra, nos blocos de madeira de buxo. As
xilogravuras eram feitas trabalhando-as paralela-
mente a fibra na madeira mais macia. A publicacdo
de sua General History of Quadrupeds (Historia ge-
ral dos quadripedes) em 1790 trouxe renome para
Bewick e sua técnica, que se tornou um meétodo de
ilustracdo importante na impressio tipogréfica até
0 advento das reticulas fotomecéanicas quase um
século mais tarde.

Bulmer usou tipos de Martin e xilogravuras de
Bewick em uma série de volumes, entre os quais The
Chase (A cacada), de William Somerville, em 1796
'#.23), em que o design impecdvel e espacoso de
Bodoni e Didot era temperado por uma tradicional
legibilidade e calor ingleses. Esses volumes delica-
dos poderiam ser chamados de o posfacio lirico de
um periodo de trés séculos ¢ meio de design grai-
fico e impressdo que comecou com Gutenberg em
Mainz. A impressao havia sido uma arte manual e
o design grifico envolvera o leiaute de tipos de me-
tal e materiais afins com ilustracoes impressas com
blocos feitos a mio. O século xvi11 se encerrou com
turbulentas revolucdes politicas na Franca e nas
colonias norte-americanas. A Inglaterra era o cen-
tro das crescentes agitacoes que culminaram na
Revolugdo Industrial. As mudancas avassaladoras
anunciadas pela conversdo de uma sociedade agra-
ria, com base na fabricacdo artesanal, numa socie-
dade industrial de producdo mecanizada abalaram
as fundacdes da civilizacdo ocidental. Todos os as-
pectos da experiéncia humana, inclusive a comuni-
cacdo visual, foram transformados por mudancas
profundas e irreversiveis.

In Albion’s isle, when glorious Edgar reign'd,
He, wiscly provident, from her white cliffs
Launch'd half her forests, and, with numerous feets,
Cover'd his wide domain: there proudly rode,
Lord of the deep, the great prerogativé

Of British monarchs. Each invader bold,
Dane and Norwegian, at a distance gazed,

And, disappointed, gnash'd his teeth in vain.
He scour'd the seas, and to remotest shores
With swelling sails the trembling corsair fled.
Rich commerce flourish'd ; and with busy oars
Dash'd the resounding surge. Nor less, at land,
His royal cares; wise, potent, gracious prince!
His subjects from their cruel foes he saved,




