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DE RUMORES E SOMBRAS: UMA ARQUEOLOGIA DO TEXTO

tiiliherme Lassance
tiinlaovo Rocha-Peixoto
|t Bronstein

Hoalriz Oliveira

Vite, portanto, essencialmente o texto, isto é, o tecido dos significantes que constitui a
thina, porque o texto é o proprio aflorar da lingua, e porque é no interior da lingua que a
it dove ser combatida, desviada.

Huland Barthes

fM lribalho da arquitetura se alicerca em um vasto campo de textos. Indtil
“hiava-lo em busca de uma primeira fundacdo em pedra e cal: o textus - nafra-
tiva, exposicoes, colocacdes - tanto na sua ancestral oralidade quanto na sua
timalizacdo pela escrita, é a matéria ruidosa que encontramos no seu subsolo.
I Arepousam em sono intranquilo as versdes dos arquétipos arquiteténicos do
Flsn biblico, da criagcdo do mundo e da cabana primitiva. La as falas e escritu-
fas vindas da religido, medicina, engenharia, filosofia, musica e de tantas outras
ot (o saber se superpdem, se atravessam, se interceptam e se mesclam, na
ltrmngdo do que poderiamos chamar um solo propicio para nutrir o edificio
diseiplinar da arquitetura.

Y por um lado a arquitetura viceja sob os auspicios de uma formacao dis-
firnivi vinda de muitas fontes, por outro é ela mesma compreendida como

fusto, ou seja, escrita elaborada por uma cultura e, ainda, por uma cultura da

tarrdrugao. Por essa dimens&o comunicativa a arquitetura serd uma narrativa
tue ndo pode prescindir de uma estrutura gramatical e estilistica. Lembremos
th s constituicdo como disciplina nos primeiros tratados, onde seu atrela-

fwnlo a Retorica, essa arte da palavra e do convencimento, especialmente
s Alberti, faculta a elaborac&o de uma gramatica e uma sintaxe, que Ihe con-

oo as possibilidades compositivas e ordenadoras presentes na fala culta.
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A relacdo da arquitetura com os textos é longeva. De Alberti aos alvores do
século XX a arquitetura compods e recompds sua fala com os elementos sacra-
mentais autorizados por Vitravio.

Os tempos modernos irdo colocar em cheque a composicdo académica,
mas a analogia linguistica resistird na infraestrutura do pensamento projetual.
Os tantos que nela ergueram suas pedras, poderiam fazer suas as palavras de
Mies van der Rohe:

“Nao trabalho arquitetura, trabalho arquitetura como uma linguagem, e
penso que é preciso uma gramatica para que haja uma linguagem. Deve haver
uma linguagem viva, mas ainda assim voce acaba na gramética. E uma disci-
plina. E assim vocé a pode usar, vocé sabe, para finalidades normais e vocé fala
em prosa. E se vocé for bom nisso, falaré uma prosa maravilhosa, e se vocé for
mesmo bom, pode ser um poeta. Mas é a mesma linguagem, isso € o caracte-
ristico. Um poeta ndo produz uma linguagem diferente para cada poema. N&o é
necessario. Ele usa a mesma linguagem, usa até as mesmas palavras. Em musica
é sempre 0 mesmo e 0s mesmos instrumentos, na maioria das vezes. Penso que
é 0 mesmo na arquitetura.l””

Tal analogia na sua vertente retdrica, representativa e universalizante per-
dera sua forca na emergéncia da crise do movimento moderno, mas as cons-
trucdes linguisticas continuardo a inspirar e apoiar as teorias arquitetdnicas a
partir da década de sessenta. Pensamos aqui no debate entre Jacques Der-
rida e Peter Eisenman no gual o fildésofo francés déa foros de sujeito ao proprio
operar arquiteténico.?

E este modo de operar que determinara o carater do texto em uma escrita
autorreferente. Como vimos, ndo se trata de abandonar a ideia da arquitetura

como escritura ou como texto, mas sim de desconstruir o modelo totalizante

[11 “l am not working on architecture, | am working on architecture as a language, and | think you
have to have a grammar in order to have a language. It has to be a living language, but still you come
in the end to the grammar. It is a discipline. And then you can use it, you know, for normal purposes and
you speak in prose. And if you are good at that, you speak wonderful prose, and if you are really good,
you can be a poet. But it is the same language, that is the characteristic. A poet doesn’t produce diffe-
rent language for each poem. That’s not necessary; he uses the same language, he uses even the same
words. In music it is always the same and the same instruments, most of the time. | think that is the same
in architecture.” Entrevista de Mies van der Rohe a Peter John. Em: Peter John. The oral history of modern
architecture: interviews with the greatest architects of the twentieth century. New York: Harry N. Abrams,
1994, p. 160.

& unitario do "grande livro” trabalhando o deslocamento, descentramento e
Hutonnpionicdo dos participes tradicionais da construcdo narrativa. Sao eles
s mlomenlos e principios da arquitetura e seus pressupostos estruturados na
tavnalidlnde e na representacdo. Sem precedentes, ela dependera da propria
s Ao literdria do meio profissional para comunicar seus propdsitos. Apesar
Hn sovera critica ao estatuto da interpretacdo, os escritos sobre a arquitetura
i, vim eoscala inédita, responder as funcdes que sempre lhe couberam do
iz, cla mediacéo e da legitimacéao. Tudo indica gque nunca, como agora, esti-
wiain 1ho atados os nds da arquitetura e do texto.
I ulelivro reforca esta producdo textual contemporanea na érea tedrica que,
His ano brasileiro, reclama por maior atencdo. Se o primeiro livro desta série
piubilic nddo em 2009, foi urdido pelos conceitos - emaranhados de significados
uulo volume propde, como na bela construcé&o de Barthes, em epigrafe, tratar
i fuxlo - tecido dos significantes. Os capitulos propdem uma leitura da histo-
i s loorias em arquitetura a partir de certas escrituras fundadoras.
Alonlos as precaucdes instigadas pelo semioticista Wayne Booth!®! no inicio
Ha tlbenda de 1960 e retomadas por Umberto Eco™ ja nos 1990, cabe ressaltar
e, lidos hoje, estes textos atualizam-se duplamente: nas leituras que os dife-
funtoy autores agui reunidos, desde seus contextos e interesses especificos,
o nos oferecem e naquelas que serdo feitas pelos provaveis e improvaveis
falli ey, deste livro.
frala-se assim de um livro de textos sobre textos. Em alguma medida todos
o livios tém como interlocutores outros textos. A particularidade deste em

tulai o ao primeiro volume da colecdo € que agui guem maneja a pena da

]4] "Mals ce qui m’interessait davantage, comme j'ai essayé de transformer un peu le concept
tl'diture, c'est une écriture qui échappe a une analogie avec I'écriture du livre. Je pense a une écriture
tlulivi e du modele livresque, une écriture nondiscursive, prédiscursive. Et je m’interessais a des traces
wil A un espacement qui n'étaient pas encore discours mais rendaient possible la discursivité. A ce
timent-1a 'ecriture ne consiste pas a représenter la parole ou a représenter un discours mais consiste
Wit tles traits d’espacement et ressemble davantage a la production, disons, du dessin chez I'architecte.
£ 'unl I'architecte en tant qu'il organise I'espace et qu’il trace des traits dans I'espace avant méme de
pnrler qu'on considére cela comme writing. In that case writing architecture means écrire I'architecture
Wit tlessinant, en espacgant; cette architecture-la ne devient plus I'objet de I'écriture, elle est elle-méme
I lincoment. It is tracing, spacing, opening the space, frayer, you would say in French.” Jacques Derrida
Huler Cisenman. Talking about writing. ANY, n0, maio/junho de 1993, p. 18.

[ 4] Wayne Booth. A retérica da ficcdo. Lisboa: Arcadia, 1980.
{4 Umberto Eco. Os limites da interpretacdo. Sdo Paulo: Perspectiva, 22 ed, 2004. [1990]
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escrita reflexiva é um autor-leitor que tem diante de si o pensamento de alguns
autores e ao mesmo tempo um impensado. Esse impensado €
“o que no pensamento, faz pensar e dé o que pensar - € 0 gue no ensaio
sobre Husserl, Le philosophe et son ombre, Merleau-Ponty nomeia como
l'ombre portée, inseparéavel da figura e projetando-se & sua frente ou além
dela. O impensado diferencia internamente escrita e leitura, mantém uma
obra aberta, sustenta sua temporalidade e cria seu porvir na posteridade
dos que irdo retoma-la.s"”
Diante desses textos referenciais que tanta repercussdo causaram em seu
tempo e de que nds, aqui a distancia, ainda ouvimos 0s €cos € rumaores, os
autores deste livro se encontram, de certo modo, em posicdo analoga aquela
em que se achava Merleau-Ponty confrontado com a necessidade de escrever
sobre Edmund Husserl. Dificil distinguir exatamente entre a letra da escritura
e a figura aparentemente distante do autor que lhe serve de fiador. Qualguer
comemoracao lhe parece uma traicao. Vacila entre duas traicbes: a de tentar
encontrar no texto lido um autor fantasmatico que sirva de fiador de seus proé-
prios pensamentos e a oposta de, com excessivo respeito, eliminar a pessoa do

fildsofo da leitura estrita do texto.

“Entre uma histéria da filosofia “objetiva”, que mutilaria os grandes filésofos

que deram por pensar aos outros, e uma meditacao disfarcada em dialogo,
em gue fariamos as perguntas e as respostas, deve haver um meio termo,
no qual o filésofo de que se fale e aguele que fala estejam presentes juntos,
embora seja, mesmo de direito, impossivel diferencar a cada instante o que
pertence a cada um.®”

Desse mesmo modo ¢ a teoria da arquitetura constituida de escritos de auto-

res enredados em seus cotidianos, submetidos aos seus limitados pontos de

vista, almejando certo conjunto de objetivos e desejando serem ouvidos por
um auditério mais ou Menos preciso, mMais ou Menos controlado. Ouvimos ecos
de escritos antigos e devemos oscilar entre limites arriscados de tomar suas
palavras como expressao de uma verdade auténoma ou anular o texto sub-

mergindo sua leitura as contingéncias histérico-biograficas do autor que fala.

[5] Marilena Chaui. Experiéncia do pensamento. S&0 Paulo: Martins Fontes, 2002, pp. 39-40.

[6] Maurice Merleau-Ponty. Signos. S&o Paulo: Martins Fontes, 1991 p. 175ss.

Awnlinn oo o mundo pereebido sé subsiste mediante os reflexos, as
dinlias, on nlvels, 05 horizontes entre as coisas (...) - também a obra e o
penmamanto de um filésofo sdo feitos igualmente de certas articulacdes
witlre an colsen ditas, @ cujo respeito ndo ha dilema entre a interpretacao
aleliva o o arbltrario, ja que af ndo se trata de objetos de pensamento, ja
fie, coimo @ sombra e o reflexo, seriam destrufdos se fossem submetidos a
shiservag o anallitica ou ao pensamento isolante.t’?”
Ll slello pela organizacéo deste volume para articular o conjunto de ope-
Ll es analiticas dos diferentes autores @ a sua comum disposicdo em tratar da
Fatinae Ao e transformacio dos discursos da teoria arguitetonica no conjunto
ausistaination dos texlos estudados. Nao se trata tanto de evocar certas cenas
Ui Bistétia lan idelas em arquitetura para decifrando-lhe os textos inferir a
Guntie fo d'A Teoria, mas antes de explorar alguns vestigios - sombra e reflexo
i conidic s de formagéo dos discursos sobre arquitetura, suas metamor-
foin, as rupturas o tentativas de reconstrugao.
Parn relorgar o Lronar ainda mais patente a dependéncia da producao tex-
Ll e qualiuer teoria relativamente a intencéo do autor (intentio auctoris) e
4t iAo do leitor (intentio lectoris), selecionamos trabalhos sobre textos de
Habbiresa mniite diversa. Lafs Bronstein parte de artigos publicados em revistas
Lok aios 1970 0 1980 Otavio Leonidio analisa um parecer técnico sobre um
peta de arquitetura; Roberto Segre 1€ uma extensa e complexa biblioteca;
Cailther e Hueno estuda um livro de histéria; Gustavo Rocha-Peixoto se entre-
Lain o manunis de construcado civil; Jean-Pierre Chupin articula um tratado
i aruitalura com um autor de romances burlescos e finalmente Mario Hen-
Higuie 1YAQonLino se detém em um capitulo d'O Tratado de Vitrivio. Quase um
fnantriano de géneros literarios demonstra como é polimorfa e multipla a agdo
b izanto ol arte de construir os edificios.

A Eaminho construtivo do primeiro livro, que percorreu a cronologia da
wviilie Ao don conceitos gestados junto as raizes do campo disciplinar da arqui-
telira (randaoe) até as camadas mais contemporaneas do pensamento em
aicultelira (heoffier), este volufne opde um modo argueologico. Numa espé-

clies e dlenconstrucdo que parte do solo vivo da teoria do hoje, a ordem em que

AL B, el pa 176,
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se apresentam os autores procede a uma prospeccdo nos estratos do saber
profissional por alguns tesouros da literatura arquitetdnica em direcdo & arché
de toda reflex&o sobre arquitetura no ocidente - o velho Vitruvio. Inspirado
pela arqueologia de Michel Foucault, o presente volume organizou os capitu-
los na ordem cronoldgica inversa dos textos estudados de modo a proceder
a partir do solo em que estd montado o debate tedrico contemporaneo para,
através de sucessivas regressodes, entender os fatos dos discursos, o conjunto
das coisas ditas'®

O canteiro das investigacdes estd implantado no imediato subsolo da fabu-

lacdo tedrica contemporanea. Com o texto “Sobre a critica ao movimento

moderno”, Lais Bronstein parte da leitura de alguns artigos em periddicos da
vanguarda tedrica nos anos 1970 e 1980 para verificar como foi operada a des-
montagem do sistema modernista. Entre outras condicdes da ultrapassagem
da dogmatica moderna a autora opde o determinismo histérico de autores
classicos do movimento moderno como Giedion, Pevsner, Zevi e Benevolo &
postulacdo de autonomia dos estruturalistas. A critica ao movimento moderno
foi assentada na denuncia do carater panfletario da historiografia modernista,
que submeteu a narrativa histérica a necessidade de demonstrar como as pro-
postas arguitetonicas do pretendido Movimento Moderno constituiam a Unica
€ necesséaria interpretacao historica do tempo presente.

No segundo capitulo, Otavio Leonidio surpreende Lucio Costa operando den-
tro do determinismo histérico. No parecer sobre a construcdo do Grande Hotel
de Ouro Preto, revela-se como a teoria da arquitetura operou a relacdo entre
a “arquitetura histdrica” e o projeto da arquitetura do presente dentro daquela
dogmatica moderna. E como, no final dos anos 1930, esse preceitudrio ganhou
status de normativa oficial pelo prestigio angariado por Lucio Costa. Este sta-
tus do autor ja estava consolidado pelos anos 1938-39. Sua auctoritas provinha
entdo da tripla condicdo de arquiteto consagrado e lider do grupo modernista;
de intelectual respeitado e autor de textos reconhecidos; e de ser encarregado
oficial da administracdo do acervo nacional de arquitetura histérica.

E interessante verificar como um parecer individual sobre uma construcao

individual adquiriu for¢a de jurisprudéncia normativa para além das entranhas

[8]1 Michel Foucault. Archéologie du savoir. Paris: Gallimard, 1969,

i BEHAL wose consubstanclou em construcdo tedrica gque ultrapassa os limi-

Wb o abijeto analisado o do processo administrativo. Discutem-se aqui os
Wdtes sntie o milagio do passado e a construcdo do futuro, polos a serem
Batinenizacion na maedida em gue cada parte mantenha profunda relacdo his-
Vi o aoarte do sou tempo.

fae "Motas sobro a historiografia da arquitetura na América Hispanica”
Hubisito Bagra sinlomatiza uma vida inteira de leituras e experiéncias substan-
Pladas s releracdas visitas e docéncia em vérias universidades da América
Labing Assim comp6e um amplo quadro da literatura sobre histéria da arqui-
fulula s Americn ce fala espanhola através do s. XX. Tém destague nesse
Wikl e aulores aqueles historiadores formados na convicgdo conceitual
mnderna da necossaria e contingente relacao dos objetos arquitetdnicos com
ph batnpos hisldricos em que s&o produzidos. Ou, na formulagdo corbuse-

Wi, Les chels deouvre du passe nous montrent que chaque génération eut sa
ianidie dle penser, ses conceptions, son esthétique.™

Hiima granda parte desses historiadores estudados por Segre partiu dessa
Luitsra para, montados na histéria, revisitar o passado em busca da identidade
Cillurad o histdrica da hispano-américa. Para essa classe de escrita da historia
& lentinlade cultural” foi um constructo intelectual fixado justamente na fé do
duturininismo histérico.

fler quarlo substrato arqueoldgico da nossa jornada Guilherme Bueno
Wvestiga n formacédo do conceito de “estilo internacional” em Henry-Russell
Pl o ke (1903-1987). Esse autor classico da historiografia modernista da
arfiliolura pode ser arrolado no mesmo front dagueles autores panfletarios
thiaddion, Mevsner, Zevi e Benevolo) desmontados pelos escritores estudados
{1 piimsiro capftulo, ou mesmo de Lucio Costa ou ainda dos autores hispano-
Ao leanos do pés-guerra. A prospeccdo de Bueno revela como Hitchcock
Lk A hintdrio da arquitetura para prover de uma defesa cientifica o projeto de
it floro mocderno. Mostra como o movimento moderno e o “estilo internacio-
fal” foram vistos como a Unica possibilidade verdadeiramente histérica para a

afcuitetura presente em oposicao ao historicismo académico.

{41 "An obras primas do passado nos mostram que cada geracéo teve sua maneira de pensar, suas
viinapipAes, suo ostética” Le Corbusier. La charte d’Athenes. Paris: Minuit, 1957.
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Em “Tratados sob os trépicos” Gustavo Rocha-Peixoto extrai uma teoria da

arquitetura dos manuais técnicos de construcao civil elaborados por engenhei-

ros no Brasil do s. XIX. Mostra como defendiam a arquitetura pratica, econd-
mica e confortavel baseada numa certa regularidade e simetria em OpOosiCao ao
ensino artistico de arquitetura praticado na Academia Imperial de Belas-artes.

Vemos assim, nessa camada arqueoldgica, a disputa entre arquitetos artistas e

engenheiros arquitetos e reconhecemos o solo sobre o qual se travou a proposta

de reconciliacdo corbuseana entre estética do engenheiro e arquitetura que daria |

solo firme para a construcéo de Hitchcock e da historiografia modernista.

Flagrada essa disputa em torr&o sul-americano, vemos como a teoria de |

Lucio Costa esta longe de ser europeia ou alienada, mas como dialoga tam-
bém com engenheiros brasileiros e com a academia brasileira. Por outro lado,
os tratados tropicais revelam sintonia com © estado da questdo na Europa,
dialogam com Durand e outros autores de onde provém os conceitos de sime-
tria, regularidade, economia... Esses autores contestam, assim, a auctoritas de
Vignola e até mesmo da arquitetura da Antiguidade. Os manualistas/trata-
distas dos oitocentos recusaram o passado como fonte valida da arquitetura
do presente em favor de regras universalmente validas resultantes de uma
empiria oficinal sistematizada.

No sexto capitulo intitulado “Barriga vazia nao tem ouvidos”, As reflexdes
de Jean-Pierre Chupin sobre Philibert de I'Orme (1514-1570) foram provoca-
das por uma perplexidade diante do modo digital de producdo do espaco
em Frank Gehry (*1929). Foi, portanto, a mais notdria contemporaneidade
gue instigou no autor o interesse pelo Renascimento francés. Ele compara o
estudo da estereotomia pelo arquiteto tratadista com o estudo da anatomia
pelo médico Francois Rabelais (1494-1553), mais conhecido como autor dos
famosos romances burlescos de Pantagruel e Gargantua. Chupin verifica como
o desenho de representa¢éo se constituiu em instrumento comum a estereo-
tomia e a anatomia.

£ indispensavel nessa arqueologia cotejar esse capitulo com o primeiro
capitulo do livro | destas Leituras em que Carlos Anténio Leite Brandao analisa
a teoria de Leon Battista Alberti. A leitura comparativa permitira verificar como
o Alberti e o Renascimento italiano dependeu de uma profunda relagcao com o

passado histérico antigo e com uma geometria ideal para a construcéo de sua

ﬁthm Lo o anpritebura nova, O5 Mesmaos ideais humanistas ¢ a mesma racio-

PRl b doran ¢ S ruicas por be 'orme (e pela teoria [rancesa dos ss. XVl e
U e dentetmento (o recurso ao passado, mas a partir de uma relacao
HIERE s oy o corao fiarnano real.
LA otonsao ollacentista entre 0s engenheiros, pragmaticos defensores do
Sttt o corpo eda oficacia construtiva, e os arquitetos, procuradores da
Calichi e jddoal (o histdrin-mestra, encontra assento, assim, para suas sapatas
B suboto do ponsamento renascentista.
{i renancimonto, onde comegou a ser tramada a teia tedrica gue nos
Sl creapiiato e juinte deste livro propde um retrocesso 3 remota Antigui-
dad rommana, b "As palavras e as pedras” Mario Henrigue D’Agostino trata
Cutban padavias chave como pedras para construcdo do discurso daquele que
L obntiti e grande sombra universal da teoria da arquitetura - © Vitravio.
FiA oo Liala aqui, propriamente, da desconstrucéo do discurso vitruviano,
Wik v da desmontagem da leitura renascentista que presidiu a leitura do
Los b it para permitir compreensdo dos significados originais das pala-
Sah el no gnico supérstite (sobrevivente solitario) dentre os tratados anti-
Wi D Agontine {rabalha assim no subsolo do edificio tedrico e de 'Orme e de
bty boali problematiza a histéria dos sentidos da palavra simetria. Compre-
Lhdpinos coimo esse conceito foi ressignificado para tornar-se chave para o
Patn imento italiano, para Alberti, Palladio e Vignola. Tal conceito foi nova-
feide focdelinido no s, XVIIl por Boullée para uso da Academia e por Durand
i |« 1 contexto da Ecole Polytechnigue. Nessa rede de sentidos esta
Al a pulega dos tratadistas brasileiros do século dezenove. Mas também nela
st oo diferenca entre a modernidade axial dos edificios de Otto Wagner
w Aol oo o a simetria dinamica dos neoplasticistas holandeses, de Le Cor-
Litantot v al para frente.
fionino o conceito de prestigio (auctoritas) ja serviu a esse pré-capitulo
itronntono, Interessa ver como ele j& era plenamente consciente nas origens
s prasarmento arquitetéonico; isto &, como Vitravio ja prenunciava que o fasci-
Sl annatico despertado pelo autor (auctor) € indispensavel a determina¢ao
i loneddade da sombra que lanca sobre o mundo.

[vAgonlino faz Vitravio dialogar com autores antigos como Quintiliano e

Pl ac o, Dlatao e Aristoteles e Cicero para explorar 0s significados originais das

i
i
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N ) 2 o A i o Tafuri e C‘]C=~
pedras com que ¢ construido o texto vitruviano. Estuda Plinio, o velho e Goa bttt ot sa rode com Sola-Morales e Perez Gomez; com Tafuri e Ce
= . ' S * .

Geel Vidlar Eiee Sande 5. Nenhum desses
the, Filarete e Perrault ente outros, para aferir a leitura que se fez, a partir do } B Wins |, Greuntt o Grassi; Vidler, Eisenman e Gandelsonas. N

el . e ndo da teoria con-
Renascimento do auctor antigo. Arrola, finalmente, uma rede de exegetas cone BN (811 nvorgacura individual para lancar sobre o mund

9 i i r coletivo de suas
temporaneos (Gros, Hécker, Gruben, Pagliara, Wittkower, Geertrman, Krinski) - BlfAN#a o sambra que lancaram em conjunto. © rume

Litan ol capine do derrubar os muros de Jerico.

para conseguir ver de novo os valores primitivos da arquitetura antiga. 1 N e
Patinaitan conlia que, as vésperas da batalha das Termopilas, o grande

Tal abordagem mostra as articulacées do grande classico com os antigos,

mas também demonstra as redes de ligacdes continuamente estabelecidas BERA Mot e ainencou a insignificante defesa grega: "minh?s f'eChaS sErag tano
entre ele e a literatura desde a invenc&o da imprensa. Mas, se é sem duvida que BIINRI Bk cue obscurecerdo a luz do sol” O eSS Leonldés, quz C(‘),,”I;a te
“O Vitravio” é um grande classico, podemos considerar os outros textos tra- | n”" A forgan arogas respondeu: "tanto mefhor, combateremos asombre b )

tados pelos capitulos dessas Leituras como tais ao menos na medida da defi- B8 Huier Lo convidar, leitor, a desvendar um pouco do compbate das sombras.

ni¢cdo de Italo Calvino para quem “E classico aquilo que persiste como rumor
mesmo onde predomina a atualidade mais incompativel.l%” e que precisamente
define a medida do grande salto de 450 anos operado por Chupin ao opor
Frank Gehry a Philibert de I'Orme. O que torna o tratadista francés classico
nao e tanto a sua vetustez, mas o fato de que pdde persistir como rumor para
o critico contemporaneo.

Explicitamos assim o procedimento regressivo que presidiu a reunido dos
capitulos deste livro. Que outros rumores se desprendem destes textos? Os
capitulos de Leonidio e Rocha-Peixoto podem ser lidos como dois fotogramas
de um debate rumoroso entre o regional/nacional e o universal, entre tradi¢cado
e ruptura, entre arte e técnica. Esse debate de dimensao global foi fotografado
em sua dimensao brasileira nagueles capitulos. Mas os nés da grande rede de
relacdes tedricas ndo s&o apenas feitos do combate de certos opostos ou dos
contrastes provocados pelos grandes saltos. Também ha redes de aliancas gue
se estabelecem, desfazem e se regeneram ao longo do tempo. O texto de Segre
€, em si um enredamento de autores, um guia de leituras. Para pobr o “Estilo
Internacional” na rede diacrénica da histéria das teorias em arquitetura, Bueno
langou uma subrede. A andlise do texto de H. R. Hitchcock levou-o a evocar os
coautores do conceito (Johnson e Barr), os autores sobre os quais o discurso
histérico de Hitchcock se estabelece (Berlage, Mendelsohn, Neutra, Gropius,
Behne) e a recepcéo contemporanea (Frampton, Curtis, Eisenman). Semelhan-

temente para engendrar a compreensdo da critica ao “Movimento Moderno”

[10] lItalo Calvino. Por que ler os classicos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 15.
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