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NOSTALGIA £ PLANO
0 ESTADO COMO' VANGUARDA

Para essa elite o mundo revoluciondrio nao esta no futuro, mas no
passado. O presente € o caos, a nostalgia € o inicio da ordem.

Carlos Monsivdis'

Libertar-se do medo do futuro, fixando esse futuro como
presente o fundamento do intervencionismo keynesiano e o
das poéticas da arte moderna é o mesmo.

Manfredo Tafuri*

Nostalgia para ordenar o caos do presente e Plano para
neutralizar o medo do futuro: na encruzilhada desses dois
impulsos nasce a cultura arquitetdnica de vanguarda na
década de 1930 na América Latina. Nostalgia e Plano: toda
indagacio sobre as vanguardas latino-americanas deve encarar
o problema de uma cultura arquitetonica cuja configuracao
moderna reconhece essa origem cruzada, porque ela afeta a
propria nocao de vanguarda. Ja que nio se pode pensar essa
nocdao sem ver o modo como a arquitetura, enquanto materiali-
zacao urbana de seus postulados, a encarna e a ressignifica. Ef
vanguarda arquitetdonica niao sé oferecerd seu Plano ao
conjunto da vanguarda, como modo de configurar o ordenado
mundo moderno que ela imaginava ou pressupunha, mas
também introduzird, por definicio, o ator fundamental da
renovacao vanguardista na América Latina: o Estado, promotor
privilegiado daqueles impulsos contraditérios. <




Na década de 1930, a arquitetura encontra-se com o Estado
para por a prova os postulados de vanguarda elaborados
na década anterior e, fazendo-o, comeca a completar uma
paisagem que no resto das manifestacOes artisticas ou literdrias
apenas tinha se esbocado, tensionando nossa concepgio da
vanguarda latino-americana ao limite de sua reformulacao.
De fato, como falar de vanguarda se a principal tarefa que
ela se auto-atribuiu na América Latina foi a de construcdo de
uma tradicdo? Essa tarefa comeca a se formular nos anos vinte,
‘preparando o terreno para o ator, que rapidamente vai se
mostrar em condi¢cdes de coloci-la em pritica,/o Estado
nacionalista benfeitor que surge da reorganizacao capitalista
pos-crise e que tem continuidade no Estado desenvolvi-
mentista dos anos cinqienta. Assim, por meio da arquitetura,
vanguarda e Estado confluem na necessidade de construir
uma cultura, uma sociedade e uma economia ndacionais. De
modo que permanece questionado em toda a linha o conjunto
de postulados que se associa classicamente a vanguarda: a
negatividade, o carater destrutivo, o combate a institui¢ao,
a destruicio da tradicao, o internacionalismo. Tal é a espe-
cificidade com que a experiéncia da arquitetura ilumina
retrospectivamente o conjunto da experiéncia vanguardista
classica na América Latina.

UMA VANGUARDA ADJETIVADA

Mas se todos esses postulados clissicos permanecem
questionados, vale a pena continuar falando de vanguarda
na América Latina? A percep¢ao de uma defasagem de origem
traduziu-se, na critica, na necessidade da adjetivacao: as
vanguardas em nossos paises nido costumam ser vanguardas
simplesmente, mas “vanguardas atenuadas”, “vanguardas
reativas”, “vanguardas classicistas”, “vanguardas oficiais”,
“vanguardas tropicais”, definicbes que, em muitos casos,
aparecem explicitamente como uma contradi¢ao em termos.
O ultimo estiagio do longo debate sobre o cariter original ou
derivativo de nossas producoes culturais (estagio que, no
Brasil, ganhou forma a partir da aguda formulagao de Roberto
Schwarz sobre o “lugar” das id€ias) entrou, nos anos noventa,




em um estado de aplacamento sem resolucao no qual se
gerou uma série de cuidados, expressos sob a forma da
adjetivacao.’ Diferentemente do que sucedia antes que esse
altimo estagio do debate sobre a identidade refinasse nossa
percepcao da complexidade dos contatos culturais, essa
adjetivacdo agora ndao se reverte, necessariamente, como
um olhar pejorativo ou irdnico sobre o substantivo local
muitas vezes, ocorre o contririo). A antes iniludivel nocao
de “influéncia” passou, pelo menos nos campos historiograficos
mais sofisticados, a uma vida melhor. Gracas a pesquisas que
mostraram a forca da circulacdo das idéias na modernidade,
as nocoes de centro e periferia conjugam-se no plural,
deixando para tris o tempo em que, para celebrar ou injuriar
as vanguardas, eram tomadas como versoes, mais ou menos
bem-sucedidas, mais ou menos degradadas, de seus modelos
de referéncia.

Assim, eliminada a nocao de influéncia, eliminada a visao
simplista de uma via de mao Unica entre um modelo central
e sua aplicacao periférica, o que se generalizou como sentido
comum da indagacao historiogrifica é uma espécie de
suspensao do julgamento que, se em uma primeira instancia
permitiu uma multiplicacao de estudos de caso que demonstram
tudo o que se pdode comecar a ver com novos e€squemas
conceituais, muito rapidamente comecou a mostrar seus
limites. Em especial, porque a suspensao do julgamento
impediu as pesquisas locais de contribuirem com a renovagao
conceitual e historiogrdfica do problema global; ou seja,
além de normalizar o que antes se via como degeneracao,
perdeu-se a possibilidade de colocar em discussao a prépria
norma sobre a qual esse sistema de valores foi montaday“a
Dessa forma, a adjetivacdo de nossos casos locais pode ser |
um elogidvel esfor¢o de precisao, mas, ao mesmo tempo,
um atalho para evitar a discussio sobre os substantivos e
sobre o sistema de valores que os produziu e que, isso € o
mais importante, continua, em muitos casos, mantendo
gravado, como lateralmente acaba confirmando a prépria
necessidade da adjetivacao.

Porque, ao menos no caso das vanguardas, esse sistema
de valores nao foi, simplesmente, como pdde parecer no
come¢o do debate pds-modernista, um molde interpretativo

17




impingido a posteriori a um objeto histérico transparente,
mas uma parte ativa em sua prépria produ¢ao. Ao menos no
caso das vanguardas, nao existe a convic¢ao pés-moderna de
que nido hd cépia porque nao ha original — essa convicgcao
para a qual tdo cedo Silviano Santiago encontrou inspiracao
em Borges.* A idéia de um conjunto de valores originais, que
devia ser estendida e aplicada, foi um componente essencial
no desenvolvimento mundial do modernismo, tanto nos
exemplos centrais como nos periféricos. E o problema que
isso configura para a andlise histérico-critica é duplo, ji que
chama a atencio para a heterogeneidade conflitiva que se
esconde sob a suposta homogeneidade desse universo de
valores e, a0 mesmo tempo, para a enorme distincia que
inevitavelmente tomam dele as priticas efetivas da vanguarda,
distincia, na maior parte das vezes, opaca para seus proprios
protagonistas. Ou seja, longe de negar a existéncia de modelos
de referéncia, ou menos ainda de suspender o julgamento
sobre eles, trata-se de tentar agarrar a viscosidade que sua
existéncia programitica confere a todo episédio vanguardista,
e nio apenas a suas manifestacdes periféricas.

Essa é uma das razdes pelas quais ainda hoje € muito
complicado apelar para uma definicao satisfatéria de
vanguarda para abordar o estudo histérico de alguns de seus
fragmentos; uma dificuldade que recorda a que Proust encon-
trava em seu trabalho sobre a meméria ja que, como a alma
do escritor, também o conceito de vanguarda deve ser o guia
nessa busca e, por outro lado, o proéprio territério confuso
foncle se deve buscar. E que as vanguardas foram o resultado
fcombinado de uma producido histérica e de uma restricao
\critica e historiografica. As priticas grupais ou individuais
dos artistas, escritores ou arquitetos foram contemporanea-
mente ressignificadas pelos criticos militantes (muitas vezes
os proprios artistas) que se encarregaram de separar cuidado-
samente o que era vanguarda do que nao o era, produzindo
intrincados mapas cujas fronteiras, feitas de prescricoes e
censuras programdticas, formam um puzzle mutante que
reorganiza qualquer defini¢do de vanguarda, cada vez e de
modo quase completamente ad hominem. E isso continuou
funcionando de modo idéntico muito tempo depois de esgotado
o episodio, prolongando durante quase todo o século XX
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um combate entre histérias oficiais e heresias, tipico das
formacdes politicas de esquerda, cujo deslinde deveria
‘. cceder qualquer definicao.
O que entendemos por vanguarda parece ter sido um
conjunto plural de intrincadas tramas em que se cruzam
producdes estéticas, vidas de artistas, manifestos, programas,
‘posicdes politicas, valoragoes criticas, apelos genealogicos
ou postulados filoséficos. Muitas vezes encontramos essas
sramas funcionando como “formacdes culturais” mais ou menos
 homogeéneas, de acordo com a categoria de Raymond Williams;
mas muitas outras, como agregados heterogéneos de contornos
difusos, compartilhando alguns de seus componentes com as
formacoes rivais ou simplesmente diluindo ou contradizendo
outros em suas proprias priticas. De nosso ponto de vista,
1sso permite entender o grau de parcialidade facciosa das
proprias definicoes que essas formagdes estavam contem-
poraneamente realizando. Uma parcialidade que se torna
muito importante para nosso objeto, porque nao se vincula
somente 2as encruzilhadas individuais de tal ou qual artista
ou critico, suas posicoes politicas, bandeiras estéticas ou
producdes doutrindrias, mas também a dois fatos: cada
- disciplina artistica prop06s limites objetivos as aproximagoes
tedrico-criticas que, contudo, pretendiam-se universais (um
exemplo 6bvio € a marca de afinidade eletiva de Adorno com
2 musica em sua perspectiva geral sobre a arte moderna); e
cada artista, critico ou movimento manteve uma relacao
diversa com tradicdes nacionais muito variadas ou com
contextos metropolitanos completamente diferentes (as marcas
de Paris e Berlim nos respectivos movimentos Dadd sao outro
exemplo 6bvio). Cada defini¢io de vanguarda vem marcada,
entdo, com uma peculiar chave genética que supde selecdes,
muitas vezes conscientes e combativas, e, muitas outras,
espontineas e contingentes, completamente modificaveis a
luz de novas chaves sobre as quais incorporaram ou omitiram,
mas que convém nao desprezar como “erro” ou “ideologia”,
- porque em todos o0s casos sdo parte substantiva do objeto e
das praticas que tentavam definir.

. Vejamos um exemplo que nos introduz mais diretamente
2 nossa questdo e que, por ser mais recente, assume com
menos conflitos o papel de teoria: o que restaria da definicao
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| j4 canonica de vanguarda que Peter Biirger indicou, como o
destrutivo por exceléncia, se a interrogdssemos a partir da
arquitetura, disciplina cujo sentido s6 pode se radicar na
construcao?” Oferecendo uma teoria, Blirger mostra, ao
mesmo tempo, a continuidade das batalhas pelo recorte
legitimo do conceito (sua polémica era com a apropriac¢io do
conceito pelas neovanguardas). O enfoque particular de
Birger nos aspectos antiinstitucionais das vanguardas, por
exemplo, explica que ele nio dedicou uma sé linha de seu
livro as vanguardas construtivistas ou neoplasticistas. Mas
hoje seria inimagindvel nao incorpori-las: o problema é sob
que forma conceitual.

I’

AS DIALETICAS DA VANGUARDA

Como se tinha observado, o cariter construtivo da arqui-
tetura gera, frente a2 noc¢io clissica de vanguarda, um
deslocamento similar ao que comeg¢amos analisando para
a experiéncia latino-americana. Nossa hipé6tese é que, de fato,
ambos os problemas estio conectados e ambos os tipos de
“marginalidade” (a da arquitetura frente s artes visuais e 2
literatura, e a da América Latina dentro da cultura ocidental)
sao essenciais para renovar também a pergunta sobre os casos
centrais, mostrando as diferentes dialéticas da vanguarda.

No caso da arquitetura, essa nova perspectiva é introduzida
pela corrente de “critica 2 ideologia”, como era chamada, no
final dos anos sessenta e comeco dos setenta, a renovacio
tedrica e historiogrifica que teve como protagonistas principais
Manfredo Tafuri e o grupo de historiadores de Veneza. A
pergunta sobre as relacdes entre vanguarda e arquitetura, essa

| critica deu uma resposta negativa: justamente pelo cariter
construtivo da arquitetura, a arquitetura de vanguarda nio
pode existir. Mas longe de descartar o problema a partir
i dessa resposta, a centralidade da arquitetura propds em sua
andlise um nicleo novo em torno do qual se reorganizou a
\ visdo da vanguarda. Em primeiro lugar, levaram a pensar a
| arquitetura por fora da auto-representacio herdica dos
proprios arquitetos e criticos da arquitetura, que continuavam
vendo seu trabalho como uma continuidade do mandato
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ideolégico de seus antecessores modernistas. A “critica a
ideologia” mostrou as necessirias vinculacoes da arquitetura
com o poder econdmico e politico e desmistificou o papel
contestatério das vanguardas construtivas, trazendo 2 luz
gpisédios que, justamente por nio caberem naquela represen-
‘1acdo, tinham sido completamente enterrados pela historio-
srafia e pela critica modernistas: as vanguardas sovi€ticas e
.i::mpéias, os modernismos ndo vanguardistas e, em geral,
os processos de desenvolvimento do capital e o papel
‘desempenhado em seu interior pelas disciplinas artisticas e
“arquitetdnicas, apontando centralmente para os dois processos
nais avancados”, o da Europa do periodo de entre-guerras
socialdemocracia) e o dos Estados Unidos (o “capitalismo
real”).® Desse modo, sustentou-se que a unica “vanguarda”
-fetiva no periodo de entre-guerras tinha sido a vanguarda
ia reorganizacdo produtiva do grande capital, reorganizagao
que tem lugar na metrépole e para a qual os movimentos
‘artisticos de vanguarda tinham sido, de qualquer forma,
funcionais.

Mas, em segundo lugar, essas andlises permitiram entender
o ciclo que conduziu “da vanguarda a metrépole” como um
ciclo unitirio, que em seu ponto de chegada “construtivo”
submete 2 prova o conjunto de seus postulados mais
“destrutivos”.” Hoje podemos nio seguir as motivacoes e as
~implica¢des ideoldgicas dessa resposta; sobretudo, o teleo-
logismo da “critica 2 ideologia”, que lhe permitiu reduzir o
universo vanguardista em dois campos, o de quem apontou
“adiante”, no desenvolvimento capitalista, as tendéncias
objetivas e concretas, que internalizaram a tecnologia, e o de
~ guem apontou “para tris” as tendéncias romanticas ou expres-
sionistas, que dirigiram um olhar angustiado ao mundo que
o capitalismo arrasava. Mas a extraordindria e sempre sofisti-
cada visio dos movimentos artisticos de entre-guerras que
esse novo enfoque nos deixou € imprescindivel e permite
revisar inclusive seu proprio argumento, no ponto especifico
acerca de haver ou ndo arquitetura de vanguarda.

Pois o ciclo “da vanguarda a metrépole” mostra o processo
que conduz a vanguarda, desde a demolig¢ao iconoclasta
ensaiada no cabaré a experimentac¢iao, na metrépole, da arte
como processo organizador da nova sociedade. E se esse
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ciclo pode ser lido como completo € porque a vanguarda deve
ser reconhecida nele. O amplo espectro de manifestacoes
vanguardistas analisadas junto com seus manifestos e seus
postulados criticos, desde o surrealismo até o neoplasticismo,
desde o expressionismo até a nova objetividade, permite,
deste modo, identificar os extremos desses pares Opostos
como valores soltos, as vezes reunidos em constelacoes
imprevisiveis em um mesmo artista ou em um mesmo movi-
mento ou em uma mesma obra. Ver a passagem do destrutivo
ao construtivo afeta toda a idéia da arquitetura, e também
permite descobrir nela, travestidas, as estruturas de
compreensio e a organizacio do olhar sobre a realidade da
obra de vanguarda; mas, da mesma forma, reverte a interpre-
tacdo dessa ultima, densificando seus conteidos explicitos.
Permite entrever uma dupla dialética da vanguarda: a que
descreve o ciclo completo da vanguarda a2 metrépole e a que
aparece dentro de cada uma das obras mais densas de artistas
e arquitetos: a dialética entre historia e projeto, entre a
percepcdo dramitica do declive historico que a modernidade

supunha e as tentativas otimistas de sua superacdo. Mostra 4
que o momento das vanguardas histéricas talvez tenha sido
de extrema opacidade, mais que de transparéncia entre meios
e fins, o produto impuro de uma encruzilhada: a da maior
tensdo entre pélos que apenas uma leitura superficial ou
interessada pode ver como meramente opostos: critica social /
renovacio lingiiistica; destruicao / constru¢ao (nova sintese
de forma); pessimismo quanto ao progresso / otimismo;

revolucao social / busca de pacificacdo pela arte; dissolucio
da arte na vida / autonomia. Essa foi, finalmente, a restricao
historiogrifica aplicada ao conceito, a separacao desses
pélos pela canonizacio modernista tardia, primeiro, pelo
pds-modernismo, depois, em uma polémica cuja Gnica virtude
foi mudar as etiquetas de lugar.

O ciclo “da vanguarda a metrépole” recoloca, assim, a
experiéncia vanguardista em toda a dramaticidade de sua
“dialética paralisada”, de acordo com a luminosa expressao
com que Walter Benjamin designou Baudelaire e Eugene Lunn
devolveu a Benjamin.® E, de fato, que é a prépria obra de
Benjamin, decerto tdo influente em Tafuri, sendo um exemplo
maximo dessas tensdes a0 mesmo tempo que uma tentativa
de explici-las? Benjamin deixou, sob a forma de epigrama,

[
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, lﬁbgmma completo de pesquisa sobre a dialética da
arda: “Compreender juntos Breton e Le Corbusier —
se;a, d:stender o espirito da Franca do presente como um
o neoplasticismo, sco. com o qual o conhecimento golpeie num instante o
ividade, permite, racao”, escreveu em uma de suas notas do projeto das
°S pdares opostos Passagens”.” De Breton a Le Corbusier estende-se a mesma
em constelacoes alética explorada pelos venezianos, da Zirich do Cabaré
1M mesmo movi- Volraire 2 Frankfurt da administracdo social democrata;
em do destrutivo ss provocagdes de Duchamp 2 Grofstadt desqualificada e
etura, e também nogénea de Hilberseimer, essa analogia da cadeia de
s estruturas de montagem que ndo mostra apenas o (indubitivel) afa
re a realidade da srodutivista da vanguarda construtiva, mas o modo com que
everte a interpre- ‘metropole revela a arte de vanguarda que seu unico
eudos explicitos. mpromisso € o de anunciar e organizar o surgimento de \_
anguarda: a que » universo sem valor, descarnado, amoral e elementar
1etropole e a que o Homem Novo poderia nascer puro. A 1 ﬁﬁ'ﬁaﬂflé‘ﬁ
densas de artistas parece quando se analisam textos do préprio Benjamin,
projeto, entre a > “Experiéncia e pobreza” (1933), nos quais a tragica
€ a modernidade statacio da “pobreza de experiéncia” da vida moderna
1peracio. Mostra 30 é traduzida em um lamento nostdlgico, mas em rendncia
alvez tenha sido -

a vanguarda deve
ie manifestacoes
nanifestos e seus

sscética. Porque o conflito de Benjamin é o mesmo d
“ncia entre meios wanguarda: encontrar saidas para um presente de homen
1ada: a da maior i4 nio sabem (que jd nao podem) narrar, que ja ndo sabem
a superficial ou <ar suas maos no trabalho; dar respostas construtivas a umfa
0s: critica so<:1al/ =rnidade com a qual, contudo, liga-os uma relagap
io (nova sintese ~rmentosa (enquanto “modernidade”, como assinalou Paolo
sso / otimismo; swski, deve ser lida neles como expressao da autocons— _
 arte; dissolugio ciéncia da crise da cultura ocidentaD).” e

=nte, a restricio A partir disso € que essa revisio da idéia de vanguarda 2
paracao desses 7 da arquitetura pode tracar suas relagoes com a experiéncia
primeiro, pelo wo-americana, ambas conectadas a construtividade. Porque
uja unica virtude a arquitetura pode ser pensada como o pélo positivo da
; = ‘tica produtiva da vanguarda, a América Latina — o Sul
pode ser pensada como um dos principais pélos positivos

sua dialética espacial, um dos lugares privilegiados onde
construgao mais que possivel, aparecia como inevitavel.
im. adquire sentido pensar o termo na América Latina,
ropria obra de -r quais foram as combinacdes peculiares daqueles valores
120 um exemplo soltos em cada experiéncia local, de acordo com os diferentes
= uma tentativa orocessos modernizadores ensejados no continente. O termo
de epigrama, anguarda é pertinente nao porque tenha ocorrido o classico
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mal-entendido transculturador, tampouco porque a América
Latina ofereca a redencao de “outra” histéria; mas porque, ao
desempenhar um papel ativo no préprio desenvolvimento do
episédio global, a experiéncia da vanguarda latino-americana
deve ser incorporada na composicao da fotografia de familia
das vanguardas histéricas que, quando completada, podera
ser ressignificada.!!

O papel construtivo da América Latina oferece novas chaves
a respeito do iter alternativamente otimista e angustiado de
alguns célebres viajantes europeus que vinham procurando
interlocutores locais para executar esse mandato: Wladimiro
Acosta, Richard Neutra, Le Corbusier, Hannes Meyer, € tantos
outros. Oferece novas chaves, também, sobre o papel que
algumas arquiteturas do continente tiveram no préprio relato
candnico da Arquitetura moderna. Jorge Liernur assinalou o
absurdo légico expresso na qualificacdo “arquiteturas nacionais”
com que os criticos modernistas tentaram dar lugar as poucas
grandes novidades do final dos anos trinta, especialmente
as arquiteturas brasileira e finlandesa: o “movimento moderno”
nio podia ignorar o ar novo que essas experiéncias arquiteto-
nicas ofereciam, mas, ao mesmo tempo, nao podia integra-las
sem mais nem menos, ji que a ruptura de algumas das
premissas estruturantes do “movimento”, que punha em
pritica essas “arquiteturas nacionais”, punha em risco sua
prépria identidade universal — ou, pelo menos, “internacional”,
de acordo com a famosa expressio do livro de Hitchcock
e Johnson.'

Como vemos, € no proprio cinone modernista que
comecam as adjetivacdes. Nesse contexto prescritivo, o que
significa “nacional” — como qualificativo de “modernismo”
— sendo a abertura de uma caixa de Pandora de definicoes
ad hoc incapazes de formar um canone? Marca de crise, entdo,
mas também de impoténcia da critica modernista: agora se
pode ver que alguns dos elementos que tornavam dificil a
incorporacdo no canone de experiéncias como a brasileira
eram os que poderiam ter contribuido para oferecer saidas
ao beco em que havia permanecido encerrado o modernismo
oficial. A questdo da representac¢io, da monumentalidade, da
identidade: toda uma agenda de problemas pela qual algumas
experiéncias latino-americanas vinham transitando e que se

24




O porque a América
dria; mas porque, ao
desenvolvimento do
rda latino-americana
fotografia de familia
completada, podera

ferece novas chaves
sta e angustiado de
vinham procurando
nandato: Wladimiro
ines Meyer, e tantos
sobre o papel que
m no proprio relato

Liernur assinalou o

Juiteturas nacionais”
dar lugar as poucas
nta, especialmente
ovimento moderno”
beriéncias arquitetd-
ao podia integra-las
a de algumas das
>”", que punha em
unha em risco sua
nos, ‘internacional”,
ivro de Hitchcock

= modernista que
) prescritivo, o que
» de “modernismo”
dora de defini¢oes
arca de crise, entio,
sdernista: agora se
‘nomavam dificil a
como a brasileira
oferecer saidas

o modernismo
numentalidade, da
>ela qual algumas
isitando e que se

colocavam em primeiro plano nos debates internacionais dos
znos quarenta e do pés-guerra imediato.

A partir dessa perspectiva ganha uma nova inteligibilidade
2 preocupagio, no limite com a obsessao, pela questdo da
ordem, manifesta pela primeira geracao de arquitetos vanguar-
Jistas na América Latina.

Cada homem, cada época tende a obedecer a esta necessidade
premente de ordem. Ordem que resulta de um equilibrio
harménico entre a vida exterior, o espirito e a natureza, a idéia
e a forma (...). Cada época busca seu equilibrio. (...) Nossa
época busca realizar esse acordo, esse equilibrio, busca um
classicismo, seu classicismo,

=screvia Alberto Prebisch em 1924, selecionando de modo
completamente idiossincriatico as problematicas com que

imtroduzia em Buenos Aires a renovagiao arquitetdnica que

‘estava ocorrendo na Europa.'® Hd que atingir outro equilibrio,
Lucio Costa parece continuar o argumento, alguns anos depois,
sum texto liminar da vanguarda carioca:

As “revolugdes”— como os seus desatinos — sdo, apenas, o
meio de vencer a encosta, levando-nos de um plano ja arido a
outro, ainda fértil — exatamente como escada que nos interessa,
quando cansados, em vista de alcancar o andar onde estdao o
quarto e a cama. Conquanto o simples fato de subi-la — dois a
dois — ji possa constituir, aqueles espiritos irrequietos e
turbulentos que evocam a si a pitoresca qualidade de “revolu-
ciondrios de nascenca”, o maior — qui¢d mesmo o Unico —
prazer, a nos outros, espiritos normais, aos quais 0 rUMOroso
sabor da aventura nio satisfaz, interessa, exclusivamente, como
meio de alcangar outro equilibrio, conforme com a nova reali-
dade que, inelutdvel, se impoe.*

Nio se trata nesse caso de moderacao, ou pelo menos nao
apenas disso, mas de uma resposta de vanguarda a um
problema cultural especifico da modernizacdo americana:

- o classicismo € o recurso da vanguarda frente a necessidade

de produzir uma esséncia da cultura nacional. E a mesma
necessidade que as diferentes tentativas de construir uma
identidade nacional vinham manifestando em cada pais, pelo
menos desde o final do século XIX. O que mudou, entretanto,
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foi o olhar sobre as fontes de onde extrair essa identidade €
legitimd-la: a vanguarda descobre que o territorio americang
é o ambito de radicacio do mais arcaico, mas, por iSSO mesma.
é o lugar onde o novo pode emergir puro, € que nessa
potencialidade construtiva esconde-se a tao ansiada “especifi-
cidade” cultural. Nessa dupla cara da identidade, explica-s&
tanto o recurso 2 Nostalgia como ao Plano, o modo com
que a vanguarda busca potencializar as “vantagens do atrase”
com as “vantagens do moderno”, de acordo com a afortunada
formulacio de Werneck Vianna.' E ali se ancora seu carates
anfibio, logo observado pela critica literaria, a primeira
a mostrar que a proposta mais ambiciosa e radical das
vanguardas nos anos vinte nao havia sido a dissolugdo da
autonomia ou o combate 2 institui¢ao, mas a construcdo de
uma “lingua nacional”. A arquitetura irrompe na década de 1930,
quando tal tarefa se estende a outros planos, principalmente
aos materiais e territoriais, e quando € adotada energicamente
pelo unico ator que, assumindo essa necessidade, oferece os
instrumentos para pd-la em pritica em grande escala: o Estada
intervencionista.

DIRIGISMO ESTATAL E ARQUITETURA
NA AMERICA LATINA

E uma simples evidéncia histérica que, desde os anos trinta,
nos paises latino-americanos em que surgiram algumas das
principais expressoes de modernismo arquitetdnico — Méxica
e Brasil, especialmente, mas a seu modo também a Argentina
—, boa parte das obras mais importantes foram auspiciadas.
financiadas ou diretamente empreendidas pelo Estado, @
que teve como resultado uma quantidade de realizacoes
impensiveis nos paises em que o modernismo arquitetonice
tinha se originado, jd que neles, mesmo nos casos em que s
contou com a ajuda oficial ou com alguns grandes investidores
a escala de intervencio foi sempre menor. Algo da figuracae
modernista, nas muito diferentes encarnacées que teve, parece
haver sintonizado com o papel que o Estado tradicionalmente
tinha se atribuido, na América Latina — e que define por
exceléncia as vanguardas: o de construtor ex nihilo de uma
nova sociedade.
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Iss0 ndo pressupde negar o papel modernizante da edili-
Sade privada, de impacto massivo nas grandes cidades; mas
& Jefinicao simbdlica desse modernismo foi desempenhada
« sesolvida pela arquitetura estatal. E reconhecer no Estado
=40 um cendrio eventual, mas o impulsionador privilegiado
s propostas arquitetdnicas renovadoras desde os anos trinta,
odifica nossas imagens sobre o conjunto da producido. A
weouitetura foi uma peca importante das que se jogou no
=0 tabuleiro inaugurado pela crise em 1930, no qual o
ehate sobre a modernizacdo se incorporava aos termos do
e zismo estatal que foi emergindo como resposta universal;
2= modo tal que as decisoes, as tomadas de posicdo, as
wscolhas simbélicas ou técnicas e as politicas concretas do
£wado nesses temas se convertem em valiosas pistas para a
compreensio dos processos de reestruturagao nacional
“Sesencadeados a partir dessa década e, vice-versa, para uma
s=iefinicio do papel desempenhado pelas arquiteturas
=odernistas nos processos de modernizacao.

A centralidade do papel estatal, desmesurada em compa-
2,20 com as modernizacoes européia ou norte-americana,
=2 um traco ja tradicional: coube aos Estados nacionais
Lssno-americanos sempre se encenarem como vanguarda de
= capitalismo lucrativo e pouco trabalhoso e de uma socie-
e com reflexos corporativos. A questio da “reforma a partir
e cima”, caracteristica também em algumas experiéncias
macionais européias, como a alema, vai marcar, desde sua
wrigem, a modernidade latino-americana: quase todo o
srocesso de ampliagao das fronteiras, das territoriais até as
sociais, foi iniciado, consolidado e garantido pelo poder
=ublico para além dos limites em que se chegou em cada
20 (vinculados, é claro, a cada sociedade peculiar e a cada
ssrema estatal peculiar). E num dos valores do conceito de
sanguarda que adotamos, entdo, onde aparece a peculiaridade
Lsrino-americana (e dentro dela, as diferencas de cada caso
=acional). Porque, se o intervencionismo keynesiano consagra
= Plano como ideologia da reestruturacio pos-crise, o Estado
ue, mal ou bem, coloca-o em praitica na América Latina €
mwito mais que a vanguarda do capital, no sentido em que o
oropds a critica 2 ideologia: nao pode apontar a recomposi¢ao
Z= um grande capital estruturalmente ausente, como a que 0s
sonhos de organizacao vanguardista estava realizando nos
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paises europeus. Aqui se tratava ainda de construir no
“vazio” as condi¢oes sociais, econdmicas, culturais e territoriais
para tornar possivel sua emergéncia — e a propria represen-
tacao do “vazio”, tao ativa no imaginario estatal-construtivista
latino-americano, seja como obsticulo, seja como veiculo da
moderniza¢iao, mostra claramente seu componente vanguar-
dista. Assim como o século XIX foi o da construgio das
nacoes e das nacionalidades, é a partir da consagragio dos
novos papéis publicos na década de 1930, com a reestruturagcao
do sistema econdmico internacional, que se inicia a confor-
macio de sistemas econdmicos nacionais integrados ao modo
capitalista: a inten¢do de “criar mercado”, conforme vinha
propondo desde o primeiro pés-guerra o economista argentino
Alejandro Bunge. Os sistemas hidricos, os tracados de caminhos
e o desenvolvimento da aviacio comegaram a assinalar o
interesse estatal por desdobrar tramas espaciais mais complexas
que as que tinham cumprido seu papel na imposi¢ido da ordem
e do progresso, procurando unificar os fragmentados territorios
nacionais por meio de um mesmo regime de produgio nao s
econOmico, mas também social e cultural.

Mas nem as intenc¢des nem os resultados foram lineares.
As figuras da Nostalgia e do Plano que as notas de Monsivais
e Tafuri introduzem, ainda num nivel metaférico, permitem
aproximar-nos de uma avaliacio do Estado intervencionista,
ao menos a partir de uma perspectiva de sua vinculagao
pregnante com a arquitetura moderna. Por exemplo, a partir
do aparelho estatal do México pés-revoluciondrio pode-se
estabelecer e tornar produtivo um momento de harmonia do
passado, de cujo modelo buscou-se conjurar o caos dessa
sociedade que se procurava modernizar; € veremos que, com
diferencas, essa busca 14 atris de modelos para a construgao
de uma comunidade moderna — o oximoro é flagrante —
nao é privativa do México. Da mesma forma, o novo Estado,
que surge da crise de 1930, é o que consagra o Plano como
ideologia e como poética de tal modernizacdo, seja quando
em alguns casos busque prefigurar uma sociedade liberada,
e, em outros, servir a um capitalismo em expansao, ou na
maioria das vezes consolidar e fortalecer o statu quo tradi-
cional, atualizando-se de acordo com as novas condi¢cdes do
mercado internacional.
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Iesse modo, a afirmacdo de que as arquiteturas modernas
lutino-americanas nascem patrocinadas pelo Estado nao
jemete a ligagao tradicional entre arquitetura e politica;
it se de uma vinculagdo mais ampla em que a arquitetura
(oo instituicio) e o Estado (como agente estrutural da
wdernizacio) compartilham interesses e objetivos: os moder-
iaimos arquitetdnicos foram postulados como instrumentos
fiivilegiados da tarefa estatal por exceléncia, a representagao
i modernidade nacional. Isso é o que ofereceram ao Estado,
i lso foi o que o Estado encontrou ou convocou nelas;
melhor, esse foi o territério comum no qual se construiram
mutiamente. Diferentemente dos casos europeus, o moder-
iaino arquitetdnico se impoe rapidamente em alguns paises
lutino-americanos, pois consegue acertar na resposta mais
¢licuz 4 demanda que Ortega y Gasset formulou em 1930 na
Aigentina, organizando todo o imagindrio estatal-nacionalista:
inha chegado a hora em que os latino-americanos substituiam
iportagoes, também na cultura.

Aqui ¢ onde comeca a ser produtiva, em suas combinagoes
¢ ilessimetrias, a metiafora da Nostalgia ¢ do Plano. Em
piimeiro lugar, um Estado-vanguarda da modernizagao social
¢ vconOmica, mas caracterizado por sua ambigiidade: “orien-
fuilo para operar a mudanga na ordem burguesa, poe-se a
detender valores passados”.' Isso tampouco € novo, e explica
4 paradoxal definicao de “reformismo conservador” para as
vlites estatais de finais do século XIX: o Estado forma-se
i onda expansiva que torna inevitiveis os processos de
universalizacao racional dos direitos e os potencializa e
(iistaliza em novas instituicoes, mas sua propria constituicao
¢ purte da tentativa suprema de reconcilid-los com um punhado
e valores da sociedade tradicional, dos quais se considera
punrdiio; é uma nova versio “do impulso e seu freio”, como
e modo tao acertado Real de Azda caracterizou um dos
ielormismos antecipatorios e emblematicos (em sua excepcio-
nalidade) da América Latina, o batllismo uruguaio. Mas, em
wepundo lugar, a partir dos anos trinta essa ambiglidade
eatatal se espelha na de um modernismo pronto a disputar
com os setores tradicionalistas o lugar a partir do qual se
construiria uma tradigio, produzindo essa “paradoxal moderni-
dude ... de projetar para o futuro o que tencionava resgatar

do passado”.V
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PERSPECTIVAS LATINO-AMERICANAS

Neste ponto do argumento seria conveniente especificar
em que termos pode-se unificar, sob a qualificacio de “latino-
americanos”, a arquitetura, o modernismo, o Estado ou os
processos sociais, culturais ou econémicos; em que medida é
possivel comparar — e extrair conclusdes produtivas dessa
comparagiao — processos experimentados por sociedades tio
complexas em si e tio diferentes entre si. Nio é possivel que,
a0 mesmo tempo em que reclamamos uma total multiplicacio
da idéia de vanguarda, conformemo-nos com o forcamento
da unidade da vastissima experiéncia latino-americana. E
muito freqiiente que muitas anilises diluam sob o termo
“latino-americano” as especificidades, procurando uma
unidade que produz objetos fantasmiticos, que nao respondem
bem a nenhuma das caracteristicas que os melhores especia-
listas nacionais identificam para scus €dasos, ou que apenas
respondem as que o autor melhor conhece, em funcio das
que forcosamente integram-se ao resto numa paisagem homo-
génea, mas irreconhecivel. Isso ji foi colocado por Tulio
Halperin Donghi, quando recordou a problematicidade de uma
leitura nao s6 do continente como marco unitario, mas, em
alguns casos, da propria nacio: na introdugio a sua Historia
contempordnea de América Latina, Halperin remeteu ao titulo
do livro de Simpson, Muchos Méxicos, no plural, como exemplo
da fragmentacao diacrénica e sincronica epocal e geogra-
fica, cultural e social — que nos surpreende onde aparente-
mente hi uma histéria.'®

De qualquer forma, como o préprio Halperin demonstra
ao escrever definitivamente uma histéria da América Latina,
aumentar os cuidados nao significa descartar a empresa.
Especialmente no que toca a uma histéria das arquiteturas
modernas nos paises latino-americanos, tio desconectadas
entre si em seu momento de aparicio, tao artificialmente
conectadas depois, por meio de uma relacio univoca com o
modernismo internacional, tio fragmentadas mais tarde, ainda
que respondendo a idénticos esquemas criticos, em cada caso
de adequacdo/inadequacdo a contextos locais ou regionais.
Contudo, no caso do modernismo, a perspectiva de conjunto
€ uma etapa substancial também na apreciacio adequada das
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tupeciticidades nacionais. Nao para detectar processos
Hiivocos, mas para identificar em cada caso as equivaléncias
¢ an rupturas dos diferentes modernismos com as diferentes
Hidermizacoes da regido; para recuperar, a0 mesmo tempo,
Hini visio unitdria com a problemitica internacional de
vilie-guerras, no marco da complexificacao das relacoes
tentro-periferia e dos processos de transculturagao que neles
W produziram. Processos que, nos termos de Angel Rama,
supoem uma série complexa de selecoes, incorporacoes e
fuilescobrimentos sobre e a partir das culturas que entram
L contato: se na modernidade todas as culturas ja estao em
Lalitinto, trata-se entao de identificar e explicar a peculiar forma
i esse processo assumiu em cada caso, a razdo de cada
tacolhia em sua confrontacao com aquelas que demonstraram
wi diferentes.

Neste livro, reunimos trés trabalhos, respectivamente, sobre
Atgentina, México e Brasil, que se escalonam no tempo para
petcorrer as décadas que vao da emergéncia das vanguardas
A s consumacao: a realizagao da cidade mitica na represen-
lug o cultural da modernidade latino-americana, Brasilia. Os
s casos se desenvolvem separadamente, mas, tanto no que
tompartilham como no que os distingue, deveriam poder
pruodduzir iluminacdes cruzadas.

A primeira questao que compartilham €, como ja assinalamos,
4 ventralidade da relacao entre o Estado e a vanguarda
atiuitetonica. No caso do Brasil e do México, isso se verifica
dende muito cedo de modo contundente, a ponto de ser a
ielicio com o Estado o que em cada caso sanciona qual é a
dtuitetura que emerge como modernd, no marco de impor-
lntes batalhas pela obtencao desse reconhecimento. Se se
pnina nas escolas de Juan O’Gorman, nos hospitais de José
Villagran Garcia ou na Cidade Universitdria, no México; ou
o Ministério da Educagao, no Pavilhio do Brasil na Feira
tle Nova York ou no complexo da Pampulha, no Brasil,
ubnervasse, por quantidade, qualidade e capacidade de
itluencia, a importancia do encargo publico na formaciao
de uma cultura arquitetdnica moderna: nesses pafses, ndo
it duvida de que a arquitetura moderna é arguitetura de
fistado, A Argentina, diferentemente, ilustra uma relagao
preculiar entre Estado e arquitetura, mais comum ao resto dos
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paises latino-americanos, nos quais a centralidade determi-
nante recentemente assinalada no México e no Brasil vai atingir
plenitude a partir de meados dos anos quarenta; contudo,
dentro do ecletismo das escolhas figurativas do Estado e da
débil relagao institucional com a arquitetura, a incidéncia do
processo de reestruturagio econdmica na Argentina e o
papel dirigente que o Estado teve nele permitem ver ji na
década de trinta instituicdes de gestao que incitam a elaboracio
arquitetdnica e as necessidades de transformacio estrutural
que requerem de seus servicos — técnicos, mas sobretudo
simbélicos.

Os trés casos também podem ser vistos como paralelos,
pela incidéncia, na producido desse territério comum entre a
arquitetura e o Estado, de certas questdes classicamente
vinculadas ao processo de superacao da crise de 1930: a
existéncia de industrias de certa complexidade antes de 1930,
que favoreceu o impulso para o desenvolvimento da industria-
lizacao substitutiva de importa¢des quando os mercados
internacionais deixaram de prové-las; a existéncia de Estados
institucional e politicamente estruturados para encarregar-se
dos novos rumos que a inser¢ao no mercado mundial tornava
indispensaveis. Mas, simultaneamente, o que prima nas
dimensoes politica e social sao as diferengas: a nacionalizacio
do petréleo, que mobilizou o México de finais da década de
1930, e o pacto Roca-Runciman, que se constituiu no emblema
da “infimia” com que se estigmatizou a mesma década na
Argentina, sio, talvez, os polos politicos mais claros de um
arco no qual os paises latino-americanos buscaram suas

respostas a crise, a procura de uma nova insercao.

Trata-se de respostas diferentes a problemas similares, e
nessa margem entre diferenca e identidade devem se localizar
também as formas mutantes de relaciao entre a instituicao
arquitetonica, o campo cultural e cada um dos setores do
Estado em cada pais. Do ponto de vista das modalidades de
relagdo, poder-se-ia dizer, esquematizando, que os trés casos
configuram trés balizas dentro de um leque de tipologias. No
México, ja se impoe, desde meados da década de vinte (quando
Plutarco Elias Calles antecipa parte da agenda de temas que
nos outros paises serdo implementados nos anos trinta), um
dos principios da arquitetura comprometida, logo estabelecido

32

I wliangca entre os grupos modernizadores do Estado e os
fultetos radicais™ o trabalho profissional nos escritorios
pbilic on de gestao com programas avangados gerados pela
W el estatal, assentando uma tradicao de arquitetura
Whlicu altamente qualificada que se consolidara nos programas
planificacao nacional dos anos quarenta e cinqiienta.
J Wianil, por seu lado, poder-se-ia identificar a modalidade
Jntin e a modernidade comega a ser um simbolo politico
puitir de seu predominio como valor publico, o Estado fard
Lo gue o identifique a uma arquitetura de prestigio, legiti-
W pelas regras liberais da arte, e que sua escolha se
Lunverta a cada vez em um fato transcendente. Trata-se de

it biisea de identificacao consolidada na modernidade pelo
Steiin de concursos, mas que, tensionada ao limite no Brasil,
Pedizird uma ligacao intima entre politica e representacao,
‘ gllllwllhl como uma intima rela¢ao entre governante e arquiteto,
Huune reconduzida ao tradicional sistema de mecenato: o
Wiliistro Capanema e Lucio Costa, e Juscelino Kubitschek e
s Niemeyer sao os casos clissicos que, desde o Ministério
i Pducagao até Pampulha e Brasilia, definem um tipo de
Jeslio que concretiza os principais marcos da arquitetura
leina brasileira. O caso da Argentina, ao contrario, €
putotimente diferente na medida em que nao se pode realizar
Wi deslinde tao claro entre Estado produtor de arquitetura e
Futudo comitente. Mas é diverso também porque, se a equagio
Wi o modernidade dava coeréncia discursiva a arquitetos e
Lonltentes oficiais na rejuvenescida retérica revolucionaria
iy Mexico cardenista tanto como na sinuosa trajetoria do
k Viipuismo, a produgao simbolica com que o Estado argentino
Tl seu programa modernizador na década de 1930 € tao
ptiadoxal quanto a propria vinculacdo entre essa moderni-
Jiio ¢ o conservadorismo dos setores que a levam adiante.
Nuwne caso, veremos desenvolverem-se escritorios de gestao
publica com politicas confrontadas e sem profissionais de
fnome, em uma tarefa sempre repudiada por uma instituicao
Wiuitetonica que jamais aceitard como trabalho qualificado
wiuele que nao seja realizado sob a forma liberal, ainda que
Wil ¢ outra vez os arquitetos demonstrem uma plena coinci-
i ln com os objetivos desse Estado no qual aparentam nao
ae reconhecer.
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i, do horizonte dos habitos prolissionals d
fle e arquitetura mexicana no século XX), tanto
pupnl Jde construtor privado, como em seu \[raljalho
Wi o delicado controle das escalas e a profusao dfe
Jtios em uma arquitetura claramente antimetr‘opf)ll-
§ e frontal da representagao monumental e publica.

Finalmente, outro aspecto que permitiria um  traball
comparativo produtivo tem a ver com as proprias trajeton
das principais figuras da primeira geracao de modernistas, |
nio sé nesses trés paises. Virios aspectos assinalam que se
possivel tracar uma biografia do modernismo na Améri
Latina: em figuras como Lucio Costa, Luis Barragan no Méxic
Eduardo Sacriste na Argentina ou Julio Vilamajé no Urugu:
pode-se observar, contra as diferen¢as notiaveis de respost;
arquitetbnicas e culturais, uma singular comunidade |
problemas que estd longe de se ter comecado a explorar.®’ |
maior parte deles comecou sua atividade na década de 192(
cultivando variantes do estilo neocolonial, no tom da
tintas latino-americanistas do radicalismo juvenil da reform
universitiria e do arielismo, o que mostra uma conformaga
ideologica matricial nas buscas nacionalistas (de passagem
como mostrou Liernur, também convém recordar que
neocolonial é¢ um dos, seguramente o dltimo, intentos mode
zadores da Academia).”? Logo tiveram uma primeira etapa e
“modernismo radical internacionalista”, mas que rapidamente
se embebeu das preocupacoes classicistas e regionalistas, cuj
diferente modula¢io enumeramos sucintamente, e que lhes
permitiu reencontrar-se com aquele substrato ideolégico
nacionalista a partir da ligacao estatal. E ali realizara '
diferentes tipos de busca, num movimento que foi muitas
vezes intimista (porque se manifestou em programas de
moradia individual), antiurbano e de maior risco formal, e
que poderia ser pensado como sintoma da necessidade de
nova colocacio em relacio a perda de autonomia produzida
pela dependéncia estreita a respeito de um “projeto nacional”,
Os diferentes graus dessa reacao geraram um variado arco de
posicoes, em cujos extremos poderiam ser mencionados
Costa e Barragin, que encarnaram, além disso, os pontos
mais altos de originalidade na arquitetura latino-americana
do século XX. O primeiro talvez tenha realizado seus trabalhos
mais pessoais e refinados nos anos quarenta — as casas nos ’
arredores do Rio e o hotel de Nova Friburgo — , experimentando
com materiais risticos e composicoes ousadas; mas, a0 mesmo
tempo, pdde oferecer, poucos anos depois, a condensaciao
mais plena de todo o ciclo estatal-nacional-modemista: o Plano
Piloto de Brasilia. Barragin, pelo contririo, propds uma das
posicoes mais distanciadas do horizonte politico-estatal

CASOS

apitulo que dedicamos a Argen.tina, Sf?!‘.’:’l analisada a
o, poder-se-ia dizer, entre as figuracoes urbanas da
i dos anos vinte e sua reformulacio estatal nos anos
fontrando como a tensao entre tradicio e modernidade,
& primeiras mantinha valores reformista's, aca:‘ba sendF)
slizada para resolver os dilemas culturais da “moderni-
Wi conservadora”. Para tanto, analisamos‘(z caso de
Lin Alres, em que a solugao do dilema tradlgao/.mo'der—
de cultivou um imaginario patricio, o do “crzlollzsmo
i (e vanguarda”, na aguda expressao de Beatriz Sarlo
i Horges. Contudo, um olhar mais abrangente sopre as
{44 estatais nacionais na década de 1930 notaria um
|ty movimento, muito aparentado com o que OCOITEra no
{0 cardenista: a primeira metade da década assiste a uma
(il nacional-territorial da modernizagao, presidld’a por
gindrio de “urbanizacao do pais”, e até o final daﬁdecada,
L conseqiiéncia paradoxal daquela mesma €xpansao (uma
o que nao fez mais do que agravar o despovoamento
ul ¢ as fraturas regionais que se propunhfa F(?mbater),
soliz e uma inversao das politicas € dos imaginarios, agor'a
Wididlos por um novo clima cultural que enfatiza a necessi-
\o (e “ruralizagio do pais”.*
i um exemplo paradigmatico desse itinerario ngci?nal e
W donalista: a empresa estatal petroleira YPF (Yacnmlr;tntos
toliferos Fiscales), que na década de 1930 .levzll adlan.te
W transcendental obra de expansio tecnoléglco—xlndustrlal
dc-llmit;lqﬁo territorial, acompanhando e consolidando a
jiestrutura vidria construida entre 1933 e 193? para comu-
Ilt'm todo o pais (sao os anos em que se Constr01-o esqueleto
fodloviario nacional). Petroleo e rodovias: o mais moc.ierno,
Jbitiddo das profundidades teliricas da nacao e a servico da
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conexao dos dmbitos geogrificos mais distantes da patria. A
forte simbologia implicada nessa modernizacio, somada ao
fato de que se recortava explicitamente contra o sistema
ferroviario de propriedade britinica (acusado desde finais
do século XIX de distorcer em seu proveito o desenvolvimento
territorial e econdmico argentino), dio a toda operacao um
alto contetdo nacionalista. Isso toma forma na arquitetura
das estagoes de servico e nas instalagcoes produtivas, deslo-
cando todo o vocabulirio modernista para a representacio
de um Estado pujante, vanguarda em tecnologia e, por
outro lado, pioneiro no descobrimento de zonas do pais |
€ na atencdio a elas, até entio desprotegidas. Constitui-se,
assim, uma cadeia de valores que permanecerio ligados a
acao estatal desde os anos trinta: obra publica-modernizacio-
industrializacao-soberania nacional. Mas no final da década,
4 representacdo tendera a uma preocupacio regionalista do
modernismo, manifestada tanto no uso de materiais locais
como na adaptacio climitica ou histérico-cultural. Isso é
notério tanto na obra dos funcionirios estatais como na
de Antonio U. Vilar, um dos principais arquitetos moder-
nistas que realizou toda a obra edilicia do Automovel Clube
Argentino entre 1937 e 1942, em relagao direta com as politicas
publicas petroleiras e rodovidrias.

i; Aftondo U, Vilar. Variante regionalista da Esta¢io do Automével Clube,
Santlago del Estero. Plano ACA-YPF, 1937-1942.

:’mnuml‘m. Manuel Gomez Pineyro. Arquivo: Gémez Pifieyro.

1 Vilur mostra o modo como o avanco estatal sobre o igterior
W converte em um Bildungsroman nacionalista: a crise do
. ﬂlll]n ), 4 queda do otimismo modernizador e urbano, a qgeda
s peral do otimismo tecnolégico que esses modtirmstas
~ plservavam no modernismo internacional, desde as vésperas
i Segunda Guerra Mundial, permitem a Vilar, e junto com
wle 4 uma nova geracio de modernistas, identific'ar er,n sua
Yigem ao interior do pais nao sé a “questio nac"lonal’ mas
Wihem a “questao social”, com a qual a primeira geragao
e modernistas tinha sido tio negligente na Argentina. E,
- patidoxalmente, sao as politicas territoriais do Estado conser-
Vuddor dos anos trinta as que possibilitam o surgimento desse
Hovo modernismo nacionalista-contestatorio. Figuras como
un do grupo Austral, formado em 1939, ou como as que
tolagonizaram esse polo alternativo de modernizacio que
ol scola de Tucuman nos anos quarenta, ou a revista Tecné,
e comega a sair em 1942 buscaram converter essa nova
sensibilidade pela identificacao regional e reproducio social
i arquitetura modernista, apoiada no incentivo e.t;tutul, em
i manifesto geracional de um radicalismo politico-social

1. Antonio U. Vilar. Estagio do Automével Clube em Olivos, Provincia
de Buenos Aires. Plano ACA-YPF, 1937-1942,

Fotografia: Manuel Gémez Pineyro. Arquivo: Gémez Pineyro.
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i i chegada do pvrnnisnm’n;l segunda mcl‘:u!c
Wirenta A outra curiosidade ¢ que, tanto |‘1o‘u|lm/)
W Alles como no nacional, a urllull:lg“un :fr('unlclum‘ :
g resolvida em seus momentos sunbohc?)s Am‘us
Por drguitetos decisivos para a cultura arquitetonica
; llmnln. Hids nunca identificados por esta como
lisien entintnls: Prebisch e Vilar.
Moo, os itinerarios expressivo € espacial pa.recefnrl
iien nos argentinos: da vanguarda urbax'm da primeira
i decada de 1930 as buscas regiona@ da szgunda
 Mus o ltinerdrio ideolégico aparece mvemd?: da
puddicalidade da primeira Vanguarda., e da\ consequentfe
Wiligio que produz no campo discip.lmar, a homogemil-
el umlm(ulcrnistu-desenvolvimentlsta que se materia-
i Pacola mexicana de arquitetura{”‘nos anS q\{are’nt:.
“pllnln wobre o México, esse itinerdrio sera Vvisto dfp;lgcné
‘pm yllne prisma que a presenca de Hannes Meyer oe cce
s desde os finais da década de 1930, ‘as combxrmg‘o.esj
| cotendidos que seu cruzamento de dife'rentes familias
Al isos supoe no espectro cultural mexncz.mo, ‘desde a
uuuulu lissica mais radicalizada até o ngcxonahsmo de
e, cultivado na experiéncia sovir"znca.. Mas‘ essas
i nbilnngoes ¢ esses mal-entendidos nao teriam t:’do.a m‘lpr)(()ir-
AL (ue [eém se ndo se tivesse encontrado o er)})'flo F,:,tav o
' wlcino envolvido neles desde muito antes, 1nc1dlr}do nrm'n‘to
Jetumente na defini¢ao da modemidade.z arquxltetomcfl.
it Introdugao a respeito do caso mex.ncuno, mtﬁre’slsa
Ailemo nos no periodo imediatamente anterior, para ﬂbbll?d(ill(f
e e lusive na versao mais radicalizadakque a vangfjlalr :1
LH T Nos primeiros anos trinta, € a r‘elagao entre NO.bt,d %1a
¢ Mlano o que organiza a experiéncia: fle fato,’a c1tla‘%z:;
e Monsivais com que iniciamos este capitulo elsta (ciled;cdl :;
W explicar as tensoes intelectuais da Geragao de 915,

fundamental na incorporagao do radicalismo arquitetonico
26

infrequente no meio vanguardista argentino. Para tanto,
priorizaram o tema da crise rural ¢ planejaram sua solugao &
partir da construcao de moradias para “arraigar” a populag¢ao
camponesa; iniciaram a reivindica¢do cultural das tipologias
da arquitetura popular e tradicional das provincias® coma
saida para a produc¢ao de uma moderna “expressao estética
nacional”; deslocaram-se eles mesmos de Buenos Aires para
o interior, deslocamento cujo exemplo mais clamoroso foi a
experiéncia de Tucuman.

3. Eduardo Sacriste. Escola rural n2 187, Sulpacha, Provincia de
Buenos Aires, 1943.

Fonte: Summa, n. 1, Buenos Aires, abril de 1963.

O modernismo arquitetdnico surge e se desenvolve na
Argentina, entdo, por meio de um pacto implicito, selado pelo
Estado, entre o “descobrimento” do interior e do passado como
reservatorios de valores que s6 a modernizacao podera
garantir e a técnica colocar em contato: é o Estado moder-
nizador o que parece colocar finalmente em marcha o ideal
romantico da emergéncia da nacio como comunidade histérico-
territorial. O curioso da Argentina é que isso comec¢a a
ocorrer, diferentemente do México e do Brasil, antes do
surgimento das politicas estatais populistas: a modernizacio
conservadora cultiva um terreno que seria extremamente

wo Ustado callista.

A camada de jovens intelectuais que s¢ conhece CO[H.O
oo de 1915 € a que se autocolocou a tarefa .de E‘olnstruxr
1 Mexico novo, como superagao do caos revolucionario que,
desde 1910, mantinha o pais em um estado de guerra e
(utabilidade permanentes. De modo que a agenda de temas da
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modernizagao — planificagao, industrializacao, urbanizagi
funcionou para eles como uma alternativa a dissolu :
nacional, para a qual ao mesmo tempo deviam mobilizar 1o

os mitos fundacionais. Assim, se a geracio anterior, a de |
Vasconcelos e dos ateneistas, havia levantado a mill
bandeira de “transformar educando”, essa nova gera -‘_;
buscard modernizar um mundo social cujo principal mal perc

em sua atavica heterogeneidade. Buscard integri-lo -
anulando suas diferengas — a um México que ela mesma ¢4
desenhando: o esfor¢o propagandistico da Geracio de 19
procura demonstrar que tal integracio é um salto impresci
divel para diante, cujos riscos estao planificados cuidados
mente e cujo €xito reside em que, tornando literal a nog¢io d
“revolu¢ao”, simplesmente se trata de um salto que leva a
reencontrar as raizes do México puro. A arquitetura aparec
nesse ponto como a materializacao por exceléncia dessa dupls
garantia, como o simbolo de que a etapa da destruigie
revoluciondria havia terminado e de que o Estado podia toma
a seu encargo a reconstrucdo da sociedade em uma nov
comunidade moderna.

O momento inicial desse encontro costuma ser consis=
derado 1925, quando Guillermo Zirraga — arquiteto de
escritorios estatais, docente, deputado e amigo pessoal do
presidente Calles — encarrega José Villagrin Garcia de

terminar o Instituto de Higiene de Popotla, desencadeando a
incorpora¢ao fulminante do modernismo arquiteténico como
expressao oficial do Estado pés-revoluciondrio. Ali entram
os “jovens radicais”, como Juan O’Gorman, membro da
primeira geracao de alunos de Villagrin e dos que colaboram

com este em Popotla, que logo estabelece, como Diretor de

Construgdes Escolares, uma relacao paradigmatica com Narciso
Bassols — outro membro relevante da Geraciao de 1915 —
durante sua gestio como secretirio de Educacio Piblica
(1931-1934), levando adiante um programa de construcao de
escolas que surpreendeu por sua eficicia e seu extremismo
estético-técnico, configurando todo um programa vanguardista
arquitetonico e politico: os duros debates sobre a educacio
socialista do periodo encontravam a mais perfeita ilustracio
nessa arquitetura que propunha uma nova fundacio. Também
Alvaro Aburto, dedicado desde 1928 ao estudo da moradia
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A Legarreta, que Zarraga leva a Secretaria d.c
4 o Obras Pablicas, impressionado pela n}gr;ldm
Wl (ue havia realizado como tese em 1950,‘1n1c1and(r)
e potdvels iniciativas na area de moradia urbaga
B e em 1933 ¢ nomeado membro dg Conselho 'e
i o Distrito Federal, gesto que acabaria por enervar

Wultetonico, ja muito sensibillza(‘io contra todo
Locwmento de modernismo vanguardista do Estado.

i 1 C
l]umc‘ Villagran Garcia. Sanatorio para tuberculosos em Huiplico, 1929.

Lot Jose Villagran, Instituto Nacional de Bellas Artes, México, 1986.

Porque, na verdade, tratava-se fle uma apostz‘l fTEVOl}J_,
Llondria do Estado. Essa questao esta no ‘cer}tro das amosas
Pilticas de Arquiteturd, organizadas pela S({Cledade de Arqu1i
Wios Mexicanos em 1933, mostrando a Feagao dos estalﬁen.to:s
fudlicionais da disciplina arquitetonica frente' a0 luga_r‘ pub}mo
privilegiado a partir do qual esses jovens radicais legitimavam,
Jonstruiam e buscavam generalizar seus pos’thladOS. Ness.e
wintido, na maior parte das intervengdes das Platicas sqbr?ss‘al,
mils ainda do que a recusa do experimentalismo arqmt;tol::m.o
(quem intervém ja incorporou variantes do voca ll.l a.nc?
modernista em sua arquitetura), uma pugna sobre os limites

41




da ingeréncia estatal na vida publica: um debate analogo ac
que se produzia contemporaneamente na educagio, ent
os intelectuais que levantavam as bandeiras da individual
dade humanista e os que postulavam a dissolugio da figura
tradicional do intelectual em uma gestao técnica planificady
pelo Estado em funcio de um diagnéstico “cientifico” da
necessidades sociais; em poucos debates se torna mais clara
a utopia refundacional a que leva a visio organicista s
sociedade, e seria necessirio reavaliar o sentido da ja taq
banalizada caracterizacio de “funcionalismo” arquiteténica
para compreender quao bem sintoniza com a profunda

ambigdo integracionista oculta nessa visio revoluciondria do
“corpo social”.

‘ ' yprios lugares de origem do
W8 e obter nos proprios lugar

st arquitetonico.

T T

| JIMH legarreta. Casa popular na cidade do México, 1932.

S 963.
Boie Arquitectura México, n. 83, setembro de 1963

Veremos que, na segunda metade d'a decads‘, 1%‘o(rine (;;Zr‘)i\;z
hmm cultural e politico gerado a pamr. da’su‘ ida e Lo
L didenas a presidéncia, os motivos’e.as f1gu~ms cogll ZO c:ﬂdical”
:bum I essa integracao do novo M‘ex1€o tera(.)‘ mu ;1 ) e
Jete num “movimento regionalxsta ,.mas issol ngf) Nostalgia
Hue uma potencializagao extrema e i;mgltane; aneg e
¢ il Plano; € ai, entao, que a experleflcm d-z Snter;mname
Loineca ater importancia, nao porque tinha sido de

5. Juan O’Gorman. Escola primidria em Cuautepec, DF, 1932,

Fonte: El Arquitecto, México, novembro-dezembro de 1933.

Na esteira dessas buscas, a figura dos “jovens funciona-
listas” conseguiu combinar radicalidade técnica, compromisso

‘ ; oq de NiSsSO
politico e participagio ativa no Estado de um modo que nio se 1 Mcxico, mas porque emb]ema.tlza a buafdbdttizfspfssrque
fard em nenhum outro pais latino-americano: identificando-se ] viilre planejamento e regionalismo e, b'O ret o ;égica 5
com a utopia construtiva do Estado callista, tornou-se capaz mostra a logica vanguardista daqu\e]e nl?Vll§Z:é o
de interpelar, a partir disso, o conjunto da sociedade, obrigando wibimeter as convicgoes técni({:a's as nece'slSL a d
a uma recolocacio geral e demonstrando que o modernismo, R pensar a cultura como politica cultural.

como ideologia, podia ser ¢apaz no Mexico de antecipar e

. | ()(Iern17r]ga' em - . 1S gc p 1 d e uite-
I I 3 O . g O O Ul ra q
uir a dgel“ € 0S mOd()S (la 1o 118 { (ld a reo anizaca (1 can O C tu a ar 1t

; L .
fira a partir de 1938 serd produzida sob os alinhamentos da
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necessidades estatais, quando o Plancjamento se conver
no ambito flexivel de insergio de posicoes idcol(’)gicaq
disciplinares contrapostas, capaz de suturar as profund
excisoes que vinham percorrendo a disciplina e a socieda
ha décadas. O trabalho conjunto nos programas estatais |
figuras provenientes das posicoes até entdo mais discordant
como Mario Pani e Enrique Yanez, mas sobretudo o tip
de arquitetura resultante — por exemplo, nos program
nacionais de escolas ou hospitais no comeco da décac
seguinte —, fala as claras dessa integracio do campo dise
plinar, a partir da qual as famosas polémicas sobre a “int
gracdo das artes” dos anos quarenta e cinqiienta adquin
outro significado. E a prépria “escola mexicana de arquitetura’

que pode aparecer como condensacio de todo o ciclo d¢
modernismo estatal emblematizado, tedrica e praticamente

na arquitetura de Villagrin Garcia, também fala disso.

No caso brasileiro, finalmente, interessa

estatal na legitimagao da “Escola carioca”
emblema do Brasil moderno e modernista.
surgiu, no Brasil,
nismo arquiteténico que se tornou clissica (no

esporte) entre os defensores do inicio

e os defensores do inicio carioca, com a obra de Lucio Costa.
Sabe-se que Costa foi interventor na Escola de Arquitetura
em 1930 e depois organizou a equipe que projetaria o
Ministério da Educacao em 1935. Este duplo comeco carioca
tem um sentido preciso na visio do proprio Costa: o “fracasso”
de sua interven¢io na Escola (durou apendas poucos meses
por causa do “contragolpe” tradicionalista) encontraria seu
“desquite” cinco anos depois na realizacio do Ministério, o
que lhe permite datar dali o triunfo da arquitetura moderna
no Brasil.” No capitulo sobre Brasilia, desenvolve-
da discussao gerada pela hipétese do inicio paulist
pelo critico Geraldo Ferraz), mas aqui interes

se a analise
a (proposta

sa assinalar
que, além dos limites historiograficos da versio de Costa,

poder-se-ia encontrar algo de essencial em sua representagio.

44

sublinhar un
processo-chave para interpretar corretamente o episodio que
desenvolvemos no capitulo dedicado a Brasilia: o papel
de arquitetura como
Nos anos cinqiienta,
uma discussio sobre a origem do moder-.

sentido em
que se chamam “clissicos” os embates entre velhos rivais no |

paulista, com a precoce |
obra de Gregori Warchawchik, Flavio de Carvalho e Rino Levi,

Cliviimente, ¢ com a construgio dn.Minist'ério qm;c
o “triunfa”, E ¢ inlcrcssunllc ;m;ll.mur a flgurl t(o
L onti para entender, em principio, o tipo dc‘ €rro ;,la
setoren tradicionalistas sofreram, H(].Lleleb que —
L i Pacola surgiram encarnados no movimento nec;fi(())
4 (il Costa havia, até ha pouco tempo, pertc.enc A
wentindo as acusacoes de seus' ex:con?pantbl?lrolsnciz
W Conta escapa do tipo de polarlza}:ao tao ha; ét:z:: i
s mexicanas. Toda a preocupagao cultulrla s
W i pergunta sobre a melhor ff)rma de c egc:ilr uma
i verdadeira e eficazmente nacional. D? modo q d
Jultetura se converte, por meio da vocagio costl'a;ina a(;
Jhieln’, em um ponto de chegada que supera tol asial
W anteriores, as das vanguardas e a§ do ?EQC(C)I';I: d(;
' e presentativas, para Costa, de. rgahd(z;desl p:;rmtétum
i (e agora se deseja uno, mat'ernahz’an o nd, t(-]]hada !
volli aspiragao dos intelectuais receni—con?pﬁ}cril ridq,de
fie e 1930, pelo Estado: a Con:?trugat.o dddl en déres
ol capaz de romper com o parncularlsm(; dos potenCia
| wiils da Repuablica Velha. O que, por outro 3 o,Cp?nO o
vl aspiragao e The da sustentagao, mostr{an o’, ;1(; o d
o Martins, a viabilidade operntwa_ de uma vocag cem
- I ‘i convicgao de que o nov? tipo de g.ov’ei‘.r:l(’);e" 0

; Alorano ¢ a via de construgao da nacmnall & : ’
Pasis polémicas serdo definitivamente r-(?SOlv;dzzo(;;?oz
Wliigno do Ministério, quandg 6} modern15m9 Ecadinhos
I capacidade que o neocolonial para constru;r omc anhos
\holicos do novo Brasil. Mas o que t(?rna realme e verda
el i apreciacao de Costa sobre a origem do’ mo (
| ‘0 nao € iunfo, a parte mais Obvia de sua
Aunileiro nao € esse triunfo, T e semilliassl
Wllinigao, mas o fato de que essa peculiar sinte: quilibrada
A ¢les alcancam com o Mimsu.ano consegue sedlmrplnismo nbem
W sitras manifestacoes muito diferentes df) moder > o
..’wu.u as de Sao Paulo. Algumas exper.lencms, cocl;noerI;O "
' Wil de Luiz Nunes na Direcao de‘Arqmtetura .do’ gv o ¢
Pernambuco, ou a das equipes técnicas d’il F'refeltur:if (: ko
Pederal nos anos “vermelhos” da gleﬁtao do ’prL‘el 0 edro
I'inesto, mostram que com o Ministerjo tambem;e len;alvez
Wi periodo de intensa experimcnt‘agao \'/angu:JLcrlenf/t:r.l v
Livnildo Ferraz tivesse razao quantg d afrc!u:t’etura , ‘Sag ;
fiis O que nasce no Rio com o Ministério € outra €oisa.

i
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7. Luiz Nunes. Escola Alberto Torres, Recife, 1935,

Fotografia: G. Gomes da Silva. Fonte: Ramén Gutiérrez (Coord.).
Arquitectura latinoamericana del siglo XX. CEDODAL-Jaca Book-
Lunnerg, Madri, 1998.

Mais incluso que os paulistas dos anos vinte, Luiz Nunes
realiza em Recife, entre 1934 e 1937, a experiéncia brasileira

mais comparavel a da vanguarda radical, no sentido que

podemos ver mais generalizado no México. Sua gestao tenta
combinar a reforma social e o impulso estatal 2 industrializa¢ao
numa arquitetura que se encarrega nio apenas dos aspectos
técnicos, mas também da formacio e organizacio dos recursos
humanos. Esta claro que a figura do arquiteto como organi-
zador social foi uma das derivacoes politicas mais fortes da
vanguarda radical cada vez que assumiu papéis de adminis-
tracao estatal, como se observa nas experiéncias paradigmaticas
da gestao de Ernst May, em Frankfurt, ¢ Martin Wagner, em
Berlim; e estd claro também que o modelo de reforma da Escola
empreendido por Costa estava muito distante dessa figura.? Da
mesma forma, Nunes enfatiza a formacio de equipes de projeto
nas quais a individualidade devia tender 2 dissolucao, no
contexto da aspiracio a obra total: figuras-chave do modernismo
brasileiro, como Roberto Burle Marx, Emilianio Di Cavalcanti
ou Joaquim Cardoso iniciam em Recife, convocados por Nunes,
uma tarefa de integracio de suas disciplinas com a arquitetura
que seria mais tarde um distintivo da arquitetura brasileira.®

Mas tanto a experiéncia de Nunes quanto a de Affonso Reidy,
a frente da Dire¢ido de Engenharia da Prefeitura do Rio nesses
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iielios anos da década, mostram tznznbém ql‘,levra’ sinteF;e
Widuzida pela experiéncia de construgio do I\ih.nfsterlo. nqo
1 produzida como uma violéncia ext.g‘rnii ('[3011{1’&1 OLL mslatla
Milonal) 4 evolugio do campo arquitetdnico. E notdve N
Wlludncia das buscas precoces de Costa (como o conjunto d
Munlevade) nos altimos trabalhos de Nunes (como o Leprosqr}o
b Miroeira), assim como nao se pode df:sprezzlr a 'pzf{tl’c?dg;llo
st nda de Reidy na equipe de projeto do Ministério, re
Wil que se pode pensar que a passagem de um momento tl
il slgnificou, no campo arquitetonico, mals’q}u? Un;:
PP, uma reorientagdo em que tomaram pnr’tev:amid b:;n;
Wieiibros mais destacados. E na qual a forte atmgdf) ce. Ll z
||Mmm.||u1:ulc harmonizadora como a de Costa, ‘h()ll]d(. A‘ a
pilvianizagao que produziu a presenca de. Le Coﬁ.)u.smfr.no Ri(l):
v ter tido um papel determinamf?. Assnnlo Mm;stcrlo’p?c)c
Wi pensado como um divisor de dguas, ndo por seu c‘lrixtlgr
Wil lddor, mas por seu papel na cristalizagao de um mode f)
Wotloso: a Nova Arquitetura para um Estado /\{o.z,'(). A' “W-)l?—
Wentigio do Estado Novo, que na dimensao politica f()f. vivido
LUl tepressio A experimentagdo social € c.ultuml,‘ p’os-mhll?tc_).u
§ pssagem da arquitetura moderna brasileira de sua infdncia

i s malturidade.

°f " AT 1 =3 ", 1 ‘2‘
0 Luclo Costa, Oscar Niemeyer, Affonso Eduardo _Rudy,}urgt Nfote; "
Carlos Leao e Ernani Vasconcellos. Ministério da Educacao, Rio
e Janeiro, 1936. o
Potogratia: Julieta Sobral, Fonte: Jogo de postais do ((.l:;;]l:vnlcn.mn
iy I'.;I.n {0 Gustavo Capanema, MEC, Rio de Janeiro, 1995.




9. Lucio Costa, Oscar Niemeyer e Paul Lester Wiener. Pavilhio do

Brasil em Nova lorque, 1939,

Fonte: Henrique E. Mindlin, Modern Architecture in Brazil. Reinhold,

Nova lorque, 1956.

Na origem dessa Nova Arquitetura se encontram virias
conquistas paradoxais que dio uma marca original a arquite-
tura moderna brasileira e que permitem entender boa parte
de seus desenvolvimentos posteriores; nio me refiro aqui aos
desenvolvimentos posteriores da multipla arquitetura real-

mente existente no Brasil, mas ao fato de que a Arquitetura
Moderna Brasileira foi um fendbmeno nacional e internacional,

pelo menos até Brasilia. 3 A primeira conquista paradoxal é

que uma das interven¢des mais diretas na América Latina de
um mestre europeu como Le Corbusier resultou no manifesto
nacionalista mais bem-sucedido do continente e na formacio
de uma das escolas mais originais da arquitetura moderna. A
segunda conquista é que os arquitetos brasileiros conseguiram
isso a forca de inverter o lugar-comum com que a critica
militante canonizou o racionalismo europeu: se, para essa
critica, a arquitetura moderna era igual a democracia e seu
fracasso acompanhava os totalitarismos que tinham precisado
identificar-se com as arquiteturas do passado, no Brasil, pelo
contririo, a arquitetura moderna teve a capacidade de simbo-
lizar um Estado autoritirio com uma eficicia que superou todo
o historicismo.
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ON HTETEROGENEOS DA VANGUARDA

Lo e uma origem mitica para in.:;erir 0 present‘e € o

| Wit desting harmonico; construgao do F.’lano (,oirgloo
S ual hiarmonizar os conflitos en.ta:e t'ecmca e reéc,rurs(;
Peticno o lorma; imposigao c}o equlltbr'lo como Cr;fonais

4 i dotar a modernizagao d.e Cafhnhos .nzos ue‘
diterenciados de processoswmu‘lto. dlferenaatativg dé
1, nio podem ocultar ligagoes mtl.mas: alltez‘feremes
Wdnica o modernizacao empreendida pelos 1d e
CChgdnica, no triplo sentido que o objetivo de e
wiclonal requer, compartilhado 'plename_nte'a] p

(i it integragao cultural, social e territorial.
Illhmg‘m-s ¢ tradicoes peculiares con.struiram ezin r(:adz
Wil diferentes de relagao entre arS]U}tetura nj:o e ha ¢
il o arquiteto como intelec‘tual organ’m.o, na rie:mgt;

| estor téenico comprometido, no Memco, Lommdo‘;LOS
iulor de simbolos politicos, no Brasil. Mas’em América

i verifica-se a logica que define a Vanguar’dd na e
1 i vontade de construcao ex n.ov’o.'Isso € o’q}u? s ¢
Hetura um papel tao central na hlS[Ol‘l:d da Am?rlfal . t()ri;
1 hem mostrou José Luis Romero ha tf‘:mpo&‘., aAns’ .
Wil litino-americana € uma histéria de c1‘ilad§s: am;nflgva
Wi explica-se nessa vontade de C.on’st'rflgao e' ltlura]) o
walidhadde, diferente da existente. (hlstonu:1 ou naatiﬁca.nao
Wibiic o mais profunda da arquitetura moderna renumo n
4 vimio da cidade americana como pr‘odutf) 'g. o
wlernidade, mas sobretudo como 1‘naqu1na para ’mj\;e L
wileridade, estendé-la e reprodu':m-la. Porque na r;:lstrua
i o cidade, como conceito, fcn pensada‘.(:"omon?e st
Weinto para se chegar a outra so‘c1eF12.lde, [?re(l,'lbame e auma
| wiledade moderna. O que mgmflcg, éc axjo, qhe reste
Olmllm-nlv a modernidade foi um Cainkmhf) p%lra sedc’ m%dade
desenvolvimento, ndo sua Corzs.equenncmzf; m’:)r’leconduZir
Wipos-se como parte de uma poht,lcza dehbgmd a F . <U Ngrews
an desenvolvimento, e nessa politica a)ada e (cjn g i
pivilegiado. Essa constante cultural ¢é g ql'.le 256 e
aiquitetura de vanguarda ¢, por outro lzrido, d[-qcllle il e
el Trata-se da materializacio de uma v?n .:11 Priver s
sob formas arquitetonicas de grande capacidade Smboli
sucio. Dai que, no ponto de chegada e consumag
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tot T S wisivel "33
o ¢ um futuro politico ainda imprevisive

Gilendo num mesmo gesto 4 canonizagio moclcn;usl.a Sei
pros-moderna, Anderson apresenta de .mu'c‘l(') an;,(llarx.
W Hogio de tempo historico no modo "Japltall&ftdl :m ue.
S temporalidade complexz} e a'zferenczfz ; het;o_
ddion ou ¢pocas [saol descontinuos entre si ¢

longo ciclo latino-americano construtivo, o desenvolvimg
tismo dos anos cinqiienta e sessenta, o arquiteto como figy
¢ a planificagao como tépico tenham-se convertido em nticleg
chave do pensamento e do imagindrio social, em cristaliza o
da teoria da modernizacio.

Podemos voltar, entio, as perguntas sobre o sentido
vanguarda na América Latina. E notério que, desde o Méxl
até a Argentina, percorre-se um caminho de progressi
distanciamento das imagens cldssicas da vanguarda, desd
radicalismo social e técnico ao elitismo e a sobried 1
expressiva. Mas, se aplicamos o critério da construtividad
possivel fazer outra leitura, em que as nogoes de vanguarda
0 Estado como vanguarda, movimentos de vanguarda |
arquitetura — comecam a se cruzar e produzem efeitg
variados: enquanto na Argentina o papel modernizador ¢
Estado atribui componentes vanguardistas a uma arquite
que por si mesma nao o era, no México e no Brasil, o Esta
coopta e homogeiniza, de diferentes maneiras, as vanguarda
existentes, fazendo-as se chocarem e interpenetrarem sua
I6gicas. Se retomarmos a idéia da dialética da vanguarda —
visao da vanguarda como uma tensio entre polos opostos —
a principal peculiaridade das vanguardas na América Latin
em qualquer caso — e g partir disso, elas teriam que seg
avaliadas — é que, desde o inicio, elas se desenvolveram ]
partir do pélo construtivo. Também as vanguardas artisticas
e literdrias se propuseram como construtoras da identidade
nacional: com isso a experiéncia da arquitetura as ilumina
duplamente. Que acontece, entao, com uma experiéncia,
vanguardista em que um dos polos esta completamente
ausente? Que acontece, por acréscimo, quando quem encabecga
a construg¢do na qual a arquitetura se alinha & um Estado cuja
acdo se dirige, principalmente, no sentido de sustentar e

fortalecer o statu quo? Creio que a resposta poderia ser
encontrada em dois niveis inter-relacionados: o das tempo-
ralidades diferenciais da vanguarda e o da entidade politica
da funcao vanguardista.

e st . s s =
Hlie 08 ensaistas latino-amencanos’que el'llf,(?ndefiniu
iy nessa interpretagao, Néstor Garcu} glanc 1r}1 sty
feientes temporalidades e as contradi¢oes propri sv
LHZmento em nossos z‘1mbitos4 como’a be:)erglgezf:to o
Uemporal da cultura modelrna.? Esse € um (?eu l:rabalho
Wi como bem mostra o proprio Canchr’u‘em s e um;
o para encontrar uma constantze,‘mabbz)ar?a' o
Wlinagio mais especifica de nossa mciurr? C]I‘;l(;. (,) -
40, (it tornar a situar um momento p’plrtlflt.liio.-americanas
Wi ¢ desenvolvimento das vanitgua‘rdds a americanas
it de uma encruzilhada propria d’e t'efmpremisqa o
Wiiue Anderson se desvia de sua pro?;m p ene_idade
Liiento em que tenta encontr.ar uma 1 etequg neidude
Lstinte”: poucas paginas depois Fie desenvo \éer o el
, uin do cruzamento de temporalidades ’qued‘:;uverguma
ppuarda européia no entre-guerras, ele acredi e e
Wlintica encruzilhada temporal desloca'da h.olti:ﬁn.o DU
Hmuln". Nao ¢ esse o lugar para s§ dIISCUtlr d!la nzres édal
Waniuilizadoras dessa crencga, a da v1tal1dz’1d(? CLll tIL;r0 eufopeu
i America Latina, que entusnasmgu o radica 1s A,
durante a década de 1970; mas sim para re‘\.maamo Somo !
‘ W de deslocamento. Uma figura de Con}.leLl-sza opepate
(e propoe Anderson, produtiva quﬂandc.)' ap ie da de moce
licunstanciado, nao se converte em teo'ru‘ ?o p T aer jevace
4 passear por diferentes nlolne{ltc)§ historicos © e
dever-se-ia tentar encontrar a prépria heterogen
tencial de cada caso. . )

A partir desse ponto de vista., poder—sﬂe‘-la dl(zeziif)i(;zl;;g
vinguardista na América Latina supos uma ompinacao
dilerente e contemporanea dvac!uela quefste r[; epote
I'uropa: entre um passado imaginavel e um fu urOblema1 -
Nio se podia propor a tabula rasa porq’u.e OLPt-na e ot
por exceléncia era a tabula rasa: na América Lati

Numa tentativa muito sugestiva de situar geogrifica e
historicamente o fenémeno das vanguardas estéticas, Perry
Anderson descreveu o cruzamento de temporalidades no
qual o modernismo €uropeu se tornou possivel: “Entre um
passado clissico ainda utilizdvel, um presente técnico ainda
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um passado classico s6lido para se aproveitar e reciclar,
um “vazio” a preencher, o que explica o salto sem mediagoe
por cima da histéria até os mitos de origem, para se invenl
um passado comum para uma comunidade nacional q
necessitava dele para se formar. Poder-se-ia dizer que
“estilo moderno” se impds no México, no Brasil e na Argentin|
porque demonstrou ser capaz de disputar a autoridade par
representar essa comunidade nacional, mais que a eficicl
para adequar-se a transformacio técnica; ou melhor, porqu
prometia fundir essa comunidade nacional em um cadinhi
mitico da época da técnica.

E assim como o vazio de passado convocava i sua reapro
priagao, a inevitabilidade do futuro destinava a essa tarefa
se Brecht tinha podido dizer, no gesto vanguardista pot
exceléncia, “o que vier extinguird seu passado”, para a:

vanguardas locais, estava claro que aquilo que viesse do
futuro teria como um de seus papéis principais construir seu:
proprio passado, o terreno que teria dado sentido a seu
surgimento e, junto com ele, o papel de toda a cultura. Nao
ocorreu aqui a ambi¢ao revoluciondria confiada na potencia-

lidade futura de um sujeito social — a classe operdria —,

mas a certeza de colocar-se a servico da ambicao Construtiva‘
do Estado, o ator que assegurava o éxito da empresa, que

afastava do futuro qualquer duvida. Enquanto essa certeza
esteve viva, o campo arquitetdnico pdde cerrar fileiras e
homogeneizar-se harmonizando seus conflitos internos em
torno dela. Isso mostra o papel multifacético que o Estado teve
para a vanguarda latino-americana, seu cariter anfibio em

relacdo aos principais conflitos da vanguarda européia: o |

Estado latino-americano desempenhou todos os papéis em
que se fragmentava o imagindrio vanguardista europeu,
fazendo as vezes de financista iluminado e de ator histérico
privilegiado, encarregando-se das obras e satisfazendo ampla-
mente a representacao sobre o sujeito — nacional, mais
que social — a que elas se destinavam.

Por fim, nessa confian¢a enraiza-se a entidade politica
vanguardista da arquitetura em seu ciclo modernista. Com
ou sem a mediaciao da revoluciio, a vanguarda local cumpre
O primeiro encargo do momento vanguardista construtivo: a
perda de autonomia (ndo apenas a demanda da perda de
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WL, Como comprovaram os arquitetos curc.mcus.quc
Lo Soviética em 1930). Ao se propor intervir na
o de uma nova sociedade, a vanguarda Submefe
Won ¢ decisao sobre as prioridades des.sa tarefa as
-Mmlvn politicas do Estado. Convém sublinhar: ’nessa
W tepousa o papel politico da vanguarda. Dai que,
Claiton anos de antecedéncia, as vanguardas latino-
Aiis resolveram tao satisfatoriamente o probl_ema da
lig o, que no modernismo interr.lacional levaria a uma
4 principais crises internas. A diferenca entre: n’()§s"as
iiias de vanguarda e as das vanguardas hlstqrxcas
¢lun ¢ de conteudo, mas nao de estr%ltl’J‘ra de func1on~a-
W agud, a épica nao foi provida Rela 1d(?1a da revolluga.o
|, s sim pela idéia da construgao nacional. E a arqui-
W modernista tornou-se vanguarda porque se adequou
Lutiilimente aos objetivos politico-ideolégicos d9 Estado d——
i on compartilhou —, e exatamente porque foi vanguarda
I tumbém ser propriamente nacional. O moderr.usmo
Wi lonal” gerou, sob a mao do Estado, o verdadeiro —

Wlves o tnico — momento de arquiletura nacional na
Jcion Latina,
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“ Muito se escreveu sobre a Geragio de 1915, Podem ser encontradas hip

teses muito sugestivas no artigo, citado, de Monsiviis, “Notas sobre
cultura mexicana en el siglo XX". In: KRAUZE, Enrique. Caudillos cultu 7]
de la revolucion mexicana. México: SEP, 1985; GONZALEZ, Luis, |
artifices del cardenismo. Historia de la Revolucion Mexicana, México, |
Colegio de México, v. 14, 1979. Sobre a relagio da Geracao de 1915 O
o modernismo arquitetonico, ver Carlos Gonzilez Lobo, “Arquitecturar
Meéxico durante la cuarta década: el maximato, el cardenismo”, em Apun
para la Historia y Critica de la Arquitectura Mexicana del Siglo XX: 1900-19
v. 2. Cuadernos de Arquitectura e Conservacion del Patrimonio Artisti
SEP/INBA, México, n. 22-23, 1982.
A expressio Estado callista refere-se a0 Estado mexicano sob o govermn
do Presidente Calles e, mais genericamente, a conformacio do Estado a
Calles produziu e que sobreviveu a ele durante todo o periodo denominag
“‘Maximato”. A presidéncia de Plutarco Elias Calles estende-se de 1924
1928, e o “Maximato” fica entre 1928 e 1934, quando Cirdenas assume.
presidéncia. Resultado do vazio de poder criado pela morte, em 1928, d
General Alvaro Obregén (aliado de Calles e lider da maior parte d;
forcas revoluciondrias), tanto como da consolidagio do Partido Naciof i
Revoluciondrio (eriagao de Calles e antecedente direto do PRI, esse period
se chama “Maximato” porque os presidentes que se sucedem sio impostg

pelo (e continuam respodendo ao) préprio Calles, o “Chefe Maximo!
(N.T)
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BUENOS AIRES

A VANGUARDA DA ORDEM,
1920 £ 1930

0 ciiro tardio [na avenidal € perpetuamente dismnciado',rmas
vt mesma postergacio lhe di vitéria, como se a ce]cru’.la(%e
alheia fosse uma urgéncia apavorada de escravo, ¢ a propria
demora, inteira possessio do tempo, quase de eternidade.

Jorge Luis Borges'

7 Cf. COSTA, Lucio. Em curvas e retas. Arquitetura e Urbanismo, 16, ma . e s chama progress
1988. Entrevista de José Wolf e Livia Alvares Pedreira. Pulvez algum dia [...] quase tdo o que hoj e o pogemo
st visto como proliferacao morbosa, neopl;lsma. oltar s a
simplicidade. A prépria lentidao rec‘obrara seu valor. 1wasm
tiens para ricos obrigados a andar m‘ulto devagar. Aqu? cs };]ueq
nio puderem pagar esse luxo viverao protestalndo. O:? pobres
serao for¢ados a viajar a velocidades infames.

** MARTINS, Carlos Alberto. Identidade nacional e Estado no projeto moder
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