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uma fase clissica nao
pode durar muito: Ela
s6 pode ser prolongada
no duplo sentido de
alastrar-se por mais
€ mais territérios e
de ser trazida para
influenciar mais e
mais (uestoes, num
esforgo de considerar
completamente os
novos principios em
todas as suas virias

manifestagoes”.

Paul Frankl, 1914

capllulo 2

| = inlernacional,

Ap6s periodos de inovagées drasticas na histéria das
formas, ndo é incomum existir uma fase de reflexao
na qual os mitos de fundagao sao criados, as linhas de
descendéncia sdo santificadas e as reivindicagoes de
universalidade séo feitas. Algo parecido aconteceu na
arquitetura moderna na década de 1930, quando foram
escritas varias histérias que contribuiram para o en-
tendimento (e desentendimento) do movimento mo-
derno por ele préprio. Inevitavelmente, os primeiros
relatos reproduziram parte da retérica que os arquiteros
modernos tinham empregado para promover e defen-
der seus proprios trabalhos. Também, inevitavelmente,
eles refletiam as preferéncias, lealdades e até mesmo
as situagoes peograficas de seus autores. A construcao
das linhagens para a arquitetura moderna dificilmen-
te poderia ser uma operagdo neutra; na verdade, era
um exercicio altamente preconceituoso de selegio do
passado que dependia tanto da preferéncia pessoal (na
maior parte nao assumida) como das teorias sobre a na-
tureza do desenvolvimento histérico.

Enquanto alguns escritores reiteraram explicagoes
“funcionalistas” da nova arquitetura, outros preferiram
se concentrar nos problemas da forma. No livro de um
titulo levemente enganoso, Gli elementi dell architettura
funzionale (1932), Alberto Sartoris na verdade conrri-
buiu com o debate sobre estilo, enquanto Emil Kauf-
mann (em Von Ledoux bis Le Corbusier, 1933) desen-
volveu a nogio das continuidades cldssicas de longo
alcance dentro do medernismo, chegando a insinuar a
possivel existéncia do valor arquiteténico “auténoma”
que transcende o tempo. Hitchcock e Johnson (1932)
enfocaram as caracteristicas gerais do que eles enren-
deram ser um “Estilo Internacional”; enquanto Curt
Behrendt, num livro chamado, sugestivamente, Mo-
dem Building, its Nature, Problems and Farms (1937),
enfatizou a relevancia social da nova arquiterura: o que
ele chamou de “identidade entre a forma e o contetido
da vida".

As idéias sobre o histdrico da arquitetura moder-
na também variavam. A obra Pioneers of the Medern
Movement (1936), de Pevsner, destacou a rejeigao do
historicismo e um engajamento moral para se proje-
tar com qualidade indo de William Morris até Walter
Gropius. The Brown Decades (1931), de Lewis Mu-
mford, ofereceu uma visao menos eurocéntrica, esho-
¢ando uma corrente norte-americana de autenticidade
por intermédio de Olmsted e Richardson até Sullivan,
Root e Wright; e Giedion (pelo menos em seus pri-
meiros escritos) desenhou uma linha direta da era dos
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@ands constructeurs em ferro e vidro as estruturas de
conereto armado, transparéncias e volumes flutuantes
da arquitetura de sua época.

Nos escritos de Giedion dos anos 1930, o século
dezenove surgiu como uma era dividida; o modernismo
seria como uma resolugdo e sintese das contradigges e
antiteses iniciais. Criadores individuais como Le Cor-
busier ou Mies van der Rohe tomaram seus lugares em
um processo histérico quase evoluciondrio. O sistema
era exclusivo e tinha pouco espago para o “Expressio-
nismo” de um Mendelsohn, ou para o “Romantismo”
das casas da Calif6rnia de Wright, dos anos 1920. As
influéncias regionalistas ou cldssicas na formagao ou no
desenvolvimento posterior do seleto elenco de “mes-
tres modernos” eram ignoradas. As tradiges nacionais
eram menosprezadas, e uma figura como Aalto surgia
como um tipo de agente da abstragdo biomérfica. Gie-

dion estava pouco interessado na Unido Soviética dos
anos 1920, e a arquitetura moderna italiana dos anos
1930 era virtualmente um tabu. Ele estava inclinado a
ver a questao do modernismo de uma maneira transna-
cional ou pancultural. Na época em que escreveu “Es-
pago, Tempo e Arquitetura” (1941), Giedion percebeu
que os ideais defendidos por ele estavam sob risco de
extingao na Europa. Talvez de olho nos Estados Uni-
dos, o escritor estava preparado para apresentar a ar-
quitetura moderna de maneira determinista, para nao
dizer em termos hegelianos, como a expressao da “ver-
dade” inevitavel do espirito revelado da era moderna.
Nos capitulos anteriores, foi dito o suficiente
para sugerir que um fenémeno tdo complexo quanto
a arquitetura moderna ndo poderia ser reduzido a um
tinico principio gerador ou a uma descrigdo estilistica
exclusiva. Mesmo na sua fase de cristalizacao nos anos
1920, havia uma tensao essencial entre o comum e o
individual, o universal e o Gnico. Para compreender os
padrdes de invengao, extensao, reagao, disseminagio e
absor¢ao nos anos 1930, € necessdrio ir além das seme-
lhangas ébvias de estilo até o nivel dos tipos ocultos e
das idéias informativas. E razovel postular um aspecto
“universalizante” ao modernismo neste perfodo, desde
que nos livremos do preconceito ocidental e das Supo-
sicoes progressivas que se escondem por trés desse tipo
de manifestacao, e desde que também se leve em con-
sideragao a histéria nacional e regional com sua l6gica
prépria e momento proprio. Nos anos 1930, havia uma
espécie de “fertilizagao cruzada”, na qual a arquitetura
moderna era atrafda por uma variedade de programas
locais, nos quais se dava um cardter internacional as
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preocupagoes regionais. Inventos m
como a estrutura de aco, a estrutura indep
concreto, a fachada livre, os planos horizon
antes e a parede plana foram disseminafﬂQS»: elc
inteiro, encontrando uma variedade de «
dades, recnologias, tradi¢oes, linguagens
cas e até mesmo definicoes variadas de mod
As vezes, o novo simplesmente colidia con
3s vezes ocorria uma transformacao ma
modernas romperam com o que tinha vind
tamente antes, porém permitiram que as sub
das culturas nacionais e regionais fossem c
das de novas maneiras.

Como ja foi visto em casos tdo div
os da Irdlia, Finlandia e Gra-Bretanha,
introduzir a arquitetura moderna variava
velmente. As vezes, era um problema de
individual; as vezes, estava relacionada a m
teiros de “renovagao” social e cultural. As-
a0 encontro de necessidades ideolégicas; a a
moderna claramente tinha utilidade para amb
tados, o democrético e o fascista. Artistas i
notdveis como Aalto e Terragni puderam
“microcosmos” de suas respectivas sociedades
obras de arte. O aspecto “universalizante”
nismo também poderia ser interpretado de
neiras distintas, em resposta a heranca classica
caso, ou a tradicdo vernacular, em outro. P;
mente, esta mesma aspiracao de “universalidade’
deria ser usada para favorecer as causas de identi
nacionais particulares, como aconteceu no B

Contrdrio a0 mito de um desenvolyiment

vezes respondia a nuances culturais e diferencz
toriais dentro de paises individuais. Um casc
sante disso € dado pela Suica. Se Genebra e
romanche estavam mais abertas a influénci
Zurique e as zonas industriais do norte esta
tadas & Alemanha e, de cerro modo, 2 id.
de funcionalismo, que nao poderia mais flores:
O regime nazista, mas j4 tinha seus partidari
cos. Os Apartamentos Doldertal, de 193

Alfred e Emil Roth com Marcel Breuer, ofi
UMma competente, embora prosaica, interpretaca
temas de Estilo Internacional, como a caixa sot

lotis ou o terraco em balanco,
Siedlung,

enquanto o N
dg 1932, de Max Haefeli, Werner
mide e outros, assimilou a sob

nova objetividade” a um extremo puritano. C
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o Emil Roth len-stadion (estadio coberto) de Zurique, de 1938-39,
n‘f‘ ; de Karl Egender, revelou o que poderia ser alcancado
¢ Dolderlal quando um arquiteto abordava os problemas prati-

cos de amplos espagos e luz natural de modo direto e

cor

Aporfame
7uriqué JZd

despretensioso. Com sua estrutura de concreto nua,
seus enormes pilares internos de ago, suas esquadrias
horizontais de vidro industrial e seus grandes beirais,
cle elevou diretamente os fatos construtivos ao nivel
de arquitetura. Foi nesses anos que Sigfried Giedion,
o historiador que também era secretdrio do CIAM,
viveu e lecionou em Zurique, e isso ajudou a garan-
tir uma gama de contatos internacionais e conexoes
para a comunidade arquiteténica de la. Entretanto,
ele ndo estava s6 ao reflerir e escrever sobre a histGria
e a direcio contemporanea da arquitetura moderna,
e em 1940 Alfred Roth publicou um livro intitulade
The New Architecture, que reunia uma série de cons-
trucdes recentes sem insistir em um dogma estilistico
exclusivo.

A Basiléia, uma das cidades mais naturalmente
cosmopolitas da Suica, a forca de sua histéria e situa-
cdo geogrifica, também era a mais cat6lica em pers-
pectiva arquitetdnica, abrigando tanto as abnegacoes
funcionalistas de Hannes Meyer quanto as extravagan-
cias misticas de Rudolf Steiner. Um substrato eléssico
pronunciado, prolongando influéncias francesas e ale-
mis, pode ser sentido na Igreja de Santo Anténio, de
1926, de Karl Moser (uma construgao também notavel
por seu concreto armado), ou nos Ultimos trabalhos de

Hans Bernoulli, que lembravam os de Auguste Perret.
Se os setores culturais e educacionais eram relativz}—
mente conservadores (por exemplo, o classicismo s6-
brio do Kollegiengebéude, de Roland Rohn, de 1939,
na Universidade), o setor industrial estava clgramente
aberto a experimentos esteticos € tecnolégicos. 11'550
pode ser medido, por exemplo, pelos trabalhos rea lzlil—
dos por Otto Salvisherg para a empresi l-'Ioffmanln‘ a
Roche, incluindo um dep@sito com auc_]acnosas colunas
de concreraleniror e cogumelo e vidragas continu-

as, em 1936-7.

Entre os mais aud
na Sufca dos anos 19
1936, na cidade da Bas
Burckhardt. Aqui o pro
ja foi resolvido através d
“abstrato”, combinando
¢ vidro. Os arquitetos suf
seus modelos externos co!
critério, e a casa em Schnt

odernistas

azes experimentos MOoCEt
Jodo, de

30 estava a lgreja Sao
il¢ia, de Karl Egender e E E
blema de construir uma igre-
¢ um vocabuldrio modern.o
estrutura de ago, alve'nana
cos conseguiram selecionar
m certo disranciamento €
rrerweg (1935), de Orto €

cap“U|° 2
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Walter Senn, pareceu combinar licoes poéricas de Le
Corbusier com um manejo delicado de rrelicas e tra-
mas, sugerindo uma influéncia racionalista italiana.
A conexdo com o racionalismo italiano foi buscada
de modo mais deliberado por Alberto Sartoris, que
era arquiteto por profissio e rambém historiador. A
maior parte de seus trabalhos foi construida em Va-
lais, um cantdo da Sufca que fala o idioma francés e
faz fronteira com a Itdlia. Sartoris era amigo de Ter-
ragni e sentiu-se atraido por um certo “mediterranis-
mo”. Ele também percebeu rapidamente a possibili-
dade de um pacto amigdvel entre o funcionalismao,
as disciplinas geométricas do modernismo e os prin-
cipios bésicos da arquitetura vernacular rural (uma
intuigao que seria Gtil para uma geracao posterior de
arquitetos suicos instalados no cantio do Ticino, de
idioma italiano [ver Capitulo 33]). Via de regra, a
arquitetura moderna suiga dos anos 1930 nao se en-
volveu de forma engajada com o problema do “regio-
nalismo alpino”, nem mesmo se dispés a fazer afirma-
¢oes de intensidade altamente poética. Suas marcas
registradas eram o rigor técnico, a clareza funcional e
a sobriedade formal.

A Suica poderia ter ganhado uma arquitetura mo-
derna piiblica de um cerro cardter eterno se o projeto
do edificio para a Liga das Nacoes de Le Corbusier,
de 1927 (Capitulo 15), ou sua proposta Mundaneum,
de 1929, ambos para perto de Genebra, tivessem sido
construidos. Estes eram projetos concebidos na escala
paisagistica sinfonica de Lac Léman e dos Alpes, uma
paisagem que despertava paralelos mediterraneos para
Le Corbusier. Até a pequena casa que ele projetou para
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seus pais no lago em Vevey, em 1924, celebrava a visao
mitica do sul voltado ao mundo classico em seu peque-
no pértico de entrada no muro do jardim. O Munda-
neum foi projetado para combinar uma visao modemna
de uma Acrépolis com uma reinterpreragao da visao
pastoril de Rousseau, suas cores prismaticas e espagos
ressoando com vistas épicas da dgua, das montanhas e
do céu. A construgao predominante do conjunto era o
“Museu Mundial”, que parecia uma pirdmide escalo-
nada se erguendo através de rampas ascendentes sobre
uma geometria quadrada espiral. O acesso a esse mo-
numento seria entre torres envidragadas formalmente
agrupadas. Mas o simbolo da cultura universal mun-
dial de Le Corbusier ndo era para existir. Na verdade,
0 arquifeto teve mais sucesso com o Edificio Clarté,
em Genebra, construido no infcio dos anos 1930, um
elegante bloco retangular com estrutura de aco, lon-
gas sacadas, alguns comodos com pé-direito duplo e
entradas revestidas de pedras, e escadas com degraus e
paramares com tijolos de vidros. Concebido como uma
parte de um plano urbano maior para aquela parte de
Genebra, o Clarté constituiu um verdadeiro manifesto
da fabricagdo de ago —um nivel de avango tecnolégico
que teria sido diffcil de igualar em qualquer outro pais
da época.

Mesmo em uma cultura que dava muiro valor aos
trabalhos dos artesaos e a engenharia de precisao, Ro-
bert Maillart era um caso a parte. Nos anos 1930, ele
projetou uma série de requintadas pontes de concreto,
que pareciam flutuar sobre a paisagem alpina. Estas fo-
ram despojadas aos “seus ossos estruturais” e atenuadas
em sua forma geral. A Ponte de Salginatobel (1930),
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perto de Schiers, era uma caixa oca, um arco triarti-
culado que se elevava levemente de um lado ao outro
de uma ravina, vencendo um vao de mais de noven-
ta metros. Se quisermos encontrar um paralelo com
as formas estruturais de Maillart, é mais provavel que
as encontremos nas esculturas abstratas, ou entdao na
natureza. Ele continuou a insistir na engenharia estru-
rural como uma arte, assim como uma ciéncia, contra
os dogmas de um academicismo comprometido com o
culto dos cdleulos. Mais para o final da década, Maillart
fez experiéncias com cascas de concreto armado, o que
permitiu uma redugio para a mais fina das superficies
planas. O Salao do Cimento construido para a Exibigao
Nacional de Zurique de 1939 era parabélico em secao
¢ ficava sobre quatro finos pilares. Como uma lamina
curva sob madxima tensdo, era completamente liso por
dentro e por fora, sem nenhum tipo de nervuras.

Em contraste, as séries de hangares para aeronaves
projetados pelo engenheiro italiano Pier Luigi Nervi
entre 1936 e 1939, para a Forca Aérea Italiana, foram
{ormadas por nervuras bidirecionais como uma trelica
sustentada por pilares diagonais de sego varidvel. Ner-
vi caracterizou sua solugo como “um sistema estrutural
unificado... em forma de abébada”. As coberturas dos
hangares, que venciam espagos ininterruptos de 35m
de largura e mais de 100m de comprimento, ilustraram
seu principio geral de transmitir cargas mortas € vivas
para as fundagdes com um uso minimo de materiais. O

capitulo 2

revestimento de azulejo foi aplicado como uma camada
separada. Nervi, ndo menos que Maillart, via a estrutura
como uma arte. Ele emulou a tensao visual das nervuras
e arcobotantes géticos, assim como o principio de oma-
mentar com caixdes de exemplos cldssicos da Annigiii-
dade, como a ctpula do Pantedo Romano construido
no século dois. Nervi era um engenheiro com grande
senso histérico, ele transpds os mundos da tecnologia
moderna e da Antigiiidade no nivel dos principios, em
vez de somente no nivel das aparéncias.

Longe de ser totalmente “objetivo”, o engenheiro
de alto padrdo trabalha em parte com imagens a prori,
e revela tanto um estilo pessoal como um cardter na-
cional. O engenheiro espanhol Eduardo Torroja levou
adiante uma tradigdo artesanal mediterrinea de superfi-
cies laminadas com cerdmica e de abébadas em sela. As
coberturas finas e onduladas de seu Hipédromo Zarzue-
la, préximo a Madri de 1935, tinham apenas dez centi-
metros de espessura e foram construidas com segmentos
de hiperboldides em finissimas cascas. Os vaos enormes
foram conseguidos combinando o principio de balanco
com curvaturas duplas que criavam a rigidez necessaria
sem recarrer as vigas. Parte disso refletia o sistema ca-
taldo de construgio de abdbadas usado por Gaudi na
virada do século. As idéias de Torroja foram absorvidas
em virios paises da América Latina e contribuiram, no
decorrer do tempo, para uma cultura de engenharia ex-

pressiva baseada em meios tecnologicos limitados.
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A Franga dos anos 1930 oferece um verdadeiro es-
tudo de caso de como o modernismo pode ser aceito
por alguns setores de uma nagao, mas nao por outros. O
campo dos projetos de monumentos e dos projetos ci-
Vicos permaneceu na maior parte nas maos da tradi¢ao
Beaux-Arts, que se tornou cada vez mais desgastada pela
banaliza¢ao do cldssico, mesmo que as vezes esse tivesse
o brilho de um Arte Decd (por exemplo, o Trocadéro,
o Musée d’Art Moderne). Os experimentos com ago e
vidro de Le Corbusier (Capitulo 18) pertenciam a uma
classe prépria, bem como a Casa de Vidro, de Chareau
e Bijvoet, de 1928-31 (Figuras 327-9). A arquitetura
moderna na Franga seguiu varios caminhos diferentes.
Os chiques blocos de apartamentos e loja de deparra-
mentos de Michael Roux Spitz desenvolveram um as-
pecto aerodinimico do Estilo Internacional, enquanto
o conjunto residencial La Muette, em Drancy, de 1932,
de Eugéne Beaudouin e Marcel Lods, combinava sérias
intencaes sociais com uma abordagem um tanto grave
da forma. A arquitetura moderna se transformou em
um brinquedo de ricos em vdrias vilas a beira mar e em
projetos de jardins, mas também estimulou invengoes
comerciais interessantes, COmo O projeto Nao executa-
do de Oscar Nitzschké para a Casa da Publicidade, de
1935, com uma fachada em estrutura de ago, portando
andncios brilhantes e imagens projetadas.

Ummna das construgdes mais investigativas e formal-
mente criativas na Franga do infcio dos anos 1930 foi a
Escola Karl Marx, em Villejuif, de 1931-3, por André
Lurcat. Este prédio radicalizou o programa para uma
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instituicao de ensino, ndo apenas por introduzir novos
padrdes de iluminagdo, aquecimento, ventilagdo e uso
do espaco, mas também por abrir a planta-baixa e der-
rubar as barreiras da velha ordem. A Casa do Povo, em
Clichy de 1937-9, projetada pelo engenheiro e arqui-
teto Jean Prouvé (com a colaboracao de Beaudouin,
Lods e Bodiansky), também explorou a nogao de trans-
paréncia como um sinal de emancipag¢ao social, mas
numa linguagem de vigas de aco, componentes méveis
e vidro. Construida para a Mairie socialista de uma drea
da classe trabalhadora de Paris, a Casa do Povo combi-
nava as fungdes de mercado, auditério e salao de baile.
Diversos sistemas estruturais foram combinados e algu-
mas partes eram moveis para permitir ajustes nos usos
interiores. Assim como no aeroclube Roland Garros,
de pouco antes, projetado por Prouve, em Bug, a Casa
do Povao trabalhou com uma estética direta de parafu-
s0s, juntas e conexaes. A solugdo moderna “normari-
va” do esqueleto de ago foi adaprada para exprimir a
nogao de um instrumento igualitdrio. A construgao de
Prouvé uniu a tradigdo do racionalismo estrurural fran-
cés a cultura populista da fdbrica. Pode ser que a ex-
pressao “brutal” da fabricagao de pecas meralicas tenha
sido projerada para exprimir uma espécie de “realismo
social”. Mas apesar disso, a toralidade era composta
com um grau de formalidade que a mantinha dentro
das fronteiras das conveng@es institucionais. Era mais
radical em seu contetido que em sua forma.

Quando o assunto do “regionalismo” era tratado
na Franga dos anos 1930, normalmente era através de
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O tema do “mediterranismo” era bem difundido
nos anos 1930 e assumiu naturezas politicas e formas
arquitetdnicas bem diferentes. Alguns dos raciona-
listas italianos e seus equivalentes tradicionalistas
abordavam a questao das “constantes mediterrineas”
dentro do contexto de um projeto imperialista no pro-
prio Mediterrineo. Porém, uma das construges mais
bem-sucedidas em incorporar memdérias maritimas
antigas foi concebida bem fora dessa avaliagao nacio-
nalista. Estamos nos referindo & Casa Malaparte, no
alto de um promontério rochoso sobre o mar Tirreno,
perto de Capri, projetada por Adalberto Libero junto
com seu cliente Curzio Malaparte entre 1938 e 1942.
A casa era oblonga, de forma afunilada e de cor cas-
ranha avermelhada, e tinha uma escada cuneiforme
que levava a plataforma no topo e era integrada ao
volume principal da casa. O acesso & Casa Malaparte
era através de uma trilha sinuosa de pequenos degraus
de pedras talhados das cristas pontiagudas da rocha. A
leve distor¢do de horizontais e verticais, assim como o
plano curvo branco no terrago (evocando uma vela),
lancava o olhar em diregdo a um “infinito brumoso”,
mas também aproximava o horizonte da composicao.
A Casa Malaparte sugeriu como uma constru¢ao po-

378 parte
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deria ser tratada como um acento na topografia, con-
centrando as linhas de forga em uma paisagem mais
ampla. As vistas para o exterior foram controladas
para se vislumbrar as rochas e ondas a meia distédncia,
ou se ver de perto detalhes geolégicos. Malaparte era
um escritor e um esteta insatisfeito com o regime fas-
cista, e que havia sido preso; ele queria um verdadei-
ro retiro espiritual. Sua casa ndo deixava de ter uma
certa metafisica, e até mesmo aspectos surrealistas, e
foram estes que impeliram a heranca do racionalismo
italiano a uma intensidade incomum. A Casa Mala-
parte evocava simultaneamente uma escada ritual,
uma plataforma cerimonial, um barco e uma bandeja
sobre as rochas, mas sua extrema abstracao resistia a
qualquer leitura simplista e reafirmava sua presencae -
seu mistério como uma forma dinamica, de escala am-
bigua, reagindo ao seu entorno. Embora ndo existam
referéncias diretas ao classicismo na Casa Malaparte,
sua planta-baixa era como a de uma pequena casa de
Pompéia, enquanto as cores avermelhadas e o terraco
a céu aberto evocavam uma ruina antiga suspensa so-
bre o mar.

Uma arquiterura moderna com toques mediterra-
neos rambém foi desenvolvida em Barcelona e nos seus
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arredores nos anos 1930, mas neste caso ela se voltava
aos problemas maiores e a necessidade de se encontrar
um equilibrio entre as forgas da répida urbanizagdo e
0s requisitos de uma paisagem, um clima e uma cultura
particulares. Na sua fase inicial, o movimento moder-
no espanhol era principalmente um esforgo socialista
e catalao com forte compromisso reformista. Ele foi
abreviado quando Franco ganhou a Guerra Civil Es-
panhola em 1939, e depois disso insistiu em um estilo
nacionalista reaciondrio fundado nos modelos reveren-
ciados, como o Escorial. Desde o inicio, a arquitetura
moderna espanhola se voltou para as questdes regio-
nais, mas sem ser claramente regionalista. Entre as
personalidades-chave estavam Josep Llufs Sert, Josep
Torres Clavé e Joan Subirana, que juntos ajudaram a
fundar a ala espanhola da CIAM chamada GATEPAC
(Grupo de Arquitetos para o Progresso da Arquitetura
Contemporinea). Eles mantinham vinculos estreitos
com Le Corbusier e estavam comprometidos a en-
contrar solugGes urbanfsticas vidveis para Barcelona.
O Plano Diretor de 1933 para a cidade foi projetado
para obter alta densidade, mas com um padrao de resi-
déncias com haixa altura e com patio — essencialmente
uma transformacio da tipologia urbana da grelha com
pdtios do século dezenove, de Cerda. A “Casa Bloc”,
de sete andares, projetada por eles e construida em
1933, era uma variante da moradia a redent de Le Cor-
busier, mas ajustada ao clima quente e a rica vegeragao
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mediterrinea. O Dispensario Central Anrituberculoso,
de 1934-38 (de Sert, Subirana e Torres), desenvolveu
uma linguagem semelhante, tinha planta-baixa em L
e usava uma estrutura de agco em armadura como um
instrumento de promogao de saide, no qual se apro-
veitava a0 méximo a luz e a ventilagdo narural. Esta
tecnologia “moderna” era associada a construgio ca-
tala tradicional usando abébadas com azulejos de ce-
ramica.

O Pavilhiao Espanhol na Exposi¢ao Internacio-
nal de Paris de 1937, de Sert e Luis Lacasa, também
foi construido sobre a base de uma estrurura de aco,
mas tinha um patio coberto por um roldo de dupla
espessura no seu centro e era arravessado por uma
rampa sinuosa. Este foi o prédio que abrigou Guemnica
de Picasso e que procurava demonstrar ao mundo em
geral os valores liberais da baralhadora (porém con-
denada) Segunda Repiiblica Espanhola. A edificacao
dava uma idéia geral de um palco da Agit-Prop bri-
lhantemente colorida. As estruturas externa e interna
foram usadas para sustentar foromontagens, pinturas,
esculturas, mapas, estatisticas, diagramas e objeros
que proclamavam um etos progressista e populista,
no qual camponeses, proletérios, soldados e arristas
eram representados em pé de igualdade. A mensa-
gem anritotalitdria era suficientemente clara e foi
dada énfase extra através de um contrasre imediaro
com a monumentalidade opressiva e com o realismo
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estatal dos pavilhges vizinhos, da Rssia e do Tercei-

ro Reich. Ainda que a arquitetura e seus contetdos
resultaram em uma declaragao de género “internacio-
nalista”, também havia toques espanhdis: as risticas
esteiras do chao, as cores da bandeira republicana, o
patio com seu toldo, brises e gelosias. Sert escreveu
sobre seus ideais de uma “arquitetura meridional”, em
que “novos materiais e sistemas de construgio em uso
universal” seriam ajustados para climas e condigdes
naturais especificos, e principios locais e mecanismos
tradicionais — terracos, galerias, gelosias, toldos etc.
— seriam transformados em termos modernos. Aqui
havia reflexos dos propésitos de uma geragao catala
anterior, mas sem o imagindrio Roméntico Nacional
e sem o verndculo do folclore.

As formas da arquitetura moderna estavam mais
predispostas a casar com algumas tradigoes locais
do que com outras. O “mediterranismo” latente e o
“Lelenismo! de certas obras de Le Corbusier dos anos
1920 nao foram esquecidos por aqueles arquitetos
gregos que, pouco antes do final da década, se vol-
taram contra o historicismo e adotaram a nova lin-
guagem internacional. Eles tentaram “enraizar” tais
caracreristicas em habitos sociais, padrGes espaciais e
paisagens de seu proprio pais. Nio foi tao dificil fazer
analogias com os volumes cibicos brancos e as cober-
turas planas da arquitetura moderna e vernacular das
[Ihas Gregas. A Escola Primdria nas Colinas Licabeto,
em Atenas, projetada por Dimitris Pikionis em 1933,
usou concreto armado, janelas de meral e argamassa
caiada para criar formas planas simples cortadas por
sombras intensas, mas também disp6s os elementos do
projeto ao redor de um recinto de plataformas em for-
ma de cascarta pela colina abaixo, de modo a recordar
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vagamente a topografia de uma cidade cicladica. A
Escola Experimental do mesmo arquiteto, na cidade
de Tessalonica de 1935, no nordeste da Grécia, ten-
tou levar em consideragao o clima mais chuvosa desta
regiao norte, usando telhados e sacadas de madeira
que lembram o verndculo macedénico, embora aqui
o “casamento’’ tenha sido menos bem-sucedido. Entre
0S OULros arquiretos gregos que desejavam buscar al-
gumas bases comuns entre a simplificacdo modernista
e as rafzes populares estavam Stami Papadaki e Aris
Konstantinidis (por exemplo, a sua Casa Eleusis de
1938).

Ironicamente, o cubo caiado e a estrutura inde-
pendente de concrero estavam destinados a perma-
necer juntos, nio como parte de uma espécie de re-
generagao cultural, mas em uma forma desvalorizada,
como o conjunto padrio do empreiteiro da construcao
civil e do empresario do mercado imobilidrio nos anes
pés-guerra. J4 nos anos 1930, uma espécie de vema-
culo litoraneo surgiu ao redor do Mediterraneo, desde
Telaviv e Alexandria até as “nouvelles villes” (as “cida-
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des novas” construfdas por colonizadores fora dos cen-
tros tradicionais) no Marrocos e na Algéria. Entre os
arquitetos que criticavam muito esta situagao estava
o egipcio Hassan Fathy, que via o “Estilo Internacio-
nal” como apenas mais uma intromissao estrangeira
na cultura jd fragmentada e colonizada do seu préprio
pafs. Longe de perceber o “*modernismo” como um ins-
rrumento para uma liberagao universal, criticos como
Fathy o viam como uma forga destrutiva que estava re-
duzindo o mundo tado a uma mesmice vazia. Ele tam-
bém achava que as janelas amplas, as construgoes de
concreto e as caixas soltas da arquitetura moderna nao
faziam sentido no calor extremo e em sociedades com
uma longa e duradoura tradigao no uso de pério inter-
no e em recursos de eficicia comprovada no controle
da insolacdo e privacidade. A posigao de Fathy era ar-
riculada através de um ideal “faraénico™ uma nogao
de voltar as bases da cultura egipeia no verndculo do
barro da parte meridional do pais. Sua esperanga era
o resgate da arquitetura a partir do solo, encorajando
0s camponeses a construir por si mesmo, com formas e
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técnicas que eram baratas e haviam resistido ao teste
do tempo.

A luta para reconciliar modernidade e identida-
de nacional era central 4 obra e ao pensamento do
arquiteto turco Sedad Hakki Eldem, que rejeitou um
orientalismo superficial de cipulas e arcos superpos-
tos; e também uma impartagao acritica do Estilo In-
ternacional. Em vez disso, ele desejava dar vida nova
a tragos turcos bdsicos, mas em uma gramatica arqui-
tetdnica moderna de uso amplo e baseada na constru-
¢do de concreto armado. Ele estudou as construgoes
em madeira nativa para identificar suas ripologias
fundamentais, suas formas caracreristicas e seus pa-
draes de vida, e tambhém buscou paralelos relevantes
na arquitetura moderna, especialmente na obra de
Frank Lloyd Wright e Auguste Perret. As oscilagoes
de Eldem, buscando e se afastando de modelos na-
cionais e internacionais, podem ser acompanhadas ao
longo da década de 1930, e devem ser compreendidas
em oposicao ao passado de dilemas mais amplos, ten-
do em vista a necessidade da Repablica da Turquia de
encontrar, por um lado, um equilfbrio seguro entre as
forgas da modernizagio e o secularismo, e por outro
lado, o peso das tradigdes otomanas e islamicas. El-

dem escreveu em 1933:

“Embora os mesmos novos elementos e atitudes arquiterénicas se-
jam adotados e aplicados por muitas nages diferentes, quando se
trata de idéias e ideais, eles rodos procuram maneiras de manter,
desenvolver e expressar as suas proprias identidades. E para isto, elas
se voltam para as tradigdes, se comprometem com um nove ideal,

ou tentam sintetizar os dois”.

Foi na década seguinte (em construgdes como o Pa-
lscio da Justiga de Istambul, de 1948, ou o Café Taslik,
de 1947-48) que ele foi bem-sucedido, exaramente nes-
sa sintese de estrutura de concreto, gramdrica extraida
de exemplos de madeira e certas constantes de tradigao
local (visiveis no monumento e na semelhanga do ver-
n4culo), em forgar uma linguagem prépria que poderia
ser usada em pequena ou grande escala. Estas obras de
1940 eram edificagdes incontestavelmente “madernas”,
mas com carater e sobriedade distintamente turcos.

A arquitetura de Erich Mendelsohn execurada
no Mandato Britinico da Palestina (ou “Eretz Israel”,
como os colonizadores judeus preferiam chamar), do
meio para o final da década de 1930, incorparou uma
tentativa semelhante de parceria do “novo ideal”
com a tradigao — na verdade com varias tradigGes, jd
que Mendelsohn via a ordem emergente do Oriente

a diversidade de umo nova tradigcéo
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Médio em termos de uma mistura do racionalismo
ocidental moderno com o misticismo oriental antigo,
Ou até mesmo em termos de reunir os judeus e drabes
€m uma mesma entidade polftica e cultural semita.
Em um dmbito menos nebuloso, havia o clima, a
geografia, a paisagem e os materiais, e ¢ impressio-
nante 0 quao rapidamente Mendelsohn se deu conta
da necessidade de construgdes voltadas para dentro,
dreas exrernas sombreadas, paredes grossas, aberturas
pequenas e exteriores protegidos. Até 1935, ele tinha
estabelecido alguns dos termos de sua sintese israe-
lita na Casa Weitzman, em Rehovot (com terragos
voltados para brisas e pomares, mas com um patio li-
gado ao jardim), e em virios projetos para Jerusalém
(a Casa Schocken, a Biblioteca Schocken, o Anglo-
Palestine Bank) que usaram sébrios volumes ciibicos
revestidos externamente com pedras locais de cor de
mel. Em contraste, os interiores eram espagos claros e
com uma luz filerada e fria, como se a “transparéncia”
da década de 1920 tivesse sido virada de fora para
dentro.

J4 no infcio da década de 1930, estava havendo
uma explosdo na construcdo civil em cidades lito-
raneas como Telaviv e Haifa que seguia as diretrizes
gerais do Estilo Internacional. Arquitetos europeus
recém chegados (muitos deles da Alemanha) trouxe-
ram 0s planos brancos, as janelas amplas e os apoios de
concreto da nova arquitetura. Alguns sionistas viam
nisso a evidéncia de uma “nova sociedade”, ou ao me-
nos um novo comeco (“um apartamento livre de me-
mérias passadas”, como o historiador Juilius Posener
colocou); outros eram mais cAausticos e se referiam a
Telaviv como “Bauhaus 2 beira-mar”. Enquanto havia
construgoes individuais nordveis (como a Casa Engel,
de 1933, de Zeev Rechter, que inspirada em fontes
corbusianas e italianas), também havia um padrio ge-
ral que estabelecia ruas, pragas e jungées usando o vo-
cabuldrio das construgées simples, com cobertura pla-
na, sacadas de concreto e corredores arejados. Quando
Mendelsohn chegou em 1934, ele se surpreendeu ao
descobrir imitagaes diretas de suas préprias constru-
coes em Berlim.

Mendelsohn estava tao pouco interessado em re-
petir 0s truques sancionados pelo Estilo lntemacio.nal
quanto em Seguir o ecletismo orientalista de arquite-
tos como Alexander Baewald, que muitos anos antes
rinha tentado misturar vérias influéncias do Oriente
Médio. Foi ambigao de Erich Mendelsohn fazer uma
grande sintese Ocidente-Oriente —uma fusao do novo
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e do velho, regional e universal — e recon
do da ciéncia com o da revelagao. Sua
com o contrato para construir o Hospit
de Medicina Hadassah, no Monte Scopus (
a leste de Jerusalém, em um local ép
grande vista do grande divisor geolégico que
Rio Jordao. Mendelsohn organizou a constr

tros mais abertos, permitindo um pano
gem do deserto. O hospital visto a distancia
uma rocha longa e baixa, perfurada aqui

principal era marcada com um pértico
esheltas e uma laje de cobertura com tr
xas protuberantes, vistas de baixo com

em outro lugar da construgao, quando
aos poucos (e um pouco a esmo) pelo rerrenc
de uma série de “camadas” de luz de intensida
variado: nas clarabéias, nos espelhos de :
circular que alcangava a altura toral das.
sacadas curvas na dltima estrutura da seqii
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das Enfermeiras. Estas sacadas eram toques delicados,
até mesmo femininos, em contraponto a geometria
retilinea.

O complexo do Monte Scopus de Mendelsohn era
um parente de algumas de suas primeiras obras européias
que também usavam lajes longas e baixas unidas por
torres de circulagao. A obra reiterou suas preocupagoes
principais com espago, luz, movimento e tranquilidade
inrerna, mas evitou qualquer jogo excessivo de dina-
mismo. Como suas outras obras em Jerusalém, o com-
plexa era sébrio e comedido, e sombreado no exterior
mas luminoso por dentro. Era uma cidade modema da
ciéncia da cura e da pesquisa, mas apesar disso abstraiu
caracteristicas da Cidade Velha que nao estava distante:
os cubos amarelo-castanhos das pedras e das edificagdes,
os muros da cidade e seus portdes, as ruas, pragas, qua-
dras, os pavilhdes independentes, as tachadas continuas,
e os diferentes tamanhos e profundidade das aberturas.
Havia até mesmo algumas semelhangas (provavelmen-
te involuntarias) com o Muristan da Jerusalém Antiga,
um hospital antigo erguido sobre fundagdes romanas.
Mendelsohn nio era cego para a riqueza e relevancia do
patriménio arquiteténico ao seu redor, transformando-o
para se adequar a suas idéias; a fachada da Ala das En-
fermeiras, por exemplo, lembrava as proporgaes e a pri-
vacidade de um convento. O pértico com as trés cupulas
abstratas era uma forma simbélica de certa complexida-
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de, j4 que era a0 mesmo tempo um abrigo, uma entrada
tripartida e um gesto moderno embasado na tradigao.
Além dele, no eixo do vao principal, havia um tnico
espelho de dgua circular com uma superficie calma, que
reiterava o tema circular. Quem sabe esse fosse o simbolo
de unidade de Mendelsohn das trés grandes civilizagoes
fluindo de uma tnica fonte? Ele escreveu sobre o Hos-
pital do Monte Scopus: “Ninguém que o considerar a
luz da austeridade e serenidade monumental das maiores
criagoes espirituais desta parte do mundo — a Biblia, o
Novo Testamento e o Alcordo — serd desapontado’”.

O movimento modemno na Palestina ocupada por
britanicos tinha o cardter de uma ampla transformagao
social. Em contraste, a arquitetura moderna na Africa
do Sul era propriedade estética de uma pequena elite.
Nio havia uma tradicao consolidada para aumentd-la
ou rejeitd-la, embora nos anos imediatamente anterio-
res & Primeira Guerra Mundial Herbert Baker houvesse
feito uma sintese vidvel das fontes locais, do vernacular
mediterrineo e do Artes e Oficio inglés. A Africa do
Sul ficava longe dos centros inovadores e era cultural-
mente dependente da Gra-Bretanha (que carecia de um
movimento moderno préprio até a década de 1930). Em
meados da década de 1920 comegaram 0s CONtatos com
desenvolvimentos de vanguarda na Europa. Rex Mar-
tienssen, provavelmente o mais interessante dos arqui-
tetos sul-africanos, viajou para a Holanda e Franga, che-
gando até a estabelecer um didlogo com Le Corbusier.
No inicio da década de 1930, Martienssen era co-funda-
dor do grupo Transvaal, e abriu um escritério com John
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Fassler e Bernard Cooke. Juntos eles projetaram varias
obras de alta qualidade, dentre elas, os Apartamentos
Peterhouse e a Casa Funerdria em Joanesburgo (1934—
35), que refletiam uma variedade de influéncias da Eu-
ropa, especialmente as de Gropius e Le Corbusier, mas
que também possufam légica e forga préprias oriundas
da combinacio ingénua de varias fungdes em um local
urbano e do controle rigido de propor¢ao e detalhe. A
composigao foi coroada por um majestoso soldrio curve
lembrando o da Vila Savoye, e a forte luz solar da Africa
do Sul proporcionou cortes significativos de sombra nos
vazios recortados nos tensos planos das paredes. Mar-
tienssen entendeu os reflexos cldssicos e mediterraneos
nas obras de Le Corbusier, e celebrava na sua prépria
arquitetura as qualidades sensuais do clima, da vegeta-
¢0 e da paisagem sul-africanas. Seu talento inrelectual
incomum assegurou uma firme base de principios em
suas atividades como criador e educador. Seus escritas

sabre sitios arquitetdnicos da Grécia Antiga (publicado.
mais rarde como The Idea of Space in Greek Architecture,

de 1956) revelaram seu interesse por elementos bésicos

como a plaraforma e a parede, e pelo drama espacial re-

lacionando os templos com seus entornos mais amplos.

Ele se deu conra que a arquitetura moderna deveria in-

corporar prineipios artisticos, hem como uma revolucao

em tecnologia, em atitudes sociais e em formas.
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No Japdo, o estabelecimento de um movimento
moderno era insepardvel de um processo mais amplo
de modernizagao tecnolégica e institucional envol-
vendo uma ambivaléncia considerdvel em relagio a
influéncia ocidental. Obras ecléticas como o Museu
Hyokekan, de Katayama Toyu, na Téquio de 1908
(que combinava o francés do século dezessete com o
paladianismo inglés), se sobressafram, em toda a sua
autoconsciéncia angustiada e estrangeira, em um ce-
nario em que edificagdes vernaculares e religiosas con-
tinuavam a serem construfdas em estilos tradicionais e
com trabalhos artesanais que remontavam h4 séculos.
Até mesmo métodos importados de construcao (espe-
cialmente aqueles que substitufam tijolos por madeira
comum) eram 2s vezes vistos com suspeita. Em 1909,
0 arquiteto Chinto Itoh, que tinha mergulhado nos es-
tilos antigos da Asia Oriental, defendia que o Japao
deveria se purificar, se livrar de imagens ocidentais
Nocivas e reavivar suas proprias tradicdes. Ele reivin-
dicava que uma nova linguagem Surgiria automatica-
mente assim que formas verdadeiramente nativas fos.
sem cruzadas com métodos importados de construgio.
Um ano mais tarde, Yashukura Ohtsuka apresentou
UM argumento contrario, de que o Japdo deveria acei-
tar os modelos visuais ocidentais, mas modifici-los as
condicdes, artes e meios de construgao locais. Ambos
tinham essencialmente o mesmo objetivo: a criacio de

um estilo moderno especificamente japonés.

A prépria arquitetura moderna ocidental deveu
bastante 2 estética japonesa. Frank Lloyd Wright ha-
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via se interessado pela disciplina do design japonés en-
quanto formava sua prépria linguagem arquiteténica,
mas seu Horel Imperial em Tékio de 1912-23 acabou
sendo altamente ornado e maneirista. Apesar da in-
fluéncia clara dos protétipos japoneses, ele exerceu uma
influéncia local limitada. Mesmo depois da conclusao
do hotel, arquitetos japoneses “progressistas” estavam
seguindo ansiosamente o Art Nouveau, duas décadas
apos ela ter sido descartada pela vanguarda européia. O
Escritério Central do Telégrafo de Téquio, de 1926, de
Mamoru Yamada, ainda tinha um ar vagamente seces-
sionista. Foi através de publicacdes como International
Architektur, de Gropius, e Deuure Complete, 1910-29,
de Le Corbusier, e relatérios detalhados sobre rendén-
cias como De Stijl e Esprit Nouveau que a arquitetura
moderna ocidental se tornou gradualmente conhecida
no Japao. Estrangeiros como Bruno Taut aponraram
afinidades entre a simplicidade modular das formas na-
tivas e o reducionismo do projeto moderno.

Em meados da década de 1930, o0 embrizo de um
movimento moderno japonés existia, e nio era ape-
nas uma copia das manifestacaes ocidentais iniciais.
No seu projeto para a Casa Okada e jardins de 1933,
por exemplo, Sutemi Horiguchi mesclou os planos
finos da nova arquitetura com as caracteristicas cradj-
cionais de leveza e imaterialidade. © jardim, com seus
leves desniveis e espelhos de dgua retangulares con-
tinuando os padrdes e as dimenses dos tatames de
palha no interior, se relacionava ranto com exemplos

histéricos, como a plataforma para ver 4 lua da Vila
Imperial K

Paris de 1937, Projetado por |
EXPor a estrutura de ago leve
ficado como uma norma “unj

unzo Sakakura, voltoy 4
(que Sert tinha identi-

. versal”) de maneira que
femetia a modulagio, as Proporcdes e a delicada car-
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mond, um tcheco-americano que ajudou a supervisio-
nar o Hotel Imperial e que estabeleceu seu escritério
no Japao em 1920. A sua casa pessoal em Téquio, de
1924, lembrava a geometria do Templo Unitério de
Wright, e€nquanto os espagos interiores e detalhes
misturavam o imagindrio mecanicista a sutilezas japo-
nesas, especialmente nas divisérias e treligas. No inf-
cio da década de 1930, Raymond se voltou para uma
expressao direta da estrutura de concreto (de uma for-
ma que lembrava Perret e as obras locais em madeira)
em sua busca por uma sintese vélida do Oriente-Oci-
dente moderno. Algo do género foi alcangado na Re-
sidéncia Fukui na Bafa de Atami em 1935. Em 1936,
Raymond comegou a trabalhar no “Dormitério Gol-
conde”, no Retiro Aurobindo na colénia francesa de
Pondicherry, no sul da India. Neste caso, ele ajustou
um vocabuldrio moderno as condi¢des tropicais. A
obra tinha uma estrutura de concreto armado, e a “fa-
chada livre” foi interpretada como um anteparo con-
tinuo de brises reguldveis, uma imagem de abstragao
vibrante, mas tranquila. A cobertura foi construida
como uma casca dupla de concreto para isolamento
térmico, e as divisdes internas foram feitas com gelo-
sias de madeira para permitir a circulagao do ar. Além
da idéia basica de uma membrana climética ajustdvel
as condigoes tropicais, o Dormitério Golconde pos-
sufa uma tranqiilidade inspiradora e realgada por uma
luz interior suave, uma mistura de materiais direta,
mas sutil, e uma conexao vital com os ritmos didrios
e sazonais da natureza. Raymond declarou modesta-
mente que um arquiteto deveria “lidar diretamente
com as condi¢des provenientes do préprio trabalho e
de sua localizagao”.

As implicagdes culturais mais amplas de um “mo-
dernismo tropical” foram desenvolvidas em paises
como o Brasil, onde um ideal de progresso nacional
foi combinado com uma busca por “origens nacio-
nais” nao copiando o passado, mas revigorando pa-
droes espaciais basicos adequados ao clima quente e
a paisagem suntuosa. A idéia de que o Brasil deveria
expurgar as formas “estrangeiras” importadas no sé-
culo dezenove ganhou impulso na década de 1920,
especialmente nos escritos de Gilberto Freyre, que
defendia uma expressao artistica “brasileira” autén-
tica e baseada no entendimento total dos aspectos
rangfveis e intangiveis de um estilo de vida nacional.
Desnecessario dizer que muito disso era mitico, mas
¢é no mito que o significado arquiteténico baseia-se

em parte.
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Embora as primeiras tentarivas rumo a
ra moderna tenham sido feiras na década
evento decisivo no que diz respeito ao
dernismo brasileiro foi a reversao da dec
do jiri que dera o contrato do Ministério
¢a0 no Rio de Janeiro para arquitetos tradi
Esta iniciativa foi tomada pelo préprio Min!
Educagao (Gustavo Capanema) em 1936.
so, ele desviou essa tarefa crucial, que siml
orientacdo da nagao apds a revolugao de
uma equipe de arquitetos modernos que
cio Costa, Oscar Niemeyer, Jorge Macha
e Affonso Eduardo Reidy. Estes, por sua
daram Le Corbusier para ser o arquiteto
obra resultante foi uma das tentativas mais
prover um arranha-céu prismatico totalm
dragado com um anteparo protetor de b
prdtica, o Ministério foi uma demonst
como uma estrutura de concreto poder
mada em uma grelha com ventilagao
las foram feitas para serem reguldveis a
livre usou divisdrias que nao alcangavam
também foi uma afirmagdo dos mate:
arte brasileira moderna. Paredes sélidas

cion

poravam um ritmo sensual e refleciam a ext
do Barroco brasileiro do século dezoito. s pilo
Sustentavam a superestrutura no espaco ck
dez metros de altura, permitindo que o ar
baixo do edificio e enquadrando vistas do pz
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tropical projetado por Roberto Burle Marx em um es-
tilo que misturava abstracio biomérfica e uma varie-
dade de plantas nativas.

A arquitetura moderna brasileira das duas décadas
seguintes expandiu este repertério formal e merafd-
rico. Oscar Niemeyer assumiu o principio da planta
livre e 0 empregou com vivacidade inigualdvel, até
mesmo explodindo as curvas além dos limites do edi-
ficio como rampas dinamicas, marquises em balango,
divisdes convexas e concavas. O Pavilhdo Brasileiro
na Feira Mundial de Nova York de 1939 (projetado
por Niemeyer com Licio Costa e Paul Wiener) era
uma caixa perfurada e elevada por pilotis, com uma
rampa de acesso curva e transigoes fluidas de uma
parte a proxima. O Cassino de Niemeyer em Pam-
pulha, em 194243, traduziu a idéia de movimento
seqiiencial em uma série de piruetas sintonizadas com
a fungdo “do estilo de vida luxuoso e extravagante”
da edificagao. Enquanto as partes externas eram sé-
brias e revestidas de granito juparani e travertino, as
partes internas eram delicadas e luxuosas, acabadas
com vidro colorido, cetim e azulejos. As rampas e os
niveis giravam através da estrutura até as roletas, pista
de danga e bares. Um cardter levemente teatral foi
realgado pela maneira em que as curvas eram usadas
para diferenciar as rotas dos apostadores daquelas dos
funciondrios. A lgreja da Pampulha (1943), também
projetada por Niemeyer, tinha esheltas cascas para-
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bélicas e mosaicos coloridos brilhantes. De um modo
que refletia a reacdo poética de Le Corbusier @ paisa-
gem brasileira e 4 vista aérea dos rios (“a lei da sinuo-
sidade”), Niemeyer declarou sua paixio pelas formas
sINUOSAS ¢ organicas:

“Angulos retos eriados pelo homem, duros e inflexiveis, nio me
atrem. O que chama minha atengdo sao as curvas sensuats, lives;
curyas que encontro nas montanhas do meu pais, na sinuosidade dos
seus rios, nas nuvens do céu e nas ondas do mar. Toda o universa é

feito de curvas...”

No Brasil, a arquitetura moderna foi adorada pelo
governo para simbolizar politicas “progressistas” de
centralizagio e industrializagao, e rambém para re-
fletir uma preocupaciio antiga com os modelos “uni-
versalizantes” de cultura, derivados do [luminismo
Europeu. Algo semelhante ocorreu com a arquiterura
moderna do México, embora a sua introdugao precise
ser entendida no contexto da revolugio de 1910 e da
rejeicao decorrente dos modelos culturais estrangeiros
“impostos”, como aqueles da Belle Epoque francesa. O
México possufa uma vanguarda ariva nas Ourrds artes
nas décadas de 1920 e 1930, bem representada pelas
obras dos pintores “muralistas”. Especialmenre, Diego

1 « internacional, nacional e regional: a diversidade de uma nova tradicaa
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Rivera associava uma visio marxista de emancipagao e
harmonia com a natureza a uma evocagao das supostas
“Idades de Ouro” anteriores & chegada do colonialis-
mo. A absor¢do gradual e quase inconsciente das con-
tinuidades profundamente arraigadas nas mentes das
geragoes seguintes dos arquitetos modernos mexicanos
pode ser entendida A luz de uma mitologia nacional
“inclusiva”, unindo cidade e pafs, novo e velho, inter-
nacional e nativo.

O papel de pai da arquitetura moderna mexica-
na coube a José Villagran Garcia, nascido em 1901, e
cuja visao misturava funcionalismo com um interes-
se em arte abstrata moderna e teorias da percepgao.
Villagran era professor, além de arquiteto praticante,
¢ ajudou a formar o ponto de vista da préxima gera-
¢io, incluindo de figuras como Mario Pani ou Enri-
que Del Moral, que chegariam a notoriedade alguns
anos depois da Segunda Guerra Mundial (Capitulo
27). O Instituto de Higiene de Popotla, de 1925, de
Villagran, era um edificio utilitdrio direto, enquanto
seus projetos escolares da década de 1930, fizeram
uso extensivo da fabricagdo padronizada. Entre seus
alunos mais brilhantes estava Juan O'Gorman, cujo
estiidio para Diego Rivera, de 1929-30, foi inspira-
do no Atelié Ozenfant de Le Corbusier e em fontes
Construtivistas russas, porém possuia uma vitalidade
crua prépria, com seus volumes estruturais quase exa-
gerados, cores arrojadas, clarabdias industriais e esca-
das espirais de concreto.

Enguanto a arquitetura moderna era absorvida
pelo programa nacional de modernizagio na década

390 parte 2
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de 1930, e conseqlientemente usada como i
to de planejamento social na construcao d
moradias e escolas, ela também desempenhou
pel de revelar novas percepgaes de vernd
digoes pré-colombianas. Aqui, uma das figur
foi Luis Barragdn, que era mais atrafdo pelos:
tos poéricos e espirituais do modernismo
seus aspectos técnicos e funcionalistas. As
casas projetadas por ele no final da déc:
em Guadalajara, sua cidade natal, foram
em fontes andaluzas e marroquinas, e cons
redor de patios em estilo neocolonial. A
Barragdn assimilou os ensinamentos da -
moderna (especialmente de Le Corbusier e Mies

der Rohe), o que lhe permitiu fazer uma si :
¢ao radical do seu vocabuldrio. Sua obra

nos seus projetos de paisagismo do El Pedregal
da Cidade do México, na metade da década «
Aqui, Barragdn criou uma arquitetura de plano
tangulares abstratos, paredes de rocha vulcanic:
pelhos de dgua sucessivos, que reuniu uma pe
moderna de espago com uma metamorfose
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Em contraste com a lenda de um Estilo Interna-
cional uno, uniforme e inevitdvel, o cendrio que sur-
giu na década de 1930 foi de disseminagao, no qual os
paradigmas recém criados e que tinham uma aura de
modernidade e universalidade eram simultaneamente
estendidos e criticados, e nos quais usos e significados
novos foram encontrados para gerar idéias e principios
gerais. Ainda que a nova arquitetura tenha encontra-
do oposigio e rejeigao violenta em alguns redutos, em
outros lugares ela foi bem-vinda e adomda‘como uma
hase apropriada para expressao cultural. As vezes os
clichés do modernismo eram absorvidos em certos lu-
gares pelos usos comuns do vernacular urbano. Embora
as solugdes prototipicas para moradia tenham recebi-
do varias interpretagaes regionais para clima quente e
frio, as plantas grandiosas e utépicas para as cidades
novas ficaram no papel, e teriam que esperar pelo sur-
gimento da India pés-colonial ou do Brasil pés-guerra
para serem realizados. Na escala da edificagao ou do
paisagismo individual, vdrias obras de grande forga
foram alcangadas, o que despertou mitos sociais mal
dissimulados. Basta lembrar as formas persistentes e os
significados maltiplos de construges como Taliesin
QOeste, de Wright, o Pavilhde Suigo, de Le Corbusier,
a Vila Mairea, de Aalto, o Crematério do Bosque, de
Asplund, ou o Hospital do Mounte Scopus, de Men-
delsohn, para percebermos que a década de 1930 teve
sua cota de obras eternas.

Quando a Primeira Guerra Mundial estourou, em
1914, a fase pioneira da arquitetura moderna tinha
pertencido, principalmente, a virias cidades e centros
industriais europeus e norte-americanos. No tumul-
to da década de 1920, o modernismo cristalizou suas
formas bésicas, ampliou sua diversidade funcional e
geogrifica, e serviu a uma variedade de visdes sociais
e projetos ideolégicos para a renovagio de um amplo
espectro politico. Gradualmente, simbolos e estilos
iniciais perderam forga 2 medida que as novas formas
tomaram seus lugares. Na década de 1930, a expansio,
ampliacao e diversificagao continuaram, enquanto se
faziam conexdes com outras tradi¢des — recentes oy
antigas — e lugares distantes eram alcancados, como
a Africa e a Asia, a América Latina e o Oriente Me-
dio. Apesar dos obstdculos da reagio politica e do tra-
dicionalismo, a arquitetura moderna se estabelecey
com amplos alicerces. De fato, esta era uma nova tra.
digdo com muitas correntes intelecruais e territoriais

que continuaria a ser desenvolvida e transformada no
mundo pés-guerra.

a diversidade de ymaq nova tradicdo
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