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sugere que as principais inovagoes do periodo estavam
€M uma reorganizacao das estruturas espaciais e con-
ceruais da arquitetura mais profunda do que se pode
concluir das semelhangas Gbvias de aparéncia. Gran-
! des revolugdes na histéria da arquitetura geralmente
! combinam novas formas e recursos técnicos com con-
CepeOes espacials gue agregam uma visio de mundo
| alterada. Os volumes flutuantes, as camadas transpa-
rentes e as interpenctragoes laterais que foram, de va-
riadas formas, recorrentes na arquitetura moderna dos
anos 1920 sem ddvida se baseavam nas ambiguidades
do Cubismo e nos potenciais estruturals do concreto e
do ago, mas estes rambém davam forma a sentimentos
utdpicos, an explorar novas relagdes entre as pessoas,
seus artefatos e a natureza
Para compreendermos a vida interna do estilo de
Lrm pr'riln‘u. precisamos nos aproximar ¢ g|c‘|\\\ls alas
tar de elementos comuns, vocabuldrios individuais e
obras de arte tnicas. Pode-se ver uma certa idéia do
que divergéncias de estilo pessoal signihicam ao consi
derarmos duas edificagtes seminais dos anos 1920 que
ia foram analisadas neste hivro: a Casa Cook, de Le
Coribusier, de 1926, e a Casa Schréder, de Rietveld,
de 1923-4. Estas duas tém mais em comum entre si do
que qualguer uma delas rem, digamos, com uma mo-
radia Expressionista ou Art Nouveau, entio é razod-
vel agrupd-las; mas ainda surpreende a diferenga na
énfase espacial entre a caixa planar de Le Corbusier,
com seu uso irmegular de pilortis e divisérias ou paredes
whdos de Rietveld, que se

inrernas, ¢ Os |\'.|||\n~ ( ‘l"l‘
hdl!\ll'l\q W@em ¢ avangam no enrorno (UII] contraste que

\
J
J
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exemplifica bem algumas das diferengas crucia
Purismo e De Stijl). Cada um dos projetos tar
reflete algo do seu meio ambiente, o primeiro
um certo toque parisiense (na escala, nas ferrage
na elegincia), e o segundo lembrando uma paisa
holandesa regular e artificial com suas geometrias
tangulares sobrepostas. Sem duavida alguma, muit
distingoes visuais mais sutis poderiam ser feitas ej
tre os outros trabalhos de Rietveld e Le Corbusier
fim de caracterizar seus estilos pessoais. Aos pouc
se poderia até mesmo investigar o universo de sign
ficados de cada artista; em alguns nfveis seria possi
vel identificar temas em comum, relacionados com:
espiritualizagio da mdquina ou com a libertagao
antigos condicionantes, mas caso se fosse mais alé
talves encontrissemos metdforas particulares contr:
tantes, origens das formas e posiges ideol6gicas. Os
dltimos capitulos mostraram que uma variedade de
idenis sociais foi expressa através de formas andlogas

durante os anos 1920,

Talvez 1927 tenha sido o primeiro ano de ma
ridade do novo estilo, quando formas jd podiam ser
previstas e problemas solucionados a partir de desco-
bertas que cada vez mais se confirmavam. Foi o ano
da Vila Stein/de Monzie em Garches, dos prédios da
Bauhaus em Dessau, da Casa Lovell de Neutra na Ca-
liférnia, e do Clube dos Trabalhadores Zuyey de Go-
losov em Moscou; foi também o ano de dois eventos
simbélicos de importéncia internacional, o Coneurso
para a Liga das Nagdes em Genebra e a reuniao das
tendéncias de vanguarda no Weissenhofsiedlung, em
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Stuttgart, O primeiro dos eventos mencionados agiu
como um lembrete severo de (ue as navas formas ain-
di tinham um longo caminho pela frente antes de te-
rem aceitagio oficial; o segundo, que aparentemente
cra uma exibicio de 1déias habitacionais patrocinadas
pela Deutscher Werkbund, foi uma afirmagio de que
(inalmente se havia alcangado uma nova linguagem.
Mesmo assim, os itens individuais nesse museu con-
tempordneo de arquitetura internacional exibiam con-
dderdvers divergéneias de abordagem. A casa de Hans
Scharoun era formada por curvas sobrepostas e tinha
um cardter bastante “Expressionista” quando compara-
di com a disciplina estereométrica dos outros projetos.
O prédio maior, de Le Corbusier, com seus pilatis, seu
austero volume retangular, suas grandes vidragas, seu
imagindrio de navios de cruzeira e sua demonstragiao
quase ohsessiva dos Cinco Pantos, diferia de Mies van
der Rohe e seu bloco de apartamentos muito mais con=
tido, fechado, pesado e planimétrico, com suas colunas
estruturais se posicionando ao longo do eixo central.
A casa menor de Le Corbusier era uma interpretagiao
sofisticada do tema da Casa Citrohan, empregando
planos coloridos diferentes, pilotis esheltos e aberturas
cuidadosamente controladas. Préxima a ela, a casa de
Ludwig Hilberseimer se tornava uma pequena caixa
sem vida,

Tais distingdes tinham a ver, em parte, com di-
ferengas de intengdo ¢, em parte, com diferengas de
fungio e tamanho. A partir de 1925, o estilo que tio
frequientemente havia sido pioneiro em pequenas v tlas
tinha cada vez mais que provar sua utilidade ao lidar
com programas maiores e mais complexos. Os prédios
da Bauhaus em Dessau foram um caso no qual a arqui-
retura empregou variagoes no sistema, com o objetivo
de orquestrar uma variedade de fungdes e volumes
Outro caso, em uma escala ainda maior, foi o da Fa-
brica Van Nelle, em 1926-9, nos arredores de Rorerda,
de Johannes A. Brinkman, Leendert Comelis van der
Vlugt e Mart Stam. As principais fungdes da produgao
— produgio de rabaco, café e chd — foram dispostas em
trés oblongos conectados, cada um mais alto que o se-
guinte, de maneira que o prédio como um todo nvesse
um formato escalonado. Os espagos internos estavam
organizados em planta hvre, sendo apoiados por uma
grelha de colunas em cogumelo. As lajes de piso eram
em balango, de modo que as fachadas pudessem ser en-
vidragadas sem interrupgio, para receber o maximo de
luz e ar. A separagio entre os volumes primérios podia
ser percebida, mas a forma como um tado foi unificada
por faixas metdlicas horizontais suspensas, que flurua-
vam por 276 metros sem qualquer apoio aparente. Esse
crescendo envidragado de linhas e planos sem peso

capiiule 15 = o astile Internacional, o ialento individual e o mito do luncionalisme
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estava ligado lateralmente por dramdricas esreiras €
passarclas rransparentes se cruzando e indo até o de-
posiro e s prédios de transporte a0 longo do canal pa-
ralelo. Torres de escadas transparentes definiam pontos
de foco verticais e podiam ser lidas come elementos
discretos. O volume mais alto esrava unido longitudi-
ra passarela envidragada a principal
ala de escritérios, curvada para se encaixar no perfil
da rua de chegada e para prover uma acentuagao ade-
quada de seu significado honorifico. A composigao erd
encimada por um pequeno recinto envidragado, de
circular, como se fosse uma pega de alta
a de vidro; neste local, convi-
édios abaixo. Na

cantina para que

nalmente por out

formaro quase
precisio de uma mdguin
dados podiam observar o grupo de pr
ala principal curva, lor imstalada uma
os trabalhadores pudessem se reunir enquanto os pro-
sforco coletivo continuavam,
horizontal fol suavizada por
¢s ¢ ribulagio, mas tam-

cess0s mecinicos de seu e
pProximos i eles. A Enlase

verricais contendo ¢levador

parie 2 ® @ cristalizagdo do arquilelur

a moderna no enlreguerras

ar a sensacao de superficies
s extremamente finas, em ves

bém deralhada a im de d

refletoras ou transparente
de qualquer sensagao rradicional de volume.
Apesar do fato de que essas formas eram clara-

mente baseadas em decisdes funcionais relativas ao

processo de fabricagio, € apesar de que elas poderiam
fatos crus da construgdo com con-
creto e ago a e Wealizada,
ganhando uma presenga pocrica e expressiva. Agut
temos que lidar com questdes mMUItO Mais profundas
stilo, questdes nas quais o esrilo era apenas
2. Essas faixas envidragadas

ser relacionadas aos t
, a pragmética fol transcendid

do que e
uma manifestagao exrem
flutuantes e os deralhes tensos resulcaram de uma pes-
significados simbélicos mais profundos no
a esfera de trabalho. lsso nos re-
dos irmacs

quisa sobre
Processo mecanico e n
mete ao panegirico de Lissitzky ao projeto
Vesnin para o Prédio Leningrad Pravda, de 1924: "0
prédio ¢é caracteristico de uma era que anseia por Vi-

dro, ago e concreto”. Le Carbusier, reagindo a sugesu-
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estilin s veses tinham que ser usados em prédios noy
QUERIS i g o sUgeria em uma forma basicamente ver
trcal. Esse fo1 o caso do arranhu-céu, onde o proble-
ma de manrer a unidade era sério. Como ocorre com
qualguer voeabuldrio reducionista, o 6nus recaiu sobre
uma expressio clara de volume, plano, linha e silhueta.
Tado o peso visual de uma composigio poderia ser al-
ferado ao se avangar ou recuar levemente o vidro. No
cancurso do Chicago Tribune, a proposta de Groupius
cmpregou sutis modulagdes de molduras retangulares,
painéis verticais e planos horizontais em balango, a
fim de unificar a forma; as rorres de vidro anteriores
de Mies van der Rohe tinham a tendéncia de adotar a
solugio do envidragcamento total (de dificil execugao
na época), sendo que os painéis facerados foram tra-
tados como flanges verticais anexadas As exrremidades
das lajes do piso. As rorres de vidro de Le Corbusier
na Cidade Contemporinea expressaram as lajes do
piso como linhas delgadas (novamente, a solugdo do
envidragamento era pouco pritica, mas adquiriu uma
arviculagio vertical ao curvar o vidro para frente e para
trils como viios); o projeto de Howe ¢ Lescaze parn o
arranha-céu PSFS na Filadélha (1929-32) combinou
habilmente articulugdes verticais ¢ horizontais emba-
sadis em diferengas funcionms e estruturais.
Fabricas, arranha-céus, hlocos de apuartamentuos, lo-
L] de nlc[“lrl.llm‘nlt s e clubes de lr.||'~.|]h.u|nn-a eram, no
menos, fungdes especihcamente “modernns”. Eventual-
mente, rém, 4 nova arquiterura lII‘lh'.l que IIll.H com
tarefas mais tradicionats, como monumentos clvicos ¢

poite 2 * a crisloliragao dao arquileluro modarna no enlteguerras

edificios de parlamentos, onde questies de smanh,
hierarguia e simbolismo eram crucias. © concurse da
Liga das Nagdes, de 1927, aferece uma intrigante visio
da maneira como uma variedade de arquitetas moder-
nos ¢ “tradicionalistas” abordaram o mesmo sftw ¢ pro-
grama "monumental”. O prédio acolheria uma espéeie
de parlamenro mundial, a fim de expressar idealisme
internacional, e incluina um gigantesco auditdria, sa-
guoes, uma secretaria e um grande nimero de fungdes
burocraricas de apoio. Sua localizagio seria préxima a
Genebra, perto do lago. Os aspectos simbélicos e rete
ricos do problema eram centrais, ¢, entre as muiras pro-
postas, havia algumas tentarivas grosseiras de Imaging-
rios holisticos e globais na forma de prédios circulures,
mandalas ¢ afins. Finalmente, um esquema Beaux-Ares,
um tanto desajeitado, foi escolhido (projetado por B-H.
Nénor), mas s6 depois de um interlidio escandaloss,
no qual Le Corbusier, que a principio seria 0 vencedor,
for desclassificado com a justificativa de que ele nin en-
tregara os desenhos orlginais 3 tinta, mas chpas

No projeto de Le Corthusier, o elemento mats ims
portante, o salio de reunides, estava localizado em
um eixo dominante, e as fungdes de apoio da secrera-
ra estavam dispostas como blocos laterais uniformes,
contemplando a paisagem e o lago préximo. O valume
do auditério derivava principalmente de considers-
sOes acdsticas e tinha um perfil curvo: seria acessado
gradualmente por uma grande enrrada voltada para o
lado do terreno, através de uma sequéncia de espagos
de cardter tortemente cermonial, ligados por um exa.
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Dmﬂ!mumunuir Le Canbunees ¢ o de
:‘m ¢.enire w “I'“ICIW que ples arculsvam, e
y mj" alguns din debares entre os chamados o,
fstas € “hincronalistss™ da Rissia (Capirale 12) ¢ da
Alemm.\h. (Capitulo 11) da mesma época. Le Conr
busier for, mais tande, muno crincado POT arquitetos
~ocraliras compromendos com uma linha funcionalis-
ta por seu “utopisma” PENgoso ¢ par sua preocupugio
com o passado, e respondeu dizendo que via as aspira-
¢6es mais profundas do homem de uma maneira gue
transcendia meras categonas de esquerds e direita. Seu
Projeto para a Liga das Nages foi uma celebragio da
sua crenga em uma humanidade mcional e esclarecida,
aspirando a principios abstratos de justica e lei. A seus
olhos, uma énfase exacerbada nos aspecros urilirinos
do problema reria sido tio inadequads quanto ema én-
fase exacerbada na auroridade stravés da retdnca mo-
numental. Ele procurou agregar slsums dos ideais mais
clevades da instinuigio a0 mesmo rempo em que ligava
os rituais do parlaments mundal 2 wna expenénca
orquestrada de naturesa — os pecos altos w0 sl do ourr
lado de Lac Léman. ¢ a barroirs o none. s monzanhs
Jura, A compamgio dos dos exgpurms ¢ maro valusa,
pois demonstra énfuses pesons ¢ dheoldgicas dideren
tes em edificagies que mesme amem poderam reccher
0 mesmo riémulo el iseo geners
Aquele arquitetios gue defendsem was N
jevividade”, como Harmes Mever, cram entdoicos a0 se
separar dos “tradicienalste”, que eevan vestiges de
formas histéricas, € dos modernerss, gue deperadam
do que era, de acordo com sew posros de Vs, am
lirsmo pessoal srelevanse. Em 1926, o revisa ABC
exibiu uma ilustragio esclarecedor na gual esavam
lado a lado, a “Romiénrica Nacsonal™ Prefemurs de Es-
tocolmo de Ragnar Ostherg, de 1909-23 (Fig. 147),
a rradicionalista Estagdo Ferrovidna de Sturrgarnt de
Paul Bonatz, de 1911-27 (Fig. 349), ¢ o projero de
uma casa De Stijl de 1923 (de Theo van Doesburg ¢
Comelis van Eesteren) feia de plancs colondos gue
se espalhavam pelo entorno. De acordo com os crité-
rios do Estilo Internacional e a maiona das definigies
da arquitetura modermna, o dltimo prédio mencionado
anreriormente seria considerado “aceirivel”, ¢ os dow
orimeiros, tabu; mas do ponto de vista da Nova Obye-
cividade, rudo era um andrema. e, segundo a ilustra-
Ao, do era errado.
Dessa maneir, 20 JUNLAY Coisas qus realmenie

reciam, ¢ a0 declarar que eram pane de um lendme-
de um “Estilo Inpemacw

va (B

T

pa
no unihcado, os proponentes

itd pane i . o cristplampis 40 srasiaters Wt R =k —

ral” Conam o oo Je gnoem S
ceu deinflens ol - grandes Jemmgdes de m—m
€ desdigrs L) meee ammnee mesherme icheress, i
e s ow mew 1‘:&7#-“—“ .
arguizetie e Karel Tesge. jasssme .
Choshiol ). comeeges: dor wm slets. R 3
hista dewde - s ¢ Comzande eaE————"
depladuand: em « wrantes gae - dw
30 “Tormalueme:” ldéus caduas horsm ’
fevistas commo St ¢ Seoeendl Qe seTetE
runs para detates relacsmados coms @ papel
arquiterura moderns ¢ come s de
respeito de avangos a lesis o oo ds Tl
N surpreende encomrar cmes ssvears. de i
do Ocidenie curopes guarse de mmes
vanedade de posigies i an w
um cero plunalsmn de vocabuline. A4 "Uas B
de Orro Eusler. na Bemo de 1926, eonpeagens
“clementos consnitumies” ds spasenars pesn A
PECIO eXTOTNG, Mas Gl Wi Plan- S S
comparumentalicada. A exprosic. anpeninc
dema wcheca abranga desde o drame cons
1a policrominico do Pavidhio de Cidade de B
1926, de Bohuslav Fuch, a1 s leossgies Jdn Lo BN
de Ludvik Kysela, em Pragn, em 19258 M
puritano das opinades estava o crivtwes Kl Togie g
em 1929, macon o projeso de Le Conthues
1929, para um “Mundaneum”™ (wme copius de Ranlli
pode do coltur mundial, domensds por  m——""
torma de ogurate, twdo 2 wer Gmerneslo om a S
no alto de Genebra) com 3 pericastes de as Sl
regicasava 3 wn platmoe: shealisr ¢ & " =
mentalulade retrigrals Foo re tnal doe s (9SS
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ou o resultado disciplinado da arengio a disciplina
funcional sugerida pela tarefa. Esse era um dos peri-
eos de falar da nova arquitetura como um “esttlo’; 1sso
SUEETA que um conjunto de férmulas visuats poderia
ser escalhido e entdo aplicado. O trabalho do arqui-
teto holandés Willem Dudok fornece um exemplo
desse “estilismo” comperente; ou entiao, na Franga, o
trabalho de Roberr Mallet-Stevens. Ambos foram ca-
pazes de fazer do reducionismo moderno uma espécie
de simpheidade agradiy el, que, no entanto, carecia do
contevido visiondrio transcendente do movimento mo-
dermno auténtico,

-

E l6gico que, para o funcionalista intransigente,
distingdes como essas nio eram relevantes; para cle,
todo estilo era uma imposigio falsa. Em 1929, o en-
genheiro-flésofo Richard Buckminster Fuller projetou
uma casa de aluminio ao redor de um masrro central
de instalagdes. Ele declarou que essa “Casa Dymaxion”
€ra muito mais estreitamente relacionada a otmizagao
funcional e recnoldgica do que as produgdes cosméti-
cas do movimento moderno, que ele rejeitara pronta-
mente:

“0 ‘Estilo Internacional’ . demonstrou ser infectado por modismos
e sem o conhecimento necessdrio dos fundamentos cientificos da

meciniea estrutural e da quimica.

porle 2 * @ crislolizago

o da arquitelura moderna no enlteguerras

A ‘\nnpljhl.u..'.;u' do Estilo Internacional de entio nlio tirika
nadn de supechonl. Ele despia os adomos exteriares di pasasdn o
entio vestia novidades formalizadis de uma pscudal-nmphu“.'
permitidas pelos mesmoy elementaos estruturais velidos que hasim
pe rmitido 4 ormamentagio Beaux-Ars descarrads . O pove Ellﬂjb
ta Internacional erguen 'paredes de monves rudes’, com mamgens
de rijolos super-meticulosas ¢ enormnes, gue ndo eram unidas por
SLLLS JUntis, mas estavam, na verdade, encerradas denero de [{ptiie-}
de ngo escondias e apoiadas por ago sem meis Jde apoin visivein
De muitas maneiras 1lusdrias, o ‘Esnlo Internacional’ ganhou wm
apeln sensorial dramatico na soctedade; da mesma forma que om

migico gnha o atengdo de criangas .

Por tris dessa opinifio estava uma crenga no ust
“honesto” e na unido da téenica com a fungio, sem a
“imposi¢do” de filtros simbélicos ou estéticas; & come
uma cririca as instalagdes aparentes e a veracidade es-
trutural da arquiterura moderna, as criticas de Fuller
poderiam ter fundamento. Mas como critica arquite-
tonica, suas observagoes eram, francamente, equivoca
das. Estas fazem lembrar que, apesar de toda a retérica
usada nos anos 1920 sobre a “expressao honesta™ da
funcao, estrutura e recnologia, o jogo tinha que con-
tinuar, se necessdrio, no campo das formas simhélicas,
caso a pragmatica fosse traduzida para a arre. Pode-se
ir ainda mais longe e dizer que parte do poder expres-
stivo da nova arquitetura estava na fensio entre os
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Se trabalhos variados e tnicos dos anos 1920,

tais como, digamos, a Escola ao Ar Livre de Johannes

Duiker na Amsterda de 1929-30, ou o Prédio Turun

Sanomat de Alvar Aalto, de 1927, ou a Casa Lovell

Beach de Rudolph Schindler, de 1923-6, continuaram
a chamar a atengao anos apés terem sido construidos,
nao foi tanto porque se valeram de alguma “roupagem”
aceitdvel naquela época, mas pela sua vitalidade ine-
rente como criagdes arquitetdnicas, juntando idéias,
formas e materiais a servigo de intengdes singulares. A
Casa de Vidro, na Paris de 1928-31, projetada para o
Dr. Dalsace por Pierre Chareau e Bernard Bijvoet, foi
outro trabalho do perfodo que desafiava categorizagoes
superficiais. Essa foi construida buscando combinar as
fungaes de uma clinica e uma casa particular, no encla-
ve sossegado de uma rua de Paris. Os principais mate-
riais utilizados foram tijolo de vidro e esbeltos elemen-
tos estruturais de ago, elegantemente compostos em
uma estética linear, remetendo 2s elegantes tramas de
madeira e as divisérias da construgdo japonesa tradi-
cional. A planta interna era complexa, refletindo a ne-
cessidade de separar o lar da profissdo e de obrer luz na-
rural em um terreno urbano apertado a0 mesmo tempo
em que se preserva a privacidade. O tijolo de vidro foi
usado de modo a funcionar como um véu, filtrando a
luz cinza-prateada de Paris nos interiores, mas também
ajudando a manter o mundo externo afastado. Vidro

parte 2 s g cristalizagao da arquilelura moderna no enlreguerras

laminado foi usado esparsamente, em pequenas faixas
niveladas com o tijolo de vidro, ou entdo como uma
camada separada. O espago mais impressionante era a
sala de estar/biblioteca de pé-direito duplo, com seus
mezaninos SUSPENsos, suas persianas ajustaveis, seus pa-
rafusos expostos e suas lajes finas de ardésia fixadas as
pilastras. Fios passavam por tubos de metal, que iam do
chdo ao rero com tomadas conectadas direramente a
eles, e o calor era transmitido através de dutos nas lajes
do piso, para entdo ser distribuida através de grelhas.
E possivel que o imagindrio tenha sido inspirade nos
corredores da Biblioteca Nacional de Henri Labrouste
da metade do século dezenove, ou nas escadas de mao
¢ salas de maquinas de navios. Sejam 4 quais tenham
sido exatamente as fontes, estas foram transformadas
em uma elegante e translicida maquina de morar, com
uma sensagdo trangiiila de espago. A Casa de Vidro
era como um mecanismo elaborado ou um mobilidrio
com partes méveis (uma escada dobrdvel, painéis re-
guldveis, portas deslizantes), mas também trabalhava
com defini¢Ges ambiguas de materiais e com ilusGes de
recuo, profundidade e transparéncia. A Casa de Vidro
ajudou a retomar o interesse por tramas metalicas e
pela cultura da construgao com transparéncias, e foi
um grande passo em uma linha de experimentos com
vidro e a¢o dos anos 1930 na Franga; mas foi também
um trabalho poérico, cheio de implicag@es suris. Indo
além dos temas mecanicistas 6bvios, havia um envol-
vimento intenso com os rituais didrios da moradia,
com os aspectos tateis da experiéncia e com o poder
metaférico do vidro, da pedra, do aco e da luz.
Materiais e suas associagoes devem ser conside-
rados como parte da matriz de um estilo. As paredes
rebocadas e pintadas de branco e as superficies plana-
res, tao freqiientemente empregadas nos anos 1920,
tinham talvez a intengao de transmitir uma qualidade
nao-material, de sugerir 0 oposto do trabalho manual:
a abstragdo da mdquina. O brilho do vidro e a finura
do aluminio também remetiam, dessa mesma forma, a
avioes ou objetos produzidos em série. Volumes eram
feitos para flutuar, limites deveriam ser dissolvidos
— todos esses efeitos evocavam novas liberdades. Um
estilo pode ser considerado um complexo de relages
formais, nos quais certas atmosferas e significados estao
em sua maioria bem colocadas; ele fornece um con-
junto de convengdes que, na obra de arte interessante
e profunda, se unem de tal maneira que o convencio-
nalismo € esquecido. Os pedantes podem insistir que
arte abstrata e mecAnica, que transatlinticos e valores
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intenar [on derxado desobstruido, uma demonstragao,
talves, de um novo estilo de vida que deveria ter um
apelo especial 2 elite industrial cultivada Lembrando o
Pavilhio da Deurscher Werkbund de 1914, havia uma
estdrun feminina cldssica contemporéinea (desenhada
por Georg Kolbe) proximo a uma das piscinas. Isso con-
feria um toque de excentricidade aos rigores retangula-
res das formas modernas de Mies, mas era também uma
lembranga ainda mais forte de que o prédio como um
todo e arientado por um senso clissico

O Pavilhio de Barcelona foi reconstruido nos anos
1980 de acorde com o projeto original, mas sem usar os
L"L‘Il\l.l'"l 1% OrIgIinais que |1.|\ 1am sido pL-lJldx 5. O simu-
lacro dd uma idéia da experiéncia onginal do prédio ¢
ressalta até gue nivel as idéias arquitetdnicas de Mies
van der Rohe se baseavam nas caracteristicas ambiguas
dos materias. Subindo pela plataforma, as superficies
de chm cortadas com precisio estabelecem um ritmo
majestoso, enguanto o jogo de luz sobre a dgua, o mér-
more, as camadas de vidro semitransparente e o ago
inoxiddvel transmitem uma idéia de extrema leveza. A
transicao para o interior do prédio envolve diversas ca-
m,uJ.u (n.m U SCNs lrlills). € NESIC Processo se L'llrundg
como as divisérias unem “recintos” internos e exter
nos. Os p]l.m-\ cruciformes cromidos (com sua versio

parin 2 * o cristalizogdo do arquileluro moderno no enfreguerras

revisitada de caneluras) acentuam verticalmente a lusy
mas carecem de densidade tecténica; o mirmore polis
do e as superficies de dnix sio também transparentes &
reflerivas. Os planos de vidro (verde, cinza ou presal
podem ser vistos todos de uma vez, desmarerializando-
se sob a luz, embora, quando vistos obliquamente, sae
jam com uma pedra vitrea. A prépria 4gua se rmisrura
com essas mudancas efémeras de opaco para |iguide
a quanto um plana

sendo tanto uma superficie espelhz
semirransparente. Os desenhos formados pl."ln'- pantos
de luz reflenida se fundem com os veios do mirmeore
e do onix, enquanto Undlll.lgflc\ anvam o Crorme O
travertino ristico da base, dos bancos e de algumas das
divisérias externas apresenta uma superficie nobre, que
absorve as sombras e tem um efeito nobre ou mesme
8 i‘lnn_n

Nos termos do vocabuldrio evolunive de Mies van
der Rohe, o Pavilhio de Barcelona for uma sinrese das
lajes horizontais flutuantes e estrururas moduladas que
ele visualizara no projeto do seu Prédio de Escrittnios
de Conerero de 1922, e do tipo de planta-baixa com
um eixo giratdrio que ele havia invesueado com a Vila

de Ti}\‘ los de 1

A oportunidade de testar variagaes de suas idéias — no
monumento a Rosa Luxembure

9 .
923, Nesse intervalo de seis anos cle reve

o de 1926, nos projetos
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