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[ Ensino e teoria da arquitetura na Fran¢a do século XIX: o debate sobre a legitimidade das referéncias

jamais chegou realmente a estabelecer um “dogma” a esse respeito, tendo-se em

vista a questio sempre latente sobre se o que agradava em arquitetura tinha

determinagio fisica e positiva na natureza ou s€ dependia apenas de habitos
e costumes!?.

Outra contribui¢io para a polémica questdo foi a publicagdo, ainda no
final do século XVIL, de levantamentos de edificios antigos conduzidos pelos
melhores alunos da prépria Academia que eram enviados a Roma para dar sus-
tentacdo a defesa do codigo classico mas que, confrontando-se aos vestigios
dos antigos edificios, acabavam, ao contrario, pondo em diavida a existéncia das
pretendidas ‘boas proporgdes’.”

Os arquitetos neocldssicos haveriam de realizar, nesse sentido, uma primeira
revolucio, declarando que o “gosto” em arquitetura no dependia mais de uma
proporcio ou de uma regra, mas do sentimento do espectador, de sua emogao.

No final do século XVIII, o objetivismo estético entrava assim em CIise €
os arquitetos se deparavam, ainda durante a Revolugao Francesa, com a difi-
culdade em remeter a arquitetura a uma teoria verdadeiramente autonoma
relacio aos sistemas politico-ideoldgicos que a governavam e promoviam. Nao
é assim complicado compreender a ambi¢ido da Academia em constituir um
corpo de conhecimentos e praticas suficientemente coerente para garantir-lhe
essa autoridade desvinculando-a do sistema de poder que ela tinha como mis-
sio representar e tornando-a assim capaz de ampliar o leque de patrocinadores
da sua agdo de defesa de um determinado codigo estético.

Nesse sentido, fica também mais facil entender as origens do conflito exis-
tencial que afetou os arquitetos do século XIX, sacudidos pelo desejo contradi-

toério de manutengao saudosista das normas estéticas da instituicao que outrora

[4] Jean-Pierre Epron. Comprendre l'eclectisme. Paris: Editions Norma, IFA (Institut Frangais
d'Architecture), 1997. Essa questdo j& havia sido levantada, no ambito da famosa Querela entre os
Antigos e os Modernos, pelo episédio que confrontou Francois Blondel, primeiro diretor da Academia
Real de Arquitetura, aos irmaos Claude e Charles Perrault a respeito das regras a serem seguidas para
o desenho da fachada do Louvre. O uso de colunas geminadas de inspiracao medieval do projeto de
Charles Perrault, realizado em 1660, demonstra a inovacao pretendida pelos ‘modernos’ em sua von-
tade de se distinguir da tradicdo greco-romana considerada pelos ‘antigos’ como ideal absoluto de beleza
e modelo de perfei¢do artistica a ser imitado.

[5] Essa pratica, que teve, dentre seus melhores representantes, o trabalho publicado em 1682 por
Antoine Desgodetz com o titulo Les Edifices antiques de Rome dessinés et mesurés trés exactement,
vai ser retomada no século XIX por arquitetos contemplados pelo Prix de Rome que a utilizarao em prol
do debate doutrinario caracteristico do ecletismo arquiteténico.
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[ Ensino e teoria da arquitetura na Franca do século XIX: o debate sobre a legitimidade das referéncias

questoes impostas pela sociedade.!'”! Essa nova maneira, menos dogmitica
do que na antiga Academia, de tratar a historia e seu ensino iria introdugzr e
alimentar uma controvérsia permanente sobre as doutrinas e a legitimidade
das obras que deveriam servir de exemplo, levantando uma série interminzye
de questdes sobre o estilo, suas origens, manifestagoes e evolugoes.

Diante desse intenso debate e da ampliagao, sem precedentes, do acervo
de referéncias para se projetar e se julgar a arquitetura — a Encyclopédie de
Parchitecture et de la construction, publicada em 1893 por Paul Planat, conti-
nha nada menos do que quatro mil paginas e seis mil desenhos — o ensino de
historia passaria a ser deliberadamente orientado por uma perspectiva pratica
guiada pelo projeto, voltando-se para a identificagao dos sistemas de constru-
¢do, funcionamento, estilo etc.!"® Imbuido assim de um objetivo decidida-
mente arquiteténico e ndo mais meramente arqueologico, o ensino de historia
associou-se ao ensino de projeto através dos exercicios de analise desenvolvi-
dos em atelié. Esses exercicios visavam decompor e compreender as referéncias
histéricas transformando-as em referéncias projetuais verdadeiramente ope-
rantes através da elaboracio de tipologias alimentadas pelo desenho de subcon-
juntos funcionais, pela comparagio na mesma escala das obras exemplares e
pela classificacao destas por tipo de solucao. A apresentagio pela historia dos
edificios, que era preciso conhecer através de um recorte ttil ao projeto, enfati-
zava os elementos construtivos, funcionais e programaticos e satisfazia assim
as necessidades do ensino naquele momento eclético pois permitia que Oufras
referéncias fossem acrescentadas ao acervo.

Essa andlise orientada pelo projeto foi desenvolvida por Julien Guader
em suas aulas de teoria da arquitetura na Beaux-Arts, tendo sido registrada
pela publicagio, ja na virada do século, de seu livro Eléments et théorie de
Parchitecture. Guadet sublinha o sentido pratico do contetudo tangivel ql“:
seu ‘caderno diditico’ pretendia transmitir. O conhecimento dos ‘elementos

aluno ao dificil €

(éléments) tinha por objetivo, segundo o autor, preparar 0

=3 itude ger?!
7] Esse deslocamento da teoria da arquitetura em direg3o da histéria coincide com 2 atitu

adotada pelos fildsofos e sibios de todas as disciplinas naquele inicio de século. -
. do
[18] Um exemplo disso fol o curso de De Baudot no Trocadéro, divido em trés partes: 11:0“55“ entre
materiais, dos aparelhos e da constituicdo dos edificios; 2. restauracao dos edificios: 3.re g
Idade Média e Renascimento.
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GUILHERME LASSANCE ]

2 uma real compreensao da

lexo exercicio da composigao que lhe permitiri
as também o

do-o da cépia servil de modelos celebrados, m
berdade por ele proclamada referia-se
ordagem da historia

comp
arquitetura, libertan
preservando da criatividade ingénua. A li
is 4 atitude de insubmissdo aos dogmas na ab
prol da novidade sem vinculo com o passado.

ser um obstaculo

rvado??). Ele dis-

muito ma
do que a rejeigao desta em

Para Guadet, o curso de teoria nao deveria, no entanto,
o de composigao desenvolvido no atelié e a ele rese
arquitetura’ como o muro, a porta, a arcada etc.,
m em configuragoes mais com-

ao trabalh
tingue assim os ‘elementos de
dos ‘elementos de composigao’ que os associa
alas, pavilhoes e fachadas e s6 podiam ser apreendidos atraves

plexas como s
os’. Estes serviam de ilustragoes aos diferen-

de analogias com os ‘belos exempl
tes tipos de ‘carater’ (caractere) que uma obra arq
sem a imposigao de uma forma a priori. O conceito de composigdo pretendia

assim estabelecer-se, independentemente de estilos, a partir de principios uni-
201 E se a referéncia a exemplos da arqui-

uitetbnica podia assumir

versais como a unidade e a harmonia.
ca é dominante no tratado de Guadet, ela é justificada

bmeter servilmente mas enquanto

tetura de origem classi
pelo autor nao como dogma ao qual se su
principio consensual que € preciso conhecer para poder se libertar e alcangar
assim uma liberdade sem ingenuidade.

Da teoria ao ‘estilo’: legitimidade das referéncias e legitimagao profissional

Na Ecole, a competigdo entre alunos pelo reconhecimento do valor de seus

trabalhos refletia-se na concorréncia entre 0s proprios ateliés com nitidas
repercussoes para a imagem profissional ndo s6 de seus chefes, cujo prestigio

[19] Guadet refere-se longamente a esse ja evocado ‘ensino amigavel’ da composicao arquitetonica no
atelié gue associa o aluno ao mestre conselheiro e confidente de sua escolha com o qgual “é preciso o
contato direto.., a colaboragao quotidiana, a contaminacao reciproca e pessoal ... [que] escapa a qualquer
regra que nao seja confianga, respeito e amizade” (Julien Guadet. E/éments et théorie d'architecture. Cours
professé a I'Ecole Nationale et Spéciale des Beaux-Arts. Paris: Librairie de la Construction Moderne, 6e éd,

1929, Préface, p 12).

IIE\ZOJ (0] ;_:rojeto devia se apresentar como um todo coerente e nao como uma colagem de elementos
e;irdzntos associados em fungdo das circunstancias ou de interesses divergentes que ninguem teria
arbitrado.
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[ Ensino e teoria da arquitetura na Franca do seculo XIX: o debate sobre a legitimidade das referéncias

dependia do nimero de trabalhos premiados por eles orientados, mas tam-
bém de seus ex-alunos que seriam sempre, em suas respectivas vidas profis-
sionais, ‘alunos de’, marcados por uma determinada ‘maneira’ (maniere) de se
fazer arquitetura. Os trabalhos assim desenvolvidos envolviam e comprome.
tiam o mestre e seu atelié enquanto forma social livremente escolhida pelos
alunos.” O envolvimento do mestre ou patron com seus discipulos fazja ]
com que ele fosse venerado como conselheiro e profissional mais experiente, .

assumindo sempre uma posi¢iao externa e distanciada em relacio a escola.
Um ambiente de segredo profissional cercava o trabalho no atelié e o envol-
via de mistério. A queima dos rascunhos e outros estudos intermediarios
nos chamados ‘incéndios’ tinha por objetivo apagar as hesitacoes e as fontes
utilizadas. Tais praticas evocam uma educac¢ao do segredo, uma afirmagio da
escuridao da origem de toda criagao propria a esses grupos arcaicos € corpo-
ragoes cuja defesa apoia-se no segredo guardado em comum. Elas estiveram
e ainda estio hoje vinculadas a uma representacao tradicional do trabalho de
cria¢ao do arquiteto, contrariando sua integracdo ao ensino explicito de tra-
dicao universitaria.

Os argumentos dos arquitetos e sua atividade pedagogica serviam assim,
sobretudo, as suas estratégias para construir. A discussao dos projetos ou 0s
debates de doutrina que animaram o conflito entre arquitetos ‘goticos’ e ‘clas-
sicos’ podem ser considerados como tentativas de elaborar uma imagem profis-
sional sedutora para seus eventuais clientes. Principal instdncia de representacao
e legitimacao da arquitetura na época, a Ecole assumiria assim 0 papel de
arena dos debates de doutrina. As contradicdes entre a visibilidade das com=
peténcias e a instabilidade de seu debate doutrinal num ambiente de intensa
competi¢io profissional marcado, inclusive, pela questao da criagao e repre-
sentagao da profissio, implicaria entretanto na necessidade, para 0s arquimt?s’
de um posicionamento mais claro e perene em relagio aos demais profissio-

nais da construcao.?)

ue convi-
[21] Cabe lembrar que os ateliés podiam ser criados por iniciativa de um grupo de alunos 4

davam um arquiteto para chefia-lo.

) jedade
[22] Essaentdo premente necessidade de representacao profissional resultou na ‘c‘rsacé‘_’ d;f::wﬂ‘ﬂfl
Central dos Arquitetos Franceses (1840). O fortalecimento dos érgdos de classe iria mai* ﬂncipai-mﬁm
buir com o esvaziamento do debate doutrinal no ambito da Escola que deixaria de ser@ 3
de legitimacao profissional.
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GUILHERME LASSANCE ]

A medida que ela adquiria autonomia em relacio ao controle antes exer-

cido pelo Estado, a posi¢ao oficial da Ecole nesse debate doutrinal ganhava
cia exercida por ela sobre

de Rome
(23]

importancia estratégica para os profissionais. A influén
30 era ainda fortalecida pelo sistema de atribui¢ao do Prix
mitia controlar a reputagdo dos arquitetos.
osamente defendido por
9, mas tam-

a profiss
que ela comandava e que lhe per

O classicismo de tradi¢ao academicista foi fervor
seu diretor e secretario permanente da Academia de 1816 a 183
bém encarregado da escolha dos temas e da atribuicdo dos prémios para o Prix
Antoine-Chrysostome Quatremere de Quincy. No entanto, sua posi-

de Rome,
sta sofreria sucessivas criticas por parte de arquitetos interessados

¢ao classicl

em ver reconhecidos seus argumentos.
Essas criticas foram impulsionadas pelo desenvolvimento do romantismo

francés durante a Restauragdo (1814-1 830) e a Monarquia de Julho (1830-
1848), em reagio ao racionalismo filoséfico e a regularidade classica tida como
demasiadamente rigida. Entediada pelo periodo de pacificagao que se instaurou

com o fim do império napolednico, a sociedade francesa mostrou-se entao mais

suas emogoes e iniciativas pessoais do que
pela razdo abstrata e pela imitagdo da
cromia dos templos gregos

disposta a valorizar o individuo,
submeter-se as leis sociais ditadas

Antiguidade. Na Beaux-Arts, 0 debate sobre a poli
2 autoridade classicista. Ele vinha sendo alimentado pelos

].I. Hittorff e K.L.W von Zanth e forta-

lecido pela divulgagao das aquarelas dos templos gregos de Paestum feitas por
ste, um brilhante ex-aluno premiado com o Grand Prix de Rome
clarado como ato revoluciondrio pela direcao da
a época que fez com que Labrouste
e o convidaram a

sacudia as bases d
estudos arqueologicos de E-C. Gau,

Henri Labrou
em 1824. O que havia sido de
Ecole era a tal ponto afinado com os ideais d

fosse aclamado como heréi romantico pelos estudantes qu

abrir um atelié./**
Apesar de vivido e diferentemente do qu

e ideias teve uma expressao relativamente con

e ocorrera com as demais artes, €sse

conflito d tida na arquitetura,

jiés dissidentes eram privados de ‘recompensas

uns atel
quer presenca dos ‘géticos’.

lassicos recusariam qual
ressou-se também através das obras de Félix Duban,
dos com o Grand Prix de Rome na mesma época que
a Villa Médicis. Eles formavam o que se chamou de

[23] Michel Denés lembra que ja em 1840 alg
nacionais’ e gue, nos vinte anos seguintes, os €

[24] Na Franca, o romantismo arquiteténico exp
Joseph-Louis Duc e Léon Vaudoyer, todos agracia
Labrouste com quem conviveram em sua estadia n
‘gang dos quatro’.
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[ Ensino e teoria da arquitetura na Franga do século XIX: o debate sobre a legitimidade das referéneias

106

sendo esta muitas vezes associada ao credo racionalista. Em sua cuidadosy anj-
lise do projeto da Biblioteca Sainte Genevieve elaborado por Labrouste, Martin
Bressani e Marc Grignon® revelam a sutil referéncia aos ideais romanticog
estrategicamente ofuscada por uma retorica construtiva socialmente majg
bem acolhida como justificativa das derrogac6es ao cédigo clissico. 2 De fato,
a grande interferéncia do mercado profissional condicionava fortemente o que
se produzia como arquitetura, obrigando os arquitetos a se manterem préximos
da referéncia clssica dominante naquela época, negociando aqui e ali, em seys
projetos, as evolugdes possiveis e aceitaveis pela clientela.

Fragilizada por esse intenso processo contestatorio, a propria referéncia 2
arquitetura greco-romana teve que encontrar um discurso capaz de atualizi-la |
e compatibilizd-la com os novos ideais. Quatremere de Quincy esforcou-se
nesse sentido, dedicando uma de suas obras escritas a defini¢ao do conceito de
‘imitag¢do’ tornando assim menos superficial e ingénua a reutilizagao dos recur-
sos formais daquela antiga arquitetura.’?”! Esse esfor¢o torna-se notério em sua
célebre distingao entre ‘tipo’ e ‘modelo’ na qual ele contrapoe respectivamente
0 vago e o preciso, queixando-se da “visdo curta e do espirito obtuso™ de seus
adversarios que, segundo ele, s6 entendiam na imitagdo o que era positivo e
submetido a condi¢do obrigatéria de modelo imperativo.*!

A fragilizagio da referéncia cldssica estava também relacionada com 0
desenvolvimento da ideia de ‘conserva¢iao’ dos monumentos franceses que
haviam sido alvos do vandalismo revolucionirio. Em 1790, o Estado criava
assim uma comissao especialmente encarregada de inventoriar e conservar 0
ameagado patrimdnio nacional.*”! A falta de condi¢oes para o desempenho

; n5
[25] Martin Bressani e Marc Grignon. Henri Labrouste and the lure of the real, Art Histon/, vol. 28,

nov. 2005, pp. 712-751.
- ineteenth-
[26] Neil Levine. The Book and the Building, Em: Middleton, Robin (ed.), The Beaux-Arts and Nin€

Century Architecture. Cambridge, Mass.: MIT Press, 1982, p 138-173.

: et Jes beaux:
[27] Antoine Quatremére de Quincy. Essai sur la nature, le but et les moyens de [ imitation dans
arts. Paris: Treuttel et Wurtz, 1823,

2
[28] Id., Dictionnaire d'architecture. Encyclopédie méthodigue. Paris: &d. panckoucke, 3
artigo ‘type’.

vol., 1825,

trans-

[29] Os bens confiscados pela revolucao foram armazenados no Convento dos Petits—Athft:"i‘:'
formado em 1795 no Museu dos Monumentos Franceses e que mais tarde faria parté ki t‘r’ibu
de Belas-Artes. Esse ‘depdsito’, intensamente frequentado por artistas da época, muito con

o desenvolvimento do gosto pela Idade Média na Franca do século XIX.

jupar?
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GUILHERME LASSANCE ]

de tais fungoes foi uma dificuldade inicial que logo se transformou em alibi
para uma série de manifestagGes em defesa da valorizagio desse patrimonio
arquitetonico, que era, em grande parte, de origem medieval. Autores tao diver-
sos quanto Frangois-René de Chateaubriand em seu Génie du Christianisme,
de 1802; Alexandre de Laborde no importante Monuments de la France classés
chronologiquement, publicado de 1816 a 1836; Justin Taylor e Charles Nodier
através de seus Voyages pittoresques dans I'ancienne France, difundidos entre
1818 e 1878; Arcisse de Caumont no ensaio sobre a arquitetura religiosa de
1824; Victor Hugo em seu famoso Notre-Dame de Paris, de 1832; ou ainda
Jules Michelet em sua Histoire de France, publicada em 1833, fazem todos a
apologia da arquitetura gotica que eles consideram como legitima expressao
da cultura nacional francesa, contrariamente a linguagem neoclassica de ori-

gem greco-romana.’

O fortalecimento das agdes de conservagao do patrimonio com a instau-
racio da Monarquia de Julho, provocou uma forte e nova demanda de mao de
obra especializada. Os arquitetos locais mostravam-se incapazes de coman-
dar, com a devida qualidade, as obras de restauracio devido ao desconheci-
mento entdo reinante da arquitetura medieval. Prosper Mérimée, designado
inspetor geral dos monumentos histéricos em 1834, decidiu recorrer, a partir
de 1840, a arquitetos parisienses estudiosos da arquitetura da Idade Média.
A necessidade de integragdo desses conhecimentos na formacao do arquiteto
tornava-se portanto cada vez mais premente.

Com o passar dos anos ¢ as mudancas de regime politico na Franga, a
autonomia administrativa da Ecole ia assim sendo contestada e, através dela,
a hegemonia do cédigo classico. A reforma do ensino, impetrada em 1863 por

ordem de Napoleio III, teve como objetivo dar mais direito de expressao aos

criticos que se opunham ao que era entao ressentido como a ditadura da Acade-

mia e da Ecole em matéria de doutrina. A critica apontava lacunas no ensino

dadeiro manifesto a favor da conservagao dos
"esperando 0s NOVOS monumentos, conservemos
o o amor pela arquitetura nacional. E este,

[30] Notre-Dame de Paris de Victor Hugo é um ver
monumentos antigos como se pode ler em seu prefacio:

o0s monumentos antigos. Inspiremos, se for possivel, a naga
o autor o declara, um dos objetivos principais deste livro; & este um dos objetivos principais de sua

vida”, Traducao livre de: “..en attendant les monuments nouveaux, conservons les monuments anciens.
Inspirons, s'il est possible, a la nation 'amour de l'architecture nationale. C’est la, l'auteur le déclare, un
des buts principaux de ce livre ; c’est la un des buts principaux de sa vie”,
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a A arquitetura gotica €

Foi essa estreita relagao, veiculada pela referénci
do patri-

patrocinada pelo Estado francés disposto a promover a conservagao
po combater a autonomia da Ecole, que o
a na Beaux-Arts.

no entanto,

moénio nacional e a0 mesmo tem
permitiu ocupar a concorrida cadeira do ensino de teori

A reforma do ensino impetrada nesse sentido pelo governo teve,
vida curta. Diante da atitude de Viollet-le-Duc que rapidamente retira-se do
ensino e, sobretudo, diante das vozes de resisténcia a ingeréncia do governo
no campo da arte que alegavam o risco de se produzir uma ‘arte oficial’, a
reforma de 1863 seria praticamente revogada pelos decretos de 1871 e 1874,
com excecio dos ateliés ‘oficiais’ que seriam mantidos até a total desvinculagao
do ensino de arquitetura em relagdo a Beaux-Arts, ja no final da década de
1960. Nesses ateliés, constantemente combatidos, o professor passava a ser
designado pelo governo em vez de ser escolhido pelos alunos.

Os arquitetos mestres da Ecole a transformaram assim, progressivamente,
no bastido institucional de um determinado c6digo pldstico classicisante por
eles privilegiado e praticado. Esse c6digo foi difundido mundialmente como
‘estilo Beaux-Arts’. Esvaziado dos debates de doutrina que o haviam formado
e caracterizado, o ensino de arquitetura passava entao a ser comandado por um
‘método pratico de composigio’ cada vez mais auténomo. O famoso método
da Beaux-Arts era baseado na adocio de um partido inicial (parti) instruido
por receitas compositivas previamente catalogadas (formules). As fases que se
seguiam, relativas ao estudo (esquisse) e ao desenho de apresentacao final dos
projetos (rendu), utilizavam técnicas cada vez mais aperfeicoadas e sistemati-
zadas. Essas técnicas foram em boa parte responsaveis pela grande reputacao
internacional da escola numa época de apogeu cultural da Franga, que expor-
tava assim sua marca estilistica. Nesse sentido, ha, no entanto, que se reco-
nhecer sua enorme influéncia como referéncia nao so estilistica mas também
pedagdgica para os cursos de arquitetura nos mais diversos paises €, que, apesar
das reformas de ensino e da adog¢ao de novos paradigmas, continuam, ainda

hoje, marcados por algum aspecto do famoso método.?!

[33] _A questdo da influéncia Iinternacional da Beaux-Arts é especificamente tratada na publicacao
coletiva 1:he Architecture of the Ecole des Beaux-arts, organizada por Arthur Drexler em 1977, a partir
da exposicao realizada no MOMA de Nova York em 1975, época em que oS norte-americanosrconsoli-
davam a critica ac modernismo e voltavam-se novamente para o que |he havia precedido.
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