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O avanco de Horta € tio re oluciondrio

retrospecto, que hega a ser irritante o fat
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lificaches de Horta jamais sucumbiram 2 mera tea-

rralidade; havia sempre uma rensa ordem formal, e a
squéncia de espagos dos sagudes, subindo as escadas,
ngo dos corredores, era finamente orquestrada.
lo Horel Solvay, de 1895-1900, seu estilo recente-
mente fundado foi desenvolvido com sucesso em todos
wpectos do projeto, inclusive no relacionamento de
slumes intermnos com o rratamento da fachada, onde é
apresentada uma omamentagio linear adequada.
Embora Horta sem divida tenha entendido o sig-
nificado do esrilo de vida de seus luxuosos clientes, suas
preocupagies sociais € o alcance de sua expressividade
nao se limitaram a essa classe. [sso fica claro no seu
projeto para a Casa do Povo, de 1898-9, também em
Bruxelas, construida como a sede do Partido Socialis-
ta Belga. O terreno era dificil, desenvolvendo-se em
volta de um espago urbano circular e, parcialmente,
a0 longo de duas ruas radiais. A fachada combinava
curvas convexas com concavas, e a entrada principal
foi colocada em uma destas proruberdncias convexas
mais curtas. A expressdo visivel do esquelero de ferro
tinha absolutamente o mesmo “radicalismo” dos proje-
tos de seu contemporaneo Sullivan para arranha-céus

s corenies lormodoros do arquitetura moderna

de Chicago (onde a estrutura em geral ficava emburid
em um revestimento de alvenaria de pedras ou rijolos
ou de placas de terracota). Em parte, esse tratamento
era sem diavida inspirado em estruturas de engenharia
do século dezenove, como as estagdes ferrovidrias e pa-
vilhdes de exibicdo, mas a escolha dos materiais ¢ a
énfase na iluminagdo dos interiores, através de panaos
de vidros entre os elementos da estrutura, parecem rer
tido também implicagdes morais relacionadas a insti-
tuigao;

“... era um trabalho interessante, como vi imediatamente — cons-
truir um paldcio que nfio era para ser um paldcio, mas uma ‘casa’
cujo luxo seria a luz e 0 ar que ha tanto tempo faltavam nas favelas
da classe trabalhadora...”

A integragdo de materiais, estrutura e intencoes de
expressividade foi ainda mais bem-sucedida no inte-
rior, especialmente no auditério principal, no dltimo
pavimento da edificagio, onde o telhado foi feito com
uma espécie de sistema de pegas de apoio de aco. As
paredes laterais e a fenestragio foram reduzidas a finas
telas de fechamento, e o efeito do todo foi uma unida-
de orginica, na qual a ornamentagio e a énfase visual
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Miior Horta. Casa do
 Bruxelos, 1896-9

Moabllio desenhado

fHenry van de Velde

f0 Sua praprio casa em
s, perio de Bruxelos,
§ O bordado

de, Anjos em

| lombém fo

ndo por Von de

e om 1893

na estrutura real foram cuidadosamente sincronizadas.
O teto era corrugado de forma engenhosa para contro-
lar a reverheragio, e uma galeria dupla ficava suspensa
nas treligas e costumava conter a tubulagio do sistema
de aquecimento. Assim, apesar de seu cardter fantds-
rico, esse “sdraon” foi extremamente condicionado por
requisitos praticos. Como o proprio arquiteto ahrmou,

C ll.llhlu um UI“\LT\ A\LL T,

Qm lantasioso € esse arquiteto - ¢ le insiste em suas linhas alterna

Jas ¢ curvas — mas ele realmente ¢ um ‘mestre’ delas... mas eu estou

furioso Seu wdiora, vocd niio vé (ue tudo (o pens 1o em termos

de |h|u||\ Tura CoOmao CONSTrug o, e | a0 Programa \I\' nece l-~|||.l\|\ s A0

ponto do sacrificio™

As experiéncias de Horta com ferro e ago continu-
aram em outro esquema de grande escala, tamhém para
Bruxelas, a loja de departamentos A I'lnnovation, de
1901, onde esses materiais foram escolhidos pela capa-
cidade de vencer grandes vos internos ¢ por permi-
tir grandes aberturas. Mais uma vez, as consideragoes
priticas foram transcendidas em uma composigio de
fachada, na qual delicadas telas e grandes chapas de
vidro resultaram em uma imagem futurista de um tipo
de edificagio relativamente novo. Devemos nos voltar
para Chicago para encontrar algum equivalente dessa
sinceridade de expressio; provavelmente, para a obra
de Sullivan (por exemplo, a Carson Pirie Scott Store,
quase da mesma época). No entanto, no caso do exem-
p|n europeu, nio ha a mesma sensagao da trama como
um produto normativo, quase vernacular, nem da dis-
ciplina cldssica ordenadora. A edificagio de Horta tem

mails ¢ aspecto de um gesto pl‘\\l))ll gratuito, é quase

um manifesto. Na Bélgica, [u'|n menos, 0 Art Nouveau
]‘lllll.l ser P('H,('l’l\lll COM uma mvengao v mn.nlnu nte
nac lUlhl|, senao ”»llliL‘IIL:.l‘ e, |\n:r!.|nln, Uma CxpPressio
cultural de independéncia em relagio acs modelos da
escola Beaux-Arts, que era francesa

H(irlJ continuou a Il.||1.|||'|‘lr c¢m Brusxc 'I por mals
trinta anos, mas poucas vezes ale AngOu i jus L'Illllnll \It
seus primeiros experimentos. Qutro artista helga a con
tinuar a recém-fundada moda até uma hoa parte do sé-
culo vinte foi Henry van de Velde, que aparentemente
tinha uma mente mais tedrica do que Horta e que s
voltou a uma gama maior de arividades. Filho de um
farmacéutico da Antuérpia, Van de Velde se tornou
pintor e foi muito influenciado pe los impressionistas,
o imagindrio social-realista de Miller e, em certo mo
mento, pelas pinturas de Gauguin. Na década de 1890,
seu interesse pelos trabalhos artesanais aumentou, sob
o impacto das aulas tedricas de William Morris, ¢ ele
se devorou as artes aplicadas. Se Viollet-le-Duc fon im-
portante a um ramo do Art Nouveau por ter encoraja-
do a nogio de um novo estilo com base na expressio
¢ acentuagao das !\()\Hll'\lllkl-lllt'\ construtivas de novos
materiais como o ferro, Morris foi crucial como outro
percursor, por ter expressado o ideal da qualidade este
tica e moral de todos os objetos de uso duirio. No devi-
do tempo, 0s Ul\]t.'ll\‘(\\ dos projeristas do Art Nouveau
(algo que jd quase podfamos sentir nas casas de Horea)
seriam a “obra de arte total”, na qual cada detalhe, arc
a Gltima lumindria, teria o mesmo cardter estérico da
edificagio como um todo.

Em 15‘)4—:!. \".m L|L‘ \'Clklk' Projetou uma casa para
si praprio em Uccle, perto de Bruxelas, para a qual
mobilidrio foi especialmente criado. O desenho de suas
cadeiras manifestava um interesse em formas organicas
e expressivas; as forgas dinimicas buscavam ressaltar
as fungoes dos virios elementos, dando as cadeiras um
cardter propositalmente vivo ou antropomdérfico. Van
de Velde fazia uma distingio entre ornamentagio ¢
ornamento, o primeiro sendo adicionado, o segundo
sendo um meio de revelar com sinceridade as forgas
estruturais internas ou a identidade funcional da for-
ma. Esse interesse na expressio franca da estrutura e da
fungio levou-o, no seu interior para a Barbearia Hahy,
de Berlim (1901), a expor as tubulagdes para dgua
g‘.in e dutos de eletricidade. Van de Velde admirava o
que a mdquina podia fazer com a produgio em séne,
desde que o artesio que projetou 0 protGripo mant
vesse um rigido controle de qualidade; ele achava que

um elemento artfstico subjetivo sempre deveria estar
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presente, caso se
tico francés Edmond de Goncourt cunhou a expressio
“estilo iatismo” ao analisar os projetos de Van de Velde
quando foram expostos pela primeira vez em Paris, O
Proprio artista afirmoy que

desejasse evitar a banalidade, O cri

SCUS Me1os eram:

- Os mesmos que aqueles usados nos CSLARIOS muito primitivos das

artes ¢ oficios populares. E s¢ porque entendo e
dade, coeréncia e beleza

de fog

Imiro a simplici
de como ¢ construtdo um navio, uma arma
& UM €arro ou um carrinho de mio, que minha obr
Ar s paucos racionalistas que restam..
decididamente se

d CONsepuce
agrad - incondicionalmente e

guindo a légica funcional de um art igo ¢ sendo ex-
tremamente honesto quanto

aos materiais empregados...”

Van de Velde era um socialista e esperava que a
produgdo industrial em série de seys objetos talvez
tomasse a qualidade visual disponivel para as massas;
ainda assim, suas afirmagdes de intencao arquitetoni-
¢4 permaneceram restritas a um refinado circulo de
patracinadores. No Teatro de Colonia, de 1914, ele
tentou criar sua versao de prédio comunitdrio que cele-
brava valores sociais de aceitagao ampla. Mas sua Ge-
samtkunstwerk (obra de arte total) ainda permaneceu
como propriedade de uma elite culta.

O Art Nouveau niio continuou para sempre como
a criagao arredia de uma vanguarda. Na verdade, o es-
tilo rapidamente se popularizou no desenho grifico e
industrial, na vidraria, no mobilidrio, na joalheria e até
mesmo no vestudrio. O avango répido de suas idéias
foi encorajado pelo surgimento de periédicos como
The Studio, que teve um grande Impacto na moda, e
pela postura comercial de homens como Samuel Bing,
que abriu uma loja de arte moderna chamada Salon
de I’Art Nouveau, na rue de Provence, em Paris, em
1895. Bing e o critico de arte alemao Julius Meier-Gra-
efe descobriram onde Van de Velde morava em Uccle
e o convidaram para projetar alguns recintos da loja.
A moda pegou rapidamente, ¢ entre os influenciados
estava Emile Gallé, o vidraceiro, ¢ Hecror Guimard, o
arquiteto. Em Nova York, enquanto isso, L.C. Tiffany
projetava com delicadas formas vegertais ¢ ricos vitrais
coloridos. Na verdade, ele havia chegado a ral expres-
$a0 por conta prépria, o que ajudava a corroborar a no-
¢ao de que finalmente havia uma expressio verdadeira
do espirito embasador da nova era. O triunfo final do

novo estilo sobre o posto popular ficou evidenre na
Exibiciao de Paris de 1920, na qual 0 Art Nouveau,
Jugendstil ou Style Liberty (seus virios nomes) foi do-
minante. Na virada do século, entdo, o Arr Nouveau,
embora tivesse comecado na Bélgica como parre de

uma agenda levemente nacionalista, ja tinha cardrer

parte | ¢ as correntes formadoras da arquitetura moderna

internacional. Era percebido com:

infinita de estilos ecléticos e como refls
mentalidades fin-de-siécle exéricas. us
e algo progressistas. Essa foi a forma c.
liano Silvius Paoletti respondeu a Fx

“Para desbancar o implacavel autoriras
imperial, as exibigtes pesadas e sem de
delicados ¢ intimistas, nova liberdade J
TUSIasmo por novas e continuas sensa
homem sio mais complexas, rapidas «
prazeres, novos horizontes, novas alt

¢oes, novas vozes, e brilha com uma

Ainda que um ideal do Are »
terior perfeitamente trabalhado ¢ wr ih
também revelou possibilidade par

N

1 :

amplos. As mais notdveis dessas iplicag

nham sido os designs de Hecror Grimard par

de Paris, iniciados em 1900, nos quais formas i

das na natureza foram usadas P

ITa CTIAr ar I
urbanos de ferro,

Postertormente produzidos em
partir de moldes. Assim como Horta, Guimard tinl
passado pela academia, tendo freqientado a Ecole de

Beaux-Arts de Paris, de 1885 a0 inicio da década d
1890. Na Ecole des Arts Décoratifs, d
ele j4 havia se familiarizado com o |
co de Viollet-le-Duc, que ele havia procurado reinter
pretar de modo muiro pessoal. Em 1898, escreveu Juc
ele “havia apenas aplicado as reorias de Violler-le- Dug
sem estar fascinado pela Idade Média”. Ourra influén

cia-chave foi o movimento britdnico Artes e Offcio

e |882 a 1885

lacion 1l mao Lo
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Guimard,

o coso e alelid,

que Guimard estudou ao visitar Inglaterra ¢ Escécia
durante a década de 1890, Ele também visitou Harta, e
isso for um catalisador fundamental.

Guimard comegou a experimentar o novo estilo
em seu projeto de 1894-8 para um refinado edificio
de apartamentos conhecido como Castel-Béranger, na
rue la Fontaine, no recém criado décimo-sexto arron-
dissement. Aqui, apenas os detalhes e a ornamentagio
da entrada eram incidentes um pouco isolados do Art
Nouveau em um projeto incongruente. Trabalhando
uma década depois, em uma escala muito menor, em
um projeto para sua pripria casa e atelié na vizinhan-
¢a, Guimard conseguiu conferir a todo projeto o card-
ter das formas inchadas e arredondadas, tipico de um
crescimento natural, e modelar superficies de tijolo e
detalhes de ferro de ral forma que pareciam submeti-
dos a um mesmo impulso estético. As plantas-baixas,
com suas suaves relagdes entre formas ovais e diferen-
tes eixos diagonais, sugerem que Guimard talvez tenha
consultado as sofisticadas solugGes para pequenos lo-
tes urbanos dos hotels parisienses do século dezoito; na
verdade, a descontragio e os rendilhados curvilineos
do Rococd rambém podem ter sido possiveis fontes do

omamento Art Nouveau.

Nas méios de grandes talentos, o Art Nouveau for
muito mais do (ue ume mud;lngn ni roupagem da ar
quitetura, muito mais do gue um novo sisterma de de
coragiio. Nas melhores obras de Horta, Guimard ¢ Van
de Velde, a propria anatomia e o cardrer espacial da
arquitetura foram fundamentalmente rransformados.
Suas formas costumnavam ser extremamente lhmiradas
pela disciplina formal e por uma tendéncia racionalis-
ta de expressar estrutura ¢ material. Mais do que 1580,
cada artista tentou individualmenre incorporar uma
visio social e :lpurful(,« yar as instituighHes para as (uais
construiu.

Comentiérios semelhantes podem ser feitos sobre
o arquiteto catalio Antoni Gaudf, cuja extrema origi-
nalidade e idiossincrasias o apresentam como afiliado
apenas remoto dos ideais do Art Nouveau. Na verda-
de, temos que cuidar ao forgar uma abstragio histonica
muito exagerada: uma fase estilistica na arquiretura €
um tipo de base ampla de motivos, modos de expressao
e temas comuns dos quais pode emergir uma grande
variedade de estilos pessoais.

Gaudf nasceu em 1852 e faleceu em 1926. Seus
primeiros trabalhos datam da década de 1870 e indi-
cam sua reagio contra a moda dominante no Segunds
Império, tendendo ao Neo-Gdrico. Ele era um dvid
leitor das obras de Ruskin, e a inspiragiao de seus pri-
meiros trabalhos foi claramenre medieval, mas j4 entio
surgia aquela impressdo de bizarro que caracterizaria
seu estilo altamente pessoal apds a virada do século
No Palau Giiell, de 1885-9, os interiores foram trans-
formados em espagos de cardter quase eclesidsrico, en-
quanto as fachadas foram extremamente ornamentadas
com artigos de ferro, antecedendo as expenéncias de
Horta em alguns anos. Assim, o estilo de Gaudi, como
o de Guimard, foi em parte uma abstragio de formas
medievais. Parecia elaborar uma distingio que Ruskin
havia feito entre as peculiaridades estilisticas evidentes
da arquitetura Gérica, que vanaram consideravelmen-
te de regido para regido e de periodo para periodo, e os
principios ordenadores mais profundos, que permane-
ceram mais consistentes de lugar para lugar ao longo
do tempo. A triln,\furmdgfm criativa desses prc »t-"n[n s
foi motivada pelo imagindrio privado de Gaudi ¢ por
sua obsessdio em encontrar um verdadeiro estilo “regio-
nal” catalao. Na verdade, isso era considerado local-
mente como um estilo “nacional”, pows serores da nova
burguesia industrial entendiam que estava na hora da
Caralunha recuperar sua antiga lingua e cultura, como
reacdo A hegemonia de Madri e do idioma casrelhano.

capitule 3 * @ busca por novas formos e o problema do oraamenis
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Gaudi foi um entre diversos arquitetos (veja o Capi-
tulo 8) preocupados em cristalizar tais aspiragdes cul-
turais. No seu caso, era uma questdo de entender os
tipos de estruturas locais e as técnicas de construgio
com tijolo e cerimica, mas também de reagir, de forma
poética, para nao dizer mistica, ao hedonismo da pai-
sagem e vegetacao mediterrinea, bem como ao caréter
maritimo e s tradi¢des de Barcelona.

Em 1884, Gaudf foi contratado para continuar os
projetos de Francisco del Villar para a igreja Sagrada
Familia, no subtirbio de Barcelona. A cripta seguia o
projeto de Villar, inspirada em modelos géticos dos
séculos treze e catorze. Os niveis visfveis mais baixos
foram completados conforme o projeto de Gaudi em
1893, em um estilo gético de transigdo. Subir pelos
vérios patamares da terminagao do cruzamento € con-
frontar-se, pouco a pouco, com o desabrochar de um
dos mais curiosos e originais arquitetos dos Gltimos du-
zentos anos. Elementos que sugerem uma leve afinidade
com o Art Nouveau em determinado momento dio
lugar a uma linguagem de extrema fantasia, evocando
caules de plantas e anatomias fantdsticas. Na verdade,
essas formas surrealistas nao eram completamente sem

parte 1 ® as correntes formadoras da arquitetura moderna

precedentes, jd que parece claro que Qaudf (que havia
trabalhado por um curto perfodo na Africa do Norte)
conhecia as construgdes de barro dos bérberes, com suas
inspiragdes em formas naturais, seu imagindrio herméti-
co e suas manifestagoes de crengas animistas. A Sagra-
da Familia deve parte de sua presenca e significado ao
contraste entre sua geometria com diagonais agudas e
os retangulos da malha urbana estabelecida pelo plano
diretor de lldefons Cerda, de 1859, e a0 modo pelo qual
suas flechas pegam a energia da topografia irregular das
colinas do interior, transmitindo-as em dire¢ao ao mar.
Quando jovem, Gaudf havia trabalhado nos caminhos

e nas grutas que levam 2 4rea sagrada de Montserrat,.

atrds de Barcelona, um local onde convergem lendas
catalds e catélicas, e ele continuou assombrado pelos
picos caracterfsticos daquela paisagem mitica.

A riqueza da arte de Gaudji estd na reconciliagao do
fant4stico com o prético, do subjetivo com o cientifico,
do espiritual com o material. Suas formas jamais eram
arbitrarias, mas sim enraizadas em principios estruturais
e em um elaborado universo pessoal de significados so-
ciais e emblemdticos. A estrutura da Sagrada Familia
e os projetos como aquele para a Capela da Col6nia
Giiell (iniciado em 1898) baseavam-se na otimizacao
de formas estruturais que levavam o arquiteto a varia-
¢oes da pardbola. Assim, Gaudi foi muito mais do que
um “racionalista”, o que sua obra poderia nos levar a
crer sob uma andlise superficial, e as secdes da igreja
podem ser comparadas ndo somente com aquelas das
igrejas géticas, mas também com alguns desenhos de es-
truturas em esqueleto de Viollet-le-Duc. Ainda assim,
tachar Gaudi de “racionalista” também nao parece ser
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justo, pois ele era profundamente religioso e acreditava
jue as qualidades mareriais da drquiterura devem ser a
manifestacio externa de sua ordem espiritual. Ele in-
fuia a presenca dessa ordem nas estruturas da narureza
jue sentia serem um reflexo direto da Mente Divina.
As “leis” estruturais, entdo, nio eram aquelas de uma
Nsica meramente materi Ifl‘fd. mas eram provas da CXI15-
téncia do Criador. A paribola, em particular, com sua

bela ec namia, se fornou um Ulll‘ll'll].‘,l para o sacro.

im, o vocabuldrio de Gaudf estava permeado

por um sofisticado simbaolismo, para o qual o histori-
cismo gorico de sua juventude havia fornecido um
ponto de partida Gril e convencional. Seu panteismo,
como o de Ruskin, estendia-se as minimas maravilhas
minearolGgicas e as maiores maravilhas das forgas na-
turais. Tais caracreristicas da natureza eram abstraidas

expressas em um vocabuldrio carrepado de metifo-
ras € assoclagtes. Nio € de se admirar que a geragao

los surrealistas da década de 1920 (especialmente na
figura de seu compartriota caralio Salvador Daly) te-
nha sentido tamanha afinidade por sua obra. Afinal,
no mais bizarro de Gaudi h4 uma sensagdo de contato

'm profundas forgas fisicas e padroes irracionais de
Pensamento criativo. Sua densa caligrafia era capaz de
ter diversos significados simultdneos, como podemos
var nas complexas curvas em ferro do baldaquim
le Gaudi sobre o principal altar da Caredral de Pal-
ma, em Maiorca, que teve suas formas ordenadas por

oheer

um maginario mnterno que unia ;Hsuciﬂqf)us COm uma
barraca, um navio e (talvez) uma coroa de espinhos.
O *“livro aberto” que est4 sobre essa armadura curva e
linear e que sustenta luminrias com a forma de navios

s

-

o
T N i e

também pode ser lido como se fosse uma vela de navig;
o baldaquim como um todo ¢ uma nay e do rtempo dos
cruzados, um icone do triunfo da Igreja

O estilo tardio completamente pessoal de Gaudi
surgiu pela primeira vez no Projeto para o Parque Guell,
executado entre 1900 e 1914. Bancos em forme de bes-

tas, incrustados com fragmentos de azule ;
marcam as bordas dos rerracos sobrepostos, oferecendo
panoramas da cidade. H4 gruras subterrineas que
lembram nossos pesadelos e sugerem clareiras escuras
em uma floresta subterranea, e degraus que escorrem
como lava. O rerraco principal € sustentado por um
salao hipostilo de colunas de concreto ocas com dre-
nos de dgua em seus eixos, enquanto boraréus curvos
¢ texturizados com escamas sugerem formas rer. yrcidas
de drvores ou de alguma outra origem natural e foram
inspirados nos arcobotantes géticos. Tanto a sinuosa
paisagem do Parque Giiell como as rorres cravejadas
da Sagrada Familia nos dao a impressio de um mundo
submarino de Justaposicoes de coral que surgiu e secou
com o recuo do oceano.

Os principais trabalhos seculares de Gaudi foram
concebidos paralelamente ao parque, comecando com

a Casa Battls, de 1904—7, uma reforma de um edificio
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de apartamentos. Aqui, um jogo virtual de identifica-
oo de analogias pode (e tem sicdo) feito, Assim, alguns
crfticon ja enfatizaram as referéncias marftimas feitas o

unl'.n, COrals, OnsoN I'(‘ peixes e lll‘.lllllfl\lll;n escancara-
das, enquanto outros comentaram que o telhado que
lembra um dragio ¢ seus possfveis significados religio-
wos serin urnn alegoria do bem e do mal. Talvez nunca
waibamos s w0 as anale WS que se APTOXTITEIT mais
das intengoes de Gaudi, mas elas nos dio uma idéia do
poderoso impacto que as formas do arguiteto tém s ihre
WA Inagio

Na Casa Mild, de 1905-10, a concepgiio pldstica de
curvas retorcidas fol usada nfio apenas na fachada, mas
também na planta e nos espagos internos. A elevagio
estd em movimento constante, com suas saliéncias pro-
fundas ¢ superpostas. Mais uma vez, ondas e penhascos
vém & nossa mente (o prédio era conhecido na drea
como La Pedrera — a pedreira), mas ¢ um naturalismao
;llulng:.n_ln |u'|.'| mais sofisticada ormamentagao e canti-
rist, As crintivas texturas das saliéncins dio a impressio
de que tais formas surgiram ao longo dos anos arravés
de um processo de erosio natural.

As edificagtes de Gaudf eram tio bizarras que eram
iimitdvers, o que naturalmente inibiu a propagagio

imediata de seu estilo na Il‘.u||\.!-- local. Uma das re
lltllllilgtll"« feiras contra o Art Nouveau na primeira

LS 1 Wl

avam completamente em uma abordagem subjetiva, ¢

década desse século era UE SUBs Proposigo

que elas ndo eram suficientemente sintonizadas com o
ideal de tipos de projetagio para a produgio padron

zada em série. Essa critica niio era justa, pois, como fol
mostrado, tanto Guimard ¢ Van de Velde conseguiram
produzir em série elementos padronizados com certa
complexidade visual. Aré mesmo algumas das seqoes
estruturats mais complexas de Gaudf podiam ser execu-
tadas seguindo as téenicas normais caralis de constru-
GO de abdbadas, usando-se .|:u|t]m cerfimicos sobre-
postos. Além do mais, o Art Nouveau provou ser bem
}"It'l'”i'kl(] W pr( ICCAS0N ll'l‘l." LLIvos Lll' |"|P|'l'\\|l| "-l['l, P( g
L'Xt'lnpln, Cartazes, ¢ s¢ tormou uma especie de estlo
popular relacionado ao consumismo. Na virada do sé-
culo, ele ja estava difundido em muitos centros de pro-
vincias, o que contribuiu para suas variantes regionas,
Nll cntanto, Im\'l.l Certa resisteénci. N.] lnul ierra, por
exemplo, era visto com reservas, como uma fuga astu-
ciosa e decadente dos objetivos sobrios do movimento
Artes e Offcios. Jd na Escocia, um esnlo extremamente
criativo e relacionado com o Art Nooveau foi criado

capitulo 3 ¢ a busca por novas larmas @ o problema do arnoments

Digitalizado com CamScanner



por um outro idividuo que nio pode ser categor o,
o arquiteto Charles Rennie Mackintosh, de Gilasgow.
Mackintosh ¢ importante nessa conjuntura nio
somente pc|;| forga criativa de seus Projetos proprios,
em particular a Glasgow School of Art, de 18971909,
mas porque sua obra marcava o caminho além do A
Nouveau e em diregio a uma forma mais sdbrin de ex
pressio, na qual se enfatizavam amplos arranjos de vo
IUIHL‘\ \‘lmpl\‘\ § .\('\|l'|t'lu ins de CSpagos \llll.ilnh 08, Sed
estilo surgiu de forma independente do estilo de Forea,
mas tinha inspiragoes ¢ preocupagdes um pouco pare
cidas, e apareceu pela primeira vez na sun decoragio
para virios “saloes de cha” de Miss Kate Cransto em
Glasgow, entre 1897 ¢ 1898, Esses projetos eram line
ares, .ll\lr.m\\ ¢ ;ill.lIHL'Hll' (‘.Illk‘jl.lllﬂ‘- (I(‘ referéneins
celras e simbolismos gaélicos; nio é surpresa descobris
que mnventaram o termo “Escola Mal-Assombrada”
para caracterizar Mackintosh e seu efreulo (incluindo
sua esposa). Em 1897, ele venceu o concurso para o
projeto da nova School of Art em Glasgow. O prédio
seria construfdo em um terreno com declive quase im-
possivel, o que aparentemente sugeria que a fachada
principal deveria ficar na parte mais alta do sftio. As
fungdes a serem incluidas no programa eram vérios
ateliés, um auditério, uma biblioteca ¢ um escritério
e atelié privativo para o diretor. Também e¢ram neces-
sdrios espagos para a apresentagio de trabalhos e para
abrigar uma colegao permanente de moldes,
Mackintosh lidou com esses determinantes lan-
cando duas fileiras de ateliés ao longo do lado norte,
da Renfrew Street (na parte elevada do terreno), com
mais ateliés, sala de anatomia, sala de modelos vivos,
escola de arquitetura e salas de projeto e composigio
arquitetdbnica voltadas para leste ¢ oeste, O escritGrio
e atelié do diretor foram colocados sobre a entrada, no
passo que o museu foi projetado na parte de trds do
esquema, em um pavimento elevado, onde poderia ter
iluminagdo zenital. A riqueza do esquema advinha da
justaposigao e seqiiéncia de salas de diferentes tama-
nhos, do arranjo entre os diferentes tipos de ilumina-
¢io, da inteligente sobreposicio ao longo do declive do
terreno e da forma pela qual escadas, corredores e salas
de exposigio foram configuradas, como se constitufs-
sem um volume espacial continuo, A Escola de Arre
de Glasgow trabalhava com o tema de uma trelica
transparente de placas de madeira e meral = uma espé-
cie de gaiola luminosa - inserida erm uma armadura de
pedra facetada. Janelas, paredes, chaminés, mfsulas de
ago ¢ outros elementos funcionais foram trabalhados

rentes formaderas da arquitelura moderna
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de forma direta e auténtica: havia neles uma concen-

tragio de elementos sem uma retérica que pudesse dis-
trair. A poesia advinha de fortes justaposigies e de uma
forte interagao entre cheios e vazios, volumes e planos.
Os movimentos internos ¢ as tensdes estruturais eram
sentidos na dinfimica dos exteriores. Assim, a elevagio
norte era uma sutil fusao entre simetria e assimetria, na
qual as majestosas janelas superiores dos ateliés prin-
cipais foram inseridas em pesadas e sébrias caixas de
alvenaria. O acesso foi enfatizado com o emprego de
virios motivos e um arco, sobre o qual foi colocado o
atelié do diretor, em um recuo (um arranjo sugerindo
o esquema do Austin Hall, na Harvard University, de
1881, projetado por H. H. Richardson). Nas laterais,
as paredes limitrofes desciam até a parte baixa do ter-
reno, na forma de grandes expansoes de superficies de
pedra sutilmente articuladas, lembrando, entre outras
coisas, o interesse do arquiteto pelos protéripos de ca-
sas de campo da regiao e casas de nobres escoceses. Os
ferros dos exteriores, corrimios e apoios para limpeza
sob as janelas principais eram vagamente andlogos ao
Art Nouveau, ao abstrair motivos naturais, mas, assim
como ocorria com a edificagio como um todo, esses de-
talhes falavam menos de curvas imponentes e mais de
uma rigida disciplina escultérica. O uso direto de vidro

1 N i
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e metal introduziu uma evocagio da tecnologia indus-
trial, adequado a uma cidade que construia navios.

Essas qualidades foram evidenciadas sem acimulo
de elementos que pudessem distrair na ala da bibliore-
ca, projetada por volta de 1908, na qual um exterior
com formas abstratas talhadas e grupos de austeras ja-
nelas verticais foram complementados com misulas re-
tangulares de madeira nos interiores da sala de leirura.
A verticalidade das proporgaes lembra 0 Art Nouveau,
mas as s6brias formas retangulares falam de um novo
rumo. E compreensivel que Pevsner tenha escolhido
esse interior como um exemplo inicial do tipo de efei-
to espacial que posteriormente seria fundamental ao
movimento moderno, e, vendo-se em retrospecto, hd
paralelos com as invengdes espaciais de Frank Lloyd
Wright no mesmo periodo (Capitulo 7). Olhando para
o passado, mais de trés quartos de século depois, o ar-
quiteto britdnico Denys Lasdun falou do “mistério in-
trospectivo de um templo japonés™

“Na biblioteca, hd uma extraordindria armosfera de exciragio para-
lisada. As linhas sio dindmicas, e em rodos os lugares hd uma énfase
na manipulagio e no controle do espago. A forma estrutural € reve-
lada e enfatizada; a madeira fala por si 6. Pilares, misulas, caibros
organizados em mdédulos claros, nos falam de um espago eterno, um

lugar de encontro que seria apropriado a qualquer época.”

capilulo 3 * a busca por novas formas e o problema do ornaments

Digitalizado com CamScanner

45



46

E irdnico que Mackintosh tenha sido rejeitado pe

las criticos ingleses de sun época por ser perigosamente

EXOUICO, 10 quc era exaramente seu \Hllllllil' \.l‘l geome
tria e tend@ncia a abstragoes que o tornavam atraente
A0S centros artfsticos europeus — em parte, para apoiar
a aversao desses |‘t‘||\‘\ excessos do Are Nouveau, Ma
ckinrosh era menos apre ido em Londres do que em
Viena, onde publicagoes de suns plantas e desenhos o
romaram famoso ¢ influente, espec inlmente nos clrcu
las da Sezession de Josef Maria Olbrich. Olhirich e Otto
Wagner, mais velho, niio gostavam das pompas dos pro
jetos academicistas ¢ lassicos e da “nova decadénein” do
Art Nouveau. Na verdade, o Edificio da Exibigho da
Sezession de Viena, de 1897-8, foi uma tentativa um
canto bizarra de formulagio de uma linguagem expres
Siva COM EEOMELTIas puras ¢ macigas formas em pilone.
Esse edificio, com pinturas de Gustav Klimt na decora
¢io interior, foi dedicado no culto estético da “Prima
vera Sagrada” (Ver Sacrum), e ol um manifesto critico
contra os monumentos culturaiy ohcials ¢ imperfais um
anto graves projetados na geragio anterior de acordo
com o grandiosismo classico, na Ringstrasse. A Casa
Majolica, de Wagner, um edificio residencial construfdo
entre 1898 ¢ 1899, também sugeria um retomo a prin
Cf["i“‘ ;|n[l|ilclﬁnl(m lllllll.lllll‘lli.li\ C U Proporgoes estrf
tamente retilineas, apesar dasensagio que ainda permp
necin de que os motivos do detalhamento ainda eram

parte | = as correnlaes lormodoras da arquitetura modarna

de insplragho vegetal. Em fins di década de 1890,
um artigo publicado na Dekovatve Kunst, de Musigu
arquiteto alemio August Endell escreveu s hre o ex
“niio histarico”, de formas puras capazes de clevar ng
sos espiritos de manelra similar aos ritmos damdsica

“Eles now ensinam que nio pode haver novas s gus Tl
possibilidades [ foram exouricdis pelos extilos di pass ko € o R
arte estd em usar velhas formas modifieadas individislmentesies
pam até o nos vender o lamentivel eclerismo das uil s

COmo se fosse um novo est ilo
S € sim)

s .,aunuﬂ;
1" ummﬂw

poy o lmdar de umn Arre compleramente nova Ui A'," o
mbiam de natla, ¢

2 ORI AR

Para aqueles que t@m discermimento, esse Je
mente risfvel, Pols eles conseguem ver ¢laraments

APERIS DO comeg o e uma novi fase etilisoea, mas

formas que nio stgnficam nodn ¢ nio nos le
toc nosans almas di forma tio profundi e forie gue

lll”'w['llll““ . |
W e nLes; Ui Pl e

Fwse ¢ o poder di forma sabire ness
i mﬂl

retn, fmediatn sem qualquer extaglo intermediario
daempatin tmedin,”

Em 1895, Otto Wagner publicou Mademe Arﬂf
< da .|rLlU”'mu_

‘ , . n of
de se orfentar para o “vida moderna®, “"muﬂvl j
s deverinm set sent
net I'("]"Ulw) X

. " « ¢ (e LRSS
recomendava as qualidades da simplic ade e de ¥
ele amgy

uniformidade quase milivar®”. Além disso, €8 o (que
“penlista :

tektir, no qual falava da necessidade
novos estimulos culturndys que

N experiéneta didria nn Groossstade (a1

mentava que o novo estilo deverin ser
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parece que implicava uma expressio direta dos meios
construtivos, uma admiragio por técnicas e materiais
modernos e uma resposta s aspiragoes dinimicas da
sociedade. As idéias de Wagner baseavam-se bastante
nas de Semper, mas também na sensagio de uma nova
era de industrialismo ¢ engenharia que vinha surgindo
com a elaboragio de obras anteriores de arquitetura
vienesa. Ele insistia que “novos propdsitos devem dar
orgem a novos métodos construtivos e, através dessa
l6gica, a novas formas”.

Se seguirmos Wagner a partir de seus projetos do fim
do século dezenove a Caixa Econdmica dos Correios de
Viena, de 1904-6, entraremos em um mundo comple-
ramente diferente daquele do Art Nouveau, um mun-
do no qual uma racionalidade ¢ uma ordem estdvel e
honrada substituem os dindmicos ornamentos em forma
de cachos (tendrils) e os efeitos curvilineos. Essa deveria

ser uma institui¢io do povo, um banco para o “jodo-
ninguém”; e Wagner invocou e subverteu normas de
monumentalidade em sua solugao. Comparada aos mo-
numentos neobarrocos da vizinhanga, a edificagio pode
ter parecido sisuda e simplificada, ainda que sua planta
se haseasse em uma disciplina essencialmente cléssica.
Certos detalhes, como a rusticagio abstrata ou os esbel-

tos pilares merdlicos da marquise de entrada, envolviam
a sutil inversio de elementos consrrurivos familiares. As
préprias fachadas eram revestidas com finas placas de
mérmore presas e apresentavam cabegas de parafusos
marcantes e dramarizadas por capeamentos de aluminio
brilhantes. Na verdade, essas superficies lisas de pedra
(e a rusticagdo abaixo delas) foram assentadas com ar-
gamassa sobre a parede de tijolos, e 0s capeamentos ti-
nham apenas uma fungio tempordna durante a ixagao
Apesar de tudo, esses capeamentos ressaltavam o fato
de que a pedra era apenas um revestimento € sugenam
a presenca da estrurura de metal e vidro que configura-
va o principal sagudo no coragio do prédio. De forma
bastante semelhante a Sullivan, Wagner estava preocu-
pado ndo apenas em “expressar’ fungdo € estrurura, mas
também em simbolizd-las, ainda que rivesse que usar
artificios para refletir “a verdade”. O sagudo da agén-
cia bancdria, no centro do prédio, foi banhado de luz
natural e podia ser visto do alto da escadana principal
logo que se entrava. Na verdade, era uma transformacao
de um tipo urbano prevalecente no século dezenove —a
estagdo ferrovidria de ferro e vidro — em uma merifora
social translicida evocando honestidade, transparén-
cia, leveza, eficiéncia e disponibilidade; todos valores

capilulo 3 * @ busca

por novas formos e o problema de erngmento
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JL'I-'IIILIIH w0 fim social da edihcaghio. (s suportes em

agu, de segio vandvel, e os cunoso dutos de ventilag i

VEITIcals sugeream uma ||\: rerorica rmaguint 1, © N
dpenas uma H!l|( rividade da nge nharta, mas 1 imbén
insinuavam inversdes das expectativas usuais de carga

e apaio. O vidro era detalhado de forma a constiru

1Il| =j"

uma pele branca, leitosa e sem peso, difun hindo
obre

sol, engquanrto o piso (que hcava imedhatamente
a caixa-foree) era feito de tijolos de vidro tran licido
A “modernidade” da solugio de Wagner haseava-se na

|ll\l‘|'![lll|l, - fllliHlllhl-llt]l, tlv Sud nterpretag |1rnl| nsti

fUIGAD € na sui reinte rpr tacao I |‘||« II w]l NOTmas e
EXIStENTes para a arquiterurd | tiblica

Viena, e pouco depois Be rlim ¢ Paris, estava entre
o haluartes de uma reacio contra o Art Nouveau, que
havia adgquindo crescente 1mj ulso na primeira déc ad
do século vinre. Essa reagido era, em parte, alimenta
jl[".lw ideais de -||H[|H 1v||1|| ¢ |||l{'.l'rle.|w|t do movi
mento Artes ¢ Oficios; em parte, por uma cConcepeao
hstrara do classicismo, como algo que rinha menos a
VEr com O uso [t Hf‘IL“‘ ( I?l\ y1CAS erl<|IJ¢, COm um scn

essenciais” de simertria ¢

Cirme nto d .~|ur(-4,f.il 1CO

¢lareza de propor
et leve se eslorgar par lar
I do mundo m lerr FIrave ]
diretas para problemas arquiteton
disciplinas da fungio ¢ esir I ’
um | .|:|-|n enie o rmamentt
decrescente

A\ lém de Wagner, que Jd inl
essenta an na vir Ja ul
eXpoents da nova arquitetur

Hoffmann « Adolf Loo Hoftmann
Wiener Werkstirte em 1905, un !

na are i-ll‘luwr 1000

dorf Cony escent Homi (1904

paredes a fina superfici plan

de ouro velo em |

YUS, com a «

jeto de uma luxuosa mansdo a ser col

J‘*J\\-ll.!‘l ira um hnancista guc havi

na. { ’}'.1-‘1.‘

1Tl
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1
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im, rinha que combinar o «
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museu com o de uma residéncia de luxo, e ser um am-
biente exemplar do gosto moderno.

Hoffmann conseguiu responder & “aura” do progra-
ma com uma casa de imensa sofisticagio, combinando
recursos de formalismo e informalismo, caracteristicas
de cunho honorifico ¢ também outras mais modestas.
Os comodos se relacionavam en suite em uma planta que
empregava criativas mudangas de diregio e eixo, e na
qual grandes espagos, como o saguio, a sala de jantare a
sala de musica (com seu pequeno palco) eram expressos
na fachada através de volumes protuberantes. A com-
posigio como um todo era equilibrada, mas assimétrica,
e os principais pontos de énfase eram a fantastica torre
da escadaria, escalonada e com seu estatudrio anexo, as
janelas com arcos e o porta-cocheira. Os volumes fo-
ram revestidos com finas placas de pedra e emoldurados,
para acentuar suas superficies planas. Nos interiores, s
materiais eram sobrios, retilineos e precisos, e incluiam
mérmore polido e ricos acabamentos em madeira. E pos-
sivel sentir a influéncia de Mackintosh nessa casa (um
protétipo para o projeto evidentemente foi a “Casa para
um Amante das Artes”, de Scot, de 1900), mas onde

capitule

PRSI W N ST R T VRN R

Mackintosh teria ressaltado a rusticidade e a |
de, Hoffmann enfatizou a pompa e o cosmopolitan:
A elegincia disciplinada do Palais Stocler ¢ reforgada
pelos méveis e acessérios e pelas espléndidas decora-
coes murais de Klimt. Assim como ecos de Mackingos!
também hi referéncias a Olbrich e, talvez, aré mesmo a
Schinkel. Mas o Palais Stoclet é um dagueles projeros
no qual ndo faz muito senrido listar fontes e mfuéng

ji que essas foram absorvidas e reapresentadas es
estilo pessoal muito convincenre. Seu imagindno ¢ ¢
pirito retrataram um estilo de vida exclusivo que =

varrido do mapa com a devastagio da Primera (
Mundial — um tipo de boemia aristocritica

O avango de Adolf Loos em diregio a uma sim-
plificagio retilinea e volumérrica foi ainds mas dris
tico do que o de Hoffmann. Loos fora pouco aferad
pelo Art Nouveau, em parte porque havia passad
meados de 1890 nos Estados Unidos (um pais que ele
elogiava muito por seus encanamentos e pontes ). em
parte porque parece que ele havia sentido que a reacd
do movimento conrra as “formas mortas” da academia
estava se voltando demasiadamente para capnichos
decorages ¢ idiossincrasias — os immigos das con
quistas duradouras da arte. Mas Loos também trouxe
perspectiva de alguém que havia reflenido « bre a tor-
ma de muitos objeros utilivdrios simples, que ele con
trastava com as invengdes pretensiosas de muma arts
Alguns de seus ensaios mais profundos sio sobre Corsas
como ternos de um cavalheiro, roupas esportivas «
cadeiras de madeira de produgiio em séne de Michael
Thonet. Ele aparentemente sentia que esses cram
objetos que comprovavam o que era, na erdade, um
estilo despretensioso. Loos também admurava a simpl

1 » a busca por novas formas e o problema do ornamento &
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cubade € a obyetividad: dat arguirerura dos camponeses,
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ik mals, da ¢ lli{l'nll:llm Hu;r'r'llnll, € comprirava
an ‘fIM ‘.4\- Have llh‘ e COM (M € XCERS -.Il”‘.l 1Cas 11:3
arquiteturs ¢ do design de objenn criado para a bur-
guesta vienense, Mavia sido sugestfio de Nierc e (e
o hommem europey moderna deveria retirar sua misca-
ta, ¢, na Viena de Freud, Loos defendin o e e Ao dos
-|hl‘|l| 8 CONnvENnCoris lmm e ne nll Y l,|,f|r. & O ser
“homents” que estava no interior

Se Loos detestava a fraude em série dus falsas fa-
chadas coladas aom ediflcios de apartamentos das novas
¢ lusses opuortunistas de VII'IM, ele tambéqn insultava ]
estética culta de secemionisas como Olbric h, que 1
parecia exprimir a nervosa falia de rafzes da grande
metripole ¢ sun falta de fundamento em usos OILN,

Além dos ¢ MR LAT o espiritucson ¢ Acidos de Low ",

havia uma séria reflexio sobre 4 dificuldade de se de-
senvolver ums ulturg genulng » partr de vma produ-
G Em e que parecin condenada a criar

katsch. Dee wma forma que antec 1PV O 18 [
Le Corbusier de objeros “I

.||n—||;n (1]
wierior de
mros” e mecanizados, como
Navivs o vapor e carros, para revelar um modernismo
‘s anbnrico” do gue aquele produzido pelos

argui-
terom, Loos escolhiey locomaot

viss ¢ bicicletas por gua-

uras do arquitelure mudeimg

Il‘l:l'll"\ l'U' ||ll|l:”|l lllllll are l.i";‘"ll afm “l“ TR l | I'
ou gosto estético, Ele declarou: “Buscar bel 14 apen
na forma ¢ nio no ornamento 6 o ol Jetivi
toda a humanidade est4 lurando”

ALé 1910, grande parte dos e forgos ds
I Ay flll ‘I"'.Ill ‘!YLC a f“LILI-lI_;"l“ ‘I‘ [ >!

) para o qul
|

Projet

Hicu 1
na escala, Em seus Poucos projetos para casas dagquele
|n'r[u||n, III' rltllIZIIi O Vi ‘,|| Il1-|fl" exiemnm XA
retangulares de estugue perfuradas por pequenas al

turas, sem a0 menos um vestlgio dy cormija ou plin
to, Geralmente, seus Intenores eram mais elaborad
alguns alcancando i rpenerragies o

ternormente de envolvig
“raumplan”), mas

) OS] a0 l|‘ 1
Lh neo Yue ¢ iv <||mn.u A um

» Mesimo assim, eles se distinguiam par

seu controle retangular geral, Apesar de

E AT il mica,
Loos recorria

A um ornamentismo redutivo (o interior
do Bar Kirtner, de 1907 [Fig. 154] tinha ar¢ molduras
clissicas despojadas), mas de acordo com on

I‘Lnl[. ey
vienenses da Epoch ess

e tratamentio teria parecido con-
tico ou mesmao minime. Talve T O projeto mais nordvel
do meio da carreira de Laos tenha sido a €
na Viena de 1910, onde o ¢
se bascava na hal

53 Steiner,
feno externo da arquiretura
il disposigiio de grandes janelas com
vidra laminado em superficies planas sem decoragio

Digitalizado com CamScanner




Digitalizado com CamScanner




	CamScanner 08-19-2020 16.49.24
	CamScanner 08-24-2020 11.41.29
	CamScanner 08-19-2020 16.49.24

