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Teoria dos signos

José Luiz Fiorin

“Este deve ser o bosque”, murmurou pensativamente, “onde as coisas néo tém nomes”. [...] Ia devanean-
do dessa mancira quando chegou 2 entrada do bosque, que parecia muito Gmido e sombrio. “Bom, de
qualquer modo ¢ um alivio”, disse enquanto avangava em meio s drvores, “depois de tanto calor, entrar
dentro do... dentro de qué?” Estava assombrada de niio poder lembrar 0 nome. “Bom, isto é, estar debai-
xo das... debaixo das... debaixo disso aqui, ora”, disse colocando a mdo no tronco da drvore. “Como essa
coisa se chama? E bem capaz de ndo ter nome nenhum.. ora, com certeza niio tem mesmo!”

Ficou calada durante um minuto, pensando. Entdo, de repente, exclamou: — Ah, entdo isso terminou

acontecendo! E agora quem sou eu? Eu quero me lembrar, se puder. :
(Lewis Carroll, 1980:165-1 66)

O segundo projeto era representado por um plano de abolir completamente todas as palavras, fossem
elas quais fossem [...]. Em vista disso, propds-se que, sendo as palavras apenas nomes para as coisas,
seria mais conveniente que todos os homens trouxcessem consigo as coisas de que precisassem falar ao
discorrer sobre determinado assunto. [...] ...muitos eruditos e sdbios aderiram ao novo plano de se ex-
pressarem por meio de coisas; cujo dnico inconveniente residia ém que, se um homem tivesse que falar
sobre longos assuntos e de vdria espécie, ver-se-ia obrigado, em propor¢do, a carregar nas costas um
grande fardo de coisas, a menos de poder pagar um ou dois criados robustos para acompanhé-lo [...].

Qutra grande vantagem oferecida pela invengdo consiste em que ela serviria de lingua universal. com-
preendida em todas as nagoes civilizadas, cujos utensilios e objetos sdo geralmente da mesma espécie,

ou tdo parecidos que o seu emprego pode ser facilmente percebido.
(Jonathan Swift, 1998:194-195)

O primeiro desses textos, retirado da obra Através do espelho e o que Alice encon-
trou ld, mostra que Alice, quando atravessa o bosque onde as coisas nao tém nome, € inca-
paz de apreender os objetos em torno dela, nao sabe o que eles sdo. Isso significa que a rea-
lidade s6 tem existéncia para os homens quando ¢ nomeada. Os signos séo, assTrﬁm ‘uma
“fdﬁh“ziﬁe_ﬁf)fé'é'meahdadc S6 perccbemos no mundo 0 que nossa lingua nomeia.

No entanto, poder-se-ia pensar que os signos sao etiquetas que sao colocadas nas
coisas. Assim pensavam os sdbios de Balbinarbi, nas Viagens de Gulliver, como mostra o
segundo texto. Eles propdem substituir as palavras, que, segundo eles, tém o inconve-
niente de variar de lingua para lingua, por objetos de que s se sel vmam _Bara comunicar-se,
Quando quisessem falar de um livro, mostrariam o livro, ¢ assim por diante. A narra¢do
de Swift € uma ironia sobre as concepgdes vulgares que imaginam que a compreensdo da
realidade independe dos signos criados para nomed-la, que a lingua € nma nomenclatura
que se aplica-a-uma-realidade preexistente e ndo.umg forma de categorizar, orgargzgr.cm

terpretar 0 mundo.
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56  Introdugdo a Lingiistica

A impossibilidade de funcionamento do sistema imaginado pelos sébios de Balni-
barbi para substituir as palavras ndo € o inconveniente pritico de que é preciso carregar
muita coisapara falar. O sistema ndo pode funcionar, porque o objeto néo Egﬂgﬂﬁ.gﬂ.‘,{?"?

( que uma lfngua pode expressar. EIE g6 exprime as propriedades de uma coisa. Dala Im-
possibilidade de construir metdforas e metonfmias. Quando s usa a meton{mia “as velas
singram os mares”, velas t€m o sentido de navio, porque, na fala, usa-se a parte para de-
nominar o todo. Mostrar um objeto ndo exprime a pertenga do objeto a uma determinada

__ classe. No léxico de uma lfngua, agrupamos nomes em classes. Violeta, rosa, margarida
pertencem 2 classe das flores. Mostrar uma margarida ndio exprimiria a classe flor. Exil?ir
um objeto ndo exprime as categorias gramaticais, como a do singular ou do plural. A Iin- |
gua ndo € um sistema de mostragdo de objetos, pois a linguagem humana pode falar 'de
objetos presentes ou ausentes da situagfio de comunicagio. Alids, o objeto nem precisa
existir, para que falemos dele, pois a lfngua pode criar universos de coisas inexistentes.

, A atividade lingiiistica € uma atividade simbdlica, o que Sig[liﬁ_gfl que as palavras

[ criam conceitos e esses conceitos ordenam.a realidade, categorizam o mundo. Por exem-
plo, criamos o conceito de por-do-sol. Sabemos que, do ponto de vista cientifico, ndo
existe por-do-sol, uma vez que € a Terra que gira em torno do Sol. No entanto, esse con-
. ceito criado pela lingua determina uma realidade que encanta a todos nés. Uma nova rea-
;’ lidade, uma nova invengdo, uma nova idéia exigem novas palavras, mas € sua denomina-
/ ¢do que lhes confere existéncia. Apagar uma coisa no computador é uma atividade
diferente de apagar o que foi escrito a l4pis,  maquina ou a caneta. Por isso, surge uma
nova palavra para designar essa nova realidade, deletar. No entanto, se essa nova palavra
ndo existisse, ndo se perceberia a atividade de apagar no computador como uma coisa di-

ferente. Dizia Saussure:
Psicologicamente, abstragdo [eita de sua expressao por meio das palavras, nosso pensamento nao passa
de uma massa amorfa ¢ indistinta. Fildsofos ¢ lingiiistas sempre concordaram em reconhecer que, sem
o recurso dos signos, serfamos incapazes de distinguir duas idéias de modo claro ¢ constante. Tomado
cm si, o pensamento ¢ como uma nebulosa onde nada estd necessariamente delimitado. Néo existem
idéias preestabelecidas, e nada € distinto antes do aparecimento da lingua. (1969:130)

As palavras formam um sistema auténomo que independe do que elas nomeiam, 0
que significa que cada lingua pode categorizar o mundo de forma diversa, Os signos defi-
nem-se Unis em relagdo aos outros. O inglés tem duas palavras, sheep e mutton, para ex-
pressar o que exprimimos com a palavra carneiro. O primeiro significa o animal, o segun-
do uma porgdo de carne do animal preparada e servida & mesa. Em portugués, dizemos O
carneiro € gordo € O carneiro estd delicioso. Em inglés, no primeiro caso, emprega-se

| sheep e, no segundo, mutton. A mesma realidade é categorizada de modo diferente em por-
. tugués e inglés. Neste, o animal e o alimento feito com o animal sdo vistos como duas rea-
lidades completamente diferentes, sem qualquer relagdo entre si. Isso significa que a reali-
dade € recortada diferentemente nas duas linguas e que um signo Gelimita o outro: O valgr
de um signo é dado por outro signo. Além disso, um signo ¢ sempre interpretdvel por outro
signo: no interior do mesmo sistema pelos sindnimos, pelas pardfrases, pelas definigdes;
em outro sistema, em outra lingua, por exemplo, pela tradugiio. A dificuldade de traduzir
indica que ndo h4 univocidade na rela¢do entre os nomes e as coisas.

Expliquemos melhor o que significa dizer que a linguagem categoriza o mundo.
Para isso, tomemos um exemplo de Hayakawa (1963:175-176), modificando-o um pou-
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i i : ; ito animais, quatro grandes &
co. Imaginemos que as oito figuras abaixo representem O1to ‘mm;be“ z?rcdonda R
' a C¢ )
quatro pequenos, quatro com a cabega quadrada e quatro com a cabeg '
com a cauda reta € quatro com a cauda enrolada.
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Imaginemos ainda que esses animais andem por uma regido onde EQCTy trés po- ‘)‘
vos diferentes. Inicialmente, as pessoas nem reparam neles. E como se ndo exnsusserr}. De-
pois de uma colheita, o povo A percebe que os que tém corpo pequeno comem cereais € 0§
que t&m corpo grande ndo o fazem. Faz-se, entdo, abstragdo das demais diferengas entre
eles e produz-se uma categorizagio dessa realidade. Os animais A, B, CeDsido charTladc?s
gogos e os animais E, F, G ¢ H sao denominados gigis. O povo B tem outra experiéncia o
com esses animais. Verifica que os de cabega quadrada mordem e que os de cabega redon- i
da nio o fazem. Categoriza de maneira distinta a mesma realidade. Os animais B, D,FeH Vi
sio chamados dabas, enquanto os animais A, C, E e G sdo denominados dobos. A expe- P
riéncia do povo C com esses animais ¢ ainda distinta. Percebe que os animais de cauda en-
rolada matam serpentes ¢ os de cauda reta ndo o fazem. Categoriza de maneira diversa a
mesma realidade. Chama os animais A, B, E e F busas e denomina os animais C,D,Ge H
de busanas. A mesma realidade, a partir de experiéncias culturais diversas, é categorizada
diferentemente. Nenhum ser do mundo pertence a uma determinada categoria, os homens (
€ que criam as categorias ¢ pdem nelas os seres. Isso nédo acontece s6 com os seres concre- /-
tos. Imaginemos que uma pessoa mata outra. Essa a¢io pode ser categorizada como assas-
sinato, como acidente, como cumprimento do dever, como ato de heroismo, como perda
tempordria da razdo. Essa categorizagdio determina nossas atitudes: prendemos o assassi- —
no; perdoamos quem foi vitima das circunstincias; elogiamos o policial que matou o se-
qiiestrador que mantinha pessoas como reféns, porque cumpriu seu dever; damos uma me-
dalha ao her6i que, na guerra, matou o inimigo. Como dissemos, a lingua ndio € uma
nomenclatura aplicada a uma realidade cuja categorizagio preexiste a significagdo.
O significado é composto de tragos funcionais, como morde/ndo morde, mata'ser- |
pente/ndo mata serpente, come cereais/ndo come cereais, ¢ qualificacionais; como com '

corpo grande/com corpo pequeno, com cabega quadrada/com cabega redonda; com cau-
da enrolada/com cauda reta. :
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Composicdo e valor dos signos

No periodo medieval, dizia-se que o signo era aliquid pro aliquo (alguma coisa em

,4( lugar de outra). Essa definigdo mostra que o signo ndo € a realidade. Saussure vai precisar

bem esse fato, quando diz qué o signo lingiiistico ndo une um nome a ima coisa, mas um
conceito a uma imagem actistica. O que 0 mestre genebrino quer mostrar-nos € que o signo
"ndio € um conjunto de sons, cujo significado sio as coisas do mundo. O signo € a unido de
um conceito com uma imagem acustica, que ndo € o som material, fisico, mas a impresso
psiquica dos sons, perceptivel quando pensamos numa palavra, mas ndo a falamos. O sig-
no é uma entidade de duas faces, uma reclama a outra, & maneira do verso e do anverso de
uma folha de papel. Percebem-se as duas faces, mas elas sdo insepardvesis.

- Ao conceito Saussure chama significado e & imagem actistica, significante. Ndo
existe significante sem significado; nem significado sem significante, pois o significante
sempre evoca um significado, enquanto o significado ndo existe fora dos sons que o vei-
culam. A imagem acistica /gatu/ ndo evoca um gato particular, mas a idéia geral de gato,

,(‘ que tem um valor classificatério. Na criagdo desse conceito, a lingua ndo leva em conta as
diferentes racas, os tamanhos diversos, as cores vérias etc. Faz abstra¢do das caracteristi-

Lcas particulares de cada gato, para instaurar a categoria da /felinidade/. Q significado ndo
¢ a realidade que ele designa, mas a sua representacdo. E o que quem emprega o signo en-
tende por ele. -

A linguagem verbal ndo € a tdnica linguagem existente. H4 também linguagens
pictdricas, gestuais etc. Ndo se pode falar em imagens acisticas quando se trabalha com
outros sistemas de signos. Por isso, é necessario ampliar a definigdo de significante, para

. que ela possa ser usada em todas as linguagens. Poder-se-ia entéio dizer que o significante
€ o veiculo do significado, que é o que se entende quando se usa o signo, € sua parte inte-
ligivel.

A definicdo de signo dada por Saussure ¢ substancialista, pois ele trata do signo
em si, como unido de um significante ¢ um significado. No entanto, no Curso de lingiifs-

tica geral, ele insiste no fato de que na lingua nio hd sendo diferengas, ou seja, de que ca-
da elemento lingiiistico deve ser diferente dos outros elementos com os quais contrai rela-
¢do. Por isso, € preciso considerar o signo ndo mais em sua composigdo, mas em seus
contornos, dados por suas relagdes com os outros signos. Por isso, Saussure cria a nogfio
de valor, que ja foi mencionada acima. Com ela, dé-se uma defini¢éio negativa do signo:
um signo € o que os outros nao sdo. O valor provém da situacio reciproca das pegas na
lingua, pois importa menos o que existe de conceito e de matéria fonica num signd do que
0 que hé ao seu redor. A significagdo €, entdo, uma diferenca entre um $1gno e outro sig-
o, pois 0 que existe nd Tmgua $30 4 producao ¢ a TnETprelagac de diferengas. No interior
~de uma lingua, as palavras que exprimem idéias proximas delimitam-se umas As outras.
Por exemplo, os sindnimos como receio, medo, pavor s6 tém valor préprio pela oposigao.
Eles recobrem-se parcialmente, mas também se opdem uns ao outros. Se um deles nio
existisse, seu contetido iria para os outros. Em portugués, alugar significa dar ou tomar
em aluguel, enquanto, em alemao, hé dois verbos distintos para isso, mieten e vermieten.
O grego tem trés nimeros, o singular, o dual e o plural. Assim, o plural nessa lingua tem
um valor diferente do plural em portugués. Nesta lingua, o plural relaciona-se apenas ao
singular e, portanto, seu valor € de “mais de um”, enquanto em grego, como se relaciona
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_ /feminilidade/. No entanto
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¢Om o singular e o dual, sey valor
mostra que o que importa na lingu
Hjelmsle!Llingijisla dinam

¢ de mais de dois. Com o conceito de valor, Saussure

a sdo as diferenqaéﬁaﬁeme& entre conceitos € sons.

. arqués, vai incorporar a noc¢io de valor ao conceito de

_S.lgno-_&___”cmneqa_ggrm giizer que o signo € a unido derl:xm plano de conteiido a um plano de
expressdo. Ndo se trata aqui de uma ¢ simples substitui¢do terminologica, em.que.plano de
conteudo estd no lugar de significado ¢ plano de expressdo substitui o significante. Trata-
se, na ver.dade, de uma mudanga de concepgio. Para Hjelmslev, cada plano compreende
dois niveis: a forma ¢ a substincia. Assim, hd uma forma do conteddo e uma substancia
do contetido; uma forma da expressdo € uma substéincia da expressdo.

Comecemos por definir o que ¢ forma e o que € substéncia, A forma corresponde
apque Saussure chama valor, ou seja, € um conjunto de diferengas. Para estabelecer uma
_definigdo formal de um som ou de um sentido, € preciso estabelecer oposicdes entre cles
por Eragos‘_pois 08 sons e os sentidos ndo se opdem em bloco. Assim, quando tomamos os
sons p/b, verificamos que eles se opdem, porque o primeiro apresenta o traco /surdez/,
€nquanto o segundo contém o trago /sonoridade/. No entanto, uma oposi¢ao s6 se cons-
troi iobir-e uma identidade: os dois sons sd0 oclusivos e bilabiais. Verifica-se, ento, que a
Oposigao entre eles ndo ¢ feita em bloco, mas por um trago. Néo € a totalidade do /p/ que
se opde a totalidade do /b/. A mesma coisa ocorre no &mbito do sentido. Em portugués, h4
uma oposi¢do entre homem/mulher. Ambos 18m o trago /humano/, mas se distinguem,
POrqUE 0 primeiro apresenta o trago /masculinidade/, enquanto o segundo contém o trago

, €OMO 0 portugués ndo tem um termo para indicar o ser huma-
no em geral, €sse conteldo recai no termo homem. Assim, a relagio entre as palavras ho-
mem e mulher determina que o termo homem tenha dois valores diferentes: “ser humano”
e “ser humano do sexo masculino”. Em linguas como o latim ou o grego, isso no ocorre,
porque h4 trés termos opondo-se: em latim, aparecem homo (ser humano), uir (ser huma-
no do sexo masculino) e femina (ser humano do sexo feminino); em grego, sio respecti-
vamente dnthropos, anér, gyné. Além disso, os sons e os sentidos sdo combinados de
acordo com regras muito estritas da lingua. Por exemplo, o som /nh/ ndo pode ocupar, em
portugués, a posigdo inicial de palavra. Por isso, quando emprestamos uma palavra de
uma lingua estrangeira que tem o /nh/ em posigdo inicial pronunciamos esse vocibulo,
acrescentando um /i/ antes do /nh/, para que este fique em posi¢io medial: /nhoque/ em
portugués vira /inhoque/. Da mesma forma, ndo se diz A pedra viu o menino, porque o
sentido de ver exige que o sujeito seja animado.

A substincia da expressdo sdo 0s sons ¢ a substancia do contetido, os conceitos..

Sons e conceitos sdo gerados pela forma e ndo preexistem a ela. O conceito de homem, em

portugués, “ser humano™ e “ser humano do sexo masculino” ¢ criado pelo fato de ele se
opor a mulher ¢ ndo se opor a um terceiro termo, como em latim, em que o conceito de ho-
mo € apenas o de ser humano. Os sons p/b surgem da existéncia da oposigao surdo/sonoro.
teiido. Essas duas formas geram duas substancias, uma da expressdo ¢ uma do contetido.
A forma da expressdo sdo diferengas fonicas ¢ suas regras combinatdrias; a forma do con-

Assim, o signo, para Hjelmslev, une uma forma da expressao a uma forma de.con- |

1 st s

tgﬁ-aa"siib'aiferengas semanticas e suas regras combinatdrias; a substancia da expressao
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$30 0s sops; a substéncia do conteddo, os copgeitos,
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quanto do contetido. O signo seria representado como ERC (expressao em relagio com o
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contetido) ¢ uniria duas formas, que S¢ manifestam por duas substancias. l

Qum se 16 a explicagdo que Saussure dé do signo, pensa-se que ele é uma pafil-
vra, ou mais, rigorosamente, um morfema, ou seja, a menor unidade dotada de forma d(.,-
nica e de significado. Assim, na palavra amdssemos, lemos quatro morfemas: a{n-,.oira i
cal, que contém o significado relativo ao ato de amar; o a, vogal temética, que indica que

o verbo pertence a primeira conjugagdio; o -sse, que exprime o tempo € 0 modo da ff)rma
verbal: 0 -mos, que expressa a pessoa € 0 nimero da forma verbalé‘p—r_qicqlgndo o_s,lgno,
como o resultado da semiose, unido de sons ¢ conceitos, que s cfetua. no ato de lingua-
é:a_x.{n;Hjelmslev mostra que 0 m_orfema ¢ apenas o signo mn’m»r_m?, pois a dimensdo das
imidades de manifestagdo ndo ¢ pertinente para a definigiio dos signos. Em outras palzz-
vras, no ato de falar, produzimos significagéo, ndo s6 quando enunciamos 0s signos mi-
nimos, ou seja, 0s morfemas, mas também quando produzimos frases ou textos. A.ss1m, as
frase sdo signos, os textos so signos, qualquer produgdo humana dotada de sentido € um
sﬂi-g’nAo.

\quqcteristicos do signo lingUisficg)

{
\

_L A arbitrariedade do signo

— Pois bem — explicou o gato —, um cachorro rosna quando estd com raiva ¢ balanga a cauda quando es-
14 contente, compreende? Enquanto eu rosno quando estou satisfeito ¢ balango a cauda quando estou
com raiva, estd entendendo? Portanto eu sou louco.

- Nido chamo a isso rosnar, mas ronronar.

— Chame como quiser - disse 0 Gato.

(Lewis Carroll, 1980:83)

— Para Saussure, o signo lingiifstico tem duas caracteristicas principais: a arbitrarie-

dade do signo e a linearidade do significante.
Desde a Antiguidade especula-se sobre a relagdo existente entre o significado e o

significante. No Crdtilo, de Platdo, discute-se a respeito dela. Crétilo diz que o significan-

\  te é unido ao significado por physei (por natureza). Hermdgenes afirma que essa relagio €

por thései (por convengio). Socrates inclina-se a reconhecer que a relagfio entre o signifi-
cante e o significado feita por semelhanga ¢ superior aquela feita arbitrariamente, mas
que, em geral, essa relagdo € feita por convengdo.

: Para Saussure, o signo lingiiistico € arbitrdrio ¢, portanto, cultural. Arbitrdrio € o
/' contrario de motivado, o que significa quc, quando ele afirma que o signo lingiiistico é ar-
| bitrdrio, estd querendo dizer que ele ndo € motivado, ou seja, que ndo hd nenhuma relagio

| necessdria entre 0 som € 0 sentido, que ndo hd nada no significante que lembre o signifi-

|| cado, que ndo hd qualquer necessidade natural que determine a unido de um significante e
I @_gmggi[&mylsso ¢ comprovado pela diversidade das linguas. A palavra mar é sea
(1 eminglés; a palavra boi € ox em inglés. Verifica-se, portanto, que, nos sons mar ou sea,
ndo hd nada que lembre o significado “massas de dguas salgadas do globo terrestre”. Mar
| poderia ser chamado estunque, se os homens convencionassem que esse deveria ser seu
. nome.

’ Algumas pessoas criticaram a concepgiio da arbitrariedade do signo, mostrando
que as onomatopéias, como ai, oh, ah, sio motivadas. No entanto, ¢ preciso dizer que, em
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. = disse Humpty Dumpty em
aquilo qu? quero que ely signifique... nem Mais nem menos
-A qucslim = Ponderou Alice - ¢ saber se o senhor pode fazer as
~A questio -, replicoy Humpty Dumpty - ¢ saber quem € que ma

tom escarninho - ela significa exatamente

palavras dizerem coisas diferentes,
nda. E 56 isso. (1980:196)

€ que a comunicagio

§ estejam unidos por uri consenso;
lingiifstica, ' T
¢do significante e s gnificado quer dizer que ela € conven-
pécie de acordo coletivo entre os falantes.

O proprio Saussure vaj atenuar o principio da arbitrariedade do signo, fazendo uma
distingdo entre o que € absolutamente arbitrario e o que € relativamente arbitrério. Um sig-
NO como mar € absolutamente arbitrédrio, porque ndo h4 nenhuma motivagdo no liame que
une o significante e o significado. J4 um $igno como dezenove lembra os dois signos que o
compdem, dez e nove. Como o significado de dezenove & “dez + nove” e o significante ¢
composto dos signos dez e nove, ele ¢ relativamente motivado. Os signos dez e nove sio
absolutamente arbitrérios. A mesma coisa acontece com pereira. De um lado, esse termo
evoca o signo péra; de outro, o sufixo -eira, que aparece em nomes de 4rvores como cere-
Jeira, macieira, ameixeira etc. A relativa motivagdo aparece na formagdo de palavra§ por
composigdo ou por derivagdo. A limitagdo relativa da arbiFrarigdade estabelece um princi-
pio de ordem e de regularidade na lingua. Ao longo da histéria da lingua, certas motiva-
¢Oes relativas vdo perdendo-se. Assim, ninguém mais lembrzf que canc'hdato é formado da
palavra candidus, que, em latim, significa “branco”. O car}dndato vestia uma toga !)ragpe}.
daf seu nome. Também ninguém mais sab; que m.m'z.s'tro ¢ fqmado :ia .pala,\,/ra latina'mi-
nus, que significa “menos”, pois, na sua origem, minister sngmﬁcava crlafioh.é el

==K arbitrariedade do signo ndo se aplica a todas as linguagens, pois hé linguage

= - 3 . - v ~g—p— "% - xem-
que t8m signos em que a relago entre significante e significado & motivada. Por e

; o ignificado e
. _plo nas linguagens visuais. A foto de uma paisagem ¢ um Slgl_]o “ qlle-Slngiﬁcadoeo
o qig;i‘ﬁbc'anté estdo unidos por semelhanga. Nos simbolos, a relago entre o sig

- ~ Aarbitrariedade da rela
cional, isto &, repousa numg es
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significante pode ser motivada. Uma mulher com olhos vendados ¢ com uma balanga na
mdo é simbolo da justiga. O significante lembra o significado dg justiga: a équanimidade
¢ lembrada pelo dois pratos da balanga que precisam estar na mesma altura e pelos olhos
vendados, que indicam que o juiz distribui a justiga sem olhar quem ¢ o demandante. A
cruz € o sfmbolo do cristinianismo. O significante lembra Cristo e sua morte. A foice e 0
martelo cruzados sdo o sfmbolo do comunismo, A foice lembra o campesinato; o martelo,
0 operariado; o cruzamento dos dois indica a unido das duas classes.

Jakobson (1969:98-117) mostra que, embora estivesse correta a afirmag@o saussur-
reana de que os signos lingiifsticos sio arbitrdrios, cla deveria ser matizada, pois, em muitos
casos, em todos os niveis da lingua aparecem motivagdes. Os sons parecem ter um simbo-
lismo universal. A oposigdio de fonem agudos, como o /i/, € capaz de

“sugerir a imagem do claro e do escuro, do pontudo ¢ do arredondado, do fino e do grosso,
do ligeiro e do macigo. Por isso, quando se vai indicar, nas hist6rias em quadrinho, o riso
dos homens e das mulheres, usam-se, respectivamente, ha, ha, ha e hi, hi, hi. Ainda nas his-
térias em quadrinho, as onomatopéias que indicam ruido, sons brutais e repentinos, como
pancadas, comegam sempre por consoantes oclusivas, que sdo momenténeas, como um gol-

as nas onomato-
entidos similares
golpe”; mash, “mistura”; smash,
choque”; lash, ‘“‘chicotada’; hash,
choque violento™; trash, “repelente”;

‘reldmpago”.

@ingﬁisla norte-americano, fez uma experiéncia. Disse a uma série de pes-
$0as que uma lingua tinha as palavras mil e mal e que uma significava “mesona” e outra,
“mesinha”. Perguntava, entio, qual das palavras significava cada uma das coisas. Invaria-
velmente, as pessoas respondiam que mil era mesinha e mal, mesona. As pessoas eram le-

vadas a esses significados pelo grau de abertura das vogais.

) Na sintaxe e na morfologia, o principio iconico aparece muitas vezes. Quando um
sujeito, por exemplo, é composto pela designagdo de duas pessoas hierarquicamente dis-
tintas, normalmente, a palavra que indica

a pessoa de hierarquia maior aparece em pri-
meiro lugar. A ordem dos termos reflete a diferenga de posi¢io entre as pessoas. Normal-
mente diz-se O presidente e o ministro vie

ram jantar e ndo O ministro e o presidente
vieram jantar.

as graves, como o /a/, ¢

pe (p/b; Vdy/ k/g): pum, pd, td. Isso ndo ocorre, segundo Jakobson, apen
péias. Ha regides do 1éxico, em que conjuntos de palavras apresentam s
asssociados a sons similares. Em inglés, temos bash,
“golpe duro™; crash, “fragor, desmoronamento™: dash,
“confusdo”; rash, “erupcio™; brash, “ruinas”; clash,
plash, “marulho™; splash, “salpico™; flash,*

Na morfologia, algumas linguas fazem, sinteticamente, o comparativo e o superla-

tivo de muitos adjetivos. Quando isso ocorre, os graus de comparagio apresentam um au-
mento gradual no nimero de fonemas. O crescimento

do significante reflete a gradagdo
do significado. Em latim, o adjetivo altus tem o comparativo altior e o superlativo altissi-
mus. Em inglés, o adjetivo high tem o comparativo higher e o superlativo highest. O plu-
ral das linguas € feito com o acréscimo de um morfema, como no caso do portugués, em
que € feito com o acréscimo de um -s, ou por alternéncia, em que se alternam sons dentro
do radical, como no inglés foot/feet. Nunca o plural ¢ feito com a subtragdo de sons. O
significante do plural tende a refletir, por meio de um acréscimo, o significado de um au-
mento numérico. '

Hé outros fendmenos que indicam a existéncia da motivagdo na lingua. Um € o da
etimologia popular, em que o falante, com base em certas semelhangas fonicas, liga uma
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dada forma a outra, com que ela ndo tem nenhum parentesco genético: E‘o~ caso de
terraplanagem por terraplenagem (liga-se a forma a plano, a tornar plano, e ndo ao ato
de encher, que estd na base de terraplenagem, uma vez que plenagem vem do verbo
latino pleo, que significa encher), aviso breve por aviso prévio. Pela mesma razao, escreve-
se deslisar e ndo deslizar, porque se relaciona o ato de deslizar ao que é liso... ;

No jogo de dicionario, em que se inventam defini¢Ses para palavras desconhecidas
dos jogadores, o sentido ¢ dado a partir dos sons ou a partir de formas conhecidas com que
se estabelecem relagdes. Em Alice, a menina 1€ o poema Jaguadarte, cuja tradugo em portugues
tem a estrutura gramatical do portugués, mas as palavras sdo inventadas. Quando Humpty
Dumpty vai explicar o sentido das palavras, procede como no jogo de dicionario:

Alice repetiu os primeiros versos de “Jaguadarte™

Era briluz. As lesmolisas touvas
Roldavam ¢ relviam nos gramilvos.
Estavam mimsicais as pintalouvas
E os momirratos davam grilvos.

- Basta, pra comegar - interrompeu Humpty Dumpty. - Ha uma porgéo de palavras intrincadas aqui.

“Briluz" significa o brilho da luz as quatro horas da tarde, quando se passa a cena descrita nos versos.
- Agora ficou claro - disse Alice. - E “lesmolisas™?

- Ora significa “lisas como lesmas”. Veja bem, é uma palavra

_valise: dois significados embrulhados
numa palavra s6.

- Ah, estou entendendo - comentou Alice pensativamente. - E o que sdo “touvas”?

- Bem, as “touvas” tém algo de toupeiras, algo de lagartas e algo de saca-rolhas, e tém pelos
espetados como escovas.

- Devem ser bichos bastante esquisitos.

- E sio - disse Humpty Dumpty. - Fazem ninhos nos relégios de sol e se al

imentam de queijo.
- E o que ¢ “roldavam” e “relviam”?

- “Roldavam” significa que os bichos rodavam em rolddo e “relviam” que eles se revolviam na
relva. “Roldar” também pode ser girar como uma roldana.

- E “gramilvos”, aposto, devem ser tufos de grama plantados em torno dos relogios de sol, onde
se ouvem os silvos das serpentes - disse Alice espantada com sua propria sagacidade.

- Exatamente, ¢ isso. Quanto a “mimsicais” significa “mimosas e musicais” (¢ af tem vocé outra
palavra-valise). E “pintalouvas” sio aves canoras meio pintassilgos ¢ meio louva-a-deus.

- E “momirratos”, que ¢? - perguntou Alice. Espero que ndo esteja lhe dando muito trabalho.
- Bom, “ratos” nio precisa explicar. Mas “momi” ndio sei bem o que é. Talvez venha de
“momices”, isto ¢, caretas ¢ trejeitos. E lembra também as festas de momo, o carnaval. Assim,

“momirratos” talvez sejam ratos careteiros ou carnavalescos, o que vem a dar no mesmo.
- E 0 que quer dizer “grilvos™?

- Penso que deve ser uma mistura de gritos com silvos bem agudos, com algo parecido com o
chilro dos grilos. (1980, p. 197-198)

AE na poesia, no entanto, que a motivagdo do signo aparece em toda sua for¢a. O

poeta busca motivar a relagio entre o significante ¢ o significado. Essa motivagdo nio
‘aparece no nivel do signo minimo, mas no do signo-texto. Por isso, 1O texto poético, o
plano da expressdo serve ndo apenas para veicular conteados, mas para recria-los em sua
organizago. O material sonoro contribui para produzir significago, o plano da expressio
& colocado em fungo do contetdo. Os elementos da cadeia sonora lembram, de algum
“modo, o significado presente no plano do conteido. As aliterages, as assonancias,
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ta Valéry, “uma

hidos em razao
de consoantes

fala 0 poema, pois ele &, na frase do pOel
hesitagdo prolongada entre 0 som ¢ 0 sentido”. Os sons na pocsia s20 e.SC~O
de seu poder imitativo. Nos Vversos abaixo de Os Lusiadas, 3 repetl(;u(!lo = |
'ocfl}sivag cspecialmente do /U, imita as explosdes que & tempestade pro uz i
[ tormenta € vento CSQlliVO, }"’ 4
riste pranto (V, 18, 3-4). 1 1
\deira, fica muito clara a motivagdo do signo na

os ritmos imitam aquilo de que€

"""”g olr.g e

{ Em tempo d
De tempestade escura € t

No poema abaixo de Manuel Bat

poesia:
Debussy

Para cd, para ld...

Para cd, para ld...

Um novelozinho de linha...

Para cd, para ld...

Para cé, para ld...

Oscila no ar pela mio de uma crianga

2 Zea ) 40T sk B g’j‘ o

(Vem e vai...)
Que delicadamente ¢ quase a a
- Psio... -

Para cé, para 14

Paracde...

| — 0 novelozinho caiu.

’ (Estrela da vida inteira. 4*

dormecer o balanga

o, 1973, p. 64)

_ed. Rio de Janeiro: Jos¢ Olympi
ovimento pendular de alguma coisa. Os versos, CO-
acompanha o movimento: para cd, para ld.

lica-se o que estava oscilando: um novelozinho de
depois de anunciar 0 objeto, as reticéncias inter-
sse a contemplar a crianga qué estava
templar novamente 0 novelozinho na

O poeta vai acompanhando 0 m
mo um metronomo, t&ém um ritmo que
Esse ritmo & interrompido € exp

linha. Deve-se notar, no entanto, que,
a comunicagdo. E como s¢ 0 poeta estive
dizer para con

-y bk i) i ASSSER T b

rompem
para adormecer e parasse 0 qué ia

mdo da crianga: para cd, para l...
Diz que o novelozinho oscila no ar pela mdo de uma crianga/ (...) que delicada-

mente e quase a adormecer 0 balanga. Entre os dois Versos da fala do poeta, hd um verso,

i que aparece entre parénteses, a indicar que, enquanto o poeta fala, 0 movimento do nove-
g lo continua. Ele mostra que scu vaivém prossegue sempre igual: primeiro para cd (vem) e
depois para 14 (vai). As reticéncias revelam que 0 movimento € continuo.

Depois de ter-nos informado que esse para cd, para ld (continuo como m

as reticéncias) é 0 movimento de um novelozinho de linha que oscila no ar pela méo de
uma crianga que delicadamente ¢ quasc 4 adormecer o balanga, o poeta impede nossa ma-
nifestagio com um psio, para ndo acordarmos a crianga quase adormecida.

_ O ritmo do verso continua a recriar o ritmo do balango. A interrupgdo do verso se-
guinte, que mostra 0 movimento apenas numa diregiio, significa que a crianga dormiu e,
portanto, derrubou o novelo. O Gltimo verso reitera esse significado para nos.

O'u’tulo_do poema ¢ o nome do compositor francés Debussy, que, ligado aos movi-
mentos simbolista e impressionista, abriu um universo sonoro inteiramente novo, em que
a Sl'xgestﬁlo ocupou o lugar de uma construgdo tematica bem definida. Uma de suas obras €
Children's corner (Recanto das criangas), coletnea de pegas infantis que ele dedicou a fi-

ostram
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Iha. A pega mais conhecida dessa obra ¢ “A menina de cabelos de linho”, composta de
movimentos descendentes (vai) e ascendentes (vem). A cadéncia harménica final tem um
movimento melédico descendente (caiu).

A Ilneondode do S|gn|f|conte

SN

Vi “0 cardter auditivo do significante lingtiistico faz com que ele se desenvolva no
b / tempo. Ele representa uma extensfo e essa extensdo é mensurével numa sé dnmensao é
uma linha. A escrita, ao representar a fala, representa essa linearidade no espago.
. A linearidade € uma caracteristica das linguas naturais, segundo a qual 0s: $ignos,
uma vez produzidos, dispdem-se uns depois dos outros numa sucessdo temporal ou
espacial. Por causa dessa caracteristica, ndo se pode produzir mais de um elemento
lingtiistico de cada vez: um som tem que vir depois do outro, uma palavra depois da outra,
e ndo se podem produzir dois sons a0 mesmo tempo ou duas palavras a0 mesmo tempo.
" Ha linguagens, como, por exemplo, a pintura. cujos significantes ndo sdo lineares e,
Q : portanto eles se apresentam simultaneamente para quem vé um quadro.

\ Denofcc;oo e conotocoo 1
) ST s ey e e PR PO
A linguagem autoriza toda sorte de alteragdes de significado, de violagdes
semdnticas, quando se ultrapassam as fronteiras estabelecidas entre o animado € 0
inanimado, o humano e o ndo humano, o concreto ¢ o abstrato, etc.

Dc repente, na altura, a manha gargalhou, um bando de maitacas passava, tinindo guizos,
partindo vidros, estralejando de rir. (Guimardes Rosa, Sagarana)

Na oragdo a manhd gargalhou, temos a atribuic@o de um sujeito ndo animado a um
verbo que, em principio, deveria exigir sujeito animado. Empregamos, a todo momento,
essas mudangas semanticas: cair das nuvens, sorriso amarelo, matar o tempo, matar a
fome, quebrar o galho, cortar a palavra. Como explicar esse mecanismo?

+J4 se viu acima que o signo ¢ a unido de um plano da expressdo a um plano do
contetido: ERC. Por exemplo, o sentido da palavra olho é “globo colocado na parte anterior da
cabega e que serve de 6rgdo da visdo”; o sentido do termo gato € “pequeno mamifero
carnivoro, doméstico, da familia dos felideos”. Portanto, o significado da expresséo olho.de
gato é “globo colocado na parte, etc.”. No entanto, em portugués, olho-de-gato significa
também “chapinha colocada em pequenos postes, instalados ao longo das estradas de ro-
dagem, que reflete a luz dos fardis dos automoveis, para marcar os limites do leito da estrada”.
No pnmenro caso, temos um sngno denotado; no segundo, um signo conotado. Como se
compoe ¢ uin signo conotado? F osigno cujo plano de expressﬁo ¢ umsigno. Assxm temos um
signo denotado ERC, ao qual se acrescenta um novo plano de conteudo (ERC) R C.No caso
de olho-de-gato acrescentou-se um segundo contetido ao conteudo do signo denotado:
“globo colocado na parte anterior da cabega e que serve de orgdo da visdo para um animal
felino, etc.”. Ora, poder-se-ia perguntar por que dar essa explicagdo complicada para o signo
conotado e ndo simplesmente afirmar que ocorreu uma mudanga de sentido. Porque, se
afirméassemos apenas que ocorreu uma mudanga de sentido, teriamos que admitir que qualquer

——
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mudanga de sentido poderia ocorrer na lingua e que, portanto, os sentidos multiplicar-se-iam
[ aleatoria e caoticamente. No entanto, ndo ¢ isso que ocorre. Para criar um signo conotado, €
! preciso que haja uma relagéo entre o significado que se acrescenta e o significado ja presente
no signo denotado. O dispositivo que indica as margens das estradas recebe esse nom?,
porque, assim como o olho dos gatos, ele tem a propriedade de refletir a luz. Entre os dois
( significados, ha entdo um trago comum. .
— Os dois mecanismos principais de conotagdo sdo ametaforaea mgton_{r_r}lla. A metafora
¢ o acréscimo de um significado a outro, quando entre eles existe uma relagio de semelhanga,
de intersecgdo. Essa relagdo indica que ha tragos comuns entre os dois significados.

O mar, por que ndo apagas
Co’a esponja de tuas vagas
Dec teu manto este borrrdo?
(Castro Alves, “Tragédia no mar™)

Apagas significa “eliminas”; esponja quer dizer “material usado para eliminar”; manto,
“superficie”; borrdo, “navio negreiro”. Temos metaforas, porque, entre os dois significados
ha um trago comum: por exemplo, entre manto ¢ superficie, ha em comum o trago /parte
externa e visivel/; entre apagar e eliminar, ha a semelhanga do trago Isupressdol.

A metonimia € o acréscimo de um significado a outro, quando entre eles ha uma
relagdo de contigiiidade, de coexisténcia, de interdependéncia.

[Dudu] é um resto de pessoa, um resto de roupa, um resto de nome. Sabera ler? Ndo, a fome é
sempre analfabeta (Murilo Mendes, /dade do serrote)

Fome significa, no texto, “os miseraveis”. Temos uma metonimia, porque uma
propriedade do ser designa o ser, uma vez que entre os dois significados ha uma relagdo de
‘coexisténcia, dado que o ser coexiste com suas propriedades.

A sinédoque ¢ um tipo de metonimia, em que a relagdo entre os dois significados é
uma relag@o de inclus3o, que ndo deixa de ser um tipo de contigtiidade, de coexisténcia.
Essa relagdo ocorre, quando um sigificado indica a parte e o outro, o todo, um expressa o
conteudo € o outro, o continente, etc. Com efeito, a parte estd incluida no todo; o contetido.
estd incluido no continente.

Mais de um rapaz consumiu o tempo em se fazer visto e atraido dela. Mais de uma gravata, mais
de uma bengala, mais de uma luncta Iévaram-lhe as cores, 0s gestos ¢ os vidros, sem obter outra coisa que
a atengdo cortés e acaso uma palavra sem valor. (Machado de Assis. Obras completas. Rio de Janeiro,

Nova Aguilar, 1979, vol I, p. 1036)

No texto, gravata, bengala e luneta significam os rapazes que se aproximavam da
moga. Toma-se um acessorio da vestimenta pelo todo, a pessoa. Temos sinédoques. A
mesma coisa acontece com cores, gestos € vidros, que sdo propriedades dos acessorios,
que aparecem no lugar deles, que, por sua vez, querem indicar a pessoa.

Na linguagem poética, explora-se toda a for¢a da conotagao para criar efeitos de sentido.

Ea vaidade, Fabio, nesta vida,

Rosa, que da manha lisonjeada,
Purpuras mil, com ambi¢do dourada,
Airosa rompe, arrasta presumida.
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E planta, que de
Por mares de sot
Florida g

abril favorecidy, |
herba desatada,

aleota empavesada,

Sulca ufana, navega destemida.

E nau enfim, que em breve ligeireza,

Com presungio de Fénix generosa,

Galhardias apresta, alentos preza:

Mas ser planta, ser T0SQ, nau vistosa,
De que importa, se aguarda sem defesa
Penha a nau, ferro a planta, tarde a rosa?

Gregério de Matos. In: CANDIDO,

N : Antonio ¢ CASTELLO, José Aderaldo. Presen a da literatura brasilei-
ra. Sao Paulo: Difusiio Européia do Livro, 1973, vol. I, p. 73-74) :

Nesse texto, o poeta vai explicar a Fébio o que ¢ a vaidade. No primeiro quarteto,
afirma que El%_l € rosa; no segundo, que € planta; no primeiro terceto, que & nau. Essastrés
palavra§ significam, no soneto, “vaidade”. Para que o leitor entenda por que rosa, planta
€ nau tm esse sentido no texto, o poeta vai explicar a relagdo que estabelece entre o sig-
nificado de cada um desses termos ¢ o do vocdbulo vaidade.

‘ No primeiro quarteto, diz que a vaidade ¢ rosa, mas nio qualquer uma. E aquela li-
sonjeada pela manha, ou seja, a rosa recém-aberta e que, portanto, estd em todo seu es-
plendor. O que o poeta quer dizer, entdo, € que a vaidade € a beleza aparente, que se exibe,
brilha e seduz (Pirpuras mil, com ambigdo dourada/ Airosa rompe, arrasta presumida).
No segundo quarteto, o poeta afirma que a vaidade € planta, mas em pleno esplendor da
primavera, j que € de abril favorecida (abril € o més em que, no hemisfério norte, a pri-
mavera estd em seu apogeu). A vaidade €, entdo, esplendor (planta de abril favorecida) e
ornamentos (florida galeota empavesada) que se exibem pela vida (por mares de soberba
desatada) com orgulho (sulca ufana) e arrojo (navega destemida). No primeiro terceto, ao
dizer que a vaidade € nau, o poeta mostra que o ser humano vaidoso ¢ aquele que, apesar
de ter a presungdo da perpetuidade (fénix € a ave que renascia das préprias cinzas), valori-
za os brilhos exteriores (galhardias apresta) e momenténeos (alentos preza). A relagio
que se estabelece entre os significados das palavras rosa, planta, nau e do termo vaidade é
que existem tragos comuns de sentido entre eles, € que existe uma relagdo de intersecgiio
entre seus significados: o homem vaidoso exibe suas belezas, como a rosa recém-aberta;
mostra apenas seus esplendores, como a planta na primavera; valoriza o que € exterior e |
momentineo, embora tenha a presuncdo de perpetuidade, como a nau. Trata-se, entdo, de ‘
trés metdforas para dar concretude ao termo abstrato vaidade. N

No dltimo tercelo, o termo penha (= penhasco, rochedo) significa o “naufragio”
do navio. Como penha pode ter esse sentido? O penhasco € a causa do naufrigio, que €
seu efeito. D4-se a causa o significado do efeito. Entre esses dois sentidos hd uma relagao
de contigiiidade (= de unido, proximidade, adjacéncia, vizinhanga e, por conscg_uinlg de
coexisténcia, de interdependéncia, de implicagdo), isto €, um efeito aparece~lumi<io,;rela-
cionado a uma causa. O vocébulo ferro significa o “corte” da planta. Aqui a alteragao do
significado se faz em duas etapas. Ferro ¢ o material de que.é feiEo o machz}do; j.'env quer,
pois, dizer “machado”. No caso, o material de que um objeto € feito estd designando o

R, e MR
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préprio objeto. Entre os dois significados h4 u
chado passa a significar “corte”, Utiliza-se, p
feita para designar a agio. Entre a acgdoe
cagio, pois o segundo estd relacionado

ma relagiio de implicagdo. Em seguida, ma-
ortanto, o instrumento com que uma agdo é
0 instrumento, h4 também uma relagdo de impli-
a primeira. A palavra rarde significa o “fenecer”,
o “murchar” da rosa. Usa-se, pois, o momento pelo evento que nele ocorre. Entre os dois
significados, h4 uma relagdo de implicagdo, pois o evento est4 intrinsecamente unido a
= um dado momento. Temos, entdo, trés metonimias. No entanto, como nau, planta e rosa

ndo estdo no soneto usadas no seu sentido Proprio, mas significam o “homem vaidoso”,
os significados “naufragio”, “corte” ¢ “fenecimento”, contaminados pelo valor semantico
das trés palavras contiguas, passam a significar “morte”. Entre os significados “naufré-

Ly L 1Y » ‘ -4 Y “ a
gio", “corte” e “fenecimento”, de um lado, e morte”, de outro, hd uma relagio de seme-

lh?"&?a. ou de intersecgio, j4 que todos contém o trago semantico/acabamento/, /fim/. As
tre_s metonimias em contato com as metdforas se metaforizam. O que o poeta pergunta,
PoIs, no segundo terceto, €: de que vale ser vaidoso, se a morte & inexoravel (se aguarda
sem defesa/ Penha a nau, Jerro a planta, tarde a rosa). O soneto trata, entiio, de temas
muito caros ao barroco: o caréter passageiro da vida e a inevitabilidade da morte.
No entanto, ndo devemos pensar que a metéfora e a metonimia aparecem apenas
uagem poética. Ao contririo, a linguagem corrente est4 repleta de conotagdes: afo-
Se num copo d'dgua, forgar a barra, 8uerra contra a inflagdo, batalha dos pregos.
‘Nem mais prestamos atengdo ao valor conotado dessas expressdes. Quando se observa a
histéria da lingua, por exemplo, nota-se que quase todas as palavras tém sentidos oriun-
dos de conotagdes. Argumento provém da raiz argu, que aparece também na palavra ar-
&énteo (= prateado) e que significa “cintilar”. Na origem, argumento era o que fazia cinti-
lar uma idéia. Essa raiz ocorre também em arguto e argiicia, que se relacionam 2
inteligéncia brilhante. Alids, usar a palavra brilhante para referir-se a um individuo ou a
suas acOes € também uma conotagdo. Nio percebemos mais as palavras conotadas em
nossa lingua, mas, quando aprendemos uma lingua estrangeira somos bastante sensiveis a
conotagio, que os falantes dessa lfngua ndo percebem mais. Numa lfingua melanésia, ca-
belo € expresso por uma palavra que significa, literalmente, “erva que cresce na cabega”.
Um estrangeiro, que ndo esteja acostumado 2s expressdes conotadas e cristalizadas de
uma determinada lingua, faz rir ao substituir um de seus componentes por um sinénimo:
por exemplo, dizer assassinar a fome em lugar de matar a fome; barbante vocal em vez
de corda vocal. Cada lingua conota diferentemente e, por isso, a maneira de ver o mundo
varia de lingua para lingua.

Mostrou-se acima que o signo pode ter diferentes dimensdes, do signo minimo, o
morfema, ao texto. Signo € toda produc¢do humana dotada de sentido. Por conseguinte, a
metédfora e a metonimia, signos conotados, podem ter a dimensio de uma palavra, de uma
frase, de um texto.

O texto Um apdlogo, de Machado de Assis, é um texto metaférico. Portanto, em
sua integralidade, ¢ um signo conotado. Nesse texto, o narrador confere 2 linha e A agulha
tragos humanos: elas conversam, ddo-se um tratamento préprio dos seres humanos (vocé,
senhora), atribuem-se verbos que indicam agdes humanas (por exemplo, fingir). Ao mes-
mo tempo, a narrativa relata atividades que sio proprias de uma linha e de uma agulha:
coser, furar o pano, prender, ligar, ajuntar etc. O que se observa, portanto, € que ao signi-
ficado habitual dos termos agulha e linha se acrescenta um segundo plano de sentido: o

na ling
gar-




PIITSIR SWTIREN S

Teoria dos signos 69

humano. Daf se conclui que esse texto ndo fala propriamente de agulhas e linhas, mas de
seres humanos. Se o narrador tivesse usado personagens humanas, 0'texto ndo teria a
mesma expressividade. Quando se mostra que h4 pessoas com papel de ‘agulha e outras
com fun%m de linha, aproveitam-se tragos préprios desses objetos, para pmjeté-los nas
pessoas. Entre as agulhas e certas pessoas hd uma série de tragos comuns: e i e

a) abrem caminho para os outros;

b) ambas vao adiante, puxando; carregando o que vem atrés;
c¢) ambas fazem trabalho obscuro;

d) ambas t€ém papel subalterno;

e) ambas no desfrutam do prazer do seu trabalho.

Agulha significa, nesse texto, “pessoa que abre caminho para outros e ndo recebe
qualquer reconhecimento por isso”. Linha quer dizer “pessoa que desfruta do esfor¢o da-
queles que lhe abriram caminho e lhe criaram oportunidade”. As relagdes entre alinha e
agulha sdo as mesmas que se estabelecem entre a costureira e a baronesa, os batedores € 0
imperador. A partir dai, todos os termos referentes as atividades préprias da linha e da
agulha devem ser lidos como atividades humanas: furar o pano = “abrir caminho” etc. -

O dltimo parédgrafo confirma, com a frase Taumbém eu tenho servido de agulha'a
muita linha ordindria, essa interpretagio dada ao texto: na vida social, hd os que reahzam

o verdadeiro trabalho e os que desfrutam do trabalho alheio.
Pode-se dizer que o texto abaixo é metonimico, porque ele fala de uma parte, de
um exemplo, para significar o todo. Fala da 4gua, para falar da ciéncia e da literatura.

Li¢do sobre a dgua

Este liquido ¢ dgua.

Quando pura

¢ inodora, insipida ¢ incolor,

Reduzida a vapor,

sob tensdo e a alta temperatura,

move os émbolos das mdquinas, que, por isso,
se denominam mdquinas de vapor.

E um bom dissolvente.

Embora com excegdes mas, de um modo geral,
dissolve tudo bem, dcidos, bases e sais.
Congela a zero graus cenlesimais

e ferve a 100, quando a pressdo normal.

Foi nesse liquido que numa noite célida de Verdo,
sob um luar gomoso e branco de camélia,
apareceu a boiar o caddver de Ofélia

com um nendfar na méo.
(Ant6nio Gededo. Poesias completas (1956-1967). Lisboa: Portugélia, 1972, p. 244- 245)
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A primeira vista, temos a impressiio de que se trata de um texto denotado, ou s¢ja,
com um s6 plano de leitura, Fala sobre a dgua. Ainda mais: temos a sensag:ﬁo, nas dlfas
primeiras estrofes, de estar diante de um texto retirado de um livro de ciéncias das séf‘les
elementares, enquanto, na tltima estrofe, parece que estamos diante de um tgxlo poético.
Com efeito, as duas primeiras estrofes falam das propricdades fisico-quimicas da f’xgua
(auséncia de cor, cheiro e sabor, em estado de pureza; propriedade solvente quase unl,vef-
sal, pois dissolve substincias pertencentes aos trés grandes grupos de elementos quimi-
cos, dcidos, bases e sais; ponto de congelamento e de fervura, em pressdo nor.mal) e falam
também de sua utilidade (mover m4quinas e servir de solvente). Como se disse, temos a
impressio de que a palavra “4gua” tem um valor denotativo e de que 0 poeta estf’l fazendo
uma exposigao, que ficaria melhor num compéndio cientifico, sobre as propnedad.es e
fungdes de uma dada substancia. No entanto, na terceira estrofe, o tom muda: um ritmo
lento ¢ majestoso substitui o ritmo quase prosaico das duas primeiras estrofcsi as con-
soantes ndo momentaneas predominam; os vocdbulos selecionados parecem mais SUES-
tivos, parecem “literdrios”.

Comecemos a andlise por essa estrofe. O que chama a ateng@o € a utilizagdo de ad-
jetivos ndo pertinentes do ponto de vista da comunicagdo: noite célida de Vera'l'o, ]l.l_a.l'
branco de camélia. Esses adjetivos nio sio pertinentes do ponto de vista da comumf:aqao.
porque introduzem uma redundincia, que, comunicacionalmente, seria viciosa, jé que
uma noite de verdo é necessariamente célida, quente, e o luar €, por definigdo, branco, as-
sim como a camélia. No entanto, o que é redundante do ponto de vista da mensagem utili-
téria pode ser o elemento bdsico da construgiio poética. Temos, pois, de um lado a reitera-
¢do da quentura e, de outro, da brancura. Verdo, grafado com maitscula, nao denota
apenas a estag@io do ano, mas evoca o calor e, por associagdo, conota a vida. Isso sugere 0
tempo dos jogos de amor. Luar é o clima dos enamorados. E definido como de uma bran-
cura intensa, pois “de camélia” reforca “branco”. A brancura conota a pureza. Além dis-
50, 0 verso sugere um clima arrebatador, pois gomoso significa viscoso, é o que prende,
cativa e seduz. O terceiro verso introduz a idéia da morte, da podriddo do cadaver, da frie-
za. Até agora mantivemo-nos na anélise de mecanismos internos de produgao do sentido.
No entanto, € preciso ver a relagdo do texto com outros textos. Ofélia, cujo cadéver apare-
ce boiando, evoca Ofélia, personagem da tragédia Hamlet, de Shakespeare. Esta amava
Hamlet e, enlouquecida de dor, porque o préprio amado matara seu pai, morreu afogada.
A evocagdo de uma personagem da tragédia cldssica introduz no poema todos os confli-
tos que perpassam a tragédia, cujas personagens sao dilaceradas por sentimentos contra-
ditérios. No quarto verso, aparece o termo “neniifar”, planta aqudtica da familia das nin-
fe4ceas. Essa palavra traz & mente as ninfas, evocando beleza, juventude e, também, vida.

No meio de um conjunto de signos que sugerem a vida, introduz-se a morte; no in-
terior da brancura de camélia do luar, insere-se a putrefagfio (o caddver). A dgua € um lu-
gar de vida (€ onde crescem os neniifares); é também o lugar de seu contraditério, a morte
(¢ onde béia o caddver). Estamos no plano do mito, pois todo mito retine elementos se-
ménticos contrdrios entre si. A 4gua ganha a dimensdo do mito. Ao mesmo tempo, Ofélia
langa-nos no domfnio da literatura.

A nitidez dos recursos poéticos da terceira estrofe obriga-nos a reler as duas pri-

meiras, para perceber o significado global do poema, que, até agora, apresenta-se como
dois blocos de significagdo sem aparente relagéo entre si.
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Esse pocma néo fala da dgua. Nio ¢, pois, denotado. Fala da ciéncia e da literatu-
ra. H4 duas grandes manciras de conhecer o mundo. Uma € a da ciéncia, que é denotativa,
dcscrcvg arcalidade em suas propriedades e fungdes. Ela define, distingue, ndo admite a
contradigdo. Por isso, ¢ uma visdo da realidade sem cheiro, sem cor ¢ sem sabor. Estd vin-
culada ao mundo do trabalho ¢ dos negdcios (“move os émbolos das mquinas”), pois ge-
ra uma tecnologia. Nela, a realidade € vista como um espago em que tudo est4 catalogado
e scparado. A andlise da ciéncia ¢ sempre parcial, sempre incompleta, pois nio leva em
conta a contraditoriedade humana, expressa pelo mito. A leitura literdria do mundo € o
plano do entendimento mitico, que apreende simultaneamente as contraditoriedadesine-
rentes ao real, em que a morte ¢ a contraface da vida; a podriddo, da pureza; o frio, do ca-
I(?r..., Por isso, ¢ uma visdo com cores intensas (“o luar branco de camélia”) e sensagdes
tateis muito vivas. Estd vinculada ao mundo dos sentimentos, fundindo os elementos, en-
quanto conserva suas propriedades. A substituigdo do ritmo e a predominancia das con” |
soantes nao momentaneas recriam, no plano da expressio, a idéia da invasdo do mito que
flui pelo interior da realidade. E a dnica leitura do mundo que apreende os sentimentos
contradit6rios que movem os homens.

O poeta mostrou essas duas leituras do mundo, criando em seu texto simulacros
do discurso cientifico ¢ do discurso literério, a partir de seus tragos mais evidentes e mais
de acordo com o senso comum. Com efeito, no senso comum, pensa-se que existem ma-
térias literdrias ¢ ndo-literdrias e palavras literdrias ¢ ndo-literdrias. A morte e o luar se-
riam temas literdrios. Camélia, nendfar, cdlido seriam termos literrios, enquanto dcidos,
bases e sais ndo o seriam. Por isso, temos a impressao, nas duas primeiras estrofes, de es-
tar diante de um texto retirado de um livro de ciéncias das séries elementares e, na Gltima,
de estar diante de um texto literdrio, Pode-se dizer que esse texto é metonimico, porque
fala do todo, o discurso literdrio e o discurso cientifico, a partir de um exemplo singular,
um dado discurso sobre a dgua. RS

Classificagdo dos signos

Diferentes autores j4 buscaram classificar os signos das diferentes linguagens. Va-
mos tomar a classificagdo feita por Adam Schaff (1968:158-193). Essa classificagio
abrange todo tipo de signo, ou scja, unidade em que h4 uma relagdo entre uma expressao
¢ um conteido, ¢ a0 mesmo tempo procura respeitar as nogdes correntes dos termos utili-
zados para dar nomes ao tipos de signos, como simbolo, sinal etc.
Levando em conta o critério d{in(cnqﬁo comunicaliva) presente nos signos, eles
podem classificar-se em signos naturais e signos artificiais (ou sféhiosl;fr?f;ﬁ&rimn? di- 6
. t0s). Os primeiros sdo os fendmenos da natureza que servem de veiculo para nos fazer
) \plerceber um outro fendmend natural, S50 expressoes de um dado contetido. Sdo denomi-
\y’ ¥ nados também indices ou sintomas. Assim, a fumaga (expressdo) indica a existéncia de
C %) fogo (contetido), nuvens negras mostram que vai chover; o congelamento da 4gua de um
lago assinala o abaixamento da temperaturg; a febre € um sintoma de problemas de satide.

Os signos artificiais ou propriamente ditos sdo os produzidos para fins de comunicacio

Siio signos-artificiais as palavras, 05 Simais de transito, enfim, os signos presentes

das as linguagens, como o cinema, a pintura, a escultura. Esses signos sio resultado de
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um acordo deliberado, como no caso dos sinais de transito, em que uma convengdo esta-

b?lmwom orientariam a circulagdo de veiculos e pedestres, ou da pritica his-
t6rica, como no caso das palavras, em que a experiéncias dos homens as cria e as pde em
circulagdo.

Consnderando a fungdo que os signos artificiais t&m na interpretagdo das diferen-
tes lmguagcm eles podem ser divididos em signos verbais € signos com expressdo deri-
variva. Os signos verbais sio interpretantes de todas as linguagens, enquanto 0s $ignos
das outras linguagens nem sempre podem interpretar os signos lingiisticos. O que € ex-
presso visualmente, um filme, por exemplo, pode ser contado por meio de signos verbais;
no entanto, nem tudo o que se exprime verbalmente por ser dito visualmente. Num soneto
de Camdes hd o verso Amor é ferida que déi e ndo se sente. Ndo s¢ pode dizer visualmen-
te que uma coisa déi e, a0 mesmo tempo, ¢ indolor. Pela fungdo interpretante universal
dos signos verbais, eles classificam-se separadamente dos outros signos artificiais, que

sdo chamados signos com expressdo derivativa.

Os signos com expressdo derivativa distinguem-se, pela sua fungdo na comunica-
_gdo, em sinais e signos substitutivos. Aqueles sio “causados ou utilizados especialmente
para suscitar uma reagdo pré-combinada e acordada, quer em grupo, quer individualmen-
te, sob a forma de manifestagdes definidas da atividade humana” (p. 183). Os sinais sao
0s signos que levam os homens a uma agdo, levam-nos a fazer ou ndo fazer alguma coisa.
O apito do juiz num jogo de futebol paralisa o jogo; o vermelho do seméforo faz parar; o
verde leva a pbr o carro em movimento; o toque de uma sirene faz comegar ou parar o tra-
balho etc. O sinal € resultado de acordo explicito, vélido para um certo grupo de pessoas;
seu propdsito € o de modificar, iniciar ou sustar uma agdo; s6 € usado quando se pretende
provocar o comportamento humano que ele deve suscitar. Os signos substitutivos sdo
usados para representar alguma coisa, Uma foto de uma paisagem representa a paisagem,
uma maquete, uma construgio; a bandeira, a pétria; etc.

De acordo com a natureza do significado, os signos substitutivos distinguem-se em
signos substitutivos stricto sensu e simbolos. Naqueles, o significante expressa um signifi-
cado concreto: por exemplo, um auto-retrato, cujo significado ¢ “pessoa que pintou o qua-
dro”; uma planta de uma casa, cujo significado “uma determinada construgdo”. O simbolo
¢ um elemento concreto que representa um abstrato (religides, sistemas sociais, noqoes) a
cruz gamada significa “nazismo”; a bandeira nacional significa a “pdtria”. A representagdo
simbélica pode basear-se na convengo: por exemplo, no Ocidente a cor preta simboliza o
luto, enquanto, em algumas sociedades orientais, € o branco que exerce essa fungdo. Em-
bora a representagio simbdlica possa ser convencional, como se nota quando se observa o
simbolismo das cores, tem ela certo fundamento icnico, ou seja, hd uma relagdo de seme-
ihanga entre o significante e o significado (por exemplo, a balanga ¢ simbolo da justica,
porgue os dois pratos na mesma altura traduzem a idéia da equanimidade), ou indicial, isto
&, h4 uma relagdo de contigliidade, de inclusdo, entre o significante ¢ o significado (por-

exemplo, a cruz é o simbolo do cristianismo, porque cla ¢ uma parte do todo, que a ima-

gem de Cristo morto). Existe uma mitologia do simbolo, quando ele ¢ objeto de uma alie-
nagdo especifica, por se tornar independente do que ele representa, ¢ passa a ser objeto de
um culto em si mesmo. E o que acontece, as vezes, com os simbolos nacionais, que pas-

sam a valer por si mesmos e ndo pelo que representam.
A classificagdo de Schaff poderia ser esquematizada da seguinte maneira:
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No primeiro livro da Biblia, o Génesis, hd dois relatos da criagdo. 0 primeiro,
Deus cria o mundo falando. No inicio, ndo havia nada. Depois, hd o caos. No principio,
criou Deus o céu e a terra. A terra, contudo, estava vazia e vaga e as trevas cobriam o
abismo e o Espirito de Deus pairava sobre as dguas. (I, 1-2). A passagem do caos aor-
dem (= cosmo) faz-se por meio de um ato de linguagem. E esta que d4 sentido a0 mundo.
O poder criador da divindade € exercido pela linguagem, j4 que nela e por ela se ordena o
mundo. Deus disse: Faga-se a luz. E a luz foi feita. E viu Deus que a luz era boa: e sepa-
rou a luz e as trevas. Deus chamou a luz dia e as trevas noite; fez-se uma tarde e uma ma-
nhd, primeiro dia. (1, 3-5). O mlto quer mostrar.0. poder criador da linguagem, que dd ao
homem a capacidade de ordenar o mundo, de categorizd-lo. Com os signos, 6 iomem cria
universos de sentido. As linguas ndo sio nomenclaturas que se aplicam a uma realidade
pré-ordenada, mas sdo modos de interpretar o mundo. Por isso, estudar a linguagem éa
forma de entender a cultura, de compreender o homem em sua marcha sobre a Terra.
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Sugestdes de leitura
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O capitulo x trata da teoria hjelmsleviana do signo.
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O capitulo intitulado “A procura da esséncia da linguagem” discute exaustivamente a
qQuestdo da motivagdo do signo lingiiistico.

SAUSSURE, Ferdinand de. Curso de lir

Os capitulos | e 2 da primeira parte
0 capitulo 4 da segunda parte ex
que € absolutamente arbitrario

wgiiistica geral. Sio Paulo: Cultrix/ Edusp, 1969.
apresentam a teoria saussureana do signo lingiifstico;
pde a teoria do valor; o capitulo 6 discute a questdo do
e do que € relativamente arbitrério.

SCHAFF, Adam. Introdugdo a semantica.

Nas paginas 158-193, discute-se a questdo do si

gno e expoe-se a classificagdo que foi
apresentada neste capitulo.
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E um livro de introdugdo a Lingiifstica bastante interessante pela quantidade de exemplos

com que opera. Dele se retiraram muitas sugestoes, principalmente sobre passagens
da obra de Carroll, para a redagio deste capitulo.
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