CULTURA E PROBLEMATICA URBANA

Simone Scifoni

Este capitulo tem por objetivo apresentar alguns elementos para o debate atual
sobre o papel da cultura e do patriménio cultural na produgio do espago urbano,
com énfase na realidade brasileira.

Parte-se da hipérese de que a discussdo que tem sido feita sobre o papel central
de ambos na atual gestdo urbana de cardter empresarial d4 conta apenas parcialmente
da compreensio do problema quardo o foco da andlise se volta para pafses como o
Brasil, ou seja, aqueles que tiveram historicamente insercio na economia capiralista
de forma subordinada e dependente. A discussio sobre esse “papel central da cultu-
ra’ merece ressalvas, pois quando generalizada para a realidade brasileira, longe de
elucidar os processos, acaba, ao contrdrio, obscurecendo as contradigtes existentes.
O que se pretende neste capitulo é, assim, colocar em evidéncia essas contradigoes.

A hipétese que se apresenta aqui estd fundamentada conceitualmente na ideia
de que a‘tal emergéncia de uma “questio patrimonial” situa-se em um determinado
momento da problemdtica urbana, aquele que Lefebvre' denomina de fase critica.
Este é um momento de crises e incertezas, no qual se agucam as contradicoes, e nesse
sentido, compreender os processos significa, antes de tudo, um exercicio analitico de
colocd-las em evidéncia, desnudi-las.

E dentro desta perspéctiva que é preciso pensar o papel duplo ¢ contraditério
do patriménio, muito mais do que generalizar e totalizar os processos. De um lado,
o patriménio é organizado para o seu consumo visual, portanto transformado,
nio propriamente em mercadoria, mas, sobretudo na mediagdo para ela, para a
sua realizagdo. De outro lado, ao ser, em esséncia, um portador de simbolos, ele

também os oferece 4 consciéncia social, como lembra esse autor. O patriménio é
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expressio de um passado e lhe d4 concretude permitindo compreendé-lo, mobiliza
memérias coletivas e estimula uma reflexdo sobre os caminhos tragados na trajetéria
da construcio da humanidade do homem. Nesse sentido, conforme apresenta Weil,*
o amor a0 passado e aos seus testemunhos, como é o caso do patriménio, nao tem
nada a ver com uma orientacio politica reaciondria, mas ao contrdrio, o olhar deste
sobre uma perspectiva critica ¢ o alimento necessdrio para pensar a transformagcio ¢
emancipacio do homem. “De todas as necessidades da alma humana nao hd outra
mais vital que o passado”, diz a autora.’

Partindo dessa ideia central, o caminho de discussio buscard, em primeiro
lugar retomar alguns elementos centrais deste debate sobre o papel da cultura
e do patriménio na atual gestdo urbana, a pareir de autores-chave como Henri-
Pierre Jeudy,® David Harvey,” Frangoise Choay® e Otilia Arantes.” Estarfamos
diante da emergéncia de uma questio patrimonial definida a partir da afirmacio
de uma “patrimonializagio generalizada™ A intengéo € situar este fendmeno no
contexto de um determinado momento da problemdtica urbana, a fase critica,
de acordo com Henry Lefebvre.?

Na sequéncia, pretende-se debater a condigio da preservagio do patriménio
cultural no Brasil, a partir da afirmagio de um passivo patrimonial, situagio anta-
gonica daquela vivenciada pela patrimonializagio generalizada dos palfses europeus.
Para tanto, lancamos mio de um argumento tedrico pouco discutido até aqui na
bibliografia especializada: a ideia da natureza desigual do patrimonio cultural no Brasil.

Por fim, 4 guisa de conclusio, propomos, para pensat o papel do patriménio
cultural, uma “leitura 3 contrapelo”, conforme formula Walter Benjamim.” Essa
Jeitura coloca em evidéncia o papel politico do patriménio como aquele que rejeita
4 membria celebrativa, sustentdculo da dominagio econdmica e social. Pensar o
patrimbnio 4 contrapelo significa tomé-lo como elemento essencial em uma leitura
critica do processo de produgao do espago urbano, recusando a traté-lo como passado

mitico ou heroico.

A EMERGENCIA DE UMA “QUESTAO PATRIMONIAL”

A partir dos anos 1990 vem se consolidando uma discussio sobre o papel in-
vestido & preservagio e restauragio do patriménio cultural como uma estratégia de
intervencao nas areas centrais de grandes cidades, no 4mbito do chamado planeja-
mento estratégico de cardter empresarial,

Esses patrimonios restaurados ¢ transformados em grandes equipamentos de
visitacio e de espetdculos de arte, misica e danga, que via de regra abrigam usos ligados
3 chamada culcura erudita, tém sido vistos pelo Estado e pelo empresatiado urbano
como capazes de atrair novos investimentos em um cendrio de competigéo global das
cidades ou também como pega central de um processo de revalorizagio imobilidria.
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Um dos resultados perversos desse modelo de intervencio estd relacionado a
profunda mudanga social nestas dreas centrais, derivada quer da expulsio de grupos
sociais mais pobres que ocupavam o centro, ou ainda, pela transformagio do uso do
solo que substicui’o lugar de moradia de uma popuiagao local por estabelecimentos
comerciais ou de servicos voltados ao turismo.

O patriménio entrou, assim, na ordem do dia do debate sobre a cidade e
a problemdtica urbana, mas de forma enviesada, uma vez que a preservagio, ao
ser utilizada como 4libi justificador de intervengdes urbanisticas de cunho social-
mente excludente e expropriatério, ficou, dessa forma, associada ao processo de
gentrificagdo. Na capital paulista, pode-se citar dois exemplos de intervengdes que
usaram do discurso da preservagio do patrimdnio resultando em alto custo social:
a requalificagio do Parque do Povo, no bairro do Itaim Bibi, que eliminou as
priticas populares do futebol de virzea,' e o recente caso da Vila Itorord, na Bela
Vista, cujos moradores foram retirados para a restauragio da edificagio tombada
¢ instalagio de um centro cultural, projeto que desconsiderou a historicidade do
patriménio ao apagar ali os tragos da meméria da cidade representada na formagio
de corticos habitados por populagao trabalhadora.

Constituiu-se, assim, um modelo de intervengo no patrimbnio que tem sido
entendido pelo Estado e pelos empreendedores urbanos como capaz de integri-lo a
dinimica urbana conferindo-lhe uso e, portanto, presenca no cotidiano das cidades
e que foi disseminado mundialmente a partir de experiéncias europeias.

Entretanto, a consequéncia, além do grande custo social, ¢ que este modelo de
adequacio dos patrimdnios como mercadorias para o consumo da cultura e do turismo
frequentemente os insere no tecido urbano como objeros reificados, conforme discute
Menezes.'! No bojo destes projetos estd a hipervalorizagio da arquitetura e do estilo
artistico em detrimento de outros valores do patriménio, principalmente aqueles que
contextualizam os bens no seu universo contraditério e conflituoso da histéria e dos
processos sociais. Isso acaba por produzir um patriménio cultural fetichizado, que
se explica ens si mesmo, unicamente pela técnica ou pela estética.

Esse modelo que fetichiza os objetos da cultura para explorar seus valores mer-
cadolégicos consequentemente também destréi a esséncia do patriménio, uma vez
que desvirtua o seu significado simbdlico e social. Para Jeudy,'” o dilema da gestdo
contemporinea do patriménio reside justamente na necessidade de exclui-lo do cir-
cuito dos valores de mercado para, dessa forma, salvar o seu valor simbélico.

Gestado a partir de experiéncias europeias e associado a novas intervengdes
arquitetdnicas e urbanisticas em dreas centrais, conforme discutiu Arantes' para os
casos de cidades como Paris, Barcelona, Bilbao, Lisboa e Berlim, tal modelo evidencia
a valorizagio da esfera da cultura, via implantagio de equipamentos de uso cultural.

Entretanto, a compreensdo deste papel representado pelo patriménio nio deve
ser desvinculada de um contexto de processos que ocorreram nos paises europeus e
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que levaram ao que Jeudy'* chama de patrimonializagio generalizada. Esta expressio
¢ utilizada pelo autor para designar um processo que tem como caracterfsticas: a
prioridade para a conservagio das fachadas antigas das edificagées que levou a uma
verdadeira uniformizacio dos chamados centros histéricos; a obsessao por restaurar;
a museificacio constante de antigas estrucuras industriais; a preservacio como prin-
cipio primeiro e fundador das intervengdes urbanas, entre outros tragos marcantes.
Todos estes aspectos constituem o que o Jeudy chamou de “fervor contemporaneo
pelo culto ao passado” que resultou em um excesso de patriménio e no esgotamento
do estdgio de identificagdo e protecio, que ele chama de petrificagio patrimonial,
restando somente agora apenas a tarefa da sua manutencio.

Outros autores europeus também chamam a atencio para essa mesma condicio
na qual o interesse pelo patrimonio torna-se tendéncia marcante. Harvey" destaca
o desenvolvimento, desde os anos 1970, de uma “indtstria da heranga” associada a
uma cultura de museu, exemplificando o caso da Inglaterra, no qual um museu era
abeito a cada tids seimanas, constituindo-se um momento de virada ¢ de generalizagio
e popularizagio, mas bem ao gosto das classes médias. Fazem parte desta indastria da
heranga, ainda, as tendéncias superficialmente historicistas seja de reconstrucio de
estilos passados, como também de reabilitacio de edificages antigas, fato que reforca
a ideia de que o passado ganhou um sentido de objeto de comercializagio, quando
o que deveria estar em jogo é a compréensio critica da histéria.

Choay,'® por sua vez, identifica nesse mesmo momento, pés anos 1960, um
crescente interesse pela protecio do patriménio, o que teria levado 4 sua ampliagio
numérica, fendmeno que denomina de “inflagio patrimonial”. A autora cita como
parte desse mesmo processo a grande expanséo tipolégica, com o advento de novos
objetos patrimonializados, o que rompeu com a ideia de um patrimbnio monumen-
talista ligado as elites dominantes, além de bens ligados a uma histéria mais recente.
Nesse sentido, incorporaram-se também como patriménio mercados, hangares, ha-
bitagoes coletivas, espagos de trabalho ligados a0 uso ¢ 4 vida cotidiana, constituindo
o que ela chamou ironicamente de “complexo de Noé”. Parece haver no uso dessa
expressdo uma critica da autora em relacio 4 incorporacio desses novos patriménios.
Apesar disso, ao contririo, a diversificagio é produto de um olhar mais democrdrico
e representativo em relacio aos diferentes grupos sociais.

Mas essencial nesta discussio é compreender em que contexto esta generalizagio
da preservacido se deu fundamentalmente na Europa, levando & emergéncia de uma
“questdo patrimonial”. Para isso, ¢ preciso destacar trés questdes fundamentais.

De um lado, alguns autores apontam as transformagées na sociedade europeia
a partir dos anos 1970, levando ao processo de reestruturagio econdmica, além de
mudangas tecnoldgicas e da desindustrializagio que reduziram drasticamente as taxas
de-emprego industrial. Com base nessas novas condicées, nos anos 1990 consolidou-se
um debate sobre uma nova sociedade, “pés-industrial”, na qual o emprego estaria a
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partir desse momento concentrado no tercidrio, principalmente no setor de servicos.

Como caracteristica desta nova sociedade, a redugio da jornada de trabalho, a sua .
divessificagdo e flexibilizagao frente as inovagées tecnolégicas levariam a ampliacio

do tempo do lazer e consequentemente das formas de turismo.

Choay'” refere-se a este processo como o desenvolvimento de uma sociedade de
lazer para a qual se abriu um novo mercado, o dos bens culturais. A autora reforca
que o Estado francés foi o primeiro a explorar e potencializar estas condigées, o que
é reforgado pela informacéo de outra autora francesa. Segundo Rébérioux,' a Franca
declarou 0 ano de 1980 como “Ano do Patriménio”, o que representou uma ampliacio
de recursos estatais para aplicagio pelo Ministério da Cultura, que jd possufa uma
dotagio bastante significativa, de acordo com ela.

Portanto, é fundamental compreender o papel do Estado francés nesse cendrio
de criagao de um mercado lucrativo de bens culturais com forte apoio no uso do
pauriménio, uma vez que estes recursos piiblicos resultaram em restauracio e reabi-
licago de antigas edificacoes, mas também na ampliagio do estoque de patriménios
reconhecidos pela Unesco, o que a tornou um dos paises mais bem representados na
Lista do Patrimonio Mundial '

Nesse contexto, o patriménio cultural serve como campo privilegiado para essas
novas formas de uso do tempo livre, o que leva progressivamente, ao longo do tempo,
a ampliacio da visitagio aos lugares pacrimoniais que se consolidam definitivamente
nos roteiros das agéncias de turismo. Isso ndo se separa do fato de que a visitagio
aos patriménios ¢, antes de tudo; consumo visual de uma estética ou de um estilo
¢ desempenha papel importante como agregador de capital cultural, para o qual,
segundo Bourdieu,” a indicagio de gosto ou de preferéncia representa um notével
marcador de classe social.

Sendo assim, o crescente interesse pela visitagio dos lugares patrimoniais nio se
separa deste contexto da insercio da esfera da cultura como um novo mercado, pensado
na légica da reprodugio da mercadoria, momento que Arendt?' identifica como crise
da cultura. Cultura ameagada cada vez mais de confundir-se com entretenimento. A
esséncia original dos objetos culturais era suportar o processo viral dos grupos sociais
e serem permanentes no mundo, diz a autora. No entanto, a partir do momento em
que a cultura é absorvida pela indistria do entretenimento e confundida com esta, os
objetos culturais tornam-se mercadorias transitérias que sdo consumidas e descartadas.

Por fim, hd outro elamento fundamental que explica as condigoes em que emerge
esta questdo patrimonial. O esvaziamento dos centros histdricos, a partir dos anos
1960, conduzido por processos de suburbanizacio, segundo Ricci,”” desdobrou-se
nos anos seguintes em ampliagio dos instrumentos de preservacio dos chamados
centros histéricos, como ocorreu na ltdlia, por meio de leis, pesquisas, planos, fi-
nanciamentos, pactos, aliancas e incentivos fiscais. Em consequéncia, estas agoes
¢ investimentos publicos promoveram a ideia do retorno ao centro pelas camadas
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médias e mais abastadas, estimulada pela oferta dos novos equipamentos e de uma
dinimica e rica vida cultural.

Essas intervengoes urbaristicas levadas a cabo pelo Estado caracterizam parte
importante desta questio patrimonial, que aparece como necessidade econémica frente
aos investimentos em infraestrutura disponiveis nas dreas centrais. Mas hd também
outra dimensio no retorno ao centro que é explicitada como nova necessidade social:
a busca da centralidade ¢ do urbano perdido.

Assim é que ¢ possivel compreender a emergéncia da questio patrimonial como
parte do momento que Lefebvre® denominou, dentro da problemdrtica urbana, de
fase critica. Ela sucede o processo de implosao-explosio da cidade e a generalizagio
das formas de segregacdo socioespacial. Tais processos esvaziam e empobrecem a rea-
lidade social e a vida utbana nas dreas eentrais, dissolvendo a urbanidade na mesma
medida em que se expande exponencialmente o tecido urbano na forma de subtrbios
espalhados ¢ de periferias extensas.

Mas a fase critica ¢ o momento de generalizacio da légica da mercadoria para
todas as instancias da vida social o que insere a cultura como objeto de consumo e
como produgio para o mercado.

Assim, a necessidade da cidade e da centralidade é recriada como objeto de con-
sumo visual pela via da visitacio e do turismo, o que explica o papel do patriménio

cultural nesta nova gestdo urbana de cardter empresarial.

UM PASSIVO PATRIMONIAL E A NATUREZA
DESIGUAL DO PATRIMONIO NO BRASIL

Serd possivel pensar que, no Brasil, o patriménio cultural desempenha o mesmo
papel na produgio do espago urbano, que esse até aqui discutido, o qual se explica
em um contexto especifico, o dos paises europeus?

Nao vivemos a sociedade de lazer com o aumento do tempo livre, 20 contririo,
modalidades cada vez mais distintas de precarizagio do trabalho, jornadas de traba-
lhe que nio foram reduzidas, além de formas de permanente exclusio do mundo do
trabalho.** A era da informatizagdo acarretou novas modalidades de informalizagio
do trabalho, incluindo af um ciberproletariads, como afirma o autor.

Por outro lado, ao contrdrio das iniciativas estatais dos paises europeus os quais
investiram recursos e potencializaram um mercado de bens culturais, criando equi-
pamentos culturais em fibricas, armazéns, estaces ferrovidrias, entre outros lugares
¢ implantaram planos e intervencdes urbanisticas que priorizaram recuperagio de
fachadas e outras tantas agées, fatos que levaram Jeudy® a afirmar uma ordem pa-
trimonial que se impae, a realidade de paises latino-americanos como o Brasil, entre
outros da América Latina, coloca diferentes questdes. Como problematiza Gutierrez:
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E possivel que nos paises de primeiro mundo, onde na tltima década, o
“eultural” alcancou um elevado consenso e, por isso, tem gerado muitos
investimentos no setor (museus, auditérios, palicios de musica que sdo as
vedetes da arquitetura dos anos 80 ¢ 90), o tema paregaoautossustentado
nesta nova dimensio do consumo. Mas nos paises americanos, para além do
prestigio destas operaces espelhar o europeu e norte-americano, os recursos
destinados a cultura foram tio magros que apenas conseguiram manter em
funcionamento os antigos equipamentos.*

Ao que parece, estamos muito distantes de uma situagio de patrimonializacio
generalizada, na qual os excessos de conservagio se fazem presentes na realidade
urbana e abundam recursos pablicos para investimentos em cultura. Muito ao
contrério, um conjunto de problemas crénicos da preservagio do patriménio
se repetem com o passar dos anos: equipes técnicas reduzidas para lidar com a
pesquisa e fiscalizacdo, além de atividades educativas voltadas ao patrimdnio;
saldrios rebaixados que constantemente esvaziam ainda mais as equipes; parcos
recursos econdmicos para agoes de recuperagio e restauragio, seja para edificios
puiblicos tombados, seja para os privados, nos quais o pequeno proprietirio nio
apresenta condigdes de conservagio; o embate com intervencdes ¢ empreendi-
mentos publicos e privados, cujo desdobramento desfavorece em grande parte
os interesses da preservagio; auséncia de alternativa econémica de apoio, do tipo
financiamento, aos pequenos proprietirios de iméveis que néo dispéem de recur-
sos. Esse conjunto de problemas crénicos demonstra o fato de que o patriménio
cultural nio estd inserido efetivamente na agenda politica do Estado brasileiro
como uma questdo de relevincia. 7

Acreditamos que o uso de determinados patriménios com papel de isca cultural
para alavancar negécios urbanos nio expressa uma emergéncia de questio patrimonial
no Brasil, mas sim a cdpia parcial de um modelo que se busca espelhar em funcio
do prestigio atribuido a estas intervengbes, como destacou o autor. Modelo conce-
bido e gestado em condigées gerais que por aqui ndo se realizaram plenamente face
as urgéncias da problemitica social frente 4 heranga de uma inser¢ao subordinada e
dependente na economia capitalista.

A ideia que se desenvolve aqui € que, ao contrdrio de excesso de patriménio,
vive-se no Brasil um passivo na preservagio que expressa claramente que nem o
patrimonio nem a cultura sdo questdes centrais em nossa sociedade. E que os inves-
timentos e intervengdes urbanas que exploram a valorizagio do patriménio tal como.
alguns exemplos em capitais como Sio Paulo, Rio de Janeiro, Recife e Salvador,” sio
verdadeiramente expressio da natureza desigual existente no universo da producio e
reproducio da cultura e, portanto, do patriménio.

Desigualdade que se dd em primeiro lugar no plano da identificagio e protecio
fisica e legal do patriménio e que explica uma das dimensées deste passivo patrimonial.
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Nao esgotamos a tarefa de identificagio ¢ protecio de nosso patriménio, tal
qual Jeudy® afirma ter se atingido na Europa, ou seja, muitos bens que poderiam
documentar a histéria das cidades no Brasil tém sido constantemente demolidos,
principalmente nos Gliimos anos, fiuto da expansio dos negdcios imobilidrios. Muitos
demolidos sem que se tenha ao menos estudado suficientemente e compreendido o
seu papel como documento da histéria da cidade, o que demonstra a fragilidade e
incapacidade das instituigoes publicas a quem cabe a tutela do patriménio.

Muito embora desde o inicio da década de 1970 os Compromissos de Bra-
silia ¢ de Salvador recomendassem a criacdo e atuagio de 6rgios de preservagio
do patriménio nas diferentes instincias, como nos estados e municipios, as
dificuldades de consolidacio desses trabalhos em um grande nimero de cidades
brasileiras ¢ uma realidade muito presente. Nao somente porque nem todos os
municipios criaram nem 6rgdo e nem legislagio protetora, mas também porque
naqueles que as criaram, as pressdes dos interesses politico e econémico inviabili-
zam estas acoes em plenitude. Trata-se de uma contradigio que se dé pelo fato de

que nio obstante os patriménios terem uma presenca cotidiana no tecido social-

da cidade, o que tornaria mais racional sua preservagio em nivel municipal, é
justamente nesse nivel de poder que os patriménios estio mais vulnerdveis as
investidas dos interesses imobilidrios ou de uma elite de proprietirios de terra
que busca garantir sua reserva de valor na cidade, interesses esses muitas vezes
alinhados com a atuagio do poder ptiblico municipal.

Nem mesmo a tao propalada insergio da preservacio do patriménio nos Planos
Diretores, a partir dos dispositivos do Estatuto das Cidades, tem sido capaz de fazer
frente a estes interesses econdmicos que guardam estreita ligagdo com as instincias
politicas. Na pritica a ordem patrimonial e o dever de meméria dos quais Jeudy™
trata, decididamente ndo se instalaram por aqui.

Em alaguns cases, apenas a organizacao e mobilizagio social, por meio da criagio
de associagoes em defesa do patriménio, tém conseguido brecar algumas demoligoes
de patriménios. E preciso citar na cidade de Sio Paulo os casos emblemdticos do
Movimento pelo Cine Belas Artes, do Movimento sos Quarteirdo Itaim e do Movi-
mento pela Reapropriagao da Fibrica de Cimento de Perus, trés grandes mobilizagbes
que colocam em xeque os rumos das politicas de preservagio no estado de Sio Paulo.

No caso do Cine Belas Artes, o desfecho recente, que resultou no projeto de
retomada do funcionamento do cinema, passou muito ao largo da atuagdo dos 6rgaos
de preservagdo municipal e estadual, sendo resultado da mobilizagio dos integrantes
do movimento junto a Secretaria Municipal de Cultura. Os érgdos de patriménio,
muito ao contrério, posicionaram-se francamente contrdrios ao tombamento poren-
tender que este instrumento nao garantiria a continuidade do uso. A preservagao desse
patriménio cultural e afetivo da populagio da maior metrépole brasileira mobilizou
moradores de todos os cantos desse extenso tecido urbano e colocou novos desafios
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para pensar e conceber as politicas piiblicas nesta esfera, que foram enfrentados pelo
movimento social € nio pelas instituigoes piiblicas a quem caberia a sua tutela, outra .
contradicio a ser ressaltada.

Como necessidade de superacio dessas dificuldades de acio mais local, frequen-
temente os municipios recorrem ao pedido de tombamento nas instincias superiores,
junto aos érgios estaduais e ao federal, o que em grande parte das vezes ¢ indcuo.
Fruto de uma forma de ver e construir um patriménio que ¢ essencialmente euro-
peia e francesa, ou seja, trabalhando com uma visio de um patriménio que deve ser
excepcional e monumental e alicergado na maioria dos casos em um chamado “valor
arquitetdnico”, em grande parte das vezes as narrativas produzidas pelos técnicos da
preservagio descartam estes pedidos com base no famoso argumento de que o bem
tem apenas “interesse local”.

Em nossa compreensio, esse talvez seja um dos grandes mitos criados no in-
terior das praticas dos drgios de preservagdo, servindo de justificativa constante de
recusa daquilo que esteticamente ou arquitetonicamente ¢ considerado ndo digno de
prestigio. A respeito disso, Rodrigues nos lembra que néo hé na legislagio maior do
pafs, aquela que rege a protegdo do patriménio cultural, qualquer referéncia a estes
niveis de interesse para fins de preservacio.

Deve-se destacar que o patriménio cultural é brasileiro, nio havendo que se falar
em “patrimédnio de interesse exclusivamente estadual ou regional” ou de interesse
exclusivamente municipal ou local”, como querem alguns autores, o que termi-
na por fornecer descabidos argumentos para justificar a omissio dos érgaos de
preservacdo federais e estaduais diante da dilapidagdo cultural sistemdtica que
vem sendo praticada em municipios que a soberba de alguns técnicos considera
“desinteressante” do ponto de vista parrimonial. Tal posicio, é preciso ressaltar,
nio tem nenhum amparo legal, muito menos constitucional, contribuinde, isto
sim, para transformar moradores de cidades pequenas e pobres em cidadaos de
segunda classe, sem direito & meméria.*” '

A natureza desigual do patriménio no Brasil tem origem, assim, na eleigdo do
que deve ou nio ser elevado a condicio de heranga coletiva, processo que prioriza
valores formais, estéticos, estilisticos e arquiteténicos. Como resultado disso, o
conjunto patrimonial espelha, sobretudo, a presenca das elites econdmica, politica
e religiosa, deixando & parte determinados sujeitos sociais, como ¢ o caso dos traba-
lhadores urbanos e rurais, indios e negros, operdrios e camponeses. Nem mesmo o
estabelecimento dos novos postulados colocados pela Constituicio Federal de 1988,
que superaram a ideia de um patriménio vinculado a fatos memordveis da histéria.
brasileira, ou seja, uma visio celebrativa e pouco critica do passado, poéde mudar ainda
a configuragio tipolégica do conjunto patrimonial, historicamente concentrado nos
lugares do poder: as cidades da mineracdo em Minas Gerais, ou as capitais do Brasil
Colénia e do Império, Salvador e Rio de Janeiro.
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Foi justamente a visio critica sobre a necessidade de ampliar a representatividade
do patriménio para todos os cantos do territério nacional, reconhecendo assim a exis-
téncia de um mapa desigual do patriménio no Brasil,’ que levou o Iphan a propor, a
partir de 2007 uma cstratégia de trabalho que buscou ampliar o estoque patrimonial
de forma a distribuir melhor a presenca do érgio piblico em todo o territério.*

A segunda dimensao da natureza desigual do patriménio no Brasil que é preciso
destacar se expressa através das agoes puiblicas voltadas 2 sua valorizacio, ou seja, nas
politicas ptblicas desiguais que centralizam e canalizam recursos para a conservacio
e restauragio de determinados tipos de patriménios, deixando um grande nimero de
outros tantos sem qualquer atengio e agio publica.

Casos como o do bairro da Luz, em Sao Paulo, do Pelourinho, em Salvador, do Bairro
do Recife, ou da Praca 15, no Rio de Janeite, ndo permitern generalizar para todo o conjunto
patrimonial e nem concluir sobre um papel central do patriménio e da cultura em nosso
pais. Do contrdrio, ao totalizar este universo a partir de alguns casos pontuais, sio ocultadas
as contradigoes existentes na agao do Estado e a natureza desigual das politicas. No mesmo
bairro da Luz em que o governo estadual gastou volumosos recursos para a requalificacio
de edificios histéticos como a Pinacoteca do Estado, a Estacio Ferrovidria Jtlio Prestes, o
Armazém da Sorocabana e prédio do DEOPs, além dos investimentos na Estacio da Luz com
a criagio do Museu da Lingua Portuguesa, que constituiem as vedetes de um novo uso que
sequer paraa regido, contraditoriamente encontramos sob situagio de pentiria e degradagio
a Vila Economizadora, um dos raros exemplos existentes ainda hoje, de produgio em série
de habitagio popular, por parte de sociedades miituas, caracteristica do inicio do século xx.

Aauséncia de investimentos ¢ iniciativas publicas em relagio a estes patriménios
representativos dos trabalhadores e da vida operdria na cidade pode ser relacionada ao
argumento de auséncia de apelo turistico deste patriménio, ao contrdrio dos grandes
equipamentos culturais de visitagio. No entanto, a importincia de manter e preservar

.um patriménio nio deveria se atrelar & possibilidade de uso turfstico, de entreteni-
mento ou de visitagdo, mas 4 importincia que esses objetos tém para a compreensio
da cidade em sua dimensio histérica.

Além disso, ¢ preciso questionar para o caso brasileiro um modelo de preser-
vacdo que vem se impondo como tinica opgao, constituido a partir da implantacio
de grandes equipamentos ligados 4 cultura erudita, tais como salas de espetdculo,
museus e centros culturais. Segundo Menezes,”® esse processo vem reforcando um
uso cultural da cultura, ao invés de compreender o universo da cultura como parte
integrante da reprodugio social e do cotidiano das cidades. O caso da implantacio
de um centro cultural na Vila Itorord, jd lembrado aqui, oferece um excelente exem-
plo disso. Ao invés de projetos que incorporem a preservagio do patriménio 4 vida
cotidiana, pela dimensio do morar, por exemplo, reproduzem-se as experiéncias de
novos equipamentos culturais, como se o cultural fosse um plano separado e superior
em relacio 4 vida cotidiana.
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Lembrando Gutierrez,* ¢ preciso romper com esse modelo importado e recu-
perar o patriménio atendendo preferencialmente s necessidades sociais, pois em um -
contexto latino-americano de profunda desigualdade social e de caréncias dramdricas,
como parte de nossa heranga do passado colonial, a preservacgio do patriménio culeural
deve projetar-se na perspectiva de um compromisso social.

CONSIDERACOES FINAIS

Assim como foi possivel partir de uma perspectiva que problematiza a natureza
desigual do patriménio, questionando a generalizacio de um papel central deste na
produgio do espago na realidade brasileira, semelhante andlise pode ser feita em relagdo
ao universo da cultura. Afirmar também um papel central da cultura significa nivelar
e dar um cardter totalizador a um universo que é, em esséncia, desigual. Segundo
Lefebvre, ¢ a ideologia de Estado ou o culturalismo que fabrica a tese oficial da
coeréncia e unicidade e cultura, sob o comando de uma determinada forma de ver
e de produzir a cultura.

Mas nio se trata apenas de pensar a cultura em sua dimensio de diversida-
de ou pluralidade de grupos sociais, mas também de olhi-la a partir da chave da
desigualdade. A perspectiva do debate colocado aqui foi a de que ao se tratar de
patriménio e cultura em sociedades como 2 brasileira, ndo se pode abstrair as re-
lagoes desiguais existentes no universo da produgio e reprodugdo da cultura, uma
vez que foram e sdo profundamente marcadas pelo que carregamos como heranga
econémica-social e o que fundamentalmente nos diferencia de outras sociedades
como a europeia, onde a cultura ¢ patriménio atingiram outro patamar de parti-
cipacio na vida econdmica e social.

Néo ¢ possivel uma leitura totalizadora da cultura no Brasil levando em consi-
deragio que nesse universo estio tanto as exptessdes eruditas que recebem incentivo
e fartos recursos estatais (as orquestras sinfénicas, por exemplo), como também uma
cultura urbana e de periferia sem qualquer apoio do Estado sobrevivendo de forma
auténoma {como sio os saraus realizados em botecos na zona sul de Sio Paulo).
Afirmar um papel central da cultura no Brasil seria declarar a invisibilidade desses
grupos de produtores de cultura, assim como a invisibilidade de suas expressoes e
manifestagdes culeurais.

Assim, as desigualdades que se apresentam no plano da cultura fazem parte
do mesmo processo em que se produzem e reproduzem as desigualdades sociais ¢ a
hierarquia dos capitais culturais, aquela que coloca o erudito em posicio acima da
cultura popular, ¢ parte da mesma hierarquizagio social que coloca o trabalho inte-
lectual acima das formas de trabalho material. Conforme lembrou Chaui,?® embora
a distingao entre cultura popular e erudita seja realmente expressio e consequéncia
da divisdo social das classes, ela ¢ concebida como diferenca qualitativa.
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CRISE URBANA

O olhar a partir da chave da desigualdade nao admite a generalizacio de um
papel central conferido 4 cultura e ao patriménio na realidade brasileira. Ao contrd-
rio, permite colocar em evidéncia as contradicoes existentes no interior das politicas
publicas ¢ das praticas institucionais de preservagio, momenios nos quais determi-
nadas escolhas sio feitas. O que se preserva e restaura reflete um tipo de passado e
de sociedade que se deseja perpetuar no tempo. As omissoes, os esquecimentos sio
resultado de uma construcio politica de um passado.

Por isso mesmo, o patriménio guarda um papel politico ¢ estratégico na cidade
como possibilidade de olhar o passado sobre outra perspectiva que nio a da histéria
oficial celebrativa. Mesmo em relagdo aos patriménios monumentalizados por este
modelo tnico de preservagio é sempre possivel um olhar critico sobre eles a partir
da perspectiva proposta por Benjaminr,” de escovar a histéria & contrapelo. O luxo
e a ostentacio exibidos em muitos dos palacetes tombados relativos & fase durca da
economia do café em Sao Paulo, por exemplo, contrastam com a quase auséncia de
preservacao do lugar de moradia dos trabalhadores urbanos ¢ a leitura na perspectiva
A contrapelo permite problematizar tanto este passado, como também o presente, ou
seja, as politicas de preservagio.

Mais evidente ainda é o papel politico do patriménio quando este aparece
como resultado de lutas sociais na cidade. Desde o exemplo pioneiro em Sio Paulo,
nos anos 1970, o da Escola Normal Caetano de Campos que resistiu as ameagas de
demoligio pelas obras do metrd na Republica, até o mais recente, o Cine Belas Artes,
cujos planos seria substitui-lo por mais uma loja de departamentos, o que se vé nesses
casos é o patrimdnio como documento de uma dindmica urbana e da vida cotidiana
na cidade, o que faz com que seja incorporado 4 meméria coletiva e se torne objeto
de demanda ¢ de luta dos grupos sociais. .

Nesse caso, a luta se expressa como resisténcia aquilo que Carlos® chamou de
producin de um espago amnésico. Resultado de transformacées que se imprimem a
cidade na perspectiva de sua modernizagéo e que sao produzidas sob a légica de um
espaco homogéneo, adequado as necessidades da reprodugio do capiral, esse espaco
amnésico produz estranhamento uma vez que ¢ produzido a partir da destruicdo de
referenciais urbanos, ou seja aqueles que encarnam os momentos passados vividos
coletivamente e que estio no fundamento de uma relagio identitdria dos moradores
com os lugares da cidade.
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TRANSFORMACOES E RESISTENCIAS
NOS CENTROS URBANOS

Gléria Alves

E recorrente na atualidade termos conhecimento, nas mais diversas escalas geogra-
ficas, de agbes que transformam as dreas centrais no sentido de melhoi qualificd-las para
cumprir os novos papéis de comando e reprodugio do sistema produtivo capitalista.

As agoes de transformagio aparecem com as mais diferentes denominagées que,
20 mesmo tempo que justificam sua necessidade, contribuem também para a ocultagio
dos conflitos que se estabelecem em torno da apropriagdo do espago. Assim, expressoes
como revitalizagio, requalificagio, revalorizacio, refuncionalizagio sdo utilizadas para
justificar agées de transformacio em dreas tidas como seu contraponto necessirio:
degradadas, esvaziadas, desindustrializadas, abandonadas e perigosas.

Nio se trata de mero jogo de palayras, mas de como a criagdo de consensos e aceita-
¢Oes em torno das mesmas abonam, na maior parte das vezes sem questionamentos, agdes
do poder publico ¢/ou da iniciativa privada sobre determinado espago que sio postas
como necessdrias para requalificacio de espacos, em especial nos centros tradicionais
das cidades. A questio que ndo se coloca, e que achamos fundamental propor, é: quais
as implicagdes desse processo? No sistema capitalista, 0 fundamento é a desigualdade,
portanto falamos de um processo cujas agoes tendem a beneficiar apenas alguns grupos,
promovendo, em paises capitalistas como o Brasil, um acirrado processo de segregacio
socioespacial que atinge as populagées de menor poder aquisitivo.

Afirma-se, por exemplo, que os centros histéricos, e aqui tomamos o centro da
cidade de Sao Paulo para pontuar a questao, a partir da década de 80 do século xx
torna-se um lugar perigoso, violento, o qual deve ser evitado. Também reforca-se que
essas caracteristicas, associadas ao trinsito congestionado de vefculos, afugentariam
os investimentos dessa drea, os quais estariam sendo alocados em novas centralidades




