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Para a Edicao Brasileira

Sou imensamente devedora da contribui¢io conceitual de Marina
Waisman, historiadora, critica, jornalista e tedrica da arquite-
tura. Meu contato inicial com seu trabalho deu-se pela leitura da
secdo “Servicio de Novedades” regularmente publicada na revista
Summa dos anos de 1960 a 1980: uma destilacdo critica, infor-
mada e divertida acerca dos debates, obras e autores em destaque
no campo arquitetonico internacional. Seguiram-se os cadernos
Summiarios, separatas aprofundando temas especificos, que a par-
tir dos anos de 1980 passa a divulgar também as vozes mais madu-
ras ou mais jovens dos entédo acesos debates latino-americanos;
e que muito ajudaram a acabar com o desconhecimento mutuo
entre nossos paises e suas producdes. Tive também a honra de
desfrutar da amizade suave e carinhosa de Marina e de, como
colaboradora e editora da revista Projeto, solicitar para publica-
¢do alguns de seus excelentes textos. Waisman também colabo-
rava intensamente com outras publicacdes, como as da editora
colombiana Escala, no contato fraterno com a amiga comum, e
também excelente historiadora e critica, Silvia Arango. Ali publi-
cou o presente livro — O Interior da Historia — e também aquele
que viria a ser seu ultimo trabalho, La Arquitectura Descentrada,
uma visio desencantada, mas otimista, sobre as crises finissecu-
lares da modernidade arquitetonica.
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de modo que o recorte que, forgosamente, devera fazer, nio
distor¢a os tracos fundamentais do territério onde atua. De
qualquer forma, ele deveria prevenir o leitor declarando, expli-
citamente, sua ideologia arquitetonica e o método a ser utili-
zado em seu trabalho? com o qual ficaria descartada toda
manipulagio do leitor, que estaria em condi¢des de deco-
dificar adequadamente a informacéo e os juizos que lhe sdo
apresentados.

2 Lucien Goldmann, La Importancia del Concepto de Conciencia Posible para
la Comunicacién, em El Concepto de Informacién en la Ciencia Contempo-
rdnea, Cidade do México: Siglo xx1, 1966, p. 46. Um exemplo excelente do
cumprimento dessa condigédo é o prélogo do livro de Kenneth Frampton,
Modern Architecture: A Critical History, Oxford: Oxford University Press,
1980, p. 9: “Como muitos outros de minha geragao, fui influenciado por uma
interpretagiio marxista da histéria, embora mesmo a mais superficial leitura
deste texto revelara que nenhum dos métodos estabelecidos de anlise mar-
xista foi aplicado. Por outro lado, minha afinidade com a teoria critica da
Escola de Frankfurt, sem ddvida, influenciou minha visao de todo o periodo,
fazendo-me agudamente consciente do lado obscuro do Tluminismo.”

onceitos Instrumentais
ara a Analise da Arquitetura
Partir de um Ponto de Vista



p6s a exposicio dos elementos gerais que caracterizam a disci-
a historiografica, nesta segunda parte abordaremos alguns
rincipais conceitos em uso para a reflexdo e a investigagao
istorica, tentando formuld-los ou reformuld-los de modo que
rnem tteis para a compreensio da atividade arquitetdnica
érica Latina - e, em particular, a do Cone Sul, de onde
0 —, que se diferencia, em parte, da de outros paises por
stinta origem étnico-cultural.
escolha dos temas atende ao que se considera prioritério
ses fins, sem pretender abranger a totalidade das ques-

storiograficas.



) trabalho histérico exige uma articulagdo do continuo his-
torico que, ao definir unidades, permita situar os objetos ana-
ados em um contexto que possibilite sua compreensao, ao
>smo tempo em que seja possivel a relagio desse conjunto
aior com a totalidade da histéria. Essas unidades histdricas
) construcdes que o historiador realiza, em sua tentativa de
preender a realidade’. Aparentemente, a realidade ¢ incoe-
te e € apenas a construgio do pensamento que organiza
dena) e busca relagdes que lhe deem sentido. Desde o surgi-
to da consciéncia histdrica tentou-se distinguir periodos,
lhes um significado, descobrir um papel no devir histdrico.
listoria da arte e da arquitetura, esse afa de caracterizar peri-
s histéricos torna-se aparente no Renascimento, juntamente
consciéncia da modernidade da prépria posi¢ao, da vali-
extra-historica da arte antiga e da caducidade dos mode-
edievais. Uma vontade consciente de mudanca substitui
senvolvimento “natural” das soluges arquitetonicas. Dai
*nominagdes de arte ou “maneira” moderna, antiga e velha,
asari utiliza, respectivamente, para referir-se i arte renas-

~ Raymond Aron, Dimensiones de la Conciencia Histdrica, p. 59.
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centista, a greco-romana e 4 medieval; e também o pejorativo
“gotico” que Rafael outorga a esse periodo, estabelecendo, pela
primeira vez, uma explicita valoragio negativa de um periodo
artistico em funcido de um sistema de valores assumido.

Na historiografia geral, com o correr do tempo, as uni-
dades histdricas definidas para o mundo europeu pareciam
cobrar validade universal. Fala-se assim de uma Idade Média
americana - na qual jamais existiu organizagao feudal ou filo-
sofia escoléstica — ou de um império maia — que jamais teve
imperador..., extrapolando termos sem aprofundar seus reais
significados. As unidades histéricas sdo definidas, na verdade,
pelo historiador, mas devem ter um sentido, uma justificagdo;
devem servir para compreender, ndo para confundir. A defini-
¢30 de uma unidade histérica se baseia em uma série de carac-
teristicas alcangadas para diferencid-la nitidamente de outras;
e, por outro lado, seus limites terdo que fixar-se nos momen-
tos — mais ou menos precisos — em que possam ser detectadas
as mudangas e as causas que as provocaram. O conceito de
causa e o conceito de mudanga estio na base da determinacéo
de uma periodizagao.

Para a arquitetura europeia, a caracterizagdo de cada
periodo era baseada fundamentalmente em critérios estilisti-
cos — mesmo quando os aspectos estilisticos fossem acompa-
nhados das correspondentes formas espaciais e estruturais. Pois
bem, esses critérios sdo coerentes com um desenvolvimento
de tipo continuo - ou pelo menos com um desenvolvimento
no qual pode ser tragada uma linha de continuidade mais ou
menos légica, em que as ideias arquitetonicas vio se modifi-
cando e engendrando novas solugdes, que adquirem caracteris-
ticas mais ou menos definidas até constituir o que se denomina
um estilo, isto é, um cédigo que possua elementos combinaveis,
uma determinada norma sintdtica e um desenvolvimento his-
térico®. A determinagio dos limites do periodo serd baseada
na andlise do inicio da formacio do cédigo, no processo de
mudanca em relacio ao cédigo anterior — quando este perde
vigéncia e é substituido por novas normas sintiticas — e nas
possiveis causas dessas transformagoes.

2 Cf HenriFocillon [1934], Vita delle forme, Milano: A. Minuziano, 1945, p. 75-
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Templo de Metztitlan, México, um frontispicio
que simplifica a tradigdo plateresca.

Uma andlise superficial da histéria europeia e da latino-
-americana revelard, de imediato, que nenhuma das duas pau-
tas é aplicdvel & periodizagdo da arquitetura no subcontinente.
Na verdade, na América Latina ndo ocorreu um desenvolvi-
mento estilistico coerente, ou que permita descobrir uma con-
tinuidade nas ideias arquitetonicas, pois, ao longo dos séculos,

- a arquitetura baseou-se em ideias transculturais, que foram

interpretadas, modificadas ou transformadas de acordo com
circunstancias histdrico-cultural-tecnoldgicas locais. Os artifi-
ces locais, em geral, ndo tiveram a oportunidade de aperfeicoar
codigos e, posteriormente, de engendrar novas ideias a partir
de suas solugdes, que quase sempre tiveram o caréter de solu-
¢0es terminais — como no interessantissimo caso dos chamados
conventos-fortaleza mexicanos, do século xv1 - precisamente,
pela constante intrusio de novas ideias europeias, adotadas ou
Impostas pela situacdo de dependéncia politica e/ou cultural.

Pela mesma razéo, as causas e circunstancias das mudan-
¢as estilisticas diferem profundamente em ambos os casos. Ao
complexo conjunto de causas e circunstancias hist6ricas e cul-
turais europeias contrapde-se uma situagao simplificada, na
qual o condicionamento politico assume papel preponderante,
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Simultaneidade de periodos estilisticos na Catedral de Cuzco.

como também as circunstincias sociais e econdmicas. E, ade-
mais, sutis mudangas culturais, de orientagdes de pensamento
e, sobretudo, da marca pessoal do criador e do desenvolvi-
mento interno das formas.

Obviamente, seria impossivel descobrir o momento do inicio
da elaboragdo de um novo c6digo, ou os atos criticos que levam
a rejeitar um sistema estrutural e a explorar um novo, ou mais
ainda, o modo em que novas concepgdes de mundo se invertem
em novas concepgdes do espaco?. As circunstincias materiais e
as pragmdticas prevalecem quase sempre sobre as orientacoes
do pensamento, uma vez que, no campo arquitetonico, este ndo
alcanga uma trajet6ria autonoma continua que lhe permita impor
ou ao menos fazer valer suas préprias pautas. Os significados
culturais nio explicitados, as caracteristicas das longas duracdes
aparecem mais evidentes que as expressdes de médias e curtas
duragbes, proprias das mudangas estilisticas europeias.

Por outro lado, deve-se recordar que as ideias arquitetoni-
cas europeias nao chegaram a América em ordenada sequéncia

3 Sobre esta relagio ver Giulio Carlo Argan, El Concepto del Espacio desde el
Barroco a Hoy, Buenos Aires: Nueva Visién, 1963.
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cronoldgica, mas pela mao dos mais variados artifices que, por
sua vez, viviam periodos estilisticos diferentes, segundo sua
procedéncia ou educacio. E assim em toda a América Latina
abundam os anacronismos. No México, por exemplo, goticos
tardios intercalam-se com maneirismos e renascimentos, pla-
terescos e finos renascimentos italianos, vestigios romanicos
e estruturas indigenas, contemporaneamente e até em uma
mesma obra. Dai que uma periodiza¢do baseada em critérios
estilisticos ou de concepgao espacial, ou de desenvolvimento
estrutural, resulte artificial para nossa arquitetura, e possa
determinar, em resumo, alguma coincidéncia temporal com
periodos europeus.

Em um trabalho sobre a arquitetura argentina, frente ao pro-
blema da periodizagio, decidi rejeitar esse tipo de pauta*, aten-
dendo as razdes expostas acima. A pesquisa me levou a afirmar a
importancia das condigdes sociopolitico-economicas na produ-
¢do arquitetOnica e a destacar, em consequéncia, o valor dos tipos
de edificios que constituem a resposta direta as exigéncias pro-
gramdticas da sociedade e que, portanto, mostram-se mais dire-
tamente ligados as circunstancias a-estéticas. Parecia mais certa
sua condicio de pautas para caracterizar um periodo do que
as caracteristicas estilisticas, impossiveis de fixar, ou a agdo de
atores ou pensadores que tiveram envergadura suficiente para
marcar um periodo com sua obra. A hipdtese, uma vez aplicada
a realidade histérica, mostrou-se util e correta até as primeiras
décadas do século xx, quando, pela primeira vez, tem inicio um
debate teérico no qual posigdes tradicionais se enfrentam com
novas ideias, ambas originalmente provenientes de correntes
europeias do pensamento arquitetonico, e, por outro lado, apa-
recem posi¢des nacionalistas que tentam, sem maior éxito, achar
um caminho proprio para a cultura arquitetonica local.

Essa irrup¢do do pensamento, ainda quando seu grau de
originalidade tenha sido relativo, introduziu uma nova pauta
que teve que considerar a periodizagéo, pois embora a produ-
¢ao arquitetonica global permanecesse estreitamente ligada a
circunstancia politico-econdmica, as respostas diferiram em
seus significados e a distingdo de tipologias funcionais ja nio

4  Cf Esquema de la Historia de la Arquitectura Argentina, Documentos para
una Historia de la Arquitectura Argentina, Buenos Aires: Summa, 1984.
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era suficiente para obter um quadro realmente representativo
do desenvolvimento histdrico.

Dessa experiéncia, pode-se inferir que as pautas para esta-
belecer uma periodiza¢do nio sé podem ser distintas de uma
cultura a outra, mas podem, da mesma forma, ser diferentes
para diversos periodos da histéria em um mesmo pais. Quando
novos elementos, inexistentes no passado, interveem pode tor-
nar-se indispensével incorpora-los para a defini¢io de uma
unidade histérica. Para o caso da América Latina, em geral,
acredito que as pautas extra-arquitetonicas, aquelas que se refe-
rem ao contexto social em todos os seus aspectos, desempe-
nham um papel preponderante para a periodizagio ao longo
do periodo colonial e do século xIx; enquanto, a0 comecar
o século xx, é necessario incorporar os aspectos ideoldgicos
especificos da arquitetura, as correntes arquitetdnicas tanto
proprias como universais.

Pois bem, em nosso século xx é impossivel estabelecer
periodizagdes baseadas no estilistico, devido a pluralidade e
coexisténcia de orientagdes arquitetdnicas diversas. Cada vez
mais, o pluralismo ¢ o signo predominante na arquitetura atual.
Portanto, talvez fosse mais acertado distinguir periodos pelas
tendéncias ideoldgicas globais do que por pautas tradicionais.
Falamos agora, normalmente, de décadas para esse século -
que néo implicam, com certeza, limites precisos, mas sim algo
como subunidades histéricas. Algumas delas aparecem forte-
mente caracterizadas, como a década de 1960, por exemplo, ou
o periodo do segundo pds-guerra, que abarca precisamente a
década de 1950. Esta observagio, valida para a arquitetura dos
paises centrais, também o é para 0s nossos que, a sua maneira e
com maior ou menor atraso, retomam e reelaboram as corren-
tes universais do pensamento arquitetdnico. (Aqui a “década de
19607, por exemplo, estendeu-se até 1975 ou 1976.)

Em conclusio: as mudangas estilisticas nio fornecem pau-
tas confidveis para uma periodiza¢do da arquitetura na Amé-
rica Latina; os dados que regem a produ¢do mostram-se mais
apropriados, da mesma forma que, para as tltimas décadas, as
ideologias predominantes mostram-se relevantes.

5 Cf. Marina Waisman, La Revolucionaria Década de 1960, Summa n. 200, maio,
1984.

" 2. Continuidade/

Descontinuidade

“O conhecimento histérico ndo tem por objeto uma cole-
¢do de fatos reais isolados, mas alguns conjuntos articulados,
inteligiveis™*. Essa necessidade de definir articulages no devir
histérico encontra seu necessario complemento no conceito de
continuidade histdrica, pois é indispensavel partir de algum
tipo de desenvolvimento sustentado no qual serdo efetuados os
cortes ou serdo percebidas as mudangas de diregdo que levem a
defini¢io das unidades histéricas. No entanto, como ja foi dito,"
os flos que aparentemente percorrem de forma continua a his-
téria sdo construgoes historiograficas. Acontece que, na histdria |
da arquitetura, a sucessio no tempo nio se d de forma linear,
mas, além disso, mesmo dentro do mesmo organismo arquite-
tonico, sdo produzidos diferentes ritmos de desenvolvimento,
saltos e anacronismos* um avang¢o no figurativo pode ser
acompanhado de um retrocesso no estrutural, ou vice-versa —
fala-se aqui de “avango” e “retrocesso” no sentido estritamente
temporal, ndo como juizo de valor; uma mudanga na lingua-
gem pode ser acompanhada por uma persisténcia na tipolo-

1 Raymond Aron, Dimensiones de la Conciencia Histérica, p. 83.
2 Marina Waisman, La Estructura Historica del Entorno, p-21s
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gia funcional e estrutural etc. A arquitetura do Renascimento é
um exemplo de mudanga figurativa, de concep¢io espacial e de
“retrocesso” estrutural; os primeiros arranha-céus, ao contrj-
rio, mostram um decisivo avan¢o no estrutural e no funcional
e uma persisténcia de antigas linguagens; enquanto os novis-
simos arranha-céus de finais da década de 1970, pelo contra-
rio, mostram mudangas profundas na linguagem e uma total
persisténcia em todos os demais aspectos — desde o funcional
e estrutural até a relagio do edificio com o entorno urbano. De

/ modo que, se é fato que a continuidade existe, ela é sempre de
' indole complexa, nunca estritamente linear.

Na arquitetura, no entanto, é possivel construir essas linhas
de continuidade, de desenvolvimento aparentemente légico,
pois o desenvolvimento interno do pensamento arquitetd-
nico, que € o que pode produzir certo grau de continuidade
no tempo, desempenha um importante papel nas mudancas.

Michel Foucault propée substituir a construgio de conti-
nuidades na historiografia pela andlise das articulacées, dos
pontos de flexdo que, a seu ver, sdo mais relevantes para a com-
preensio da histéria e menos artificiais que as continuidades
impostas — mais que descobertas - pelo historiador3. Pois bem,
se transpuséssemos esse conceito para a histdria da arquite-
tura latino-americana, constatariamos o problema de que ela
€ constituida precisamente por descontinuidades, contudo j4
ndo como articulagdes ou mudangas de rumo em um con-
texto mais ou menos unitdrio, mas como rupturas, como inter-
rupgdes, como desgarramentos de tecidos apenas esbogados.
Falta o desenvolvimento interno de um estilo, de uma tipolo-
gia, de um modelo estrutural, de um procedimento técnico.
Quando parecia que um tipo de solugio comegava a ser ava-
lizada, quando parecia que comegava a haver um aprofunda-
mento em resposta a determinado problema, quando se perfila
apenas uma linha de pensamento préprio, sobrevém a nova
solugdo ou a nova resposta ou a nova teoria elaborada nos pai-
ses centrais e, sem mais, desloca o incipiente desenvolvimento.

38 LArchéologie du savoir, Paris: Gallimard, 1969, p. 12: “0 problema j4 nio ¢
o da tradi¢do e do trago, mas o do recorte e do limite; jd nao € o dos funda-
mentos que se perpetuam, é o das transformagdes que valem como funda-
mento e renovagio de fundamentos”.
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Essa condicio de descontinuidade histérica ndo s6 afeta o'
devir das ideias arquitetdnicas, mas também, como serd visto,
caracteriza os mais diversos aspectos da praxis até chegar a con-
verter-se em um elemento bdsico para a elaboracdo de pautas
valorativas. Um deles é o que se refere ao tecido urbano - refe-
rimo-nos aqui, em particular, a Argentina, ainda que a situa-
¢do seja comum a muitas cidades do subcontinente - que, por
estar sujeito a um processo continuo de mudanga, de destrui-
¢do e construgdo, de substituicdo de tipologias de edificacdo,
ndo chega a consolidar-se em nenhum momento de sua his-
toria — ou, facilmente, perde os fragmentos que possam ter
alcancado alguma unidade - e caracteriza-se, assim, por uma
descontinuidade ndo s6 temporal, mas também espacial. Dife-
rentemente das antigas cidades europeias, a nova arquitetura
ndo estabelece uma relagdo de continuidade formal, tipoldgica,
urbanistica com o existente; em parte, pela caréncia de desen-
volvimento interno que acabamos de comentar; em parte, por-
que o ritmo das mudangas e das substitui¢des ¢ muito rdpido e
conspira contra a consolidagdo das imagens, que ndo chegam
a obter suficiente forca na memdria social. ~

O ritmo da primeira formagcéo das cidades e a precariedade
da arquitetura doméstica — em Buenos Aires e Cérdoba quase
nao existem vestigios do século xviit no doméstico - foi a causa
de ndo mais se produzirem tecidos s6lidos nos primeiros sécu-
los de vida destas cidades, diferentemente dos mais importan-
tes centros histdricos americanos como Cuzco, Quito ou Potosi.

Néo obstante, além dessa hd outra circunstancia que difi-
culta a continuidade histérica em nossas cidades. Tal continui-
dade necessita do respeito a cidade e a arquitetura existentes, e
esta ¢ uma caracteristica bem geral da mentalidade do latino-
-americano, da parte sul do continente - caracteristica que
comega a ser revertida —, o desprezo pelo passado e o entu-
siasmo pela modernidade, por tudo o que represente — geral-
mente, de modo superficial - o progresso. Para o imigrante,
que forma a base da populagio argentina, as raizes com a nova
terra estdo mais dirigidas para o futuro do que para o passado;
as raizes com a velha terra sdo cortadas, se ndo na primeira,
na segunda geragio, e se almeja construir um futuro novo,
sem recordagdes penosas de um pais que o obrigou a emigrar,
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e sem a possibilidade de identificar recordagdes na imagem,
ainda que ndo suficientemente formalizada, do novo pais. O
imigrante costuma ser um “ativista’, a familia espera ascender
na escala social e esquecer suas origens humildes. Acolhe com
entusiasmo tudo aquilo que parega levé-lo adiante, em diregdo
ao futuro que almeja para si e para seu pais de adogao, do qual
muito cedo aprendeu a gostar, e rejeita aquilo que o liga ao pas-
sado, que tem, para ele, conotagdo de pobreza, estancamento ou
atraso, quando néo de perseguigdes. Se, ja em uma etapa mais
sofisticada, chega a aceitar imagens do passado, estas serdo as
de um passado mitico - o mundo da Col6nia - idealmente
imaginado como nobre origem da nacionalidade a que agora

“ pertence. De modo que aceita, de boa vontade, sejam as for-

mas desnudas da arquitetura moderna, significativas de moder-
nidade e progresso, sejam as versdes californianas barateadas
da casa colonial, significativas de uma genealogia decorosa; e
continua, mesmo hoje, negando o século X1x, precisamente o

século que presidiu a formagdo da Argentina moderna.

Em suma, a descontinuidade é uma caracteristica que apa-
rece nas mais distintas manifesta¢des da atividade arquiteto-
nica e urbana e, portanto, ha de constituir uma das bases para
definir pautas de valoracdo. Dependera de nosso juizo sobre
essa caracteristica o fato de as pautas tenderem a acentud-la ou
diminui-la, isto é, que apreciemos positiva ou negativamente
aquilo que acentue ou diminua o carater descontinuo de nossa
historia arquitetdnica.

Da minha parte, acredito que a descontinuidade é um fato
historicamente certo, mas de nenhum modo desejavel, pois
impediu a consolida¢do de orientagdes proprias e de imagens
urbanas coerentes. E, portanto, nas pautas de valor propostas,
tenho que considerar positivo tudo aquilo que ajude a superar
este aspecto negativo de nossa historia que, além disso, tem pro-
fundas raizes na politica e na economia, no desenvolvimento
histérico e na ocupagio do territério. A lembrar somente 0
desenvolvimento interrompido do interior argentino, produ-
zido, entre outras causas, pela instauragdo de Buenos Aires
como capital do vice-reinado e porto principal - praticamente
tnico — do pais; a ser lembrada, igualmente, a ruptura das
comunicagdes interprovinciais causada pelo tragado da linha

CONTINUIDADE/DESCONTINUIDADE

- Nicolds Judrez Ciceres, Escola Sarmiento, Cérdoba, 1939.
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Mies van der Rohe, edificio em Lake Shore Drive, Chicago.

férrea; finalmente, deve-se também lembrar a histéria politica
dos tltimos cinquenta anos. Em uma atividade tdo diretamente
ligada aos fatores da vida pratica como € a arquitetura - e, mais
ainda, em uma arquitetura com tio delicado desenvolvimento
interno préprio -, um cardter tdo proeminente como o que
estamos considerando ndo poderia ter-se produzido isolada-
mente, e sim devia ser mais uma manifestagdo de uma carac-
teristica nacional.

O tema da descontinuidade, no entanto, embora aparega
ao longo de toda nossa historia, apresenta-se hoje como uma
caracteristica de boa parte da arquitetura e das propostas urba-
nas, que tendem, a primeira ao fragmentarismo e as outras 2
colagem ou intervencdes “intersticiais”. Por outro lado, um dos
mais talentosos historiadores de nossos dias, Manfredo Tafuri,
propde um método de pesquisa dirigido precisamente ao frag-
mento, baseado em finos cortes produzidos na espessa rede de
circunstincias, em cujo nucleo se encontra o acontecimento
arquitetonico. Essas histérias pontuais propdem-se a desvelar
o significado profundo do fato arquitetdnico, que deveria surgir
do levantamento desse conjunto de circunstancias. Com isso,
parece que quase regressamos a historia monografica que Croce
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considerava como a tnica possivel; e, por outro lado, ndo é este
um modo de construir a histéria, como propds Michel Fou-
cault, uma “arqueologia do saber” prévia a toda classificagao?

Contudo, talvez esse panorama de descontinuidades se
assente em estruturas profundas que poderiam permitir o des-
cobrimento de elementos de estabilidade, aquelas invaridveis
de que fala Chueca Goitia. Cabe aqui explorar o que Fernand
Braudel chamou de longas durag¢ées*. E claro que no domi-
nio das duragdes curtas e médias campeia a descontinuidade.
Porém, néo seria possivel descobrir alguma camada de longa
duragdo na estratificacdo histérica, que nos permitisse uma
aproximagdo de pautas positivas de valoragdo? Examinarei este
tema no préximo capitulo.

4 La Historia y las Ciencias Sociales, p. 60s O capitulo dedicado & longa dura-
¢do foi publicado pela primeira vez nos Annales E.s.c. n. 4, out-dez. 1958, p.
725. (Trad. bras.: F. Braudel, Histéria e Ciéncias Sociais: A Longa Duragio,
Escritos Sobre a Historia, 2. ed., a0 Paulo: Perspectiva, 1992, p. 41.)



3. As Duracoes Histdricas

Fernand Braudel introduz, no estudo histdrico, as categorias
utilizadas pelos historiadores econdmicos: a diferenca de dura-
¢do dos fendmenos histéricos. De fato, existem os aconteci-
mentos, isto ¢, fatos pontuais — uma batalha, por exemplo - que
desempenham um papel em determinada conjuntura histé-
rica, ainda que seu peso possa estender-se além do momento
de sua producio; aqueles fendmenos de média duracio — um
sistema de governo, a formagio de uma classe social - e, por
fim, outros fendmenos quase invisfveis ao olho do historiador,
POr sua permanéncia secular, por sua persisténcia na confor-
macio de uma na¢io ou de uma 4rea histdrica.

Essas distingdes podem ser aplicadas, com grande utili-
- dade, a0 campo de nossos estudos. De fato, a curta duracéo,
histéria episédica que compreende biografias e acontecimen-
- 108, poderia ser comparada a duragdo de obras e projetos; a
média duracio, histéria conjuntural com ciclos de dez a cin-
‘Quenta anos, corresponderia a produ¢do de um arquiteto e,
‘Para alguns periodos, o desenvolvimento de estilos ou fases de
 estilos; por wltimo, a longa duragio, que Braudel chama his-
t6ria estrutural, corresponderia a histéria urbana, com alguns
€6digos linguisticos como o das ordens cl4ssicas, com certas
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“invaridveis” nacionais ou regionais, com certos tipos arqui-
tetonicos (tanto formais quanto estruturais, funcionais etc.).
Deve-se considerar que a organiza¢io em duracdes é um
instrumento de reflexdo, nio de classificacio automatica. Pois
uma obra ou uma intervengdo em uma cidade, embora sejam
em si mesmos fatos que podem ser considerados de curta dura-
¢ao, “acontecimentos’, podem gerar uma média duragdo ao ver
generalizada sua proposta estilistica ou tipoldgica. Tomem-se,
por exemplo, as obras de Mies van der Rohe, em Chicago - os
edificios de apartamentos Lake Shore Drive, entre outros -,
que definiram um tipo cuja difusdo no tempo e no espaco lhes
outorgaram um significado, extrapolando o que tiveram como
acontecimento. Situagdes dessa natureza nos exigem uma dupla
leitura de todos os fatos arquitetdnicos, do ponto de vista da
duragio: a leitura conjuntural e a leitura ampliada no tempo.
Quase todas as obras significativas na histéria da arquite-
tura nos mostrardo essa dupla leitura, uma vez que cumprem
a condi¢do especial da obra de arte de ser um objeto histori-
camente fechado e, simultaneamente, presente no tempo do
observador. Contudo, além disso, suas propriedades “produti-
vas’, sua capacidade de engendrar ideias, correntes, tendéncias,
de abrir perspectivas inéditas ou de consolidar em uma realiza-
¢do concreta um conjunto de ideias dispersas, podem fazer com
que transcenda amplamente 0 momento de seu aparecimento.
Por outro lado, a “duragdo” de uma obra ou ideia pode
ser continua ou sujeita a interrupg¢des. Pode acontecer que
ela permanega obscura durante longo tempo e, séculos mais
tarde, desperte a atengdo devido a alguma conjuntura histérica
favoravel, a uma mudanga nas orienta¢des que induza os teé-
ricos e os arquitetos a voltarem seus olhos para aquelas cria-
¢Oes que produziram reflexdes uteis ou esclarecedoras para
suas preocupacgOes atuais'. Nao foi outra coisa que ocorreu,

1 A esse respeito, é exemplar o estudo de Juan Pablo Bonta, Sistemas de Signi-
ficacién en Arquitectura: Un Estudio de la Arquitectura y su Interpretacion,
Barcelona: Gustavo Gili, 1977. Bonta dedicou a historiografia do Pavilhdo
de Barcelona, de Mies van der Rohe, rastreando a inclusio ou exclusio do
tema em diversos textos, as derivagoes entre textos, e o conjunto de opera-
¢6es que conduziram a formulagio de uma versdo “canénica” da obra. Desde
entdo, Bonta ampliou o alcance desse método e estd produzindo um extenso
trabalho com a ajuda da computagao.
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nos ultimos anos, com o stbito interesse despertado pela obra
de Piranesi ou a de Palladio, este tltimo, arquiteto que gozou
de enorme popularidade em seus anos de atividade e no século
seguinte, para depois ser quase esquecido até o presente. A con-
temporaneidade da histéria se expressa, assim, nessas conti-
nuas revisdes e esquecimentos a que submetemos o passado,
as valorizagOes e desvalorizagdes, aos entusiasmos e as criticas,
reprovagoes e rejeigoes.

Sob estes movimentos — aparecimentos e reaparecimentos,
permanéncias relativas, acontecimentos sibitos — existiriam
camadas da realidade arquitetdnica que persistem durante tao
ldngo tempo que subsistem sob as mudancas visiveis e podem
constituir elementos de estabilidade ou mesmo de atraso na
evolugdo.

Franco Purini fala da inércia que resiste @ mudanga na
cidade, e que é “a memoria que as cidades tém de si mesmas [...]
uma memoria, necessariamente diferente daquela dos homens
que a habitam”. Para ele, essa memdria, essa inércia, é consti-
tuida pelo regime fundidrio, pelos lotes cadastrais, que resistem
durante séculos a distor¢oes e modificagdes; pelos habitos de
vida de ruas e centros de quadras, as predile¢des da cidade por
certo desenvolvimento de ruas e pragas, de localizagdo do comér-
cio etc.; pelos hébitos construtivos, pelos materiais usuais, por
estabilidade das formas de trabalho; por restos de demoligdes
que servem de fundag¢des a novas construgdes e modificam a
pureza das tipologias propostas; pela incidéncia da localizagio;
pela extrema lentiddo das variagdes habitacionais; pelas grandes
obras coletivas que expressam o sentido coletivo das cidades.

Estas observagdes, feitas em fungdo da vida das cidades
europeias, conservam, em parte, sua validade para nossas cida-
des. A trama urbana mantém seu esquema original, porém, as
Vezes, a ela se superpde uma nova trama, como ocorre no cen-
tro de Cérdoba, ou Santiago do Chile, com as numerosas pas-
sagens que atravessam as quadras originais, criando assim um
novo uso do ambiente urbano, totalmente diferente do primi-
tivo, mesmo se a imagem exterior da trama permaneca aparen-
temente sem mudancas. Da mesma forma, os lotes cadastrais

2 Luogo e progetto, Roma: Kappa, 1981, p. 25.
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sofreram modifica¢des notéveis nos dois ultimos séculos, o que
se reflete na historia de certas tipologias arquitetonicas e sua
relagdo com a cidade.

E, pois, também um tema de longa duracéo a persisténcia
de certas tipologias - organizagdes espaciais ligadas ou ndo a
tipologias funcionais determinadas -, como, por exemplo, a cen-
tralidade espacial, a organizagao em patios ou claustros, o agru-
pamento de elementos segundo eixos ortogonais, a repeti¢do de
células iguais etc. Algumas dessas formas relacionam-se geral-
mente a determinadas tipologias funcionais, como os claustros
com a arquitetura religiosa ou com a arquitetura educacional -
certamente, derivacdo de origem religiosa —, os eixos ortogonais
com os edificios de instituicdes publicas, a repetigdo de células
com conjuntos habitacionais massivos etc.

Se o pétio, como centro vital da composigdo, estd presente
desde o antigo Egito até nossa arquitetura colonial, ou certo
periodo da obra de Mies van der Rohe, sem duvida é possivel
considera-lo como uma caracteristica persistente na arquite-
tura ocidental, um atributo de longa duragio, sobretudo na
arquitetura mediterrdnea e naquela a ela vinculada. Por seu
lado, se a repeticio de células também pode ser rastreada do
Egito até hoje, poderiamos dizer o mesmo sobre esse topico.

Pois bem, mais de uma vez estes elementos estruturais
sofreram modificacées definitivas devido as mudangas no par-
celamento das cidades; a casa de origem colonial, com sua
sucessio de patios centralizados em um eixo, serd partida para
converter-se na “casa-chourico™, pela subdivisao dos lotes da
cidade antiga. Nascerd assim uma nova tipologia, cuja persis-
téncia nao podera ser muito longa no centro das cidades pela
caracteristica de densidade e edificagdo em altura, mas que
permanecera nos bairros e centros menores por longo tempo.

*  Literalmente, casa linear de meio patio. O termo designa o aproveitamento

méximo do espaco de cada quadra; com o rapido crescimento da populagao,
no inicio do século xx, muitas casas da cidade se dividiram pela metade, for-
mando duas habitagées onde havia uma. O resultado ¢ a casa chorizo, com 05
ambientes enfileirados, comunicados entre si e cada um com uma tnica aber-
tura (a “porta-janela”) que d4 para um patio lateral. Originalmente funciona-
ram como casas de aluguel para imigrantes; hoje, as casas-chourigo recicladas
s30 um importante neg6cio imobilidrio, sobretudo em bairros como Palermo
e San Telmo. Fonte: <http://www,arquba.com/monograﬁas-de-arquitectura/
vivienda-familiar-en-buenos-aires> Acesso em: 2 maio 2012 (N. da T.).
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Casa Patronal, o pdtio. Huilquilemu, Talca, Chile. (De uma publicagdo da
Universidade do Chile, 1981.)

Nesse caso, portanto, a duragio e o cardter estruturante das
tipologias de organizacao espacial estdo estreitamente ligados
ao desenvolvimento da cidade que, contrariamente ao indi-
cado por Purini em sua lista de “inércias’, é na verdade o motor
da mudanca, o que decreta a morte definitiva ou a profunda
transformacéo de certas tipologias incompativeis com a nova
condi¢do urbana. A estrutura do lote, no entanto, continuara
impondo suas leis a cidade em crescimento e, frequentemente,
se reproduzird em altura o esquema primitivo de ocupagio
do solo, como ocorre com tantos edificios, que ndo sdo sendo
“casas-chourico” empilhadas (no entanto, certamente, sem o
bom emprego do respectivo pétio, que acabou sendo conver-
tido em vazio). ,

A estrutura tipoldgica da construgdo de paredes-meias
(medianeras)* sera repetida, com o lamentavel resultado para
a paisagem urbana das paredes-cegas, problema que ndo acon-
tecia, naturalmente, na primitiva tipologia de um ou dois anda-
res. Para combater essa situagio, tenta-se substituir a antiga
tipologia por outra totalmente nova: a torre isolada no terreno

*  Paredes comuns a duas construgdes (N. da T.).
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Rogelio Salmona, Casa Franco: o pdtio como tema. Tabio,
Cundinamarca, Colémbia.

que se aproxima do conceito de casa isolada no sentido da
ocupacdo do lote, - do mesmo modo que o edificio de paredes-
-meias aproxima-se da tipologia da casa-chourico. Esta compa-
ragéo, contudo, tem uma validade relativa, uma vez que a casa
isolada (le pavillon, como é chamada na Franga) ¢ a tipologia
caracteristica do subtirbio e tem como intencgdo desfrutar de
um jardim circundante, o que faz com que a rua defina seus
limites somente pela vegeta¢io; enquanto o edificio-torre é
nitidamente urbano e objetiva somente desfrutar de um espago
livre para envolver seu volume. Quanto a defini¢io da rua,
tende-se a destruir totalmente seus limites, ao abrir-se pragas
e levantar o edificio sobre colunas, fazendo desaparecer o sen-
tido da rua ligada a vida urbana.

Essa tipologia, nascida de “acontecimentos” de curta dura-
¢do0, ja atingiu pelo menos uma média duragio e parece pro-
véavel que, enquanto se mantiver a estrutura central das atuais
metrépoles, deve permanecer com variantes mais ou menos
aneddticas.

A estrutura urbana, a trama urbana, suas lentas modifica-
¢Oes, suas caracteristicas persistentes — como o predominio da
dimenséo horizontal ou a indefini¢do de limites — constituem
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itaveis elementos de juizo para a compreenséo e valoragao
“ycontecimentos” arquitetonicos.
Tentemos agora abordar o tema das duragdes histéricas no
jpo das formas estilisticas.
' A linguagem da arquitetura cldssica parece ser um caso bem
de longa duragio, se pensarmos que, de uma forma ou de
, persiste hd mais de 25 séculos, com poucos momentos de
errup¢ao que, no entanto, nunca foram totais. Pois durante
ais importante desses momentos, o periodo da arquitetura
otica, a arquitetura italiana nao perdeu totalmente os atributos
ssicos, conservando, além das formas puramente linguisticas,
‘propor¢des e modos construtivos que, depois, fizeram parecer
astante l6gica a passagem as concepg¢des renascentistas.
Essas reflexées sio validas se atribuimos ao termo “lin-
agem cldssica” uma grande amplitude, muito além de uma
taxe mais ou menos estrita ou de um uso mais ou menos
anodnico das ordens; se aludimos a modos de organizacao
das paredes, 2 modulagéo ritmica, ao coroamento horizon-
l, & simetria, as proporcdes que respeitam a articulagio das
“ordens cldssicas, aos elementos linguisticos basicos (colunas
‘ou pilastras, bases e cornijas etc.). Entenda-se que falamos aqui
de persisténcia de uma linguagem e nao de uma concepgdo da
- arquitetura. Porque ndo é necessario destacar que a visdo em
erspectiva do Renascimento difere daquela da Antiguidade
Cléssica, que a frontalidade e a monumentalidade romana dife-
- rem da qualidade escultérica da arquitetura grega, ou que a
versdo neocldssica, em suas vertentes elementares ou ecléti-
 cas, difere igualmente das revisdes eruditas ou irdnicas mais
recentes. Em cada ocasido, recorreu-se as formas classicas
Para diversos fins, em sua maioria anticldssicos?, se nos ati-
- Vermos ao significado que pode ser atribuido a uma cultura
- cldssica. Além disso, em cada caso, atribuiram-se significados
ideoldgicos diferentes a essas formas, com um arco de varia-
- Veis verdadeiramente surpreendente, que vai da democracia ao
~ totalitarismo, dos valores econdmicos aos espirituais®.

F

3 Dalmacio Hegesipo Sobrén, S.J., Clasicismo No-Clasico, Summarios, n. 63,
mar. 1983, p. 2-9.

4 Marina Waisman, ¢Qué Clasicismo Es Este?, Summarios, n. 63, mar. 1983,
p. 23-32; La Estructura Histérica del Entorno, p. 91.
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Essa permanéncia nos obriga a uma consideracio espe.
cifica sobre a linguagem, que revelou ser tdo importante Para

uma analise morfoldgica como os planos, os volumes, os cheiog
ou os vazios. E bem provavel que a linguagem do movimengtg

moderno - isto &, os planos lisos, os volumes puros, as for-

mas ortogonais - permanega também por muito tempo, comg

parte integrante dos recursos de projeto. H4 cinquenta anos
de sua criagdo, essas formas existem por direito proéprio ng
repertdrio corrente e parecem destinadas a continuar. O gosto
popular aceita-as como sinénimo de modernidade e progresso,
Porém, ¢ bastante significativo o atual refluxo da linguagem
classica, que invadiu grande parte das superficies puras antes
ndo ornamentadas; ¢ ainda mais significativo o avanco do sen-
tido de simetria, que havia sido substituido pelos mestres do
movimento moderno, seja pela repeti¢do ritmica, seja pelos
tragados dureos, seja pela perspectiva multipla. A simetria foi
desterrada, pois representava um desvio da sujei¢io da forma
a fungdo, e uma atadura que contradizia a conquistada liber-
dade da planta proclamada por Le Corbusier. Uma imposicio
de definir entradas e fachadas nessa arquitetura que pretendia
apresentar uma visao multipla e igualitaria.

A renovagao dos ideais — a0 menos das formulas — cl4ssicos
parece indicar o interesse de uma “continuidade” de tais formas
na histéria, seus aparecimentos e seus eclipses, e a anélise, em
cada ocasido, das ideologias arquitetonicas e suas relacbes com
aideologia da época. Como ja alertei, suas relagdes com as ideo-
logias politicas sdo por demais equivocas ou ambiguas. Deve-
riamos rastrear, por sob as formas politicas, em extratos mais
profundos da vida social, o uso das formas classicas, para des-
cobrirmos se existe algum nexo entre as distintas situacbes em
que ocorre. Parece indubitavel que se apresente periodicamente
a necessidade de um ordenamento, pautado racionalmente e
facilmente codificdvel. Esse método de articular superficies e
volumes evita os perigos da desordem visual e ajuda a evitar as
responsabilidades de uma liberdade demasiado aberta. A arqui-
tetura do movimento moderno fornecia elementos linguisticos
e morfologicos em nivel geral, mas ndo uma sintaxe estabele-
cida, sequer em suas caracteristicas mais elementares, que permi-
tisse uma aplicagdo canonica da linguagem. Bruno Zevi tentou
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tilo “italianizante”: povoado de Nono, Cérdoba, Argentina.

fazer uma enumeracio dessas caracteristicas, modos de compor
que permitiriam, precisamente, dotar a linguagem moderna das
j‘ regras de que carece’, o que nio deixaria de contradizer seus pro-
~ prios criadores, que mais de uma vez negaram que estivessem

' criando um estilo.
A arquitetura moderna corrente caiu assim em uma
~ mediocridade carente de ordem, que produziu as imagens sem
forma dos subuirbios modernos. Por contraste, apreciamos hoje
a heranca classica nas simples mas ordenadas sequéncias de
“casas do século x1x ou inicio do século XX, nas quais as pro-
" porgdes das aberturas, os planos de fachada uniformemente
ritmados, as exatas relacdes entre cheios e vazios, fazem com
que, além da mediocridade particular de cada projeto, se per-
ceba uma ordem urbana harmonica.

Talvez a linguagem classica, junto com a gotica, sejam as
Unicas, na histéria da arquitetura ocidental, a terem elaborado
uma sintaxe que, apesar das variagdes que possa ter sofrido em
seus diferentes aparecimentos histdricos, conserva uma estrutura

5) El Lenguaje Moderno de la Arquitectura: Guia al Cédigo Anticldsico. Arqui-
tectura e Historiografia, Barcelona: Poseidén, 1978.
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basica de tal forca que lhe permite subsistir como ordem reconhe-
civel e reutilizavel. O gético, porém, teve uma s6 grande floracio
histdrica, um s6 - embora longo e variado - periodo criativo,
Quando reapareceu foi ja em forma de “neo’, ou seja, de revival,
e ndo como ocorreu com a linguagem classica no Renascimento,
quando a antiga ordem serviu de fonte profunda de renovacio
artistica adscrita a novos modos de concepgio do espaco. As for-
mas classicas, retomadas e reelaboradas criativamente em varias
instancias histoéricas, foram se carregando de significados e possi-
bilidades, converteram-se em verdadeiras “formas abertas”, ainda
que ligadas a uma estrutura que pode ser considerada como de
longa duragdo. O gético, pelo contrario, aparece como “forma
fechada’, ou seja, forma que néo foi reelaborada, mas que sofreu
um desenvolvimento mais ou menos linear; embora fosse cri-
tico em seu periodo final, nem por isso se desligou de sua base
original. Néo existe nada no dltimo gético, em relagio ao primi-
tivo, que seja comparavel a ruptura do Renascimento em relagio
a Antiguidade. Dai que cada nova aparigio do gético fosse um
novo “neo’, um revival cada vez mais fraco e imitativo.
Algumas dessas observagoes, que se referem a longa duragio
das formas classicas, poderiam tentar certos analistas a supor -
e, na verdade, isso ocorreu® — que tais elementos constituem a
“esséncia” da arquitetura, que sdo algo assim como sua expres-
sdo natural. Tal tipo de afirmagdo pressupde que toda expres-
sdo arquitetdnica, diferente daquela considerada “natural” ou
essencial, careceria de legitimidade e, assim, que um s6 modo de
estruturar as formas arquiteténicas deveria adequar-se & mutd-
vel condi¢do da sociedade na histéria. O simples aparecimento
de outras formas, ainda que nio alcancem a mesma duracio, €
um desmentido a essa suposi¢do, quando conseguem propor
alternativas a constru¢do do entorno humano que satisfazem
suas necessidades mais profundas. Por outro lado, é evidente
que essas formas consideradas essenciais apareceram em certo
momento da histdria, e fazem parte, portanto, do desenvolvi-
mento da criatividade humana. A categoria de longa duragio, a
meu ver, mostra-se util para qualificar a maior vigéncia no tempo
de certas formas, sem cair em posi¢des filosdficas equivocadas.

6 Cf. Demetri Porphyrios, Notes on a Method, Architectural Design,n. 51, 1981.
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Na arquitetura argentina, e mesmo na latino-americana,
ndo seria facil descobrir casos de longa duragdo na estilistica,
uma vez que, como ja se disse, a descontinuidade tem sido uma
caracteristica permanente em suas expressdes arquitetonicas.
Mas é possivel, por outro lado, detectar casos de reapareci-
mentos periddicos de certas formas figurativas, e outros de
média duracio.

Um exemplo deste tltimo é o que os historiadores argen-
tinos concordaram em chamar de “estilo italianizante”, que,
certamente, ndo é um estilo propriamente dito, mas o resul-
tado da pratica corrente do gedmetra italiano (o equivalente de
nosso construtor), autor de inumeraveis edificios, principal-
mente moradias, por todo o pais, durante boa parte do século
XIxX e inicio do século xx. O gedmetra manejava uma lingua-
gem de origem cldssica - colunas ou pilastras, entablamen-
tos mais ou menos simplificados, ritmos e proporgdes — com
maior ou menor sabedoria e precisdo, como um modo natural
de padrio de construir. Era para eles, e consequentemente para
todo construtor mais ou menos leigo, uma lingua corrente que,
além disso, era aplicada sobre uma fachada que formava o limite
da rua. Esse modo de construir se encontra tio unido a ideia
da rua, a tipologia da casa de paredes-meias prépria do meio
urbano, que ¢ frequente encontré-las em plena rea rural, isola-
das, com sua fachada urbana junto ao caminho, reconstruindo
idealmente a imagem de vila ou cidade. Essa imagem urbana
de origem mediterranea diferencia muito claramente a arquite-
tura popular argentina dessa época da norte-americana, na qual
predomina o modelo rural, a habitagio isolada na propriedade,
rodeada de jardins ou hortas, propria dos paises anglo-saxdes. A
Vocacdo urbana, portanto, é uma caracteristica de nossa arqui-
tetura que deve ser considerada e, junto a ela, a persisténcia da
Iua claramente delimitada e ligada a vida urbana. Esse modo
de construcio, no entanto, foi sendo substituido com a ocor-
I€ncia e a popularizacio das formas do movimento moderno e,
atualmente, vemos como pouco a pouco desaparece esse exce-
lente patrimonio, nio s6 pelas demolicGes, mas também pelas
“modernizages” a que é submetido’.

7 Cf. Ricardo Jesse Alexander, Degradacién Urbana, Summarios n. 59, 1982,
p. 8-15.
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Uma linguagem - ou melhor, uma imagem — que reaparece,
periodicamente, ao longo do século xx é o da arquitetura chamada
colonial. H4 uma primeira aproximagao por volta dos anos de
1920, com o surgimento do nacionalismo - que ocorre com pou-
cas variagdes de data na quase totalidade dos paises da América
Latina - e a consequente busca de uma arquitetura nacional,
que se expressa em um variado ecletismo — neoplateresco, neor-
renascimento espanhol, neoarequipenho etc. -, acompanhada
com debates tedricos e o primeiro reconhecimento do valor de
nossa arquitetura colonial, junto com a alegagdo para a recupe-
ragdo de suas formas estilisticas e construtivas®.

Essa linha de nacionalismo permitird, repetidamente, a
recuperagdo de formas supostamente nacionais, e entre elas
sera favorecida a memdria do colonial, poucas vezes revivido
de um modo auténtico. Curiosa e absurdamente, uma das for-
mas mais comuns assumidas por essa pseudomemoria é a do
chalé californiano, versao popularizada e abastardada da arqui-
tetura das missdes espanholas da Califérnia. A telha espanhola,
a galeria, o arco mais ou menos caprichoso, a planta assimé-
trica de origem pitoresca e os aditamentos simbdlicos como as
cisternas, cercas, janelas com toldos, parecem satisfazer uma
necessidade de identidade, uma identidade de mais a mais
inventada®. De todo modo, esta imagem pseudocolonial deve
ser considerada como uma caracteristica recorrente na arqui-
tetura latino-americana.

Em conclusio, poderiam ser considerados como atributos
de longa duragéo, em nossos paises, o tragado urbano, a vocagio
urbana e o sentido vital da rua, como também na Argentina, a
estrutura organizativa basica da casa-chourigo e sua derivagio
no edificio em altura. Do ponto de vista figurativo, o estilo ita-
lianizante pode ser considerado uma caracteristica de média
duragio e a arquitetura de referéncias coloniais seria um caso
de recorréncia.

8  Cf. Juan Kronfuss, intiimeros artigos na Revista de Arquitectura, Buenos Aires,
1918-1920, além da reedicdo de seu conhecido livro Arquitectura Colonial
en la Argentina, Cérdoba: Editorial Era, 1980.

9 Tratei desse tema, em colaboragio, em Argentina: Arquitectura y Mitos Socia-
les, Summarios, n. 100-101, 1986, p. 27-47-

. Centro/Periferia/Regiao

~ O tema das relacdes entre centro e periferia excede, e muito, a
~ questio econdmico-politico—cultural mais diretamente ligada

aos problemas arquitetdnicos, questdo que € apenas a parte
 visivel de um iceberg que penetra profundamente na realidade
histérica. Na atualidade, a perda do valor do centro como fun-
- damento, o deslizar do centro para as margens — € COmo conse-
quéncia a obtencio de certa condigdo conjuntura por parte das
margens — poderia ser considerado como o trago mais carac-
teristico dessa relagdo.

Correndo o risco de cometer o pecado que algum filésofo
atribuiu aos arquitetos, isto é, o de tratar os conceitos filoséfi-
cos em um plano superficial de analogias, em lugar de em seus
verdadeiros significados, gostaria de fazer alguma referéncia a
orientacdes filosdficas com relagdo ao tema de que nos ocupa-
mos, que possam contribuir para sua compreensio mais pro-
funda, e para isso seguirei principalmente a exposigdo de Gianni
Vattimo'. O autor examina o conceito de niilismo derivado das
filosofias de Nietzsche e Heidegger, nas quais aponta a coinci-
déncia da crise do humanismo com o abandono do centro por

1 Cf. El Fin de la Modernidad.
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parte do ser. O ser “dissolve sua presenga-auséncia nas redeg
de uma sociedade transformada, cada vez mais, em um orga.
nismo muito sensivel de comunicagdo™. Niilismo ¢ “a situacig |
na qual o homem abandona o centro para dirigir-se a X™. A rajy,
do niilismo estd na perda dos fundamentos, na “acentuacio dg
carater supérfluo dos valores tltimos”, que, ao cabo, representa
amorte de Deus, segundo Nietzsche*. A essa perda de centralj-
dade do ser e ao abandono dos valores fundamentais “h4 uma
reagdo com a reivindicagdo de outros valores (por exemplo, os
valores das culturas marginais, das culturas populares, opostos
aos valores das culturas dominantes; a destrui¢do dos cinones
literarios, artisticos etc.)”.

Os grandes processos de destrui¢ao de modelos artisticos,
arquitetdnicos, urbanos, levados a cabo até o final do século
XX, primeiramente pelas vanguardas histéricas, e depois pelo
grande movimento critico a0 modernismo no campo arqui-
tetonico e urbano, encontrariam seu enquadramento nestas
afirmagdes.

Também na arte se produz um deslocamento semelhante;
segundo Michaud, “um grande nimero de manifestagoes da
arte contemporanea poderia consistir no fato de fazer passar
para o centro [...] aquilo que geralmente permanece em suas
margens’°. No entanto, além disso, a propria arte, segundo Hei-
degger, teria uma esséncia decorativa e “periférica’: seu papel
consistiria em criar um fundo mais do que um sujeito “forte’,
ja que acabou por ser objeto de uma “percepgio distraida™.

Acrescentarei aqui outro processo de enfraquecimento do
centro, que diz respeito ao urbano. Na verdade, a maioria das
grandes cidades do mundo sofre, hd varias décadas, um pro-
cesso de “descentramento” (tema que alguns arquitetos des-
construtivistas reconhecem como préprio de sua arquitetura)-
As grandes fungdes comuns da cidade, as que davam seu card-
ter particular a cada uma, se dispersam, abandonam o cen-
tro, criando uma multiplicidade de subcentros, ou “centros nas

argens’, que, por isso mesmo, deixam de ser estritamente
rgens € se convertem em centros, porém centros “fracos’,
-que ndo encarnam o sentido global da cidade, o ser da
lade. Poderiamos dizer, entdo, parafraseando as expressoes
soficas citadas, que o ser da cidade abandona o centro e se
ge a X. Néo é esse 0 lugar para elucidar as causas de tais des-
amentos, naqueles em que esta presente uma transformagao
e alcanca as mais diversas estruturas da sociedade urbana;
ito-me a mencionda-lo como mais um elemento desse des-
ntramento geral que estamos examinando.
' Pois bem, esse processo, aparentemente apreensivel e pas-
de ser relacionado com a sociedade pés-moderna, ¢ segu-
nente mais complexo e ambiguo do que aqui se apresenta.
sta apenas considerar a operagido de “centralizagdo das mar-
ns” que Jorge Luis Borges cumpria ja na década de 1920, em
na eclosio do modernismo. Produziu-se, entdo, em Buenos
es, uma vanguarda “periférica’, que manejou as estruturas
ticas da modernidade “trasladando a margem ao centro do
ma cultural argentino’, segundo explica Beatriz Sarlo®, que
nalisa os movimentos poéticos das décadas de 1920 e 1930,
'destaca, no caso de Borges, a capacidade para elevar as mar-
18 a0 nivel de universalidade.
~ Também convém recordar aqui que, até 1929, Ortega y
sset desvalorizava a nog¢éo de centro ao afirmar que era um
de provincianismo por parte dos europeus o considerar-
0 centro do mundo...°
De todo modo, no periodo atual parece ter-se assumido
82 situacdo de descentramento de modo mais geral, e a par-
I do extremo “marginal” da relagdo centro/margem é que nos
-abe decifrar as contrapartidas da perda de for¢a do centro.
- Diante de tudo, a consequente aquisigio de algum tipo de
tralidade por parte das margens; centralidade débil, porque
0 € universalmente valida e porque seus fundamentos sio
ores histéricos, existenciais, ou seja, varigveis, pouco dura-
8. Porém, centralidade, por fim.

2 Idem, p. 46.

3 Idem, p. 23.

4 Idem,p. 27. Una Modernidad Periférica — Buenos Aires 1920 y 1930, Buenos Aires: Nueva
5  Idem, p. 28. Visién, 1988, p. 103.

6 Idem,p.78. Cf. Los Ambitos Culturales, Las Atldntidas, Madrid: Revista de Occidente,
7 Idem, p. 79. 1924.
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Adverte-se também que a crise dos modelos do mypg
central deu lugar ao pluralismo, acabou com 0 monopéli ¢
tural dos grandes paises do Ocidente e, com isso, sanciop
a legitimacdo dos diversos projetos locais, da descentralj
¢do dos modelos - uma possibilidade nem sempre aproveitad
pelos atores locais. 4

Enquanto o centro manteve sua forca, os povos da Amé.
rica Latina apareceram necessariamente como marginais ng
sistema de produgdo cultural da arquitetura. Uma escala e
valores néo declarada, porém aceita, colocava - e em boa part‘é
ainda coloca - no plano mais alto as producées de certos paiseg‘
considerados centrais, escala que se afirma e prolonga gracas
atitude de epigonos que assumem, em sua grande maioria, 0.
produtores latino-americanos. Porém, os deslocamentos assi-

nalados comegam a ver-se refletidos na produgio arquitetd-
nica, tanto no campo tedrico como no pritico.

Ja se comentou o processo de conscientizagdo da depen- -

déncia cultural por parte dos povos antigamente colonizados

e a consequente afirmagio dos proprios valores. No terreno da

arquitetura estdo sendo forjados os instrumentos, explorando

a realidade em busca de valores proprios. Alguns exemplos

conspicuos marcam as possiveis orientagdes. A obra de Has-
san Fathy no Egito, de Doshi ou Charles Correa na India, dos
latino-americanos Rogelio Salmona, Severiano Porto e Eladio
Dieste, entre outros, permite assegurar que existem caminhos
possiveis e frutiferos para tais buscas.

As dificuldades enfrentadas nio sio poucas: em cultu-
ras arquitetonicas inseridas em uma tradicdo de descontinui-
dades, rupturas, de constantes irrupgdes de ideias alheias no
desenvolvimento local, ndo é fécil definir a prépria identidade.
Recorreu-se a hist6ria. Uma nova e grande atragio pelo conhe-
cimento da prépria histéria abriu um caminho de reflexdo
pouco frequente nesse meio — excetuando-se, naturalmente,
os estudiosos da histéria. No entanto, a passagem do conheci-
mento histérico ao descobrimento de valores que possam ser
considerados préprios, em primeiro lugar, e depois a elabora-
¢do de orientagbes para o projeto, a partir de tais valores, requer
uma série de condi¢ées que vao além da pesquisa ou da pos-
tura tedrica, e que comprometem diretamente a qualidade - €
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cio — do arquiteto™. (O presente estudo propde-se, justa-
a destacar pautas de valoragdo que possam contribuir
rientar a praxis arquitetonica até a consolidacéo - ou a
A acio — de uma identidade regional.)

Apesar de todos os descolamentos indicados, a atragdo da
ucio arquitetdnica dos paises centrais ainda predomina
ulturas locais e talvez possa afirmar-se que as reagdes sao
1zidas, até certo ponto, nas margens das margens. E que,
wual época de hipercomunicagéo, a relagdo centro/margem
marcada, nio s6 pela conformagdo do sistema mundial
producio e consumo de bens — que levou certos setores da
munidade internacional e das comunidades locais a aceita-
n o papel passivo de consumidores de produtos sofistica-
e de produtores dos mais elementares —, mas também pelo
der intrinseco da informagio, mais poderosa em funcéo de
a condicio de “fraca” em comparagdo com os sistemas de
minio politico ou econdmico.

Essa circunstincia coloca, de forma muito mais intensa que
passado, as diferentes culturas na encruzilhada entre univer-
mo e localismo ou regionalismo, entre o universal e o parti-
ar, entre a necessidade de mover-se ao ritmo geral do mundo
simultaneamente, permanecerem fiéis a si mesmas. As gran-
s arquiteturas do passado ndo estiveram, de modo algum,
ias ao peso das grandes correntes universais, e mesmo das
s diretas transculturacdes. As arquiteturas gotica, renascen-
ista, maneirista se difundiram a partir de centros bem delimi-
tados as regides mais distantes, nelas adquirindo caracteristicas
dprias, produto da assimilagdo a um modo de fazer ou de
r correspondentes a nova sede, chegando, as vezes — caso do
tico na Inglaterra — a converter-se em expressdes simboli-
cas da nova nacionalidade. A difusdo de ideologias, métodos,
procedimentos, imagens e formas linguisticas constituiu, desde
mpre, um elemento basico da trama histérica.

Em relacio a este aspecto, podem ser citados dois importantes exemplos: 0
de Severiano Porto no Brasil, e o de Edward Rojas no Chile. Nos dois casos,
0s arquitetos formulam sua proposta a partir do estudo do meio cultural
e ambiental local. Em Severiano Porto, uma maior maturidade projetual
permite-lhe chegar sem dificuldades a uma arquitetura moderna original,
sem os vestigios morfolégicos folcléricos, enquanto Edward Rojas segue seu
4rduo e positivo caminho no mesmo sentido.
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Contudo, as condig¢des da divulga¢io mudaram radica].
mente no mundo contemporaneo, bem como a relagio de
poder entre as nagdes do mundo. Desde a época em que og
mestres do goético viajavam de um pais a outro, levando seyg
modos de fazer arquitetura, ou depois, quando os tratadistag
difundiam os modelos renascentistas ou maneiristas aos majs
remotos paises, até a situacéo atual, a magnitude das mudangas
quantitativas ocorridas nos processos de difusao cultural pro-
duziu uma alteragdo qualitativa fundamental. A aceleragio da
histéria e das mudangas na vida social, nas expectativas, nos
modos de vida; a multiplicagdo e o novo alcance dos meios de
comunicagdo, que eliminaram distancias e diferencas culturais
no que se refere a recep¢do da informacio; os mecanismos da
sociedade de consumo, que estimulam a constante renovacio
de objetos e formas, decretando obsolescéncias e proclamando
novos valores que, muito brevemente, por sua vez, serdo sub-
metidos a lei do consumo; tudo isso resultou em que o cara-
ter criativo, positivo e enriquecedor da difusdo cultural fique
muito frequentemente submerso sob os aspectos negativos de
uma aceitagdo passiva e superficial, pela qual as novas formas
se superpdem as formas culturais existentes, sem entrar em
intima conexao com elas, simplesmente substituindo-as e inter-
rompendo seus possiveis desenvolvimentos.

Outro dos efeitos perversos do poder da informagio é o
reducionismo que age na transmissdo da arquitetura e, em tltima
instancia, na prépria arquitetura. Porque os meios de difusdo, -
com sua magnifica qualidade gréfica, reduzem a arquitetura ais. Na verdade, a perda essencial sofrida pelos sistemas, ao
construida a uma representacio recortada de todo contexto, rem trasladados a novos meios, ¢ a perda de suas raizes, a de
bidimensional, eloquente pelo impacto de sua imagem - fre- 1a inser¢do em uma determinada realidade fisica e cultural. As
quentemente “construida” por um habil fotdgrafo. Esta operagao ideologias arquitetonicas, ao serem trasladadas, em lugar de apa-
redutiva atribui a apreciacio da arquitetura somente a um dos cerem como o resultado de complexos debates produzidos em
sentidos, o da viso, deixando de lado toda a riqueza espacial,
material, sonora, ambiental etc. Porém, por sua vez, esta forma
de apreciar a arquitetura estimula mais de um profissional a con-
ceber sua obra em termos “fotogénicos”, buscando efeitos queé,
talvez, sejam irrelevantes na obra construida, mas que poderiam -
realcar sua presenga nas paginas impressas. O empobrecimento
conceitual e o esquematismo construtivo de muita da arquite-
tura atual pode ter aqui uma de suas causas.

E também um efeito perverso, causa mais de desinforma-
o do que de informagido, o desequilibrio existente entre a
alidade e a quantidade de informagio emitida e difundida
; os paises centrais e pelos “periféricos”. Uma barreira de inco-
unicacio bloqueia o intercambio de informagées entre paises
marginais, bloqueio que responde a complexas razdes, entre
 quais, e com um importante papel, 2 manuten¢do de um
sistema de comunicacdes proprio do mundo colonial, o qual,
de pois de quase dois séculos de independéncia politica nos
ises da América Latina, continua privilegiando as relagdes
entre antigas colonias e metrépoles e dificultando o intercam-
bio das colOnias entre si.
O sistema informativo serve, entdo, para alimentar os
Jecanismos de consumo — consumo de informagao e por essa
a consumo de linguagens, imagens, ideias — apoiados pela
eitacdo, por parte da periferia, dos produtos que sdo avali-
dos por tradi¢do de poder e prestigio, e sua contrapartida:
desinteresse por aqueles que provém do mundo periférico e
rente daqueles atributos. Contudo, ja fiz meng¢ao ao movi-
ento que almeja reverter esse tipo de processo, movimento
ie se fortalece, ano a ano™'.
O conflito entre universalismo e localismo, entre a adesdo
s modelos centrais, que se arrogam a condi¢do da universa-
de, e a formulagdo de modelos especificos, parecia reco-
cer como nucleo do problema a comentada relagdo entre
exao e praxis™, que aparece rompida no caso dos paises mar-

Basta citar os numerosos encontros, bienais de arquitetura, congressos, sim-
posios etc., regularmente realizados em diversos paises latino-americanos;
0s encontros de revistas de arquitetura, que tentam intensificar o conheci-
mento mutuo, primeiro passo para a consolidacdo da tantas vezes proclamada
unidade latino-americana; e, particularmente, os Semindrios de Arquitetura
Latino-Americana (SAL) que, iniciados em 1985, foram institucionalizados
e consistem em jornadas de reflexdo e debate entre arquitetos e criticos, que
tendem a orientar a arquitetura latino-americana em diregio 4 consolidacdo
de uma identidade prépria.

Ver supra, p. 39-46.
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Eladio Dieste, igreja Cristo Operdrio, em Atlantida, Uruguai.

torno de propostas e solu¢des, em vez de exibirem seu cariter
de polémica entre as ideias e as realizagdes, apresentam-se (ou
sdo recebidas) como sistermas fechados, como grandes esque-
mas conceituais de valor universal e definitivo; e, além disso,
perdem seu caréter essencial de etapa de um processo - teoria/
praxis/critica/reformulagdo da teoria - para aparecerem como
estdgios finais e irrefutdveis da reflexdo. Enquanto uma teoria
arquitetonica permanecer aberta ao didlogo com a realidade
histérica, continuard gerando conceitos e instrumentos vali-
dos para atuar nessa realidade; porém, quando esse dialogo se
rompe, transforma-se em um corpo estéril, incapaz de reno-
var-se a si mesmo ou de atuar produtivamente na realidade.
Assim sendo, essas teorias ou ideologias transformadas em
esquemas conceituais mais ou menos rigidos — no melhor dos
casos —, ou em uma mera colegdo de imagens — mais frequente-
mente - fazem sua entrada em uma nova realidade que, certa-
mente, ndo tomou parte em sua elaboracgdo. Se esse novo meio
possui uma tradi¢do arquitetonica mais ou menos sélida, as
novas ideias, provavelmente, serdo confrontadas com o corpo
de conceitos ou os modos de produgéo existentes; nesse encontro
ocorrerd um interessante intercimbio e serdo geradas orientacoes
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Severiano Porto e Mdrio Emilio Ribeiro, Pousada na Ilha de Silves,
Amazonas, Brasil, 1979.

que apontem o necessario equilibrio entre o movimento do pen-
‘samento universal e as particularidades da cultural local.
§ Porém, como aconteceu na maioria dos paises periféricos
“a0s centros de poder, se ndo existe uma tradigdo de pensa-
mento arquitetdnico ou um grau de autoconsciéncia suficiente-
" mente fundamentado, o mais provével é que o sistema de ideias
transplantado permaneca estranho a realidade local, que nao
seja incorporado em profundidade, isto ¢, que ndo lance novas
' raizes. Sua prépria condicio de alienado, por sua vez, acarre-
tard um processo de aliena¢do da cultura a qual se impde pela
forca do prestigio, alienagdo entre reflexao e praxis, entre pra-
~ Xis e meio cultural e social. Frequentemente ocorrerd ainda
que os temas propostos para reflexdo repitam, sem maiores
" variacdes, os temas e modos de reflexdo do pais de origem;
ocorrera também que a préxis aceitara procedimentos ou ima-
gens provenientes daquela reflexdo e daquela praxis alheias. A
proépria interioridade perderd uma ocasido de consolidar-se ou

13 Como o que ocorreu, por exemplo, com os exercicios sobre dreas urbanas
desenvolvidos em um grupo de estudos de Buenos Aires, no final da década
de 1970 (chamado La Escuelita), evidentemente influenciados pelas propos-
tas tedricas europeias.
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im dos elementos que podem, efetivamente, colaborar
a formacio de uma arquitetura de sentido regional é a
se do papel e do caréter da tecnologia e sua relagao com o
eito de modernidade. Na verdade, parece aceito o fato de
o grau de “avango” ou modernidade da arquitetura deva
medido por sua possibilidade de acesso a tecnologia avan-
, a chamada high tech. Em uma entrevista, Oriol Bohigas
entou que ndo é questdo de basear a propria identidade no
ubdesenvolvimento ou na pobreza, mas na luta para alcangar

ecnologia do desenvolvimento*®. Pois bem, o que deve ser

ndido em nossos paises por tecnologia avancada? As gra-
sas e monumentais construgdes de Norman Foster ou Hel-
it Jahn, as fabulosas cupulas de Buckminster Fuller, as sutis
les de César Pelli ou de Kevin Roche?
A forca das ideias - e da propaganda - do mundo desen-
lvido, baseada na ideologia da modernidade, levou-nos a
sumir como certo que o Unico caminho para o progresso é
ele que esses paises tenham percorrido, aceitando de fato
e conceito de progresso. Tentamos segui-lo, cada vez de mais
nge, mesmo depois que suas sequéncias desastrosas ficaram
identes para o equilibrio do mundo. Portanto, parece urgente
finir 0 que o conceito de “tecnologia avancada’ significa para
)ss0s paises. Em uma primeira aproximagao pode-se dizer
tecnologia avancada é aquela que permite, com base em
ursos humanos e materiais acessiveis, alcangar, mediante seu
perfeicoamento e desenvolvimento, o mais alto grau de pro-
ividade para conseguir um habitat adequado a cada regidoe
modos de vida, tanto em qualidade como em quantidade.
Pode-se dizer que todos os materiais sdo universais, tanto
s modernos como os antigos. Mas, cada um deles, o tijolo
omo o concreto, a madeira como o ago, possuem qualidades
condicées em seu processo de produgdo e em seu “processo
uso” que os tornam mais apropriados para sua utilizagdo em
iferentes lugares. Na Argentina, por exemplo, 0 desequilibrio
gional faz com que uma tecnologia aceitével para Buenos Aires
ansforme-se em uma caricatura, quando pretende ser utili-
ada em 4reas semirrurais, e vice-versa, que a transposigao de

fortalecer-se e serd arrebatada em diregdo a uma pura exteri
ridade. Este “ser” também terd abandonado seu centro 3
dirigir-se a X... P
Desse modo, para os paises da América Latina, com sug
consciéncia cultural, as vezes vacilante ou ndo suficientement, t
definida, com seu sentimento de formar a periferia no mund
ocidental, a transposi¢io de ideologias arquitetdnicas trans
forma-se, frequentemente, em um dos tantos processos de alie.i
nacdo que diariamente sofrem no campo social, econémic&
ou politico. |
Es§as questdes, como € natural, foram percebidas em nog
$0s paises antes mesmo que nas metropoles*t. Contudo, hg
algum tempo certa critica internacional vem considerando
como uma das tendéncias positivas da arquitetura atual o regio-\
nalismo como forma de oposicio construtiva as diversas for-
mas negativas do universalismo, pela via de reforcar ou manter

as identidades regionais. O termo regionalismo ¢, no entanto,
extremamente ambiguo, pois pode referir-se a posigées que |
flutuem entre uma reinterpretacio local das ideias internacio-
nais e um conservadorismo reaciondrio de carater folclérico ou
populista. Parece, portanto, indispensével encontrar elemen- :
tos para uma defini¢do que possibilite um uso instrumental do
termo, retirando-o do territério das aspira¢des vagamente nos-
talgicas's. Um dos aspectos a ser considerado nessa definicio é

a discussdo dos termos em uso, tema sobre o qual voltarei em
seguida.

14 H.ai VArios anos, tentei, sem éxito, introduzir um ponto de vista regional no
Qlca (Comité Internacional de Criticos de Arquitetura), propondo uma con-
sxderagéo especifica para as produgdes latino-americanas. Em 1983, em um
semindrio organizado pela Universidade Menéndez e Pelayo em Santander,
Espanha, tanto Ramén Gutiérrez como Antonio Toca e eu mesma funda-
mentamos nossas exposigdes nos valores do regionalismo, o que foi recebido
com total discordancia pelos estudiosos espanhois. No entanto, alguns anos
n?ais tarde, a excelente revista de Madri A&V, dirigida por um desses estu-
diosos, Luis Fernandez-Galiano, aceita o critério regional e dedica VArios
artigos e niimeros especiais ao tema.

15 A esse respeito, muito ja se avangou no terreno tedrico. Basta citar o trabalho
de Enrique Browne, Otra Arquitectura en América Latina, os diversos artigos
de Silvia Arango e de Cristian Ferndndez-Cox, nos quais fica caracterizada 2
modernidade possivel e desejada para estes paises. Nos trabalhos apresenta-
dos nas diversas edigoes do saL pode-se também encontrar um importante ~ 16 Alberto Petrina, “Oriol Bohigas: La Persecucion de la Modernidad’, Summa,
material teérico e pratico sobre o tema. 3 n. 228, ago. de 1986, p. 23-32-
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tecnologias e imagens rurais torne-se incoerente e anacronica
no meio urbano da metrépole. Quanto ao desenvolvimento
de sistemas altamente tecnoldgicos, isto exige tanto de uma
politica exterior estavel como de um mercado interno forte e
de agdo permanente, condigdes que sdo habituais em poucos
paises da América Latina.

O uso dos recursos regionais ndo implica, certamente,
estancamento ou atraso: isso ¢ brilhantemente provado, entre
outros, por Eladio Dieste, Rolegio Salmona, Togo Diaz e, sem
duvida, Severiano Porto, criador de uma arquitetura de grande
valor a partir da tecnologia da madeira. A pesquisa das quali-
dades dos materiais regionais, de sua adaptagdo as necessidades
atuais, de sua resposta as condi¢des ambientais, da existéncia
de uma mao de obra com capacidade para desenvolver-se e
adaptar-se aos necessérios avangos técnicos é um dos aspectos
a serem acentuados nessa busca de identidade regional.

Até aqui utilizei os termos “centro/periferia” e “centro/mar-
gens’, sem submeté-los a um exame. Trata-se, no entanto, de ter-
mos repletos de conotagdes, que exigem um cuidadoso debate.

Em primeiro lugar, o par de conceitos centro/periferia traz
consigo a ideia de dependéncia, pelo fato de os dois termos per-
tencerem a um sistema no qual o segundo estd subordinado
a0 primeiro, ocupando um lugar secundario, acessério. Tudo o
que for produzido na periferia serd feito dentro do quadro das
decisdes tomadas pelo centro; na periferia, s6 serdo possiveis
as decisdes de “segundo grau”, ou seja, aquelas tomadas dentro
do quadro tracado pelos drgaos de decisdo de primeiro grau.
Os modelos fornecidos pelo centro constituirdo a base de todo
o desenvolvimento periférico e, nos casos em que esses mode-
los ndo possam ser reproduzidos, serd conservada, ao menos,
a imagem do modelo central, de modo a favorecer no possivel
0 quadro fornecido pelo centro.

A aceitacio de tal condigdo exigiria, por um lado, que ela
respondesse efetivamente a uma situagdo histdrica certa, e por
outro, que se decidisse a renunciar a toda possibilidade de
desenvolver uma arquitetura apropriada a regido. No tocante
ao primeiro, um exame histérico da arquitetura latino-ameri-
cana revela que néo foi esse o tipo de relagdo entre metrépo-
les e colonias, em todas as épocas. Ramon Gutiérrez destacou
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que a complexa origem dos modelos espanhdis da arquitetura
colonial latino-americana revela combinacdes inéditas no pais-
_centro, um novo produto destilado de memérias, de procedi-
‘mentos e de imagens, por sua vez, modificado para adequé-lo
205 novos ambitos, com suas distintas possibilidades tecnolo-

gicas, diferentes entornos urbanos ou rurais e, com isso, difi-
cilmente o resultado final pode ser inscrito em uma relagao
" modelo/reprodugdo”. Ja no século xx, a diversidade das fontes

e a chegada indiscriminada da informacio, em geral, deixam
pouco reconheciveis 0s possiveis modelos, que foram objeto de
operagoes sincréticas, quase nunca de repetigdes literais. Talvez
apenas durante o periodo do ecletismo e academicismo pode-
_se detectar uma relacio direta entre metrépole e periferia —
mesmo quando proliferam as livres e fantasiosas interpretagdes
dos modelos centrais — com a importagao de planos, materiais,
tecnologia, artesdos etc.

Essa relacio desigual ao longo da historia permitiria pen-
sar que a arquitetura representou, mais de uma vez na histdria,
a possibilidade de evitar o peso total do poder central e mini-
mizar a relacio de dependéncia.

Quanto ao segundo ponto destacado, isto €, a possibilidade
de desenvolver uma arquitetura propria da regido, deve-se levar
em conta que o sistema centro/periferia estabelece uma escala
de valores que é a escala do centro, e que servira para categorizar
tanto os produtos centrais como 08 marginais. Assim, tudo o que
se faca ou ndo se faca, tudo o que se pense ou se deixe de pen-
sar serd necessariamente lido em fungio daquilo que se faga ou
se pense na metrépole. O produtor da periferia serd julgado, no
melhor dos casos, como um aluno destacado; no pior, como um
ignorante incapaz de compreender as sutilezas da produgdo cen-
tral; porém, mais frequentemente, serd simplesmente ignorado —

o modo de categorizagio mais depreciativo -, conhecido (embora
nem sempre reconhecido) apenas em seu meio mais proximo.
J4 comentei, antes, como a organizagao do material histo-
rico por parte da historiografia central situou decisivamente
fora de contexto a produgéo latino-americana: o sistema de
valores apto para entender a arquitetura central mostrou-se

17  Este tema foi analisado por Ramén Gutiérrez em diversas conferéncias. Ver
Summa n. 251.
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inapto para entender a arquitetura periférica, porém nio se
criou um sistema alternativo para esse fim.

Deste modo, ao introduzir a produgio desses paises no sis-
tema centro/periferia, comete-se a mesma faldcia de quando
se julga um perfodo histérico em fungio dos valores pré-
prios de outro. (A incompreensio e o desprezo pela arte bar-
roca provocado pela ideologia neocléssica é um dos exemplos
paradigmaticos.)

O conceito de periferia implica, assim, o desconheci-
mento da centralidade intrinseca de cada cultura em relacéo
a si mesma, uma centralidade “fraca’, talvez, como ja foi dito,
mas indispensével de ser reconhecida no caso de se preten-
der chegar a uma compreenséo de sua produgio e seu caréter.

Essas consideragoes a prop6sito do termo “periferia” sio
validas, sem maiores mudangas para o termo “margem”. Em
ambos os casos, trata-se de marcar posicdes subordinadas a
um centro, com um pertencimento adventicio que nio lhes da
direito a participagdo, nem lhes deixa liberdade para definir seu
proprio desenvolvimento.

A partir de tais reflexdes, parece surgir a necessidade de
substituir os termos analisados, “periferia” e “margem”, por
algum outro mais adequado tanto a situacdo histérica como
aos projetos de futuro. Por isso, o conceito de regido tende a
substituir aqueles dois termos nos estudos dos ultimos anos.
Porque a ideia de regido, contrariamente a de periferia, situa
cada cultura em um sistema que tem como base, precisamente,
a pluralidade de regides, sistema no qual nenhuma delas exerce
a hegemonia, nem pode, portanto, erigir-se em modelo de vali-
dade universal. Verifica-se nesse sistema a perda do centro, de
que falam os fil6sofos citados anteriormente, e a valoracio das
culturas “marginais” na auséncia de valores centrais.

A ideia (totalitaria) de uma cultura superior é substituida
aqui pela do pluralismo cultural. Os juizos sobre vantagens
e desvantagens, apresentadas por cada cultura nos diversos
ambitos, poderio entrar em outros sistemas — o da demogra-
fia, da climatologia, o da produgio agricola ou industrial etc. -
dentro dos quais poderio ser categorizadas de acordo com suas
respectivas vantagens e desvantagens, porém nao serdo juizos
de valor que permitam qualificar ou desqualificar globalmente
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uma cultura regional em func¢éo de outra. Nesse sistema, nio é
necessario colocar a produgdo de uma regido no leito de Pro-
custo dado pelas pautas dos paises “centrais” para poder qua-
lifica-la: o juizo se dirige a um centro préprio, e nele distingue
valores que talvez ndo tenham sido descobertos, e desvalores
que haviam sido confundidos em seu significado profundo.

A substitui¢ao dos conceitos de periferia ou de margem
pelo de regido, o deslocamento radical do ponto de vista -
quase uma revolugdo copernicana - permitiu que arquitetos,
criticos, historiadores dirigissem um novo olhar, mais cons-
trutivo e original & propria histéria, ressituando episédios na
nova historiografia'®, assim como também a praxis arquitetd-
nica, assentando as bases de uma teoria™.

Nesse sentido, pode-se aceitar a aproximagéo regionalista
como um modo de entender a circunstancia local, nos mais
diversos aspectos - modos de vida, tradi¢des construtivas e
tecnoldgicas antigas e recentes, imagens urbanas, tipologias
etc. -, sem que isso implique a limitacdo dentro de um loca-
lismo estreito ou o congelamento do desenvolvimento histd-
rico, mas como um modo de afian¢ar e construir um mundo
cultural sobre modelo préprio.

Essa “centraliza¢do” das culturas, antes consideradas mar-
ginais, pode ser interpretada de diferentes maneiras: Kenneth
Frampton, que contribuiu enormemente para langar o tema na
mesa internacional de discussdes, a vé como uma possibilidade
de resisténcia diante do aparato do mundo pds-industrial, como
um modo de manter um nucleo vital sem deixar-se absorver
pelo aparato. De minha parte, prefiro interpretd-la como uma
divergéncia dentro da direcio geral da cultura pés-moderna,
como uma inten¢do de achar caminhos alternativos aos deli-
mitados pela sociedade global.

A primeira seria uma interpretagdo, por assim dizer, esta-
tica: trata-se de conservar algo, de entrincheirar-se diante da

18 Podem ser citadas as analises de Silvia Arango, em relagdo as qualidades pds-
-modernas das arquiteturas latino-americanas da década de 1940; os estudos de
Ruth Verde Zein sobre a arquitetura brasileira pés-Brasilia; e os trabalhos
de Carlos Eduardo Dias Comas sobre o significado da obra de Liicio Costa.

19  Nesse aspecto, merece ser citada a obra tedrica de Cristidn Fernandez-Cox,
Nuestra Identidad Sumergida por Nosotros Mismos, Summarios, n. 126,
1988, p. 15-22.
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invasdo de um sistema indesejavel; ¢ uma posigio, de cepge
modo, roméntica ou nostalgica. A segunda, pelo contrapjg
¢ uma interpretagdo dindmica, pretende expressar um pro
jeto: em vista das restrigoes apresentadas pelo aparato
pés-modernidade aos povos periféricos para que estes
aproximem dos modelos centrais, abandona-se essa link,
em busca de modelos mais apropriados - e possiveis - par,

o cumprimento de sua trajetoria histérica.

Resistir ¢ manter uma situagio, criar para si mesmo
espago no interior do sistema para nao ser absorvido por ele

(mas, até quando?).

Divergir € sair do sistema, deixar de lado suas estruturas,

empreender rumos inéditos.
Resistir é permanecer para defender o que se é.

Divergir é desenvolver, a partir daquilo que se é, aquilo que
se pode chegar a ser. Provavelmente, a diferenca entre essas
duas interpretagdes provém da diferenca de origem de seus
defensores: a partir do centro, as margens ndo podem ser vistas
como geradoras de projetos, mas apenas, talvez, como reftigio.

A partir das margens tudo é - ou deveria ser - projeto.

s diversos textos e propostas relativos a tipologia podem
tinguir-se dois modos fundamentais d.e entender seu papel
teoria e na praxis arquitetonica: como instrumento f)u corr~10
ncipio da arquitetura; o primeiro derivado da cc?n81.de1:a.qao
jistérica do tipo; o outro, de sua abstragao do devir hlstorlc?.

| tipologia como instrumento é utilizada tanlto para a ana-
e quanto para o ato de projetar, e tanto no nivel correspon-
nte ao objeto arquiteténico como no dos ‘est,uc.los urbano§.
Nossa abordagem concentra-se na analise historica e, especi-
amente, naquilo que se refere a arquitetura. )
Antes de abordar o tema especifico, algumas observagcjes
de carater geral se impoem: em primeiro lugar, sobre as razoes
pelas quais o conceito da tipologia aparece no campo do pen-
‘samento arquitetnico contemporaneo (ou melhor, reaparec.e)
em segundo lugar, sobre o paralelismo entre este colncelto
e outras nocdes que caracterizam o pensamento do periodo. ,
O ser humano ¢ impensavel fora da cultura; a cult,ura é
‘produto humano, mas a0 mesmo tempo o ser humano € pro-
“duto de sua cultura. Cada cultura estd definida por uma serie
~ de pautas que determinam aque.:las formas de comportamen'fo,
~ aquelas atitudes diante da sociedade e do mundo que serao
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consideradas normais, dentro do grupo humano respectivo,
Com relagdo a essas tipologias de comportamento ou de ati-
tudes, o juizo sera estabelecido sobre as condutas individuais;
isoladas desse contexto, separadas desses parametros, as condu-
tas individuais perderiam sentido e careceriam de significado
real. Assim, na Europa feudal, uma conduta agressiva e um
caréter orgulhoso eram considerados como dignos de repidio
frente as tipologias de conduta aceitas para a classe camponesa,
enquanto eram altamente apreciados dentro das tipologias da
classe nobre: sem essa confrontagio nio seria possivel emitir
qualquer juizo.

Da mesma forma que a conduta individual, todo produto
humano, em seu caréter de fato cultural e, portanto, histérico,
pode ser entendido como pertencendo a alguma ou algumas
categorias gerais, sem por isso perder sua condicio de unici-
dade, de acontecimento particular e distinto de qualquer outro
pertencente a3 mesma categoria.

Essa dupla condigéo se apresenta em todas as formas de
conhecimento, pois todas elas necessitam de um momento
individualizador e de um momento generalizador®. Porém,
segundo o tipo de conhecimento de que se trate, serdo dife-
rentes entre si os modos com que o particular se relacione com
o universal. As ciéncias naturais formulam leis, que constituem
a referéncia geral para a compreenséo do individual; enquanto
as ciéncias da cultura ndo admitem leis e constroem concei-
tos gerais que caracterizam e organizam o particular dentro
do geral, mas néo o determinam?®. Assim surgem, nas diver-
sas ciéncias da cultura, os conceitos de estilo, de tipo ideal, de
estrutura e, em arquitetura, de tipo e tipologia.

As duas instancias, a individual e tnica e a geral, mantém
entre si uma relagdo necessdria: assim como o individual, ao
perder sua relagdo com o geral, permaneceria no estado de um
fragmento carente de sentido; o geral, por sua vez, exige ser for-
mulado em estrita conexio com as particularidades, sob risco de
converter-se em uma abstragdo igualmente carente de sentido.

1 Renato De Fusco, Historia y Estructura, p. 31.

2 Ernst Cassirer, Las Ciencias de la Cultura, Cidade do México: Fondo de Cul-
tura Econémica, 1942, p. 107.

3  Idem,p. 113.
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Portanto, a existéncia de conceitos gerais, dentre os quais
o tipo, corresponde a uma necessidade comum as ciéncias da
cultura. Em periodos como o do movimento moderno, em que
a teoria arquitetonica proclamava a primazia da invengdo e da
originalidade e a ruptura com os modos tradicionais de enten-
der a arquitetura - e ainda com os tipos correntes de compor-
tamento social* -, deixou-se de lado a utiliza¢do do conceito
de tipologia, porém o que se rejeitava no nivel de andlise te6-
rica era introduzido, com uma rigidez inusitada no passado,
nas propostas projetuais, nas quais o tipo foi substituido pelo
protétipo. (Talvez tenha sido essa mesma rigidez que dificultou
sua evolucio posterior e sua continuidade histdrica.)

A crise da ideologia do movimento moderno produziu uma
verdadeira eclosio ideoldgica, que teve como consequéncia a
abertura das portas da disciplina a conhecimentos provenien-
tes dos mais diversos campos, de modo que sua propria teoria
foi substituida por outras teorias disciplinares e perdeu a niti-
dez, até perder de vista sua especificidade. A inexisténcia de uma
teoria arquitetonica que substituisse, com fora semelhante, a da
modernidade, bem como a perda de imagem da prépria disci-
plina, foram alguns dos fatores que levaram a busca de uma teo-
ria que recuperasse raizes proprias — e, portanto, se apoiasse no
passado — e que apresentasse suficiente generalidade para fun-
dar uma nova orientacdo estranha a tradido recente: esta foi a
“arquitetura de tendéncia’, proposta por Aldo Rossi.

Assim, a dissolucio da instrumentalidade da disciplina, a frag-
mentacio crescente das propostas arquitetonicas, ao predominio
de uma critica que desintegrava a realidade arquitetonica sem con-
seguir recompor sua unidade, a tudo isso se opds, com 0 novo
racionalismo, um saber com pretensdes de universalidade, que

1

propunha retornar a “esséncia” da arquitetura’. Diz Aldo Rossi:

Penso no conceito de tipo como em algo permanente e complexo,
um enunciado 16gico que se antepde 4 forma e a constitui |...]

4 A filha da familia Jaoul narra, em sua idade adulta, as mudancas que Le
Corbusier introduziu nos modos de vida de sua familia, em uma entrevista
publicada em Les Maisons de lenfance, L' Architecture d’ aujourd’hui, n. 204,
set. 1979, transcrita parcialmente em Summarios, n. 53, mar. 1981, p. 172.

5  José Rafael Moneo Vallés, De la Tipologia, Summarios, n. 79, p. 15-26.
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O tipo é constante e se apresenta com caracteristicas de necessidade
[...] o tipo ¢ a prépria ideia da arquitetura; o que est4 mais préximo de -
sua esséncia. E por isso, apesar de qualquer mudanga, sempre se impgg

ao sentimento e a razdo como o principio da arquitetura e da cidades

O tipo € considerado, neste caso, como principio da arqui-

tetura. Porém, também pode ser entendido como sujeito histg-

rico, histérico porque decorre da “destilagao’, por assim dizer,

dos elementos fundamentais de uma série de objetos histéricos, -

e histérico igualmente, porque se insere na histéria ao ser capaz

de aceitar transformacdes, de servir de base a novas invencaes, |

mantendo, no entanto, uma continuidade que poderia ser con-
siderada de base estrutural.

Em Rossi, como de modo geral nos novos racionalistas, a
tipologia formal assume a totalidade dos significados arquite-
tonicos. O tipo poderia ser definido, nesses casos, pela rede de
relagdes topolégicas, que ddo como resultado uma determinada
organiza¢do volumétrico-espacial e uma determinada relagéo
com o entorno.

Nas outras tipologias, que podem ser verificadas no orga-
nismo arquitetonico - e que serdo comentadas adiante —, o atri-
buto caracteristico é também a rede de relagdes estabelecidas
entre os distintos elementos - estruturais, funcionais, de pro-
ducdo etc. E € este modo de entender o tipo que o aproxima de
outros conceitos criados — ou recuperados do passado — contem-
poraneamente em outros campos do conhecimento.

Porque se buscava uma nogio generalizadora nio s6 na
arquitetura. Como uma rea¢io diante da crescente entropia
que domina o mundo do conhecimento, diante da dispersio e
da confusdo, surgia a necessidade da ordem e da estabilidade -
€ ndo era outra coisa que ocorria no terreno politico, onde
recobravam seu predominio as tendéncias mais conservadoras.
E diante do descrédito das leis, criam-se — ou se recuperam,
revisando-os e adaptando-os as novas circunstancias — instru-
mentos que permitam alcangar as caracteristicas mais profun-
das e, portanto, mais permanentes da realidade. O conceito de

tipo constitui, assim, o paralelo dos outros instrumentos cita-
dos acima: a nogdo de estrutura que invade os mais diversos

6 La Arquitectui de la Ciudad, Barcelona: Gustavo Gili, 1971, p. 67, 69.

TIPOLOGIA 103

rios; o conceito de estilo, longamente “exilado” da teo-
da critica arquitetdnica e agora reivindicado; a nogio de
go, propria das ciéncias da comunicagdo, que adquire uma
eéncia geral; o conceito de longa duragio, introduzido por
rdinand Braudel na ciéncia histdrica’.

~ Menos direto, talvez, seja o parentesco com os tipos ideais
ciéncia histérica (Burckhardt, Max Weber), pois esses,
s do que uma sintese de elementos da realidade, parecem
esultado de “abstracdes idealizadoras™; sdo instrumentos
a investigar e expor a experiéncia historica, caracterizando
somentos histéricos determinados. Por isso, ndo tem a pre-
¢do de validade universal ou vigéncia fora de seu préprio
bito. Aproximam-se, na realidade, dos modelos cientificos,
tentar a construcdo de imagens claras e simplificadas para
substituir uma realidade empirica complexa com o fim de tor-
possivel seu estudo, que é o modo préprio das ciéncias
" humanas de construir modelos®.

~ Em contrapartida, descobre-se um grau considerével de
paralelismo entre as nocdes de tipo arquitetdnico e as de estru-
ura e estilo: pois em todas elas o destaque situa-se nas relagées
' entre elementos mais do que nos proprios elementos, e em seu
" desenvolvimento histérico. Segundo Cesare Brandi, a estrutura
" éum sistema de relagdes que descrevem o funcionamento de
~ um fendémeno; acrescenta que “uma concepgao estritamente
 sincronica (da estrutura) é falsa: impde a realidade um imobi-
~ lismo artificial; a realidade é sempre fluente™.

i Segundo Umberto Eco, a nogéo saussuriana de estrutura,
~ tal como a define Lévi-Strauss, apresenta “duas nogdes igual-
. mente importantes: 1. a estrutura é um sistema regido por
| uma coesio interna; 2. a estrutura aparece somente quando
~ posta em evidéncia pela comparagio de fendmenos diferentes
entre si e pela redugio desses fendomenos a0 mesmo sistema
de relagdes™ . Para Eco, entdo, “a nogio de estrutura [...] se
identifica com a de c6digo” e “uma estrutura é um modelo

7 Ver, supra, p. 71.

8 E. Cassirer, op. cit., p. 20.

9 Idem.

Struttura e architettura, Turim: Einaudi, 1967.

11 Umberto Eco, La struttura assente, Milano: Bompiani, 1968, p. 46s (Trad.
bras.: A Estrutura Ausente, 7. €d., 2012, p. 325)
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construido segundo certas operagdes simplificadoras que me
permitem uniformizar fendmenos diferentes a partir de um g¢
ponto de vista” Na sequéncia, Eco diferencia um “estrutura.
lismo ontolégico de um estruturalismo metodolédgico’, diferen-
ciagdo que é como um todo semelhante aquela que destacamog
entre o tipo como principio de arquitetura e o tipo como ins-
trumento - de projeto, de andlise etc.

Novamente, nessas defini¢des, aparece a referéncia ao sis-
tema de relagdes; agrega-se ainda uma observacio de suma
importancia, ou seja, a existéncia de um ponto de vista deter-
minado a partir do qual a estrutura se configura, o que, por
si s6, implica sua concepgdo como instrumento e ndo como
esséncia. Do mesmo modo, o tipo se configura mediante a
observagdo dos objetos de estudo, a partir de um ponto de
vista determinado; e a multiplicidade de pontos de vista possi-
veis torna suas acepgdes tdo variadas. De modo que a aparente
indefini¢do do conceito deve ser considerada mais como uma
condigdo de flexibilidade, ja que ao admitir diferentes pon-
tos de partida para relevar o sistema, permanece o método de
observagio (ou de construcdo do modelo), ainda que variem
as categorias de ordenagio; e essa variagio possibilita seu uso
como instrumento para diversos fins.

Quanto ao estilo, encontramos novamente essa dupla acep-
Gdo - que para o estruturalismo é o ontoldgico e o metodold-
gico, para o tipo sua condigdo de principio ou instrumento. O
termo estilo, ja disse Henri Focillon:

tem dois significados bem diferentes, quase opostos. O estilo é um
absoluto, um estilo é uma variavel. [...] Por meio da ideia de estilo 0
homem expressa sua necessidade de reconhecer-se [...] no que tem de
estavel e universal, além das varia¢oes da histdria, do local e do parti-
cular. Um estilo, por outro lado, é [...] um conjunto de formas unidas
por uma correspondéncia reciproca’.

Um estilo, segundo Focillon, é definido por trés compo-
nentes: os elementos formais, que constituem o vocabuldrio;
uma série de relagbes que conformam uma sintaxe; e, por
ultimo, o desenvolvimento desse sistema no tempo.

12 Vita delle forme, p. 64s.
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_ Fica assim estabelecido o estreito parentesco dessa nogao
om a de estrutura e a de tipo - sempre que o tipo seja con-
erado como um sistema de relagdes e como um produto
historico, devendo, portanto, aceitar transformagoes que 0
antenham em vigor frente as exigéncias de cada circunstancia
istérica e, a cada vez, deve carregar-se de novos significados.
~ No capitulo “As Duragdes Histricas” tentou-se um para-
lelo entre as duragdes histéricas de Braudel e os objetos de
estudo historiografico da arquitetura, verificando-se que o
tipo pode ser o protagonista de uma histdria estrutural, ao ter
ama vida tio longa que se converte em um elemento de esta-
bilidade diante da mutacdo das demais capas historicas. Do
"mesmo modo que os elementos estruturais da histdria geral, os
‘fﬁpos constituem, a um s tempo, “sustentagao e obstaculo para
o transcorrer da histéria”®. Provavelmente essa “longa dura-
" ¢d0” é 0 mais proximo a atemporalidade que um historiador
 possa admitir, porém se pode prové-lo desse nivel de generali-
dade, de permanéncia, que destacdvamos anteriormente como
indispensével a toda forma de conhecimento: “A totalidade da
histéria pode ser recolocada como a partir de uma infraes-
 trutura em relacio a capas de historia lenta: todos os niveis se
| compreendem a partir dessa semi-imobilidade™*.
Uma histéria baseada nos tipos (formais) poderia ter um
 sentido semelhante, se seguida pela proposta de Oswald M.

: Ungers, de substituir a historia tradicional por uma historia

' das ideias arquitetonicas®. Ungers entende por “ideias” 0s tipos

~ formais, tais como o de recintos dentro de recintos que, repe-

tidamente, utiliza: sua “casa para vender”, o Hotel Berlim, o
~ Museu de Arquitetura em Frankfurt. Para uma historia dessa
" natureza, seria necessario considerar a vigéncia de cada tipo
em determinado periodo histérico (ou periodos) e controlar as

13 F Braudel, La Historia y las Ciencias Sociales, p. 70.
14 Idem, p. 74. .
15  Segundo Ungers: “A histéria da arquitetura deveria ser vista como uma his-

téria de ideias e ndo [...] como uma enumeragio cronolégica de estilos. As
ideias arquitetonicas [...] sio independentes do tempo e do espago e exis-
tem somente em um nivel conceitual. [...] A histéria da arquitetura deveria

converter-se em um texto vivo de ideias para um desenvolvimento futuro no
sentido de sua continuacio e aperfeicoamento”. The Doll within the Doll -
Incorporation as an Architectural Theme, Lotus, n. 32, 1981, p. 21.
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mudangas neles produzidas, distinguindo aqueles que, por sua
profundidade, indiquem modificagdes culturais relevantes (um
desses casos seria o da substitui¢do do circulo pela forma oval
na planta central, na época do barroco, por exemplo).

Com isso chegamos ao tema da tipologia como instrumento
historiografico. Ja mencionamos dois campos: o da histéria urbana
e o da histdria da arquitetura. Sobre a historiografia urbana
faremos breve referéncia as teorias de Aldo Rossi, para nos ocu-
parmos, de forma mais extensa, da historiografia arquitetonica.
Enfocamos o tema da historiografia urbana através dos traba-
lhos de Rossi, por sua estreita conexdo com o tema da arquite-
tura, que tentamos tratar de forma especifica.

“A originalidade da escola italiana (nos estudos urba-
nos), iniciada por Saverio Muratori, reside na andlise formal
da arquitetura centrada na relagdo entre morfologia urbana e
tipologia de edificagbes”, afirma Massimo Scolari em um exaus-
tivo artigo sobre a ciéncia urbana*‘. Na verdade, Rossi afirma
que “entre tipologia de edificagdes e morfologia urbana existe
uma relagio bindria e o fato de elucidar essa relagio pode levar
aresultados [...] extremamente uteis para o conhecimento da
estrutura dos fatos urbanos™’. Pois bem, em Rossi, a utiliza-
¢do da tipologia como instrumento de investigacio da historia
urbana vincula-se ao seu conceito de tipo como principio de
arquitetura, ao qual fizemos referéncia anteriormente e, desse
modo, anilise e projeto tém na tipologia um ponto de encontro,
assim como arquitetura e cidade, pois parte-se de uma teoria da
cidade fundada no papel configurador dos tipos de edificagdes.

A tipologia construtiva é estudada por Rossi em dois aspec-
tos, aos quais chama de drea-residéncia e fatos primarios*.
Nos dois casos refere-se a tipologias formais, porquanto con-
sidera que “em sua constitui¢do, as proprias formas vio além
das fungdes™. Assim, claramente se produz em seu pensa-
mento a inversdo da férmula “a forma segue a fungdo”, incon-
testada durante tanto tempo. Para a andlise do que esta postura

16 Un contributo per la fondazione di uma scienza urbana, Controspazio, jul.-
ago. 1971.

17 Op.cit, p. 101.

18 Idem, p. 143.

19 Idem, p. 144.
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significa em sua aplica¢io ao projeto da cidade, remetemos ao
artigo de Rafael Moneo™; o que interessa em nosso trabalho é
seu significado no que tange a histéria da arquitetura.

Rossi “ndo se ocupa da arquitetura em si, mas da arquite-
tura como componente do fato urbano™, para cujo fim a histo-
ria da arquitetura se limita a histéria dos tipos que constroem a
cidade, considerados em seus aspectos formais. Esse modo de
aproximacao, cujo valor para a histéria urbana ndo cabe dis-
cutir aqui, ainda quando longe de esgotar a anélise historio-
grafica da arquitetura, destaca um aspecto fundamental para
a andlise: a intima rela¢do do fato arquitetdnico com a cidade.

No entanto, antes de aplicar diretamente seu enfoque em
nossas cidades, deve-se ressaltar que essa relagdo, tal como
entendida por Rossi, embora se ajuste a origem e desenvol-
vimento das cidades europeias em geral, ndo se verifica da
mesma maneira na maioria das cidades da América espanhola.
Pois se as cidades europeias formaram suas estruturas a partir
de um ou varios monumentos - igrejas, edificios publicos, mer-
cados, paldcios etc. -, combinando a presen¢a do edificio e o
espaco gerado ao seu redor com a topografia do lugar, na Amé-
rica espanhola a grande maioria das cidades cresceu a partir
de um rigido esquema ortogonal, no qual ndo se pode afirmar
que a arquitetura construisse a cidade ou definisse os espagos
urbanos; em todo caso, pode construir a imagem da cidade.

A arquitetura qualificou e deu sentido ao esquema que, por
sua vez, limitava o impacto da arquitetura sobre seu desenvol-
vimento e definia, inequivocamente, os espagos urbanos.

De qualquer forma, parece estabelecida a impossibilidade
de compreender um fato arquitetonico separado de seu contexto
urbano, com o qual contribuiu em diversas medidas a serem
definidas, e que contribui, por sua vez, permanentemente para
qualifica-lo e determinar seu significado. Esse ponto de vista
€ particularmente importante para a compreensio dos monu-
mentos religiosos do periodo colonial da América espanhola.
Durante longo tempo, os historiadores estudaram esses monu-
mentos, incluindo-os no contexto tipolégico das obras euro-
peias das quais derivavam. Em semelhante contexto, as obras

20 De la Tipologia, op. cit.
2 8 @b et p.1186.
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México, El Zécalo, com as silhuetas da Catedral
e do Sagrario.

americanas apareciam como “cidaddos de segunda”, com o valor
muito relativo de algumas versdes provincianas das grandes cor- |
rentes tipoldgicas universais (entendendo-se, evidentemente, w
europeias como universais). O desenvolvimento de conceitos ;
espaciais ligados a situagdes culturais determinadas, a evolu- ]
¢ao dos estilos, o sucessivo ajuste das tipologias, enfim, tudo o i
que parece caracterizar a histéria da arquitetura europeia estava
ausente nesse conjunto de obras que se viam isoladas, sem rela-
¢ao de continuidade entre si, como meros desprendimentos do
tronco principal da cultura arquitetdnica. Portanto, ficava muito
dificil encontrar categorias especificas para elas, normas que
permitissem estabelecer escalas proprias de valor; no maximo,
poderiam ser agrupadas de forma genérica por tipologias funcio-
nais e grupos regionais desenvolvidos em lapsos histéricos mais
ou menos limitados — como os chamados conventos-fortaleza do
MEéxico, no século xv1, ou as grandes catedrais do século xviii,
ou o heterogéneo conjunto do chamado barroco americano do
século xvI111 — dentro dos quais ndo cabia juizo de valor além de
uma apreciagdo estética impressionista. )
A consideragédo dessas obras no contexto de seu ambiente
urbano, ou de seu entorno rural, introduz, por outro lado,
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elementos especificos de juizo, que ndo se referem a escalas de

valor estranhas a0 modo de produgéo do monumento. A forma

" como uma catedral do México define um espaco e se relaciona
* com ele cobra a sua soberba presenga um significado que seu

esquema tipoldgico ndo poderia reconhecer. Nem mesmo a

7 igreja da Companhia de Cuzco, encarando com brio a tran-
~ quila catedral na antiga praca inca, limita seu significado a
' repeticio eficaz de uma tipologia. Outro tanto poderia ser dito
" de Santa Prisca de Taxco, dominando o povoado desde cima,
. ou de Santa Catalina de Cérdoba, com sua elegante silhueta
" encravada em um meio rural quase selvagem, que lhe outorga
é uma carga cultural inusitada; ou de cada uma das pequenas
' capelas que presidem com dignidade as pracas de distritos e

cidades de toda a América espanhola: exemplos de um mesmo
tipo, repetido até o cansago em suas peculiaridades estruturais,

. conseguem, no entanto, caracterizar o lugar que, por sua vez,

lhes atribui uma imagem particular e Unica.

Assim sendo, o contexto tipolégico escolhido pelo his-
toriador pode resultar em um instrumento de excluséo - e,
portanto, de incompreensao ou de subvalorizagdo - ou entdo

" um instrumento de inclusio e, portanto, de justa valoragao.

A tipologia, em si mesma, ndo tem um sentido exclusivista: €
sua utilizacio equivocada, a escolha de um critério tipologico
errado, aquilo que pode ser “sectdrio” e vem, com certeza, de
uma atitude mental sectéria, consciente ou inconsciente, ou
produto de um estado da época da cultura ou de uma deci-
sdo individual.

Cabe agora entrar na consideragdo dos aspectos nao enfo-
cados na histéria proposta por Rossi, aspectos que sdo indis-
penséveis para interpretar o significado do fato arquitetonico,
além de seu sentido como fato urbano.

A tipologia como instrumento da historiografia arquitet6-
nica apresenta vérias possibilidades de utilizagao:

como pauta para a periodizagdo;

como objeto de estudo;

como pauta para a organizag¢io do material histérico;
como base para a anélise critico-histdrica dos fatos arqui-
tetonicos.
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A tipologia formal, e em particular seu aspecto linguis-
tico, constituiu a pauta tradicional para a periodiza¢do da
histéria arquitetonica. Ao falar de arquitetura gética, manei-
rista ou barroca, existe uma referéncia direta a um conjunto
de tipos arquitetdnicos relacionados entre si em muito boa
medida por seus aspectos formais. O peso das tipologias lin-
guisticas é especialmente notével na defini¢do das distintas
fases de cada um desses periodos; mais de uma vez suas deno-
mina¢Oes aludem a tais caracteristicas, como ocorre com o
gotico pontiagudo ou o perpendicular na Inglaterra, o flame-
jante na Franga etc.

Também com base em tipologias formais debateu-se a
periodizagdo da arquitetura posterior a Idade Média. Vdrios
séculos englobados sob o conceito de Renascimento, que
implicava uma tipologia formal e definida, foram se articu-
lando sucessivamente, primeiro com o reconhecimento do bar-
roco, depois do maneirismo, quando certas obras consideradas
como meros desvios ou aberracdes em relagdo a tipologia for-
mal candnica foram compreendidas como representantes de
uma atitude artistica e cultural prépria. Mas a permanéncia
de certos elementos basicos da tipologia formal faz com que,
as vezes, considere-se todo o periodo compreendido entre os
séculos xv e xvII como uma grande unidade, como no estudo
de Wylie Sypher, que analisa as transformagdes na arte e na
literatura renascentista entre 1400 € 1700

Pevsner tentou periodizar com pautas formais a arquite-
tura do século x1x, mais exatamente a chamada arquitetura
vitoriana, em um semindrio na Argentina em 1960*, tenta-
tiva evidentemente arriscada, ao tratar-se de uma arquitetura
na qual se combinavam as mais diferentes formas estilisticas.
Aparentemente era possivel distinguir periodos em que se utili-
zavam maior ou menor numero de fontes estilisticas, em que 0
peso ornamental sobre as estruturas arquitetonicas fosse maior
ou menor. De toda forma, em seu livro centrado no mencio-
nado periodo, Pevsner parece dar como certa tal periodiza-
¢io, falando de “primeiro estilo vitoriano e pleno momento

22 Cf. Four Stages of Renaissance Style, New York: Doubleday & Co., 1956.
23 O semindrio foi realizado em Cérdoba para o Instituto Interuniversitério de
Histdria da Arquitetura.
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yitoriano”, ou que “o estilo italiano da primeira época vito-
riana se converte no livre Cinquecento (século xv1) de pleno
momento vitoriano”, ainda que sem chegar a definir em
nenhum lugar o que entende por estes periodos.

Que a tipologia formal — ou o estilo, se quisermos — seja
pauta tradicional para a periodizagdo histérica ndo quer dizer,
certamente, que seja a unica. Um conjunto completo de ele-
mentos caracterizadores conflui para determinar tais articula-
¢oes historicas; mas €, sem davida, a pauta preferencial, a mais
evidente, aquela na qual podem ser lidos, mais diretamente, os
fatores que identificam uma realidade historica.

As tipologias formais, em seu aspecto visual, foram toma-
das por Heinrich Wolfflin, ndo mais como pautas de perio-
dizacdo, mas como objetos de estudo — objetos de estudo que
deviam levar a compreensédo dos conceitos essenciais da histo-
ria da arte: suas “formas de ver” podem ser comparadas com
o0s conceitos de “estilo”, ou seu paralelo de “tipo’, comum na
cultura alema do século x1x2. Em Wolfflin, o tipo é resultado
da analise de exemplos tomados dos periodos renascentista e
barroco, cujo estudo comparativo estabelece uma teoria sobre
a transicio de um momento para outro, a qual atribui um
valor generalizado, com o propdsito de compreender a evo-
lugdo da arte moderna, ao estudi-la em seu “momento mais
pleno”. Como resultado colateral, liberou o barroco da apre-
ciacdo negativa que sofria ao ter sido julgado em relagdo aos
canones renascentistas.

Wolftlin apoia-se na teoria da pura visibilidade para sua
analise, dando prioridade a evolugio interna dos estilos em
relacdo aos desenvolvimentos gerais da cultura para a deter-
minac¢do dos conceitos basicos da arte. Resulta, assim, uma
afirmacgdo da autonomia da arte que aparecera, sem duvida,
em todos os casos em que as tipologias formais alcancem uma
proeminéncia significativa sobre os demais pardmetros de
juizo. Os trabalhos de Wolfflin constituiram, portanto, em seu

24  [1976], Historia de las Tipologias Arquitecténicas, Barcelona: Gustavo Gili,
1979, p- 55-

25 Idem, p. 253.

26 [1915], Conceptos Fundamentales de la Historia del Arte, Madrid: Espasa-
-Calpe, 1952.
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momento, um importante aporte para fazer frente as teoriag
deterministas de indole diversa, que tinham um peso inegsve]
na cultura estética do periodo.

Pevsner, por seu lado, tomou as tipologias funcionajs
como pauta para ordenar a produgdo arquitetdnica; segundo
o titulo de seu livro Histéria das Tipologias Arquitetonicas, sey
contetido pareceria referir-se a toda a histéria; ou a0 menos g
toda a histéria da arquitetura ocidental; porém, na realidade, o
maior parte do texto destina-se a arquitetura do final do século
xviII e do século x1x.

Oriol Bohigas afirma que a escolha de tal pauta constitui
“uma tomada de partido no que diz respeito a relacdo entre
arquitetura e cidade, uma maneira de entender como se con-
figura a urbe, e onde se assentam seus elementos essenciais,
aqueles que definem sua imagem’, ao realgar “os edificios que
constituem a ‘arquitetura civil, entendidos como pontos de refe-
réncia monumental e representativa na cidade, como eixos de
uma organizagéo civica da comunidade”. Embora o livro possa
ser lido desse modo - e o fato de permitir multiplas leituras é
um sinal da riqueza de uma obra - tal inten¢do nio parece ter
estado na mente do autor. Na verdade, quando Pevsner fez o
referido semindrio em Cérdoba, segundo indicagdo do prefacio
de seu livro, ele estava elaborando o tema; e ao ser perguntado
sobre a teoria que sustentava sua selecio ou seu ordenamento,
a resposta foi inequivoca; o estudioso se propusera revelar esse
patrimonio desdenhado até o momento pela historiografia - o
semindrio versou exclusivamente sobre o século X1x — e achava
que o modo mais 16gico de fazé-lo era procedendo por tipolo-
gias funcionais. Nao esbogou nenhuma teoria a respeito nem,
com certeza, mencionou o tema da cidade que, além disso, até
1960 nao estava no primeiro plano nas preocupacdes de arqui-
tetos e teoricos.

Portanto, pode-se afirmar que Pevsner escolheu a ordem,
com base nas tipologias funcionais, porque, como afirma em
seu prefacio, isso lhe permitia “uma prova da evolugio tanto
de seu estilo como de sua fungio; o primeiro, tema da hist6-
ria da arquitetura, e o segundo, da histdria social”; e porque a

27  Cf. Prélogo, em N. Pevsner, op. cit.
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fun(;ao era o tragco dominante do periodo que mais lhe interes-
‘: sava, enquanto nao o era o estilo, pauta tradicional de periodi-

| zacdo, cujas mudangas, como jé se disse, o autor tinha proposto

definir para o periodo, mas que, certamente, ndo podia utilizar
como pauta previamente a tal defini¢do. Um dos principais acon-
tecimentos na arquitetura daquele periodo fora, exatamente, a
apari¢io ou redefinicdo de inumeras tipologias funcionais, con-
sequéncia das profundas transformagdes sociais, produtivas e
tecnologicas. E, sem davida, é uma atitude de bom historiador
a de ter escolhido esse ponto de vista para buscar compreender
o periodo.

Pois o historiador nio pode impor um esquema a realidade
histdrica, sob o risco de deforma-la ou simplesmente ndo com-
preendé-la. O esquema ordenador, o recorte efetuado sobre a
realidade, deve surgir da problematica respectiva, assim o his-
toriador podera evitar o perigo de forgar os dados da realidade
para acomoda-los a um determinado a priori.

Tais consideragdes me levaram - ao abordar a formulagio
de um esquema para a historia da arquitetura argentina, desti-
nado a série de documentos publicados pela revista Summa*®
a descartar uma periodizagio baseada em tipologias estilisticas,
entre outras razdes, “porque sua origem geral fora do pais e sua
atribuicdo a diferentes grupos sociais faz com que se superpo-
nham no tempo’, e da mesma forma “porque ao nio serem cria-
¢Oes originais de nossa cultura, ndo se traduzem em elementos
essenciais para a compreensédo de nossa arquitetura”. Descartou-
-se também a decisdo de tomar obra ou autores como objeto de
estudo, porque “poucas vezes em nossa histéria surgem monu-
mentos [...] que tenham se constituido em viveiro de obras ou
atitudes diante da arquitetura*, e também porque a intengio de
abarcar a construcio geral do entorno me levou a tratar tanto a
arquitetura profissional como a empirica. Por essas razdes, deci-
diu-se tomar as tipologias funcionais como objeto historiogrdfico,
enquanto para definir a periodizagio foram tomadas em consi-
deragio as pautas fornecidas pelas transformagdes no processo

28 A série foi publicada na revista Summa, com o titulo Summa/Histdria, entre 1974
e 1977, organizada depois em forma de livro, com o titulo Documentos para una
Historia de la Arquitectura Argenting, em sucessivas edigdes: 1978, 1984 1988.

29 Idem, p. 15.
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de produgdo da arquitetura, na distribui¢do da populacio, nas
relagdes de dependéncia econdmica e cultural etc., e com isso :
novamente atuam como pautas definidoras o predominio, o apa-

recimento ou o desaparecimento das diversas tipologias. Essas
decisdes historiograficas pareceram, portanto, as mais adequadag
para examinar uma realidade em que as circunstincias externag

sdo tdo mais poderosas que a for¢a interna de desenvolvimentq

da cultura, especialmente no dominio de uma atividade como 5

arquitetura ligada aquelas circunstancias.

A tipologia como instrumento para a andlise histérica consti-
tuiu a base para livro La Estructura Histérica del Entorno. Parece-
-nos util retomar os fundamentos de tal trabalho. Comecarei
por explicar as razdes que, naquele momento, conduziram a esse
ponto de partida.

Ao tentar, ha quinze anos, a busca de um modo de entender
a histéria da arquitetura, a dispersdo - ou talvez devesse dizer
implosdo - a que havia chegado o préprio conceito de arqui-
tetura desafiava qualquer proposta de definigdo precisa. Esta-
vam longe os tempos em que Pevsner, sem vacilar, distinguia
arquitetura de construgdo (uma catedral de um barracio)®, e
naqueles em que o objeto de estudo da historiografia arquite-
tonica era um “objeto” separado de seu entorno ou indiferente
a ele, cuja andlise comegava e terminava nos limites de sua pré-

pria construgao. Quantitativa e qualitativamente, estavam des-
truidos os limites do territério correspondente & arquitetura.
Havia-se produzido

uma ampliagio em todas as dimensdes imagindveis: o crescimento da
escala [...]; a abertura em diregdo aos mais variados campos do saber,
que tende a transformar profundamente o carter da tradigdo profis-
sional; a extensdo do servigo profissional aos mais diversos aspectos da
construgio do habitat [...]; consequentemente, a eliminagio de “escalas
de valores” entre as tipologias arquitetdnicas?’.

Essa foi a situagdo que me impulsionou a tentar um modelo
de andlise que, ao apoiar-se mais nas relagdes estruturais do que
na enumeragéo e defini¢do de objetos, respondesse a “fluidez,

30 Introduccion, Esquema de la Arquitectura Europea, Buenos Aires: Infinito, 1957.
31 La Estructura..., p. 39.
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rtura, indeterminagio’, que apareciam como condicdes rele-
tes do campo de estudos. Por isso, os objetos de estudo
Jeveriam obter “uma condigao suficientemente geral para que
1as relacoes pudessem conformar um sistem? ‘estrutural.,Para
b, em lugar de considerar ‘formas, ‘func;f)es? estruturfas efe.,
Jareceu conveniente trabalhar sobre tipologias formais, fun-
nais etc.”>%. :
Portanto, a necessidade de utilizar o conceito de tipo surgiu
para responder a uma condicdo historica prec1sa“da .arqu”1te-
tura, na qual apenas uma trama de relagdes entre gb]etos de
,uﬁciente generalidade, como as tipologias, poder1a} fornecer
_um método de trabalho bastante abrangente, para nao cercear
a complexa realidade mediante esquemas estreitos. COI}tl.ldC‘),
' para alcangar uma analise em profundidade, era r,1eces‘sar10 ir
além dos tipos normalmente considerados, isto é, o tipo for-
‘maleo tipo funcional, que, como ja vimos, podem chegar a
ser considerados suficientemente uteis para a analise urb'anfx.
Se, por outro lado, como deve ocorrer em um estl}do hlstq-
' rico, se pretender atingir o proprio significado do objeto anali-
sado, deve-se considerar o maximo possivel de elementos que

~ concorrem para sua conformacéo e, portanto, que no traba-
' Tho citado se atendesse, junto com as tipologias mencionadas,
' a tipologia estrutural, a de relagdo entre a obra e o entorno, a

dos modos de utilizacdo das técnicas ambientais.

As tipologias foram organizadas em séries que, por sua vez,
foram estudadas por meio de uma rede de relagdes (0 perc'esso
de projeto, o processo de produgao, as teorias arqu'itet(;m%cas,
as exigéncias sociais). Essa organizagio em séries diacronicas,
de indole especificamente historica, distingue a propost:a fias
anélises urbanas que, sem deixar de lado a dimensao histor.19a,
colocam necessariamente maior énfase nas relagoes espaciais.

O fato de centrar o comentario sobre a utilizagéo da tipolo-
gia para a analise historica em meu proprio trabalho nao s,ig_ni—
fica que esse seja 0 unico ou sequer 0 principal dos propositos
nesse campo. A meu ver, seu interesse reside, por um lado, no
fato de resultar em um testemunho claro da tendéncia geral da
cultura arquitetonica até fins da década de 1960; e, talvez com

32 Idem, p. 61.
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uma vigéncia mais permanente, na proposta desse esmiucar
do tipo e sua organizagdo em séries que, a0 mesmo tempo que
obriga a definir com maior precisdo os aspectos tipoldgicos
com os quais se estd trabalhando, permite, mediante a andlise
de cada objeto, situd-lo em uma rede histdorica concebida de
um modo menos esquematico que a tradicional linearidade,
uma rede baseada na atual nogio de que o transcorrer histé-
rico se produz em multiplos niveis, de que as diversas séries
de acontecimentos (aconteceres) se movem em ritmos diferen-
tes entre si e que, as vezes, retrocedem ou avangam em saltos.
O encontro do conjunto das séries tipolégicas em uma obra
revela, assim, atrasos, adiantamentos, anacronismos que devem
ser atribuidos a diversas circunstancias histéricas, entre elas,
as atitudes ideoldgicas proprias, seja da cultura do momento, da
mentalidade profissional ou do criador individual. Uma anélise
dessa natureza, portanto, conduz a uma consideracio critica do
objeto de estudo e a exploragio de seu significado, entendendo-o
como significado cultural®. Ao aplica-lo a exemplos da arquite-
tura latino-americana, a forma de desenvolvimento das séries,
suas interrupgdes, seus avangos, mais de uma vez separados das
reais condi¢des do meio, revelam a existéncia de uma proble-
matica diferente da europeia, que exige levar em consideragdo
alguns aspectos tipologicos, talvez irrelevantes para esta ultima.

Um deles ¢ a linguagem. Quando se fala de tipo, entendendo
com isso o tipo formal, considera-se a organizacio de partes que
guardam entre si relagdes determinadas, sem considerar as dife-
rentes expressdes linguisticas que possam revestir essa forma
essencial. Porque o tipo se caracteriza, precisamente, por sua
falta de definigdo na expressdo concreta, por sua disponibilidade;
qualquer associagdo permanente ou imposta que se pretendesse
estabelecer entre um tipo e uma determinada linguagem destrui-
ria essas possibilidades e os converteria em protétipo.

Por outro lado, durante séculos, a linguagem permane-
ceu estruturalmente unida a escolha de um tipo formal, admi-
tindo em cada caso um espectro limitado de variacdes. Porém,
a partir de Durand, do ecletismo e das aventuras linguisti-
cas do p6s-modernismo, a linguagem adquire uma entidade

33 M. Waisman, El Significado de la Arquitectura: Un Modelo de Anlisis, Sum-
marios, n. 5, fev.-mar. 1977, p. 27.
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independente em alto grau, que exige seu ordenamento em
categorias ou tipos. A linguagem constitui, portanto, um dos
aspectos da tipologia formal a ser considerada em si mesma, e
seré tratada especificamente no préximo capitulo.

Outra questio que requer uma consideragéo particular é a
da tipologia de relagdo do edificio com o entorno. Nas cidades
europeias, o lento ritmo das transformagdes permite a proposi-
¢do da andlise dos tipos histéricos, como base para o projeto da
cidade, considerando-os como a matéria-prima mais sélida do
tecido urbano. Em nossas cidades, em continua transformagio
e rapido ritmo de mudanga, a andlise histérica ndo pode deter-
-se no descobrimento dos tipos, na descri¢do das mudangas e na
interpretagdo das respectivas causas. O juizo histérico, o signifi-
cado atribuido a tais tipologias, dependera da interpretagdo da
problematica urbana correspondente e das pautas que o obser-
vador considerar positivas para o desenvolvimento da cidade em
questdo. Esse juizo ndo podera deixar de considerar o impacto
que a tipologia causa na morfologia urbana, sua capacidade para
criar ou para destruir um entorno adequado para a vida urbana.

No capitulo relativo as duragdes histéricas, comentou-se o
tema relativo ao crescimento e densificagdo das cidades argenti-
nas e a nova relacdo estabelecida entre o edificio em altura sobre
paredes-meias e a paisagem urbana, como também o resultado
da insercdo da nova tecnologia em torre, que pode significar a
ruptura da relativa ordem existente, se ndo se conseguir propor
uma nova ordem coerente com essa tipologia**. Em cidades como
Quito, onde o crescimento do centro comercial e financeiro se
realizou fora do centro histdrico, a tipologia de torres isoladas
resultou em uma desordem visual inusitada, pelo fato de o tipo
ter-se difundido sem um adequado modelo urbano prévio, e
por desenvolver-se, portanto, uma violenta competi¢do quanto
a diferenciagio formal de cada novo exemplar. Dai que “valores”
como originalidade, perfeicdo técnica, nivel estético individual
nao podem ser determinantes para o juizo histérico-critico sobre
uma nova proposta arquitetonica em casos como os citados.

Esses comentdrios bastam para explicar e justificar a afir-
magio anterior sobre o modo pelo qual a relagdo do edificio

34  Ver supra, p. 75-76; 81-82.
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com o entorno deverd ser submetida ao juizo histdrico. H4
porém, outro aspecto dessa relagdo que é relevante: é o da;

transformagdes que o entorno de um monumento pode sofrer

em sua caracterizacdo funcional dentro da cidade. Na cidade
de Cérdoba, na década de 1940, comeca uma transformacio
que se consolidara na década seguinte com o aparecimento da
industria em escala relevante. Isso produzird uma profunda
mudanga na estrutura funcional da cidade: a antiga Plaza
Mayor, que durante séculos foi o coracdo da cidade, deixara de
sé-lo. O centro nevrélgico da cidade ser4 transferido para o cru-
zamento de avenidas de grande trafego, evidenciando a nova
imagem dindmica da cidade moderna: mais adiante, a esse cen-
tro se agregard outro polo de atragdo ativo - o conjunto de ruas
de pedestres dedicadas em quase toda a sua extensio ao comér-
cio. O antigo coragdo ficard entdo marginalizado, adjacente a
esses centros dinimicos e, na nova estrutura, a catedral e os pré-
dios publicos, outrora simbolos tnicos e indiscutiveis da cidade,
mudario de significad, perdendo esse caréter. A catedral, man-
tendo seu indiscutivel significado religioso, ja ndo mais serd o
simbolo total da cidade, convertendo-se em um simbolo de valor
quase turistico, em um marco que caracteriza uma reduzida area
da paisagem urbana. O fato arquitetonico que, originariamente,
impondo seu préprio significado, contribuiu para construir a
imagem da cidade, depende em cada momento, no entanto, para
a determinagio de tal significado, do mutével desenvolvimento
da estrutura funcional da cidade. Mais adiante retornaremos a
outros aspectos do tema do significado.

Uma das séries tipoldgicas cujo desenvolvimento é mais
significativo para a compreenséo da histéria da arquitetura em
nossos paises é a de tipologias estruturais. Ainda nos paises
desenvolvidos, as mudancas nas tipologias estruturais nio sao
produzidas em uma exata correlagdo com o progresso tecnol6-
gico do meio. Reyner Banham destacou esse fato e o documen-
tou em uma série de artigos, em 19602, denunciando o atraso
da arquitetura com relagio a ciéncia e a tecnologia contempo-
ranea. Segundo Banham, a causa principal desse atraso era pro-
vocada por uma ideologia profissional conservadora.

35  Cf. Architectural Review, fev.-maio, 1960.
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'\ Em nossos pafses, diferentemente do indicado por
"f‘Banharn, — e sempre que a confrontagdo seja realizada com as
condigbes locais da tecnologia e ndo com as condig¢des existen-
tes nos paises desenvolvidos — se perceberd com surpresa que,
' com bastante frequéncia, as tipologias estruturais se colocam a

frente em relagdo ao estado geral da tecnologia e da produgao.

Pode ocorrer, entio, que inesperadas e engenhosas solugdes apa-

' recam, nas quais a nova tecnologia é adaptada a situagio real da

produc;éo; ou entdo que, em contraste com a solida consisténcia

~ dos exemplos europeus ou norte-americanos, 0 resultado sejaa

precariedade ou a ineficiéncia: fachadas-cortina que néo o sao
e ndo cumprem adequadamente suas fungdes, sistemas de pré-
_fabricacdo que fracassam por deficiéncias técnicas ou finan-
ceiras, construcdes que se deterioram rapidamente por utilizar
materiais que nio resistem a cronica falta de manutengao etc.

Essa lacuna se deve, em geral, 2 utilizagdo de tipologias
estruturais atribuidas a determinadas tipologias formais que,
por influéncia das culturas arquitetonicas dominantes, subs-
tituem arbitrariamente as existentes, sem que a tipologia fun-
cional o exija ou sem buscar solugdes proprias das possiveis
exigéncias. Acaba-se perseguindo, em vez de uma realizagdo
tecnolégica integral, uma imagem tecnoldgica avangada.

A andlise das relagdes entre essas séries — estruturais, for-

" mais, funcionais, de tratamento ambiental - leva, assim, a des-

mascarar a dependéncia cultural que frequentemente ataca
tanto profissionais como comitentes, e da mesma forma pode
ajudar a descobrir orientagdes positivas, dirigidas para a rea-
lizacio de uma cultura arquitetonica livre de lagos coloniais.

Como conclusdo, pode-se afirmar que a forte incidéncia
dos fatores politicos, econdmicos, sociais, territoriais e a carén-
cia de um desenvolvimento interno sistematico das tipologias
diferenciam profundamente o cardter de uma historiografia
latino-americana de uma europeia. A utilizagdo do instru-
mento tipolgico parece adequar-se & sua problemdtica sem-
pre que, como tentamos destacar aqui — do mesmo modo que
para os demais instrumentos do pensamento historiografico -,
ele se distancie dos modos de utilizé-lo na andlise das arquite-
turas dos paises centrais e, em cada ocasido, sejam explorados
novos usos para o antigo instrumento.



6. Linguagem

'Em geral, os linguistas aceitam a natureza arbitraria do signo,
'mas mesmo Ferdinand de Saussure, que coloca tal principio,
‘admite que essa arbitrariedade tenha gradagdes e que o signo
pode ser relativamente motivado. Se o principio irracional da
arbitrariedade do signo fosse aplicado sem restrigdes “chegaria-
‘mos 4 complicagio suprema; mas o espirito consegue introdu-
| zir um principio de ordem e de regularidade em alguma parte
~ damassa dos signos, e esse ¢ o papel desempenhado pelo rela-
tivamente motivado™. Pois bem, Claude Lévi-Strauss, depois
de examinar vérios sistemas de analise e diferenciagio utilizados
por povos chamados primitivos, afirma que, ao contrario, esses
- vdo da motivagdo ao arbitririo: “os esquemas conceituais sdo
. forcados constantemente para introduzir elementos retirados
‘ de outras partes; e [...] esses acréscimos, frequentemente, acar-
- retam a modificagdo do sistema™.
‘ Algo andlogo parece ocorrer com o desenvolvimento das
linguagens arquitetonicas: pilastras, colunas, entablamentos,
nervuras etc., nascem como elementos de um sistema motivado

) Saussure apud C. Lévi-Strauss, El Pensamiento Salvaje, Cidade do México:
Fondo de Cultura Econémica, 1964, p. 228.
2  Idem,p:229.
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pela estrutura portante, logo arbitrariamente carregando-se de
formas “extraidas de outras partes”: elementos vegetais e anj-
mais recobrem e conformam capitéis e frisos, multiplicam-se
desnecessariamente as colunas nos pilares goticos, o perfil dag
cornijas se complica e todo o sistema, enfim, sofre variacoes
em suas propor¢oes, na disposicio de suas partes, em sua sin-
taxe. Chega, assim, um momento em que o sistema abandonoy
toda relagdo mais ou menos direta com a estrutura portante e
¢ utilizado para diversos fins ndo estruturais: seja o de aludir a
uma estrutura existente ou ndo, ou o de estruturar formalmente
espagos ou paredes ou, por fim, totalmente separado da razio
original, o sistema se converte efetivamente em signo arbitra-
rio, em signo que da significado a si mesmo, com toda a carga
de conotagdes relativas a sua origem cultural, ou com as cono-
tagoes coletadas durante sua trajetoria autébnoma pela histéria.

A produgdo do signo, a elaboragido da linguagem, esté nas
maos de grupos de decisio; é o que Barthes chama de uma
logotécnica. O sistema de signos néo é elaborado pela “massa
falante”, afirma Barthes, e nos atreveriamos a acrescentar que
tampouco o sdo os anseios e nostalgias, as aspiracdes e os
sonhos. E como se a matéria dos sonhos lhes fosse fornecida
pelos grupos de decisdo. Assim aconteceu com os mitos sociais
de progresso e liberdade, representados com a substituicio dos
altares barrocos pelos neoclassicos, ou 0 mito da origem étnica
pura, materializada no retorno da arquitetura ao hispanico:
propostos a “massa falante”, foram aceitos e adotados por ela. O
grau e a rapidez da aceitagdo dependem, sem duvida, do acerto
com que os grupos de decisdo interpretem as tendéncias exis-
tentes ou potenciais da massa falante.

Na histéria mais ou menos anénima dos signos arquiteto-
nicos ha momentos perfeitamente definidos por criadores indi-
viduais. Lembremos apenas Brunelleschi, que produziu uma
verdadeira revolugao linguistica ao codificar as relagdes espa-
ciais através da racionalidade da visio em perspectiva, fixando
uma construgdo intelectual do espaco que dominaria a arte
ocidental por mais de quatro séculos’. As alusdes estruturais
ou historicas passam aqui para o segundo plano: o importante

3 Manfredo Tafuri [1969], LArchitettura dell Umanesimo, 4. ed., Roma/Bari:
Laterza, 1980, p. 20.
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6 esse modo de conceber o espago e a “gramatica puramente

métrica [que torna] constante o uso dos elementos individuais
¢ conceitualmente secunddria sua individualizagdo™.

A histéria do desenvolvimento da linguagem na arquite-
tura ocidental est4 marcada por essas experiéncias pessoais ou
de grupos artisticos que precipitam ou condensam formas de
interpretar a realidade, proprias da cultura de uma época. Para
uma visdo global de suas transformagdes conceituais poderia
tentar-se uma analogia com a andlise da linguagem literdria
feita por Michel Foucault. Ele afirma que, no século xvI, as lin-
guas estavam em uma relagdo de analogia com o mundo, mais
que de instrumentos de significacdo; isto &, nelas se superpu-
nham seu valor de signo e seu valor de “duplos” da realidade’.
Essa identidade entre o signo e o significado tem como pano de
fundo o conceito da existéncia de um texto original, “as mar-
cas da natureza’, que lhe servem como fundamento. A lingua
nada faz senio tornar legiveis essas marcas naturais. Por outro
lado, nos séculos xVII e X111, 0s dois termos - signo e signifi-
cado - serdo diferenciados e sera colocada a questdo de como
um signo pode estar ligado aquilo que significa: a andlise se
centrar4, entdo, na representagdo. A literatura estd constituida
por um significado e um significante; a linguagem j ndo € algo
inscrito no mundo, nio é algo original, mas que vale como dis-
curso, vale porque significa. No século X1x, a literatura busca
sua autonomia e retorna da fungdo representativa a sua pro-
pria forma, a linguagem nasce em seu proprio ser: porém, ja
nio existe, como no Renascimento, essa palavra primeira, ori-
ginéria, que fundamentava o discurso.

O profundo sentido de pertencimento da linguagem e do mundo
esta destruido. [...] As coisas e as palavras irdo separar-se. O olho estd
destinado a ver, e somente a ver; o ouvido, somente a ouvir. O discurso
terd por tarefa que dizer o que é, mas ndo sera nada além do que diz.
[...] Agora a linguagem vai crescer sem ponto de partida, sem fim e sem
promessa. E a trajetéria desse espago vao e fundamental o que traga,
dia a dia, o texto da literatura®.

4 Idem, p. 21.

5 Les Mots et les choses, Paris: Gallimard, 1966, p. 52s. (Trad. bras.: As Palavras
e as Coisas, Sio Paulo: Martins Fontes, 2000)

6 Idem p. 59.
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De modo andlogo, poder-se-ia observar que a arquitetura
renascentista construia uma ordem espacial que tinha seu fun-
damento primeiro em uma ordem universal; a visdo em pers-
pectiva, assim como as convengdes da linguagem classicista,
dificilmente poderiam ter tal peso histérico se tivessem sido
tao somente um artificio formal. Por sua vez, a arquitetura do
barroco e a do classicismo francés representavam uma ordem
social e se expressavam mediante signos que se referiam a for-
¢as sociais (o reino, a igreja), apresentando-as com eloquéncia;
aqui, a retérica desempenhou papel preponderante que nio
existiu no primeiro renascimento.

Ja no século xvii1, descobre-se a relatividade das lingua-
gens e dos costumes e a obra de Fisher von Erlach “vale como
critica ativa do conceito de linguagem como estrutura transpa-
rente do significado’, assim como Piranesi, no Campo Marzio,
“demonstra que a geometria pura, no absoluto vazio semantico
que a caracteriza, € o unico significado ao qual pode referir-
-se toda aquela casuistica paradoxal™. Segundo Tafuri, Pira-
nesi teria tratado de destacar o nascimento de uma arquitetura
carente de significado, enquanto na arquitetura vitoriana se
teria chegado a impoténcia do significado. Nesse momento,
na verdade, a linguagem torna-se independente, tenta ser por-
tadora de seu préprio significado e, como na literatura, cresce
“sem ponto de partida, sem fim e sem promessa”

Por um momento, na primeira parte do século xx, parece
que se tenta recuperar essa fungao universal da linguagem; é
uma linguagem nascida nas artes plasticas, mas, nio obstante,
aparece unificada com o que se sonha como ordem univer-
sal. As qualidades de uniformidade, simplicidade, anonimato,
redugdo total da expressividade individual, estao tanto na base
do ideal social como na da linguagem da arquitetura. Porém, o
intervalo ndo durard muito: destruida a esperanga na constru-
¢do desse mundo ideal, destruiu-se, uma vez mais, a intima uni-
dade da linguagem. O fragmentarismo, a colagem; o extremo
formalismo da linguagem que experimenta consigo mesma;
o rigorismo do objeto “mudo” diante da apelagio as infinitas

memorias: sem €xito, o signo luta para recuperar significado,

7 M. Tafuri [1980], La Esfera y el Laberinto, Barcelona: Gustavo Gili, 1984, p. 51.
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apanhando aqui e ali fragmentos esquecidos. Porém nada disso
parece deté-lo em sua proliferagio sem fim e sem promessa...

A anélise da linguagem arquitetonica pode ser enfocada
sob distintos pontos de vista: consideremos as perspectivas
morfolégica, funcional e a de seu referente.

Do ponto de vista morfolégico, podem distinguir-se duas
tipologias linguisticas béasicas: uma que poderiamos chamar
de estrutural e sua oposta, que chamaremos de a-estrutural
ou de superficie continua. A tipologia linguistica estrutural é
propria da arquitetura europeia durante quase toda sua histo-
ria, salvo, talvez, certos momentos do barroco, até o advento
do racionalismo. E uma linguagem que destaca — ou produz
diretamente - a estruturagdo do espago, cumprindo ou néo
suas funcdes de destacar elementos construtivos, ou mesmo
quando, como no maneirismo, contradiga as fun¢des légicas
dos elementos construtivos: pois mesmo nesse caso cumpre
com a tarefa de ordenar e dividir o espago. Ja comentamos a
criagio de uma ordem espacial por Brunelleschi, ordem na qual
a linguagem desempenhou papel fundamental.

Uma tipologia a-estrutural, pelo contrario, anula toda arti-
culagio e destréi toda referéncia a uma organizagao racional -
construtiva — do espago. O horror vacui* substitui o ritmo
ordenado das linhas de forga e das superficies de fechamento;
a distingdo entre o suporte e o suportado é negada, e a fanta-
sia, liberada de toda constrigdo, abunda livremente. Tal é o
caso da arquitetura bizantina e do chamado barroco
hispano-americano.

Nas grandes construgdes religiosas da América espanhola
do século xvIII — e em muitos casos também na luso-ameri-
cana - o uso dessa tipologia linguistica foi determinante para
o significado das obras. Sem produzir intervengdes estrutu-
rais em um tipo - quase se poderia dizer um protdtipo - de
organizacdo espacial e estrutural, que se manteve sem maiores
variagdes através do tempo e do espago, transformou-se o sig-
nificado do espago. A nave tnica coberta com abéboda de meio
ponto ou com estruturas de madeira, o cruzeiro coberto com
cipula, a planta em cruz latina pouco registrada, a articulagao

*  Literalmente, horror a espagos vazios (N. da T.).
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da nave em segmentos apenas insinuados, foram as caracteris-
ticas da composigdo espacial; o pértico demarcado por duas
torres constituiu, por sua vez, o modelo exterior. No entanto,
essa concepgdo espacial, infinitamente repetida, foi tratada em
cada caso com tal variedade de recursos que, dificilmente, dois
exemplos poderiam ser confundidos entre si. Basta pensar na
igreja de Santo Domingo de Puebla, ou na igreja de El Sagrario
de Quito, ou na igreja de Sao Francisco de Lima ou em Santa
Maria Tonantzintla, na igreja da Companhia de Cérdoba ou na
de Arequipa, para perceber as mudangas de significado, as for-
tes caracterizagdes culturais, as referéncias histéricas e regio-
nais que se desprendem da observagdo - ou do impacto - dos
tratamentos das superficies.

A elaboragio dos conceitos espaciais, que desempenha um
papel fundamental para a compreensio da arquitetura euro-
peia, perde aqui seu valor no que se refere a sua estrutura, para
centrar-se exclusivamente em um tratamento que, a diferenca
do europeu, ndo nasceu junto com a estrutura, nem sequer é
dela derivado indiretamente, mas que é o tinico recurso de que
o artifice local dispde para expressar-se frente a uma estrutura
que, por razdes técnicas, institucionais ou culturais, ndo estd
em condi¢des de questionar ou de interpretar com liberdade, e
por isso nem sequer tenta elaborar novas versdes a partir dela.

A tipologia original passa, assim, de um conceito espacial,
significativo em si mesmo, a um mero suporte para a nova
expressdo, uma espécie de contéiner neutro, com uma neu-
tralidade devida a sua repeticdo ndo questionada, aceita como
dado “natural” que, ndo obstante, indica os limites da domina-
¢do cultural e as estreitas margens do possivel questionamento.

Modernamente, essa tipologia linguistica voltou a ser
utilizada em uma infrutifera tentativa de obter uma expres-
sdo nacional na arquitetura moderna mexicana, no prédio
da biblioteca da Cidade Universitaria do México: um volume
corbusiano revestido em todas as suas fachadas com uma
superficie decorada continua. No modelo original ndo existia
articulagio alguma nos planos que limitavam o volume, porém
ele proprio respondia as condi¢io de abstragio que caracteri-
zou a arquitetura racionalista. A transformagdo desse volume
puro em um afresco multiplo ndo conseguiu apagar seu cariter
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original, pois, a diferenca do que ocorreu nas experiéncias ante-
riormente citadas, a linguagem néo adquiriu suficiente densi-
dade para transformar em profundidade o significado da obra.

E que essa tipologia linguistica tinha, sem duvida, uma
raiz cultural e um significado como expressio de um modo
de conceber o mundo, profundamente diferentes dos que cor-
respondiam a mentalidade europeia e, seguramente, também
diferentes daqueles do americano moderno, herdeiro bastante
indireto das culturas indigenas. A linguagem estrutural repre-
senta um pensamento manejado com métodos racionais, que
tende ao analitico e, portanto, a articular e distinguir mais
que unificar indiscriminadamente. O pensamento das culturas
indigenas manejava diferentes métodos de articulagdo e and-
lise, com sua proépria racionalidade, certamente incompativel
com a europeia. Essa unidade inclusiva, esse grande afresco do
mundo, no qual cabem igualmente o sublime e o monstruoso,
o sagrado e o cotidiano, o usual e o exdtico - e ndo classifi-
cado, como no mundo das catedrais goticas, mas mesclados e
imbricados entre si — foi talvez uma expressdo daqueles sécu-
los nos quais a cultura local entrava em contato — ou, melhor
dizendo, em colisdo — com a cultura europeia. Dois modos de
pensamento, dois modos de conceber o mundo, a sociedade e
0 lugar do ser humano entre eles confluiam nesses monumen-
tos sagrados para uns e para outros, porém de uma maneira
nova refletida no sincretismo do novo culto, assim como no
sincretismo do resultado arquitetonico.

Contudo, ndo se pode deixar de considerar a particular
situacdo da cultura espanhola que, durante varios anos, con-
seguiu reunir em uma complexa unidade os modos expres-
sivos do mundo arabe e do cristianismo, e que conservou
essa admiravel capacidade de passar sem fraturas de um uni-
verso cultural ao outro, de uma linguagem artistica a outra,
até pouco tempo depois do descobrimento das terras ame-
ricanas. A heranca da arquitetura espanhola, portanto, ndo
parece ter sido incompativel com as condigdes apresentadas
pela nova circunstancia.

Ocorreu também, pelo contrario, que uma tipologia estru-
tural substituiu uma tipologia a-estrutural: é a linguagem que,
ao longo da segunda metade do século x1x, estendeu-se por



128 O INTERIOR DA HISTORIA: CONCEITOS INSTRUMENTAIS

toda a Argentina, na arquitetura doméstica tanto urbana como
rural, deslocando a imagem do mundo colonial, e ao que foi
chamado de “arquitetura italianizante”®. O termo “italiani-
zante” era aplicado na Inglaterra a arquitetura derivada do
Renascimento italiano, utilizada principalmente em palécios
e vilas®, porém aqui a deriva¢do é muito mais distante. Como
ja foi dito, é a obra do “gedmetra’;, e trata-se de umas formas
simples, nas quais as féormulas do classicismo italiano se redu-
zem ao ritmo que as pilastras marcam nas paredes, enquanto
um plinto e um entablamento simplificados reconstroem, nio
muito bem, as proporg¢des das ordens classicas. Assim, as facha-
das caracteristicas do periodo da dominagéo hispanica, de deri-
vagdo drabe, concentravam a maior expressividade decorativa
no acesso, deixando o restante do fechamento como parede
cega ou com aberturas, mas sem uma articulagio sistematica.
A variagdo na qualidade de solu¢des “italinizantes” é muito
grande, pois dependia da pericia do artesdo em cada caso. E
¢ tanto a procedéncia desses artesdos como as caracteristicas
formais que essa denominacio se refere.

Mais de uma vez as fachadas italianas sdo aplicadas a mora-
dias ja existentes, do tipo colonial, e o entablamento serve,
entdo, para ocultar o telhado, além de introduzir o novo ritmo
na parede. Porém aqui ja convém analisar outro aspecto da
questdo: aquele dos referenciais da linguagem. Desse ponto de
vista podem distinguir-se diversos tipos de linguagem: aquelas
que possuem um referencial histdrico, as que tém referenciais
naturalistas, ou referenciais tecnolégico-construtivas, ou ainda
aquelas que evitam qualquer referencial, aderindo a uma ori-
gem puramente geométrica ou abstrata.

No caso do qual nos ocupamos, preferiu-se o referencial
europeu da nova linguagem ao hispénico, no desejo de apagar
as pistas do passado imediato. Pela mesma razio, destruiu-se
a quase totalidade das galerias que rodeavam as ruas de vilas
e cidades na area de Corrientes (Argentina), substituindo os
caminhos sombreados e acolhedores pela aridez das veredas
desnudas, limitadas pelas novas fachadas “italianizantes”. Para
a correta interpretacio de semelhantes agdes, deve-se levar em

8  Ver, supra, p. 81.
9 Nikolaus Pevsner, Historia de las Tipologias Arquitecténicas, p. 8 e 250.
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consideracdo que elasndo corresponderam a modificagdes da
propria tipologia: a organizacao interior e as fungdes permane-
ciam inalteradas — como as condi¢des climdticas, certamente.
De tal modo que a escolha dessa linguagem respondia, sem
duvida, a uma questdo de gosto, por sua vez, expressdo de uma
ideologia social de adesdo ao novo e repudio ao velho, que era
lido com conotagdes de primitivismo, rusticidade e vestigios
de colonialismo.

A referéncia historica foi, portanto, foi a base para a deno-
minag¢ao dessa arquitetura, que constitui algo assim como o
pano de fundo da maioria das populag¢des e cidades médias
da Argentina, fundada especialmente na linguagem, embora
logo houvesse de variar tanto a tipologia organizativa como a
construtiva. Enquanto isso a linguagem serd expressa nos mais
diversos materiais, da alvenaria de tijolos ao adobe e as chapas.

Acima comentavamos a tentativa de alcangar uma arqui-
tetura nacional mediante o uso de uma tipologia linguistica
a-estrutural, caracteristica do passado americano; outras ten-
tativas mais modernas, para os mesmos fins, recorreram a um
referencial linguistico histdrico, proveniente da arquitetura
espanhola ou da indigena, que era enxertado no corpo de um

' edificio qualquer, com um procedimento tipico do ecletismo

do século x1x. O referencial histdrico escolhido tinha vicios de
origem, pois ndo correspondia a uma realidade histérica, isto
€, a um passado real, mas a um passado mitico. Duplo “erro’,
portanto, que tornava impossivel o sucesso do projeto: seguir
uma metodologia de projeto bem europeia e recorrer a refe-
renciais imagindrios.

Na arquitetura americana, o signo com referencial naturalista
aparece somente no ornamental, na decoragdo da arquitetura
popular. Nela sdo introduzidos elementos da fauna e flora locais
e ainda rostos e figuras humanas. Os exemplos sdo abundantes
e variam desde a substitui¢do da folhagem ou das figuras classi-
Cas por exemplares locais a inclusdo de rostos de anjinhos com
Caracteristicas indigenas nos complexos tracados da decoragio
de cipulas (Santo Domingo de Oaxaca, Santa Maria Tonantzin-
tla), oua aparicdo de espécies vegetais ou animais exdticos e des-
conhecidos, em lugar do monumento (San Lorenzo de Potost).
Contudo, ndo conhecemos exemplos nos quais o naturalista
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Togo Diaz, Casa Judrez Dover (croquis do autor).
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Rogelio Salmona, Torres El Parque, Bogotd (desenho do autor).
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alcance os elementos formais basicos do sistema - colunas, vigas,
coberturas etc. — como ocorreu em algumas das variedades do
art nouveau ou do barroco tardio europeu.

Em relagdo a referéncia técnico-construtiva, poderiamos dis-
tinguir duas modalidades: a busca de uma imagem tecnolégica e
a constitui¢do de uma linguagem direta ou indiretamente deri-
vada das técnicas construtivas dos materiais. Esta ltima tem um
grande desenvolvimento nos paises industrializados com relagéo
as tecnologias mais modernas, enquanto nos paises periféricos,
ao tentar tal tipo de referéncia, quase que irremediavelmente se
cai na busca da imagem tecnoldgica, ja comentada em um capi-
tulo anterior*. Pelo contrario, é do maior interesse a tendéncia
que toma como referéncia, nesses paises, as tecnologias e mate-
riais tradicionais, especialmente o tijolo e a madeira.

A arquitetura de tijolos alcangou um nivel de exceléncia
plastica notével em varios paises: basta citar a arquitetura de
Bogotd, em especial Rogelio Salmona e, em Cérdoba, José Igna-
cio Diaz. Para esses arquitetos, o tijolo é a base de uma lingua-
gem na qual tém papel preponderante os volumes articulados,
as luzes e sombras, como também as superficies primorosa-
mente trabalhadas e as arestas demarcadas. A relagdo dessa
linguagem com as caracteristicas construtivas e portantes do
tijolo ndo é direta porque, na realidade, o material ¢ usado tanto
nessas fun¢des como nas de material de fechamento e ainda
de revestimento. De qualquer forma, a referéncia a constru-
¢do artesanal tradicional estd presente e a linguagem criou um
importante impacto na paisagem urbana. Seus valores funda-
mentais estd0, a nosso ver, em sua funcionalidade - facilidade
de manutengédo e boas condi¢des de isolamento — e em sua
referéncia a condi¢des da cultura local, evitando assim o peri-
goso caminho da linguagem auténoma e seus solipsismos, € as
referéncias a linguagens estranhas.

Ao falar de tijolos, ndo se pode esquecer o uruguaio Ela-
dio Dieste, pioneiro no uso imaginativo desse material, tanto
em seus aspectos estruturais como formais. De sua obra e de
suas pesquisas brota uma revalorizagdo desse material, que teve
importante eco em nossos paises.

10  Ver, supra, p. 119,
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Embora no mundo pré-hispanico a geometria pura tenha
desempenhado um importante papel na arquitetura, a partir
da colonizagio esse papel parece ter se evaporado. Se as for-
mas geométricas sio utilizadas no presente nio é como conse-
quéncia de uma preocupagio purista, mas como referéncia aos
modelos do movimento moderno e seus derivados. Os para-
lelepipedos nao significam mais paralelepipedos, mas blocos
racionalistas ou mais especificamente miesianos ou corbusia-
nos, e constituem assim um referencial histdrico e nio abstrato.
Em algum caso (torre em Buenos Aires) jé se quis recuperar
a relagio com a geometria, mediante o desenho de uma pura
forma cilindrica, sem antecedentes no racionalismo. Porém o
resultado ndo alcangou a for¢a que era esperada de semelhante
desafio e permaneceu mais como um capricho formal, exibindo
sua pobreza expressiva.

Do ponto de vista funcional a linguagem pode ser utili-
zada como instrumento de pensamento ou como instrumento
de comunicagdo, fungoes para as quais sdo exigidas qualidades
que nem sempre coincidem entre si.

O pensamento, seja filoséfico ou artistico, é elaborado
mediante a linguagem especifica de cada campo, linguagem
que, como todo instrumento, estd intrinsecamente relacionada
com as finalidades do pensador e, por sua vez, qualifica os
resultados do processo. Se ndo quiser “ser falado” pela lingua-
gem, o pensador deverd tomar consciéncia dessa linguagem,
seleciona-la e modela-la de acordo com seus objetivos. Isso lhe
permitira atingir uma coeréncia intima em seu pensamento
que, de outro modo, flutuaria entre suas intencées e as defor-
magdes que uma linguagem elaborada para outros fins, cer-
tamente, imporia as suas ideias. Em seu devido momento, a
linguagem instrumento de pensamento serd a linguagem con-
Cretizada na obra, cujo processo de gestacdo terd contribuido
Para definir, enquanto terd definido a si mesmo, no processo
de ajuste entre objetivos e instrumentos.

Assim, as qualidades necessérias para a linguagem como
instrumento do pensador dependeré rigorosamente de suas
finalidades. Essas podem exigir um instrumento flexivel ou
rigido, estritamente racional ou pleno de valores intuitivos, car-
regado de significados ou livre de referéncias histéricas, sociais,
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literarias etc.; uma linguagem erudita ou elementar, rude oy
delicada... as variedades possiveis sdo inesgotaveis, como ¢é 3
diversidade de orientagdes do espirito criador.

O exame de um caso histérico podera esclarecer melhor o
tema: os mestres do movimento moderno, tanto os ocidentaig
como os construtivistas russos, se propunham a criar uma nova
arquitetura para uma nova sociedade. Tinham fé no progresso
técnico, admiravam a maquina e seus produtos, acreditavam
na possibilidade de uma organizagao racional da sociedade. E
acreditavam, certamente, na importancia fundamental de um
novo entorno, inédito, livre de estruturas do passado ou de
nostalgias do ambiente decadente das cidades existentes. Com
a necessidade de pensar ideias novas, quiseram trabalhar com
um instrumento criado ex-novo, e uma linguagem que pre-
tendia ser de “grau zero’, virgem de significados, de alusdes e
virgem também de convicgdes sintdticas estabelecidas. Tudo
estava por fazer no entorno e tudo — ou quase tudo - estava
por fazer também na linguagem. Seriam tomados apenas ele-
mentos basicos das artes plasticas — o plano, as transparéncias,
a ruptura da perspectiva renascentista, o forte grau de abstra-
¢d0 - 0s quais ainda néo tinham conotagao alguma no mundo da
arquitetura ou da cidade, e a eles seriam acrescidas as qualidades
necessarias para aludir a produ¢ido mecénica: precisdo, simpli-
cidade, desaparecimento do ornamento — que sempre remete a
produgdo artesanal, mesmo quando produzido a maquina.

A carga ideoldgica que poderia ter vindo das artes plds-
ticas era suficientemente difusa, por ser menos especifica,
para poder considerar a linguagem adotada como de “grau
zero~ de significado, apta para ser impregnada com a prépria
ideologia. J4 se sabe — Reyner Banham o demonstrou perfei-
tamente em seu livro Theory and Design in the First Machine
Age* - que a arquitetura resultante desses esfor¢os néo foi
exatamente uma arquitetura produzida mecanicamente, néo
foi um produto genuinamente industrial, mas uma imagem
da produtividade mecénica. De qualquer forma, continua
vigente a intencdo, e clara a escolha e a utilizagdo de uma lin-
guagem apropriada para revela-la.

* Trad. bras.: Teoria e Projeto na Primeira Era da Mdquina, 3. ed., Sdo Paulo:
Perspectiva, 2003 (N. do E.)
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Pois bem, a linguagem como instrumento de comunicagao
requer uma cota de redundancia que sirva de base ao recep-
tor para entender a quantidade de informagédo que lhe é pro-
posta. Sabe-se que uma mensagem composta exclusivamente
de informagdo dificilmente é compreensivel. Assim, a escolha
de uma linguagem “grau zero” (ou aspirando ao grau zero),
embora possa ser util como instrumento de pensamento, segu-
ramente mostra-se negativa como instrumento de comunica-
¢do. Isso ficou comprovado historicamente com os primeiros
produtos do movimento moderno, que foram rejeitados por
seus destinatarios ao serem lidos de forma equivocada, pelo
fato de ndo se estabelecer a necessdria comunicagdo entre
propostas de vida e habitante. Somente alguns clientes mais
instruidos, na realidade parte da elite que elaborava a nova
mensagem, puderam concordar com os significados propos-
tos'*. Posteriormente, como era inevitavel, o desenvolvimento
historico foi depositando sua carga significativa na linguagem
“racionalista’; porém, as qualidades dessa linguagem, esse “grau
zero” do ponto de partida, foram uma das principais causas de
que o significado adquirido ndo alcangasse suficiente riqueza
de definigoes. De fato, o significado daquelas primeiras formas
se manteve em alto grau de generalidade. Modernidade, efi-
ciéncia, alta tecnologia, essa é a mensagem transmitida pelos
grandes edificios miesianos, por exemplo, sejam eles habita-
¢Oes, escritdrios particulares, instituicdes publicas etc. Esses
edificios dependem de uma série de adjetivagdes para alcan-
¢ar uma defini¢do maior: o grau de riqueza e de perfei¢ao dos
materiais empregados, a zona em que estdo situados, o modo
de ocupacio do lugar e, ainda, as obras de arte que o acompa-
nham sdo necessarios para sua leitura, que ndo é expressa nem
por sua linguagem nem por sua morfologia geral.

O reconhecimento das falhas dessa linguagem ¢, precisa-
mente, um dos fatores das criticas ao movimento moderno.
Uma das vias de saida proposta nos tltimos anos, isto é, a
recorréncia a linguagens tomadas das arquiteturas historicas,

11 Verdadeiros “convertidos”, como os Jaoul, concordaram inclusive em modi-
ficar seus modos de vida de acordo com a ideologia do arquiteto; um exem-
plo do tipo de cliente capaz de compreender profundamente a mensagem
da nova arquitetura.
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nem sempre implica, todavia, um regresso ao uso significativo
do material linguistico. Pelo contrario, as citagdes histdricas,
com sua fragmentacio de elementos, sua distor¢do da sintaxe
e sua reelaboracdo morfoldgica, tém como intengdo precisa-
mente alcangar, com as linguagens de origem histérica, uma
escrita “grau zero’, esvazid-la de sua carga ideolégica mediante
essas manipulagdes e, entdo, propor formas tranquilizadoras,
em parte por serem parcialmente reconheciveis mas separadas
de seus respectivos contextos e, portanto, privadas da carga
histdérica acumulada.

Em outros casos, por outro lado, as citagdes histéricas, fun-
cionando quase como alusdes literarias, pretendem incorporar
valores que, em alguma medida, resistam a alienagdo de um
presente sem raizes. Contudo, essa mesma profusio de alusdes
em vaga mélange* subtrai significado especifico a cada uma
delas, deixando apenas certo “perfume” histérico indefinido,
mais nostalgico do que verdadeiramente construtivo.

Essas experiéncias inscrevem-se no marco das intengdes de
utilizar a linguagem como instrumento critico: pois a lingua-
gem, como instrumento de pensamento, de criagao ou reflexdo
arquitetonica, assumiu, muitas vezes, na histéria, um papel cri-
tico, de questionamento a tradi¢do recebida. Bem caracteris-
tica do mundo moderno, essa atitude apresenta picos agudos
no periodo maneirista - quando o questionamento alcanga a
propria esséncia dos elementos do sistema e de sua sintaxe -,
depois na negacdo da linguagem por parte de Piranesi e mais
adiante de Durand, ou em experiéncias recentes, como aca-
bamos de comentar. O jé mencionado historicismo, a inde-
pendéncia da linguagem com relagdo ao corpo arquitetonico,
proposto por Venturi, ou a despreocupada “contaminagio’ da
linguagem de Charles Moore, ou a voluntariosa autoanalise
da linguagem de Peter Eisenman, ou a busca da neutralizagao
histdrica dos protétipos linguisticos de Aldo Rossi, sdo outros
tantos exemplos de uso semelhante da linguagem. O juizo sobre
o valor comunicacional da linguagem arquiteténica move-s€
em um terreno de pura intui¢io, pois enfrenta o problema de
ainda nio terem sido criadas técnicas para detecta-lo. O valioso

it Mistura (N. da T.).
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Michael Graves, Edificio para a Humana Corporation, Louisville, 1984.
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estudo de Juan Pablo Bonta sobre as interpretagdes do Pavilhdo
de Barcelona*> ou de Maria Luisa Scalvini, sobre a historio-
grafia do movimento moderno® indicam caminhos possiveis,
porém apenas no terreno dos observadores especializados, o
que, embora expresse uma visdo de época, ndo representa o
modo de recep¢do da mensagem pelo individuo comum. E isso
s6 por defeito conhecemos explicitamente: quando o usudrio
rejeita ou “corrige” a arquitetura que recebeu, sabemos que
a comunicagdo fracassou. Porém, continuamos ignorando o
que é que a arquitetura lhe comunica, além da mensagem ele-
mentar do funcional ou do gosto corrente. Uma das maiores
dificuldades nesse processo de comunicagio é o fato de que a
arquitetura participa da condigio de obra de arte que, se for
inovadora, devera criar seu proprio publico: ndo existe publico
que entenda Picasso antes de Picasso, assim como ndo houve
quem entendesse Gropius ou Corbusier antes de Gropius ou
de Corbusier. S6 que estes ultimos necessitavam que as pessoas
aceitassem suas casas, enquanto Picasso necessitava apenas
que algum marchand iluminado aceitasse suas obras: poderia,
entio, esperar que se formasse seu publico.

A comunicacio se estabelece sem tropegos quando certas
convengdes sdo estabilizadas — ao fim e ao cabo, toda lingua-
gem nio é sendo um sistema de convengdes —, como no século
passado, quando se sabia que um edificio romanico era uma
prisdo e um edificio gotico, certamente, uma igreja. Fica claro
que um edificio classico ndo poderia ser um banco ou um par-
lamento, porém alguns signos secundarios auxiliavam a fazer a
distincdo. Em dltimo caso, um edificio publico se diferenciava
muito bem de um privado ou de um estabelecimento indus-
trial ou comercial*4.

Contudo, o que acontece quando se utiliza uma lingua-
gem j4 elaborada, quando nio ¢ empregada como instrumento

12 Cf. Sistemas de Significacién en Arquitectura: Un Estudio de la Arquitectura
y su Interpretacion.

13 M. L. Scalvini; M. G. Sandri, Limmagine storiografica dellarchitettura con-
temporanea da Platz a Giedion.

14 Eis aqui um caso curioso e revelador: passando por uma pequena cidade dos
Estados Unidos, perguntei a uma mulher onde ficava o correio, a que elame
respondeu: “Logo na curva, em um edificio que parece um correio” (a buil-
ding that looks like a post office), e efetivamente o edificio era inconfundivel.
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de pensamento, quando chega as méaos do arquiteto com-
pletamente definida em todos os seus termos? Pode-se aqui
recordar a relagdo entre reflexdo e préxis, ja abordada em um
capitulo anterior’ e de como, ao separar-se da realidade na qual
se originara, a reflexdo perde suas raizes e se transforma em
um esquema vazio. Algo analogo acontece com a linguagem
quando é transportada de forma auténoma de um meio cultu-
ral a outro: perdida sua intima razdo de ser, converte-se em um
cliché, ou, no melhor dos casos, em um ready made que o novo
operador utilizard para efetuar uma bricolagem, com mais ou
menos imaginagdo, mais ou menos coeréncia. Um caso limite
nesse processo ¢ constituido por aquilo que Tafuri chama de
linguagem “muda” de Aldo Rossi: essa extrema purificagio,
esse despojamento extremo de significados e adjetivacoes, ao
entrar em um circuito do consumo de imagens, converte-se em
um cliché desprovido ndo de significados, mas de sentido. Por
nao ser o resultado de uma operagéo sistemdtica de elimina-
¢do de casos curiosos e destilagio de memorias, fica reduzida
a uma imagem da moda, e é nesse carater que a vemos proli-
ferar pelo mundo.

A andlise dessas duas operagdes: a de pensar a arquitetura
e a de comunicd-la, para as quais a linguagem ¢é o instrumento
capital, pode iluminar os resultados do trabalho arquitet6nico
nos paises de nossa América. Em varias ocasides tentou-se
a criagdo de uma arquitetura nacional, confiando-a primor-
dialmente a linguagem; porém a inten¢io de comunicar um
conteudo nacional proprio ndo tem sido suficientemente escla-
recida em sua origem, ou tem sido equivocadamente apreciada,
e se utilizou uma linguagem espuria, aplicando-a a um orga-
nismo em cuja formagio ndo houvera intervencio (é o caso
dos neocolonialismos). A intengdo contréria, isto ¢, a de ade-
rir as correntes internacionais da arquitetura, mais de uma vez
também se deteve em aspectos puramente comunicativos, pre-
tendendo que a linguagem assumisse, por si sé, a fungio de
construir uma arquitetura “moderna’; o resultado ndo poderia
ser sendo mais uma versdo do ecletismo, com um organismo
tradicional revestido de linguagem “moderna”,

15 Ver, supra p. 39-46.
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E que alinguagem, em sua fungio comunicativa, pode ser
facilmente confundida com a mera utiliza¢do de imagens, ¢
essa confusdo, pode-se dizer, é natural no mundo atual, onde
¢ indiscutivel o nitido predominio da imagem sobre todos
os outros meios de comunicagio. Esse excesso de comunica-
¢ao visual cega o observador em relagdo aos contetidos, pois
a imagem chega a valer como a totalidade daquilo que se est4
comunicando por seu intermédio. A arquitetura é conhecida
primordialmente através de imagens: fotografias e diapositi-
vos sdo difundidos em livros, revistas, exposicdes, galerias de
arte, museus, uma versdo bidimensional ideal, que substitui o
objeto real mesmo na memoria de quem o visitou. A “imagem
da cidade” chega a substituir sua estrutura vital. Cria-se um
jogo equivocado entre a imagem real, ligada a uma estrutura
viva, e a imagem reproduzida, falseada pela fragmentagéo ou
pela habilidade do fotégrafo. E mais, como jé foi comentado,
o arquiteto, desejoso de publicidade, pode chegar a forcar seu
projeto para tornar sua arquitetura mais “fotogénica’, e o his-
toriador, por sua vez, pode cair na armadilha de sucumbir a
primazia da imagem ao estudar uma obra. Certamente existe
esse tipo de historiador ou critico que constréi seu objeto de
estudo exclusivamente com base em imagens, como é o caso
de Charles Jencks.

Porém, um aspecto talvez ainda mais negativo da ques-
tdo ¢ o fato de que certas tendéncias da arquitetura atual, que
possuem valores profundos, muito além da experimentagdo
linguistica — mas que por isso mesmo néo cultivam uma ima-
gem especialmente atrativa —, ndo conseguem a difusdo e a
“popularidade” que merecem. Tornou-se muito mais simples
ler imagens do que ideias, e isso redunda em prejuizo do desen-
volvimento do pensamento auténomo fora dos paises centrais.

E que no curso de vérias décadas do século xx, produziu-
-se um fenémeno particular na arquitetura, descrito por César
Naselli como uma “sequéncia ou progressdo no caminho de con-
ceber a drea envoltéria como uma entidade desmembrada do
objeto arquitetonico™¢. As etapas assinaladas por Naselli sdo:
em primeiro lugar, a independéncia tecnoldgica colocada por

16 La Figuracién de la Envolvente en la Arquitectura, Cérdoba: Ed. Facultad de
Arquitectura y Urbanismo, 1982, p. 77-78.
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1e Corbusier na Villa Savoye e em outras obras do periodo; na

sequeéncia, a independéncia figurativa, quando o movimento neo-
plastico propde sua separagdo com relagao ao papel configurador
do vazio interno; mais adiante, Le Corbusier e Kahn conseguem
a independéncia entre o espago interno e o externo; com o recorte
maneirista da pele externa (Eisenman, Meier etc.) chega-se a
independéncia da matéria concreta; com a ondulagio, o desgar-
ramento, as superficies como de papel maleavel, conforma-se a
independéncia do plano reto e quadrangular (Isozaki); e final-
mente, “a sequéncia parece terminar com a ruptura e dissolugdo
do envoltério externo, sua ruina e separagdo do objeto edificado,
ao qual ndo configura, nem envolve (Showroom de Produtos
Best, projeto do grupo SITE)”".

Nio ¢ de estranhar, em semelhante situacdo, que a pura
imagem tome o lugar da linguagem estruturada e estruturante.
Nessas circunstancias, o perigo que espreita a arquitetura é o do
consumo indiscriminado de imagens. A transmissio de uma
linguagem pode dar lugar, por meio de sua apreensio, a refle-
x40 e A sucessiva adaptacdo a novos fins, produzindo, assim,
um desenvolvimento coerente das formas; ja a transmissdo de
imagens produz sua mera repetigdo, indiferente a origens e
funcoes, e com ela seu rapido consumo e a necessidade de per-
manente renovacgdo. Toda essa operagdo poderia ser denomi-
nada como um styling arquitetonico, uma mudanga nas formas
que ndo provém de causas organicas, mas dos mecanismos de
consumo. Tanto mais grave é o perigo nos paises periféricos,
que sucumbem ao consumo de imagens com a maior facili-
dade dentro do quadro da dependéncia cultural, bloqueando
0 caminho para a producio de imagens proéprias, por eféme-
ras que possam Ser.

Essa tendéncia de tornar-se independente da area envol-
téria ndo representa, certamente, a totalidade do panorama
mundial. Junto a esse tipo de experiéncia, como ja se disse, apa-
recem outras tendéncias, sem davida, menos espetaculares e,
certamente, menos fotogénicas. Ja se comentou o destino para-
doxal das ideias de Aldo Rossi, que afirma, precisamente, a uni-
dade essencial do tipo arquitetdnico na qual ndo cabem casos

i7" dem; p. 77-
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nem divises; os diversos seguidores do novo neoclassicismo
pensam também em uma arquitetura intimamente inseparével,
tanto no linguistico quanto nas estruturas formais fundamen-
tais. H4, no entanto, outros projetos que podem abrir pano-
ramas mais positivos que o daqueles discursos “sem projeto e
sem promessas’. Hertzberger, Fathy, De Carlo, Kroll, Erskine
tragam outras tantas linhas nas quais o tema da linguagem ¢
abordado como instrumento de pensamento, integrando con-
cepgoes globais da arquitetura em suas func¢des sociais e cul-
turais. Em nossos paises também é possivel observar ambas as
linhas: a da reproducéo ou cultivo da imagem e a da busca de
uma arquitetura eloquente em sua intima coeréncia.

A partir dessas reflexdes, ocorre-me ser possivel tentar uma
organizagio de todas as arquiteturas, com base na fungdo da
linguagem, ou mais apropriadamente da escrita, em arquite-
turas do siléncio e arquiteturas da palavra.

Entre as arquiteturas do siléncio, em primeiro lugar, estd
aquela em que o siléncio é provocado pela escrita reduzida
apenas a uma sombra sem matéria, transparente pelo quase
total desaparecimento da palavra, que deixa desnudo o puro
conteudo, em um nivel de exasperada abstracio. O classicismo
considerado como a esséncia da arquitetura, extraido da hist6-
ria e despojado de significado, é um dos recursos possiveis. O
manejo abstrato da tipologia, a maneira de Aldo Rossi, é outro
modo de desencarnar a arquitetura, evitando sua contamina-
¢do com a desordem da vida. O siléncio, em ambos os casos, é
causado pela anulagédo da escrita ou por sua total transparén-
cia e pela conseguinte negagdo da historicidade, isto é, da exis-
tencialidade da arquitetura. Para Gianni Vattimo, esse siléncio
¢ parte de um comportamento com o qual os artistas acom-
panham a morte da arte por obra dos meios de comunicagio:

manifesta-se como uma espécie de suicidio de protesto contra o kitsch
e a cultura de massas manipulada, contra a estetizacdo da existéncia
em um baixo nivel [...] a arte auténtica renega todo elemento de deleite
imediato na obra [...] ao rejeitar a comunicagio e ao decidir-se pelo

simples e puro siléncio®®.

18  El Fin de la Modernidad, p. 53.

Aldo Rossi, Cemitério de Médena.
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(A negagdo a comunicagio é também observada na forma
de apresentar projetos de certos arquitetos, reunidos mais oy
menos arbitrariamente sob o nome de “deconstrutivistas”, dese-
nhos e colagens cujo hermetismo torna impossivel uma lei-
tura direta.)

No extremo oposto (o da verborragia), o siléncio ¢ pro-
duzido pela autonomia da escrita*, por uma escrita que aban-
dona todo valor semantico e, em um puro jogo sintdtico, gira
ao redor de si mesma, separando-se de todo referencial real
(funcio, entorno, tecnologia etc.). Aqui, a escrita desconhece
ou nega os significados, e o aparente ruido que produz oculta
uma nio realidade, um siléncio muito mais profundo que o
anterior, porque nada existe por tras dele. Trata-se de opera-
¢Oes que parecem ter como finalidade colocar em discussao sua
propria condi¢do, com base na “autoironia” da prépria opera-
¢do artistica, a uma poética da citagdo*, como mais um dos
recursos do citado “suicidio de protesto”

Ha ainda outra forma de siléncio, que ja néo se refere a
escrita ou a realidade expressa através dela, mas a efetiva inter-
venc¢io na construcgio do entorno: a arquitetura desenhada, o
puro exercicio do desenho arquitetdnico como meio de refle-
x30 sobre si mesmo. Sem duvida, nesse caso, a escrita tem sen-
tido, ndo se nega sua dimensao seméntica, embora prescinda
de todo referencial ou tenha com ele uma relagdo mais que
ambigua; porém, ao renunciar a possibilidade de intervir no
entorno, produz-se uma forma de siléncio que poderiamos
qualificar como siléncio social.

Para entender o carater das respostas que essas tendéncias
possam ter tido na América Latina, deve-se tomar em consi-
deragdo certas atitudes basicas diante da realidade, da vida e
da morte. Nao é essa a ocasido, nem tenho a autoridade para
tratar desses temas em profundidade, contudo ha alguns sinais
que permitem arriscar certas hip6teses: o carater da grande
literatura latino-americana, o realismo mdgico que mostra um
sentido de apego a uma realidade vital, tdo vital que excede
seus proprios limites; a festiva concep¢do da morte em muitos

19 Cf Roland Barthes, El Grado Cero de la Escritura, Buenos Aires: Siglo xX1, 1973.
(Trad. bras.: O Grau Zero da Escrita, Sio Paulo: Martins Fontes-wME, 2004.)
20  G. Vattimo, op. cit., p. 51.
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aises, entre os quais o México é exemplo notavel; a desor-
denada vitalidade da tradicional cultura popular brasileira; a
sempre renovada inten¢do de construir e tragar projetos de
futuro em uma realidade que parecia inclinar-se para a deses-
peranga etc.

Tudo isso, e muito mais, permitiria interpretar a incom-
preensdo da proposta de Rossi ~ incompreensdo que ndo tem
coeréncia com a extraordinaria popularidade de sua pessoa -
como uma rejeigdo a ideia da morte, do suicidio, da negagéo
da vida. Em nossos paises, o que se adota de Rossi sdo alguns
signos exteriores, pequenos elementos linguisticos superficiais,
facilmente repetiveis e identificaveis, que ndo trazem o signi-
ficado de sua arquitetura. Contudo, em geral, permanece des-
conhecida a busca de fundo, o ato de desnudar os profundos
conteudos, a supressdo do vital e o imprevisto para manter uma
arquitetura essencial, atemporal*.

Algo semelhante ocorre com o neoclassicismo, que ndo
teve, nesses paises, o alcance universal e difundido ao longo
dos séculos, como nos paises europeus. Sua presenga se limita
aos finais do século xv1iI e inicio do século x1x - além disso,
durante o periodo, pouco se construiu na maioria dos paises
devido as convulsdes politicas —, para passar a ser logo um
modelo mais inserido no elenco do século x1x, mas rapida-
mente deixado de lado ao final desse século com o auge do
ecletismo historicista. De modo que dificilmente poderia con-
verter-se em uma escrita totalmente transparente, ou conside-
rar-se uma arquitetura “essencial’, ou representativa dos desejos
e dos habitos da gente comum, como interpretam alguns arqui-
tetos europeus de esquerda. O que reapareceu, seguindo as
tendéncias internacionais, ¢ 0 modo académico de projeto,
retomando uma tradi¢do educativa local que, até o inicio da
década de 1940, seguiu as pautas da Académie de Beaux Arts.

Por outro lado, a autonomia da escrita, a crescente opa-
cidade de uma escrita que multiplica interminavelmente seus
Proprios jogos, encontrou eco, talvez porque nao seja facil per-
ceber sua terrivel vacuidade. Com sua verborragia, aparenta uma
forte vitalidade e parece estar dizendo algo importante. Porém é

21 No trabalho do argentino Tony Diaz pode-se perceber uma tentativa de
aproximacao com o tema.
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pura miragem. Ao perder contato com a realidade cultural em
um sentido global, ao permanecer no plano unidimensional do
consumo de imagens, ¢ também uma arquitetura do siléncio, um
siléncio perigoso por sua intrinseca falsidade. Nesta sociedade
do consumo e da comunicagio, que se alimenta de imagens
mais do que de realidades, esse tipo de arquitetura, geralmente
fotogénica, prolifera na América Latina, em distintos niveis de
qualidade, que vao desde sébios jogos sintaticos a torpes imi-
tagdes ou formalismos ingénuos?2.

Dificilmente a variante historicista dessa linha podera
ocorrer no sofisticado nivel em que aparece em arquitetos
como Robert Stern, Robert Venturi, James Stirling, uma vez
que ndo existiu uma tradi¢do académica historicista suficiente-
mente forte para que 0 manejo dos elementos linguisticos possa
converter-se em um jogo divertido ou um torneio de habilida-
des tanto para arquitetos como para os leitores da arquitetura.
De modo que, em geral, nos encontramos com alusdes bas-
tante 6bvias, que ndo alcangam o nivel de uma ironia capaz de
por em discussdo o proprio sistema, operagdo a qual fiz refe-
réncia mais acima.

Quanto a variante populista, isto é, a uma escrita que tome
seus elementos de uma forma precaria de construir (Frank
Gehry, Lucien Kroll), simulando uma arquitetura esponténea,
transitdria, mediante a colagem e o uso de materiais ocasio-
nais, acontece que o panorama dos assentamentos marginais
das cidades latino-americanas é bastante desolador para que
possa ser tomado com ironia ou leveza seu dom de resolver
os problemas habitacionais, para mascarar comodas habita-
¢Oes burguesas. Diferente é o sentido de “bricolagem” praticado
por alguns arquitetos latino-americanos (caso do argentino
Mederico Faivre) que, através da utilizagio sem preconceito
dos materiais e partes de sistemas que possam ser acessiveis a
usudrios de baixissimos recursos, conseguem fazer uma arqui-
tetura que atenda as suas exigéncias, alcancando, as vezes, exce-

lentes resultados plésticos e espaciais.

22 Poucas vezes, como nos Centros Culturais realizados por Miguel Angel Roca,
em Cérdoba, revitalizando velhos mercados, essa escrita tem uma finalidade
positiva: a de estimular o cardter lidico do espago, com o que se salva de cair
na vacuidade do falso siléncio.
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Tanto a bricolagem como as distintas formas do ecletismo
nio sio sendo expressdes do fragmentarismo que, ao colocar
em evidéncia a desconfianca em relagio as unidades fechadas
e concluidas, parece expressar a definitiva perda dos mode-
los. O fragmentarismo abarca tanto os modos de manipulagéo
da linguagem como os modos de composi¢do, aos quais se
justapoem fragmentos de tipos arquitetonicos diversos (Stir-
ling no Museu de Stuttgart ou no Centro de Ciéncias de Ber-
lim) e amplia-se a ideia da cidade. Contudo, a ideia de uma
cidade-colagem (Colin Rowe) como projeto mostra-se um
tanto anacronica na América Latina, uma vez que suas cida-
des foram se conformando, & maneira de colagens, ao longo
de sua histéria; uma colagem néo s6 de estilos arquitetonicos,
como ocorre em cidades europeias, mas de tipos arquiteto-
nicos, de volumes, cheios e vazios, e mais ainda, de fragmen-
tos de tecidos urbanos, de tramas, de propostas urbanisticas
truncadas. Parece 16gico que, diante da ordem solidificada das
antigas cidades europeias e do crescimento de subtrbios ano-
nimos, aparega o desejo do curioso, do episédio urbano e ja
dotado de uma caracteristica reconhecida. Porém, diante da
desordem caética de nossas cidades, o mais légico é almejar
por uma ordem relativa, pela composigdo de uma paisagem
urbana compreensivel e relativamente harmonica, pela repe-
ticao de tipos que ajudem a conformar um “fundo” (caso de
Togo Diaz em Cérdoba, Argentina). As substanciais diferen-
¢as na histéria da formagio das cidades europeias e latino-
-americanas fazem com que muitas teorias, 14 desenvolvidas
para estruturacdo da cidade (por exemplo, as que se baseiam
nas relacdes entre parcelamento, tipo arquitetonico, paisa-
gem urbana), exijam uma profunda revisdo caso se pretenda
tornd-las tuteis para esses lugares.

E verdade que a desconfianca no planejamento acompa-
nhou a destrui¢io do modelo moderno e levou & sua substitui-
¢d0 pelo desenho urbano como forma de intervengdo parcial
nas cidades. Porém, a constatacdo da inoperdncia dos gran-
des planos globais ndo implica necessariamente a técnica da
colagem, isto é, a composi¢do por justaposi¢ao de fragmentos.
Nas intervengdes intersticiais aproveitam-se os vazios urbanos,
ou setores mais fracos do tecido, para introduzir elementos
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que contribuam para a melhoria da qualidade de vida urbana,
Numerosos exemplos podem ser encontrados em cidades da
América Latina, em particular, a formacédo de dreas de pedes-
tres de intensa vida urbana, o tratamento paisagistico das mar-
gens de rios que atravessam a cidade ou, em uma operacgio de
grande envergadura, a construgdo de um sistema de transporte
subterrdneo acompanhado de um sistema de pragas (Caracas),
que modificou o modo de uso da cidade de maneira extrema-
mente favoravel.

Quando o discurso, longe de aspirar a uma autonomia
autossuficiente ou abandonar toda possibilidade de comunica-
¢do refugiando-se no siléncio, toma como referenciais os vérios
elementos do organismo arquitetonico — a matéria, a tecnolo-
gia, 0s usos, a luz, o espago etc. — pode surgir uma arquitetura
que “fale” a cidade e a seus habitantes. E claro que essas arquite-
turas da palavra sio proprias de um mundo que ndo aceita nem
o “suicidio” nem a morte da arquitetura, um mundo no qual o
projeto ainda parece ter possibilidade de existéncia. O plura-
lismo, préprio da cultura pds-moderna, encorajou a existéncia
dessas correntes que constituem uma tentativa de escapar das
condigdes do sistema global. Como ja se disse, ndo se trata de
rebeldia ou criticas, mas de modos de agir que, consumada ja
a critica, se separam dos caminhos marcados pela coergdo do
aparato da sociedade pds-moderna. Néo é estranho, entdo, que
tais correntes aparecam quase sempre em sociedades mais ou
menos marginais aos grandes centros de poder (paises euro-
peus ndo centrais como Espanha, Holanda, Finlandia ou paises
do chamado Terceiro Mundo).

O regionalismo, mencionado anteriormente, é uma das
direcoes em que se pode conseguir uma “arquitetura da pala-
vra”. E uma forma de aproximacio a arquitetura que estd longe
de ser novidade, mas que cobra novos valores e significados na
circunstancia histdrica atual. Trata-se de tentativas de consoli-
dar - ou formular, se necessario — uma condigdo de identidade,
com base na consideragio de circunstancias climético-ecolo-
gico-ambientais, tradi¢des culturais, tecnoldgicas, urbanas etc.
Assumida a critica as caréncias na qualidade de vida produ-
zida pela difusio do modelo moderno, procede-se a formu-
lar projetos, em lugar de recorrer a falsa opgao linguistica ou
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aos modelos do passado, buscando o desenvolvimento daque-
les elementos existentes na cidade, ou na tradi¢do arquitetd-
nica, que mantém um grau de vitalidade e vigéncia, e os torne
suscetiveis de desenvolvimento para a concretizacio do novo
projeto. Dai que o pitoresco ou o neovernacular sejam consi-
derados formas espurias que, por seu carater nostélgico, ndo
podem contribuir para a construgdo de uma identidade, pro-
cesso eminentemente dindmico.

Nessas arquiteturas da palavra, enfim, a escrita mantém o
dificil equilibrio entre um desenvolvimento eloquente e uma
profunda relagdo com seu referencial; explora uma sintaxe, no
como mero jogo e sim como meio de transmissdo de alguns
significados reais. E para isso utiliza palavras com as quais tenta
compor um discurso projetual, palavras que nio falam de si
mesmas, mas de matéria, de luz, de ar, da cidade com sua his-
toria e seu futuro e, no possivel, falam também das pessoas
que as habitam, que se habituam a viver ou conviver com elas.
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7. Significado

Para o historiador, como para o critico, a pergunta pelo signi-
ficado da arquitetura tem uma importéancia capital: pois o sig-
nificado da arquitetura é a propria substancia da histdria e seu
conhecimento no objeto ultimo do estudo histérico.

No caso da arquitetura latino-americana, esse conheci-
mento adquire particular relevincia, se se quiser chegar a uma
verdadeira compreenséo da histéria, pois até agora, na maioria
dos casos, a explorac¢do dos significados manteve-se em inter-
pretacdes generalizantes, que ndo penetram além da superficie
dos fatos, ainda que essencialmente corretas — por exemplo, os
temas da dependéncia cultural ou das desigualdades sociais e
econdmicas.

Nosso ponto de partida é vélido sempre que concordemos
que a fungdo da historiografia reside fundamentalmente em
compreender a histéria — ndo em acumular conhecimentos ou
emitir juizos de aprovagio ou condenagio —, o que implica uma
série de problemas. Pois, o que é que deve ser compreendido?
As causas dos diversos fatos, o desenvolvimento dos processos,
as organiza¢des formais ou funcionais, os efeitos produzidos
por uma acdo arquitetonica...? Em resumo, o que é que cons-
titui o significado da arquitetura?
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Desde o auge dos estudos semioldgicos, foram muitas as ten-
tativas de analisar a arquitetura do ponto de vista especifico do
significado, considerando a arquitetura como comunicagio e as
formas arquitetdnicas como signos. Renato De Fusco é um dos
estudiosos que mais de perto adere aos conceitos semiolégicos:
definindo o caréter peculiar da arquitetura como espaco interno,
propde a hipétese de que o signo arquitetonico estd constituido
por um significado, que ¢é o referido espago, e um significante,
que € o espago externo. Conclusio a que se chega, porque con-
sidera que o espago interno

constitui o fim prético para o qual se constréi um edificio, porque é o
espaco dentro do qual se vive, onde melhor se manifestam a funcio, a
tipologia, as intengdes de quem o edifica, os habitos, a cultura, a hist4-
ria; em uma palavra, porque a partir de todos os pontos de vista [...] o
espago interno constitui a razdo de ser da arquitetura’.

Contudo, na mesma descrigdo que De Fusco faz do espago
interno e suas qualidades, descobre-se que o espaco estd atuando,
de fato, como um significante cujo significado seriam precisa-
mente as fungoes, as intenc¢des, os hébitos, a cultura, a histéria.
Se 0 que se pretende ¢ fazer uma analogia com a lingua, na qual
se reconhega como significante o suporte material (o som), e
como significado aquilo que esse suporte comunica, no caso da
arquitetura poderia ser reconhecido como suporte material, ou
significante, o construido, enquanto o significado seria o que
esse suporte comunica - ou propde, no caso da arquitetura -,
isto ¢, uma “ideologia do habitar™, se nos referimos ao espago
interno, e uma ideologia urbana, se nos referimos a sua presenca
externa, isto &, a relagdo do edificio com o entorno.

Por outro lado, seria possivel encontrar mais de um exem-
plo no qual a carga significativa se concentra mais no exterior
do que no espago interno - ou pelo menos em medida simi-
lar — como pode ser os edificios publicos das cidades medievais
europeias, com suas torres que cumprem uma fungdo simbélica
e significativa muito mais forte que a de seus espacos internos;
ou das grandes ctipulas renascentistas, que desempenham um

1 Segni, storia e progetto dell’ architectura, Bari: Laterza, 1973, p. 98.
2 Umberto Eco, La struttura assente, p. 223. (Trad. bras.: p. 193.)
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papel de similar importancia, tanto na conformagéo do espago
interno quanto na presenca de sua forma exterior; ou mesmo
as atuais torres de escritérios, cujos interiores andnimos sdo
revestidos com formas atrativas e materiais brilhantes, no afa
de comunicar sua presenca individual na paisagem anénima.

A reflexdo da arquitetura como comunicagio, que estd na
base das andlises de De Fusco, foi rebatida especialmente por
Cesare Brandi, que afirma que, embora a semiose seja uma ati-
vidade basica da consciéncia humana e a “semantizacio é, na
realidade, a prépria vida da consciéncia como conhecimento
intelectual, desde suas origens mais obscuras™, junto ao pro-
cesso de semiose ha outro de criacdo, de “inser¢ido no mundo”
Assim Brandi distingue “semiose” de “presenca” (‘astanza”), e
afirma, comparando a arquitetura com a linguagem, que “se a
esséncia da linguagem estd em comunicar, a esséncia da arqui-
tetura ndo se revela na comunicagdo’, pois somente transmite
informacdo em via secundaria*. (“Um capitel ndo tem o signi-
ficado de capitel, é um capitel”.)

Este ndo é o lugar para aprofundar o tema, pois nédo é nossa
intencdo trabalhar sobre uma interpretacao semioldgica da
arquitetura, a ndo ser com um enfoque histérico-critico; con-
tudo, o uso de certos conceitos provenientes dessa ciéncia ja
¢ de uso corrente, mesmo se, as vezes, aproximativo ou talvez
quase metaférico. De qualquer maneira, nossa interpretagdo de
que o significante é o espago construido é apoiada por varios
autores. Citemos apenas A. J. Greimas:

0 espaco ndo é sendo um significante, existe apenas para ser aceito e
significar outra coisa que o espago, ou seja, 0 homem, que é o signifi-
cado de todas as linguagens [...] o espago pode ser considerado como
uma forma capaz de erguer-se em uma linguagem espacial que permita
“falar” de outra coisa além do espago’.

Parece bem evidente, em tltima andlise, que a arquitetura
Nao se organiza para comunicar algo, para transmitir uma

3 Struttura e architettura, p. 25.

Idem, p. 37.

5 Pour une sémiotique topologique, em autores varios, Sémiotique de lespace,
Paris: Denoél-Gonthier, 1979, p. 12.
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mensagem?’, o que pode ocorrer somente em uma segunda
instancia, como um valor agregado, por assim dizer, 4 inten-
¢do fundamental, que ¢ a de fornecer um espago para cumprir
determinados fins. Porém esse ato, aparentemente pragmético,
estd matizado ideologicamente a partir de um principio. Cons-
ciente ou inconscientemente, o arquiteto ird aderir, criticar ou
repudiar uma determinada maneira de organizar os elementos
de sua arquitetura; criticard ou repudiard uma maneira de con-
ceber a fungdo ou uma maneira de inserir sua obra no entorno,
naquilo que Argan denomina a instancia tipoldgica’. De forma
consciente ou ndo, voluntariamente ou néo, toda intervengio
no espago construido pde em agdo uma visao de mundo que
tende a colocar-se como construcido do ambiente humano, isto
¢, uma ideologia arquitetonica®.

Constitui-se, assim, o significado ideolégico da arquitetura,
no qual se mesclam as intengdes explicitas do arquiteto com

6  Neste ponto deveriam ser considerados, separadamente, os projetos mais
ou menos utépicos — como a Villa Radieuse, Broadacre City, a arquitetura
alpina de Taut, as utopias da década de 1960 etc. Nestes casos, efetivamente,
a intengdo primeira é antes a de comunicar uma ideia do que a de projetar
um entorno fisico concreto. Trata-se de incitar a arquitetura a seguir deter-
minada orientagdo. Enquanto as obras construidas mediariam uma comu-
nicagio, as propostas desenhadas comunicam diretamente. Mesmo assim,
ainda que em menor grau, as obras das vanguardas ndo sio, s vezes, sendo
pretextos para apresentar uma ideia, onde a fungio de habitar pode chegar
a ter tdo pouco peso como em algumas casas de Peter Eisenman. Contudo,
nesse caso, 0 que se comunica é uma ideia artistica, ndo referida ao mundo
social, mas ao organismo arquiteténico em si mesmo, ou melhor ainda, &
disciplina. Porque, em certas épocas e em certos autores, a arquitetura parece
voltar-se mais sobre si mesma, tomar-se a si mesma como tema fundamen-
tal e como significado, antes que a funcio social a que est4 destinada e suas
possiveis conotagdes.

7 Tipologia, Enciclopedia Universale dell’Arte (reproduzido em Summarios, n.
79 p- 5).

8 A respeito da “resposta” da arquitetura as exigéncias do meio, Roberto
Doberti diz: “A relagdo da arquitetura com ‘as funcdes utilitérias’ ndo pode
ser definida em termos de ‘satisfacio, com o que isso implica de prioridade
das fungdes, de preexisténcia de tais fungées [...] anterior e independente
da marcagio e delimitagdo do espago. Por conseguinte, tampouco essa rela-
¢ao pode ser definida em termos de ‘mengio;, sua atividade faz mais do que
indicar as fungdes: a estrutura; propde uma classificagio das fungdes [...]
as dispoe em categorias [...]. Finalmente reorganiza-as em uma forma que as
contém e sintetiza. A arquitetura, produgdo que recodifica o habitat, particu-
lariza-se por sua acdo conformadora, antiesquemdtica, por seu modo de car-
regar o significado”. Justificaciones, Summarios, n. 27, jan. 1979, p. 328-334
(Teoria e Signo).
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aquilo que nela resulta conotado além de sua vontade cons-
ciente pelo uso que faz de seus elementos, derivado de sua pro-
pria formagéo, e com aquilo que as forgas produtivas e a cultura
da época transmitem através da obra — modos de vida, valores
econdmicos e sociais, relagdes sociais, situagio tecnoldgica etc.

No entanto, o significado de uma obra nédo se esgota na
instancia de sua criagdo, pois ndo existe significado se este ndo
é percebido por alguém, ou, dito de outra maneira, o significado
adquire significado somente no momento em que ¢ percebido.
O que implica uma multiplicidade de leituras, derivadas tanto
da diversidade de épocas e culturas, como das circunstancias
histérico-sociais que acompanhem sua existéncia, em algum
momento, a determinadas tipologias arquitetonicas.

Como consequéncia, ocorre que, embora o significado
(ideoldgico) seja o resultado de uma visdo de mundo, enquanto
entra no circuito do uso e das sucessivas leituras, a obra se car-
rega de conotagdes e, pouco a pouco, adquire novos signifi-
cados e perde outros. O transcorrer da histéria transforma e
transtorna continuamente o sentido das intengdes primeiras e
suas respectivas leituras. Cabe, portanto, considerar esse sig-
nificado como significado cultural.

Faz-se necessdrio distinguir dois tipos de leitura: a da
sociedade em geral e a dos observadores que formam parte da
disciplina, seja como produtores ou como criticos. Para estes
tltimos, uma das causas a mudar suas leituras sera, além do
uso social ou das circunstancias culturais gerais, o apareci-
mento de novas propostas arquitetonicas, porque a historia se
reescreve e se reavalia continuamente a partir do desenvolvi-
mento de sua prépria matéria: cada nova obra muda ou afirma
o curso da histdria, seja em grande medida ou em escala apenas
perceptivel. E, sobretudo, muda o lugar que fatos e ideias do
passado ocupam na histéria. Porque se olha para o passado a
partir do presente e o presente da arquitetura, como disciplina,
é representado pelas ideias que sdo postas em pratica dia a dia,
condensando uma problemética geral que é interpretada e rein-
terpretada, a cada vez, de modo diferente. A Villa de Adriano,
que ndo havia sido lida sendo como um conjunto de pegas indi-
vidualmente interessantes, hoje aparece como modelo inspira-
dor para as arquiteturas fragmentdrias do presente; enquanto
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o barroco, que foi estudado como um paradigma da continui-
dade espacial, agora ndo desperta interesse especial, e as fan-
tasias alpinas de Bruno Taut ja sdo vistas nio como uma mera
exaltagdo de uma nova civilizagdo baseada na transparéncia do
cristal, mas como uma forma compositiva de grande vigéncia
histdrica’.

Por outro lado, para o observador especializado, as arquite-
turas ndo construidas, as utopias, que passam inadvertidas para
o ptblico geral, desempenham um papel de grande relevancia.
Assim voltou-se a ler Piranesi e Ledoux, buscando no primeiro
um esclarecimento aos avatares da linguagem arquiteténica e
sua perda de sentido, assim como & composi¢do por fragmen-
tos', e no segundo o elementarismo revolucionario, como pri-
meiro passo para a revolu¢do do movimento moderno*'.

No entanto, a leitura social ¢ diretamente orientada pelo
transcorrer da vida histérica da sociedade. Uma circunstan-
cia politica notdvel deposita uma carga ideoldgica sobre um
estilo arquitetonico, carga essa que nio é irreversivel e cuja
duragdo depende, por sua vez, de novas circunstincias hist4-
ricas. O exemplo obrigatério é o neoclassicismo, que repre-
sentou as liberdades politicas no inicio do século x1x, ao ser
adotado pela Revolugdo Francesa e pelas independéncias ame-
ricanas e, no nosso século, passou a representar as mais aber-
rantes formas de autoritarismo do Estado. Um estilo pode ser
lido simultaneamente, em diversas sociedades, com significa-
dos diferentes: o gético, que parece indiscutivelmente indicar
uma construgao religiosa, na Inglaterra representa nada menos
que o estilo nacional.

As alternativas do uso social produzem igualmente leitu-
ras contraditérias de um mesmo tipo arquitetdnico: o edifi-
cio de torre de apartamentos, em certos bairros deteriorados
dos Estados Unidos, pode ser considerado como uma forma

9  Cf Demetri Porphyrios, Notes on a Method, Architecture Design, n. 51, 1981.

10 Manfredo Tafuri, El Arquitecto Loco: Giovanni Battista Piranesi, la Hetero-
topia y el Viaje, La Esfera y el Laberinto.

11 Cf. Emil Kaufmann, De Ledoux a Le Corbusier: Origen y Desarrollo de la
Arquitectura Auténoma, Barcelona: Gustavo Gili, 1982. Este livro, cuja edi-
¢do original alema data de 1933, em 1973 comega a ser traduzido e editado
em varios idiomas, com sucessivas reedigoes, depois de ter permanecido
quarenta anos como um trabalho de estudioso sem maiores repercussdes.
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vergonhosa de habitar, conotando violéncia e superlotagao;
em outras cidades com diferentes antecedentes de uso, ¢ visto
como simbolo de integracdo a vida urbana por parte de popu-
lacdes marginais. A aceitagdo de determinada orientagio de
gosto por parte das classes altas de uma sociedade provoca, em
um determinado periodo, sua aceitagdo por parte das demais
classes, que poderiam té-lo rejeitado no inicio, como ocorreu
com o movimento moderno. Esses exemplos de flutuagdo do
gosto — que provém de mudancas na leitura das propostas —
poderiam multiplicar-se com uma ampla gama de casos.

As vezes o significado socialmente atribuido as formas
arquitetonicas ndo esta apoiado em bases reais, mas em aspi-
ragdes nio muito claras, ou simplesmente nao explicitas: é o
que ocorre com os neocolonialismos que, repetidamente, apa-
recem na América Latina, as vezes inspirados em estilos que
nunca existiram no local onde sio revividos — como os neo-
platerescos ou neoarequipenhos de Buenos Aires —, as vezes
diretamente recebidos do exterior - como o chalé californiano.
Mais que uma ideologia do habitar, o que se coloca em agao
nesses casos é uma ideologia cultural, um anseio de pertencer
3 histéria, um complexo de falta de raizes que impulsiona a
busca-las além da imigragao multiforme do século X1x - a raiz
real da maioria dos rio-platenses —, no solo aparentemente mais
s6lido da América hispanica. E bastante recente o reconheci-
mento do século X1x como componente essencial de nossa his-
toria, e isso apenas por parte de certos grupos sociais e ndo do
grosso da populagéo, cuja leitura das casas de finais do século
XIX e comecos do século xx apenas acusam a ideia do “velho”;
a menos que, de forma equivocada, ele seja lido como “colo-
nial”, com o que automaticamente adquire patentes de nobreza.
Os mitos sociais, portanto, desempenham importante papel na
adogdo de tipologias e linguagens.

Essas observa¢des corroboram o carater arbitrdrio do
signo (se é que é licito falar de signo) arquitetonico, ou talvez,
seguindo Martinet*, sua condi¢éo de imotivado. Fica demons-
trada, por outro lado, sua convencionalidade, isto é, que o signi-
ficado atribuido a determinadas formas provém da convengdo

12 Cf. José Maria Rodriguez et al., Arquitectura como Semidtica, Buenos Aires:
Nueva Visidén, 1971, p. 68.
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social, de um acordo social para ler certos significados em
certas formas, e ndo de razdes légicas, funcionais, estruturais.
Sem esse acordo, essa convencio, toda tentativa de denotar ou
conotar uma ideia seria impossivel. A condigio arbitréria do
signo deixa-o incapaz de significar por si mesmo. O tema j4
foi comentado no capitulo anterior, a propésito da linguagem,
suas motivagOes originais e a perda de motivagio quando os
elementos se separam do sistema original. Aqui nos interessa
acentuar particularmente a convengao social, ja que ¢ ela que
impregna de significados as formas arquitetonicas.

No entanto, a recorréncia a convencionalidade obrigaté-
ria do signo deve ser acompanhada, de forma dinimica, com
um permanente processo de recodificagio, sob risco de que o
signo se torne “transparente’, que perca sentido:

A repeti¢do mecanica do signo, o pretendido acesso a um sen-
tido ndo processado, a produgéo e leitura “convencionalizados” [...]
o distendem, o afinam. O significante originado como forma torna-se
esquema. [...] Esquematismo e recodificagio caracterizam nosso meio
social, estabelecem a dindmica de sua transformacio interna®.

Diante da proposta de uma ideologia do habitar, apresen-
tada pelo produtor de arquitetura - em cujo caréter engloba-
mos néo s o arquiteto, mas todos os implicados no processo
de produgdo: empresérios, agentes financeiros, legisladores,
funciondrios publicos etc.— coloca-se a percep¢io, mutavel
e frequentemente imprevisivel, do publico social. Em cada
momento histérico e para cada grupo social existe um “modo
social de entender o mundo™, essencialmente subjetivo, que
atua como filtro da percepgao e define os significados que serdo
lidos no produto arquitetonico. Seu significado social sera, por-
tanto, o resultado dessa visdo subjetiva coletiva, essa intersub-
jetividade, que implica o consenso t4cito do grupo social.

+ Assim, existe um significado para quem produz a obra,
um significado para quem a usa (direta ou indiretamente
como parte de seu entorno urbano), um significado para
quem a aprecia ou observa em sua propria época e cultura

13~ R. Doberti, op. cit., p. 334.
14 Alfonso Corpna Martinez, Ideas, Buenos Aires: Editora Universidad de
Belgrano.
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ou a partir de outras épocas ou culturas e, por fim, um sig-
nificado para quem deve atuar na realizacao de novas pro-
postas destinadas a enfrentar problemas semelhantes ou a
integrar-se no conjunto urbano envoltério. Essas diferen-
tes leituras sao dirigidas a um objeto que, por sua vez, esta
carregado com um complexo grupo de elementos signifi-
cativos e de intengdes mais ou menos explicitas:

« O que o arquiteto quer denotar e conotar (fungdes prati-
cas ou simbolicas, relagdes com o entorno, atitudes diante
da técnica, da tradicio, do conceito de modernidade etc.);

+ O que resulta conotado além de sua consciéncia em fungdo
de sua propria carga cultural;

+ O que o conjunto da cultura da época e local transmite
através dessa obra;

+ O que o transcorrer da histéria foi agregando;

+ O que se perdeu com o transcorrer da histdria;

+ O que cada geragdo descobriu por sua continua reinterpre-
tacdo da historia etc. etc. etc.

Essa enumeragio, incompleta com certeza, nos possibilita
reafirmar que o significado da arquitetura é um significado cultu-
ral, que ndo se esgota no ato de sua produgdo, e, portanto, da con-
cretizagdo de uma ideologia. Em consequéncia, sua compreensdo
exige que o significado seja estudado no ambito cultural corres-
pondente, pois sua separa¢do o privaria de sentido ou poderia
levar a tergiversar sobre seu significado. Mais uma vez voltamos,
assim, a necessidade de estudar a arquitetura latino-americana
a partir de pontos de vista que coloquem em primeiro lugar as
circunstincias histdrico-culturais que lhe sdo proprias.

Contudo, de que modo, com que instrumentos podem
ser descobertas as diversas capas de significados que se mes-
clam e se acumulam para constituir o significado total? Nao
parece haver problemas insoltveis no que diz respeito ao sig-
nificado atribuido pelos experts, sejam eles arquitetos, criticos
ou historiadores. A produ¢ido construida ou projetada pelos
primeiros indica sua opinido sobre a arquitetura em geral e de
certas obras em particular; quanto aos segundos, seus escritos
revelam explicitamente os significados que atribuem a deter-
minadas obras e movimentos — e ainda, implicitamente, pela
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exclusdo de alguns deles em seus escritos. Essa anélise foi feita
com grande lucidez, em primeiro lugar, por Juan Pablo Bonta,
que se baseou no desenvolvimento dos modos de interpreta-
¢ao do Pavilhdo de Barcelona, de Mies van der Rohe*s; e depois
por Maria Luisa Scalvini, que estendeu esse tipo de anélise 3
historiografia do movimento moderno*, como ja comentado
a proposito do valor da comunicagio da linguagem.

Muito mais complexa parece a tarefa de interpretar os sig-
nificados sociais. E bastante ébvia a leitura de um primeiro
plano desse significado: a rejei¢do ou aceitagio de uma produ-
¢ao arquitetonica por parte de seus destinatdrios. O plano do
gosto pode ser detectado, ndo s pela rejei¢io ou aceitacio —
nem sempre possivel de exteriorizar, como por exemplo em
relagio as habitagdes fornecidas por instituicoes oficiais — mas
também pelas modifica¢des que o usudrio realizar em sua habi-
tagdo ou entorno, e pelos outros indicadores, como as revistas
de consumo popular ou a televisdo. Porém, nio é simples, em
absoluto, descobrir qual a interpretagio significativa que um
grupo social d4 a um produto arquitetdnico. Roberto Doberti'”
fez um interessante ensaio semiolégico, analisando os termos
com que sdo designados os diferentes componentes de um edi-
ficio, na linguagem dos arquitetos e nos antincios publicitarios
de venda de apartamentos, descobrindo significados de not4-
vel diversidade. A leitura de textos sobre a coluna, de Umberto
Eco*, € outro ensaio sobre o tema que estd muito longe de ter
sido explorado de forma suficiente.

Significado e tipo. O tipo arquitetonico é o primeiro elemento
de aproximagdo para compreender o significado de uma obra, é
0 que se oferece como matéria-prima para a primeira leitura, a
primeira decodificagdo. Frangoise Choay descreve, nesse campo,
a perda de significados dos tipos arquitetdnicos na cidade: antes

15 Cf. Sistemas de Sinificacion en Arquitectura, p. 42.

16 M. L. Scalvini; M. G. Sandri, Limmagine storiografica dellarchitettura con-
temporanea da Platz a Giedion.

17 Em um curso dado no Instituto de Histéria e Preservacio da Universidade
Catélica de Cérdoba, 1977.

18  Trata-se de um trabalho iniciado por Eco em seu semindrio para o Insti-
tuto Interuniversitario de Histdria da Arquitetura, em 1970, em Bahia Blanca,
depois publicado em versao reduzida no didrio La Nacién e, posteriormente,
em livros.
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da Revolugdo Industrial refletiam os multiplos aspectos da cul-
tura urbana, que depois foram se reduzindo apenas a duas cate-
gorias tipoldgicas: “uma que pertence a fungdo economica da
produgdo e a classe social dos produtores e outra a fungéo eco-
nomica do consumo e a classe social dos consumidores™. Essa
situacdo levou a uma enorme redugdo semantica, que Choay
nio tem davidas em qualificar de mutagdo. A redugdo também
obrigou & “contaminacio do sistema construido pela linguagem
verbal [...] com a perda definitiva de sua pureza anterior”. O
significado da cidade converte-se, entdo, no sistema da eficién-
cia econdmica. Sem duvida, essas reflexdes, que datam de 1967,
refletem a situagéo das grandes urbes dos paises industrializados
e, talvez em um grau apenas menor, a de nossos proprios paises.

A tipologia da torre de escritérios criada por Mies nos
Estados Unidos aludia, em seu significado original, a elevagdo
da técnica de industrializagdo da construgdo ao nivel da arte,
expressando-se com um extremo purismo que almejava esta-
belecer uma ordem no caos da cidade norte-americana, con-
seguindo, de fato, erguer-se em transcendente marco urbano.
Porém, com a multiplicagdo do tipo pelo mundo todo, em
suas caracteristicas mais esquemadticas, seu significado origi-
nal viu-se substituido por uma indicagéo genérica de “entidade
comercial ou administrativa moderna’, sem sequer fazer distin-
¢do entre edificio publico e privado. Seus primeiros significados
tornaram-se transparentes por nio terem sofrido modificagdo
alguma, reduzidos a repetigdo dentro da convencionalidade.
Assim, tornam-se ilegiveis tanto do ponto de vista da relagdo
arte/técnica como em sua condi¢io meramente funcional. Essa
extrema generaliza¢do torna-as anoénimas, e por isso exigem
sistemas suplementares para sua adequada leitura, que sera
limitada ao plano funcional: seja a linguagem verbal, como
aponta Choay, ou a artistica - mediante a reunido de obras de
arte de consideravel importincia que possam ser lidas como
préprias de instituicdes oficiais, como o Picasso situado na
frente do Federal Center de Chicago.

19 Urbanism and Semiology, em Charles Jencks; George Baird (eds.), Meaning
of Architecture, London: Barrie & Jenkins, 1969. Este capitulo ¢ uma verséo
de artigo publicado em 1967 na revista L Architecture dAujourd’hui, p. 34.

20 Ver supra, nota 7, p. 154.
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James Stirling, ampliacio da Staatsgalerie de Stuttgart, plantas.

A caracteristica hipossemantica parece ter sido experimen-
tada como uma caréncia pelos grandes municipios dos paises
desenvolvidos, que sentiram a necessidade de erguer edificios-
-simbolos como, certa vez, ja foram erguidas as catedrais medie-
vais, as pragas civicas, ou mesmo os magnificos estabelecimentos
portuarios de cidades como Hamburgo. Esse papel foi enco-
mendado aos museus, cuja proliferagdo nos paises mais ricos
do globo alcangou um nivel impressionante. No entanto, para
constitui-los em simbolo da nova riqueza democratica, o signi-
ficado tradicional da institui¢do teve que ser reformulado: jd ndo
se trata de um “templo da arte’, aberto somente as elites intelec-
tuais, ou de um tesouro destinado a custédia de pecas valiosas,
mas de um lugar publico onde a cidadania participa livremente
da alegria da arte, e, a0 mesmo tempo, de um monumento atra-
vés do qual a cidade - e ocasionalmente um doador — proclama
que sua riqueza nao se traduz em mero mercantilismo, sendo em
amor e apoio da cultura®’. Nesse caso, ndo se pode esquecer 0

21 Segundo afirmam alguns de seus habitantes, 0 municipio de Stuttgart inves-
tiu somas vultosas para a constru¢io de museus artisticos com a inten¢ao
de modificar a imagem da cidade, tradicionalmente considerada como a de
uma comunidade dedicada exclusivamente as questdes financeiras.

'
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Enrique Alberg e Carlos Heynemann, Museu de La Plata, Argentina, c. 1885

papel reservado ao arquiteto, que traz o prestigio de seu nome
a empreitada e, por sua vez, encontra admiravel ocasido para
desenvolver com grande liberdade sua prépria ideologia e sua
fantasia arquitetonica.

Para evidenciar os novos significados reformularam-se a
tipologia formal e, em particular, aquela que diz respeito a rela-
¢do do edificio com o entorno: em lugar das altas e impressio-
nantes escadarias, dos elevados porticos, da escala monumental,
da severidade da linguagem e da correspondente auséncia de
cor que, na tradicional tipologia dos museus, estabelecem uma
tdcita barreira entre o publico e o espago do museu, recorre-se
as mais variadas formulas para romper essa barreira. Eis aqui
alguns aspectos: quanto aos acessos, nos programas dos museus
mais recentes, especialmente na Alemanha, surge a exigéncia
de que um caminho ou rampa conduza diretamente o pas-
sante da rua até o interior do museu, convidando-o a entrar,
e na Staatsgalerie, de Stuttgart, Stirling trabalhou o tema com
tal intensidade que o converteu em um imenso passeio que
pode ser usufruido independentemente do proprio museu, pois
atravessa o prédio pelos terragos e ao redor de um belo patio
circular, e une, entre si, duas ruas paralelas de diferentes niveis
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que limitam o lote. No Centro Pompidou, por sua vez, as visto-
sas escadas rolantes transparentes sdo uma atragdo indiscutivel
para o passante, para o qual também foi ofertada uma praga
publica, onde se desenrolam libérrimas atividades artisticas e
populares.

No que se refere as conotagdes propostas nas novas ver-
soes da tipologia museu, destacam-se aquelas que aludem a
tipologias comuns na vida didria: as construgdes industriais no
Centro Pompidou, que tendem a dessacralizar violentamente a
instituicdo através dessa mudanga tdo brusca dos signos; ou a
atmosfera quase doméstica do belo museu de Artes Decorati-
vas, de Richard Meier, em Frankfurt, com a escala medida de
seus ambientes e a vista permanente para os jardins; ou o pito-
resco jardim que cobre o museu de Monchengladbach, de Hans
Hollein. Outro tanto pode ser observado em relagdo a escala:
neste ultimo museu, apenas a torre de observagao destaca-se
do conjunto, enquanto as salas ficam no subsolo, sob os jardins;
e 0o monumental museu de Stirling estd fragmentado em volu-
mes de variadas formas e texturas, em volumes heterogéneos
justapostos, em um conjunto que parece ter como referencial,
mais que um edificio monumental, um fragmento de cidade.

Dessa forma, a cidade reintroduz um elemento significa-
tivo que se agrega aos elementos do “sistema de eficiéncia eco-
némica’, mesmo se, em ultima analise, ndo seja sendo mais um
signo do sucesso do sistema. E talvez, em uma interpretagao
muito estrita, esses museus possam ser incorporados aos sig-
nificantes da fun¢io de consumo, ainda que o que se consome
nio sejam objetos diretamente comercializaveis para o publico.

Uma operagio tipoldgica curiosa, realizada nos ultimos
anos, ¢ o intercAmbio de tipologias: a utilizagdo de uma tipo-
logia formal derivada de determinadas fungdes, isto é, histo-
ricamente ligada a uma tipologia funcional especifica, para
abrigar uma funcio diferente, com o propésito de transportar
para a nova funcéo significados que sdo proprios da anterior.
Basta citar dois exemplos conspicuos: o Cemitério de Médena,
realizado por Aldo Rossi segundo uma tipologia prépria da
habitagio coletiva, e o Palacio Abraxas, no qual Ricardo Bofill
instalou um conjunto de habitagdes econémicas em uma tipo-
logia palaciana. O primeiro caso provém da certeza do autor
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de que uma forma pode conter qualquer fungéo, e de sua con-
cepgido de cemitério como “cidade dos mortos”. O resultado
é surpreendente, verdadeiramente sombrio. O segundo caso
parece derivado da intengdo de “dignificar” a habitagao econo-
mica. O resultado também néo é muito feliz; nao se vé vida no
cerimonioso espago publico - exceto pelos arquitetos fotogra-
fando o local - e, por alguma razéo, esse conjunto foi escolhido
como cendrio tenebroso para algumas paisagens ligubres de
um filme de ficgdo cientifica. Tais experiéncias parecem indi-
car que alguns tipos correspondem efetivamente a determi-
nadas fun¢des ou, a0 menos, que a arbitrariedade no uso dos
tipos ou na manipulagdo dos significados tem limites que ndo
convém ultrapassar.

Examinemos agora o que acontece em nossos paises a par-
tir da elaboragdo dos primeiros significados pelos grupos de
decisdo, uma vez que a formulagéo de tipos ou a condensagao
de elementos que constituem um tipo sdo produzidas, em geral,
no mundo contemporaineo, nos paises detentores do poder eco-
ndmico e tecnolédgico. Como ja foi comentado, a proposta de
um tipo arquiteténico implica a proposta de uma determinada
maneira de habitar, de modo que a escolha de um tipo de edi-
ficacdo comporta a aceitagdo do respectivo modelo de vida. E
embora a natureza humana tenha caracteristicas universais, o
mesmo nio ocorre com os modos de viver dos diferentes gru-
pos humanos.

O valor semantico atribuido a um tipo proveniente de um
meio mais desenvolvido do que aquele no qual é implantado
terd, assim, uma dupla fungio: a de fornecer uma leitura da
cidade como “cidade moderna” e da sociedade como “sociedade
desenvolvida”; e a de promover uma leitura do espago habitavel
que leve o habitante em dire¢do a um uso préprio de um meio
original e compativel com essa imagem. Quanto a primeira fun-
¢do, o resultado arquitetonico costuma chocar-se com as condi-
¢Oes locais de producio - tecnologicas, financeiras etc. — e com
0 meio urbano existente; quanto a segunda, ocorre uma contra-
digdo interna no tipo transcultural, originado em uma ideologia
do habitar determinada, e no modo em que efetivamente é habi-
tada e mantida ao longo do tempo. Sdo mais que numerosos os
exemplos que poderiam ser citados, porém, talvez, alguns dos
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James Stirling, Museu de Ciéncias, Berlim.

mais eloquentes sejam certos conjuntos de habitagdes das cha-
madas de interesse social, projetadas segundo tipologias usuais
em paises europeus nordicos, situadas em provincias argenti-
nas: os espagos comuns sio convertidos em depdsitos de lixo,
no lugar dos bem cuidados jardins imaginados pelo arquiteto;
ou sdo fechados com adobe para evitar depredagdes, e o con-
junto nio alcan¢a um minimo de qualidade de vida.

Acontece que, em circunstdncias semelhantes, os “gru-
pos locais de decisdo” sdo grupos de decisdo de segundo grau,
por assim dizer, pois sua decisdo ndo consiste em formular ou
reconhecer tipos e significados, mas em adotar ou modificar
tipos que tenham sido formulados ou reconhecidos em outros
meios culturais; decisdo carregada de perigos, a menos que se
detecte cuidadosamente o carater das ideologias arquitetoni-
cas que esses tipos significam, e que se tenha clara consciéncia
das préprias ideologias, o que tornaria possivel uma critica e
adequada reformulacio, ou ainda evidenciaria a necessidade
de uma invencao.

Mais ainda, os grupos locais de decisdo, geralmente metro-
politanos, costumam ter a seu cargo a formulagio de tipologias
para éreas rurais e semirrurais, cujas formas de habitar lhes

k
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sdo tanto ou mais estranhas que aquelas dos paises centrais.
Os funestos resultados ndo tardam, com a oferta de espagos
inabitdveis ou rapidamente deterioraveis®>. As decisdes atraves-
sam assim, ja ndo duas, mas trés etapas de sucessiva alienagao.

Significado e processo de projeto. Para uma adequada ana-
lise dos significados ¢ necessario penetrar além das estruturas
tipologicas, até o coragdo mesmo da criagdo arquitetonica, isto
é, até o processo de projeto, e avaliar o possivel significado dos
diversos tipos de processo.

Em outra ocasido, tentei caracterizar a ideologia do pro-
cesso de projeto do ecletismo historicista do século x1x como
ideologia liberal:

Nesse tipo de processo, todos os elementos se libertaram entre si: a
tipologia funcional, resolvida como tipologia planimétrica, ndo impde
a criagdo de estruturas espaciais determinadas; por sua vez, a estrutura
portante ndo impde o uso de materiais ndo portantes; os materiais e
as estruturas ndo impdem tipologias formais, e as tipologias formais,
por sua vez, nada impdem. E a parte violentamente criativa do self
made man vitoriano que se expressa nesse abuso de liberdade. Sente-
-se dono do mundo e da histéria e dispde livremente da histdria que
lhe pertence. Porém, a contradi¢do interna da ideologia vitoriana estd
presente justamente no fato de que nao pode libertar-se dessa heranga,
que é uma heranca de simbolos de valores culturais e sociais que anseia
para si, e que, talvez, vagamente suspeita que permanegam inacessi-
veis para ele.

Com Durand, o processo analitico cobra extremo rigor
légico por aquele que se conduz com méo segura da decompo-
si¢do & recomposicio e, portanto, & unidade final do produto.
Mantém-se, contudo, a independéncia conceitual das diversas
etapas do processo e dos diversos componentes do organismo
arquitetonico (ainda que o termo “organismo” ndo seja preci-
samente adequado neste caso). O processo mantém-se regido
por articulagdes precisas e submetido a normas definidas, sur-
gidas da propria disciplina mais que do contetido funcional do
organismo; o arquiteto aparece como um técnico mais preo-
cupado pela perfei¢do de sua agao do que pelas consequéncias

22 Ver a este respeito os casos comentados em Summarios, n. 80-81 (Apropria-
cién y Desarraigo), 1984.
23 Marina Weisman, La Estructura Historica del Entorno, pa212:
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que tal agdo pode acarretar tanto ao usudrio quanto ao meio.
Isso parece constituir uma primeira aproximag¢ao a mecani-
zagdo do pensamento arquitetonico, sem duvida mais eficaz
do que o que seria tentado na década de 1920 quando, exceto
naquilo que costuma ser classificado como a “linha dura” do
movimento moderno (Hannes Meyer, Hilbersheimer etc.), boa
parte dos principios mecanicistas cederam diante da pressdo
dos movimentos artisticos e da propria sensibilidade estética
dos arquitetos. As falacias da ideologia mecanicista do periodo
foram amplamente estudadas para que voltemos uma vez mais
sobre o tema.

Parece interessante comparar o processo académico de
analise-decomposi¢do/recomposi¢ao com o processo de ana-
lise-decomposi¢do/ desagregacdo que se percebe na obra
de muitos arquitetos contemporineos de diversas partes do
mundo, paralelamente, em alguns casos, ao auge de um novo
ecletismo historicista. Demetri Porphyrios busca a origem do
ecletismo atual no modo de projeto “heterotépico” de Aalto,
no qual cada um dos componentes do organismo - e aqui sim,
cabe o termo “organismo” - recebe um tratamento que respeita
sua fungio e seu cardter expressivo, sem propor formas globais
ou espagos de validade universal. A arquitetura de Aalto aceita
e expOe a multiplicidade da vida social, oferecendo espagos
especificos para o cumprimento e a expressdo de cada ativi-
dade, diferentemente daqueles que concebem o ser humano em
sua condigdo de ser universal, ou aquelas que privilegiam os
valores intelectuais da disciplina sobre os valores existenciais.

Contudo, na obra de Stirling, de Hans Hollein ou de Robert
Stern*, e da mesma forma na obra de muitos autores menores,
a adesdo dos componentes de um organismo arquitetdnico as
necessidades existenciais sofreu um processo de desintegragao,
um aperto que parece té-la levado a um plano mais superficial.
Na verdade, ja ndo parecem mais questdes existenciais béasicas
que levam & conformacédo de um ambito especifico ou a escolha

24 Podem também ser citados os concursos para o Parc de La Villette (Bernard
Tschumi) e para o The Pike, em Hong Kong (Zaha Hadid). Por outro lado,
o préprio Stirling afirma que o “edificio [Museu de Stuttgart] pode ser uma
colagem de velhos e novos elementos”, apud M. Waisman, Organismos y
Fragmentos, Summarios, n. 84, 1984, p. 24.
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de um tipo, mas sim que as possiveis acep¢des de cada fungio
se subdividem ao extremo, minimizando a escala dos respec-
tivos “elementos de composi¢do’, de tal modo que em vez de
uma composi¢do ou montagem, o processo resultante é o de
uma verdadeira colagem?.

Por outro lado, em vez de utilizar o tipo selecionado para
cada caso como ponto de partida para uma nova criagio, isto
é, em vez de atravessar por uma instincia tipoldgica critica,
recorre-se diretamente a citagdo, as vezes, manejada com
grande habilidade e sutil ironia, mas mantendo sempre sua
fungio de referéncia explicita a fonte histérica.

As configuragdes com base na colagem aparecem repeti-
damente no panorama contemporéineo, ndo sé para a arqui-
tetura, mas também para a cidade: tanto Colin Rowe em sua
cidade-colagem, como Aldo Rossi em sua cidade analoga, pro-
poem cidades formadas por fragmentos justapostos. Quanto &
arquitetura, e deixando para mais tarde a consideracdo sobre
outras formas de fragmentarismo, distinguimos duas variantes
no processo de projeto por colagem: a ja mencionada arquite-
tura que maneja um livre ecletismo historicista e aquela que tra-
balha dentro da tradi¢do da bricolagem ou do “do-it-yourself”,
da qual Frank Lloyd Wright é o conspicuo representante, e que
tem inumeros seguidores nas geragdes mais jovens, tanto euro-
peias quanto americanas. A primeira apela para uma sofisticada
cultura especializada, enquanto a segunda pretende recompor
um processo espontaneo, recuperar a presumida inocéncia do
construtor nao profissional. Lucien Kroll também recorre a essa
via, porém com a intengdo de colocar em agio a criatividade
coletiva, de impulsionar a participagio de quem quiser habi-
tar o construido®, tarefa nada facil de cumprir, como se sabe.

Os dois aspectos do processo de projeto sobre os quais
comentamos - a colagem e o ecletismo -, parecem repousar
sobre um principio comum: a decomposigio da forma, que se

25  Deacordo com Luis Ferndndez-Galiano: “[Os elementos da arquitetura] car-
regam um maior grau de abstragido que os [elementos da composigdo] e se
prestam menos que estes a técnicas compositivas de colagem: € a escala do
elemento que determina tanto o caréter figurativo ou abstrato do fragmento
como o procedimento compositivo — montagem ou colagem - empregado”
Ordenes y Desérdenes em la Arquitectura, Summarios, n. 84, P31

26 Cf. Summarios, n. 33, 1979. (La Anarquitectura de Lucien Kroll)
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apresenta tanto no principio como no final do processo. Por-
que assim como a aproximacéo analitica aos “elementos da
composi¢io”, como os chamava Guadet, néo se resolve depois
em uma composicio legitimada por norma alguma, também
o ecletismo historicista opera decompondo sistemas formais
e dispersando seus membros, sem depois conformar um novo
sistema. Em ambos os casos, 0 método de composigio ¢ a cola-
gem, isto é, a justaposi¢io de elementos baseada no gosto ou na
habilidade do autor e em uma livre adequagéo as necessidades
funcionais ou formais.

Diversas interpretagdes podem ser feitas dessa tendéncia.
Antes de tudo, se aceitarmos com Fernandez-Galiano que:

as caracteristicas fundamentais da arquitetura pensada sob o paradigma
mecanicista [sdo] decomponibilidade e repeti¢ao [e que] a decomposi-
¢io analitica do edificio em seus elementos constituintes e sua posterior
recomposicio aditiva seja, quigd, a dupla operagdo que melhor repre-
senta as estruturas de conhecimento e manipulagao da modernidade?,

esse tipo de processo que ndo admite a repetibilidade nem a
recomposi¢io representaria uma posigao declaradamente anti-
moderna. Poderia, entdo, ser lida como uma rejeigéo a ideolo-
gia do progresso, uma tentativa de libertar-se da mecanizagéo
do pensamento, da invasdo da técnica e da produgdo mecénica,
enfim, como uma explosio de liberdade contra as sucessivas
autoridades que dominaram a cena arquitetonica nos tltimos
dois séculos - o classicismo, 0 academicismo, o racionalismo, 0
funcionalismo e ainda a unidade intrinseca das correntes orga-
nicistas, o culto a ciéncia e a tecnologia etc. Porém, serd que
nio corremos o risco de confundir a profunda necessidade de
liberdade com simples atos de rebeldia superficial, com sim-
ples golpes sem maiores consequéncias, porque nao parecem
apontar os problemas de fundo? E em troca, que mudangas
propdem esses atos criticos que desmontam estrepitosamente
o edificio da modernidade? Que novos caminhos indicam? E
ainda, que grau de compromisso vital, que grau de fé se vis-
lumbra por tras das fachadas atrativas dessa arquitetura? Na
realidade, assemelham-se a reagdes contra algo mais do que

27  Op.cit, p. 30.
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projetos dirigidos ao futuro, produtos do desencanto mais do
que de entusiasmo, e as vezes, ainda, expressodes de frivolidade
mais que de compromisso. Tudo isso parece resultado de certas
situacdes que podem ser percebidas nos paises desenvolvidos,
nos quais boa parte da juventude sente que carece de futuro. Tal-
vez, por isso, essas tendéncias estejam marcando, como hd mui-
tas décadas o fez Anton Webern, o final de um desenvolvimento
historico: explosoes da forma que parecem querer consumar a
destruicdo de um ciclo, a partir do qual serd necessario achar
caminhos inéditos?.

Quando esse tipo de processo de projeto é transposto para
nossos paises, transpde-se, 20 mesmo tempo, uma ideologia de
desencanto, da renuncia a luta, da rentincia ao futuro mesmo;
uma ideologia que, em geral, ndo é préopria da mentalidade
latino-americana. Mais uma vez apresenta-se como algo ine-
vitavel a leitura critica dos significados das arquiteturas que os
grandes centros nos propdem.

Existe, contudo, um modo positivo de considerar a brico-
lagem, como ja comentamos, ndo como uma postura intelec-
tual, utilizada no seio do mundo desenvolvido, para romper
a anomia dos grandes conjuntos habitacionais derivados da
difusdo do movimento moderno, sendo como “arquitetura
da pobreza”, ou ainda mais, “arquitetura da adversidade™:
um modo de tornar possivel a arquitetura além de toda espe-
ranc¢a, quando os meios e as circunstancias a tornam, aparen-
temente, impensavel. A inteligéncia para adaptar os elementos

28 Um dos desenvolvimentos dessa tendéncia é o chamado desconstrutivismo,
canonizado por Philip Johnson e Mark Wigler na exposi¢do Deconstructivist
Architecture, organizada por eles no MoMa, em 1988: uma busca acompanhada
por um pensamento filoséfico que, por sua vez, se apoia na arquitetura e que
assume aspectos muito diferentes nos vérios arquitetos que se supdem inte-
grantes do movimento, os quais, por outro lado, ndo costumam reconhecer-
-se uns aos outros como participes da mesma ideia. Trata-se, ao que parece,
de desmontar os mecanismos da produgéo do projeto, o que costuma ser
expresso mediante herméticas representagdes lineares ou colagens, nas quais
se superpdem e se entrela(;am fragmentos, pontos de vista, estruturas etc. Em
alguns casos, no entanto, a estranheza dos projetos corresponde uma relativa
clareza na obra construida, que costuma ser bem mais simples do que o que
sua representagio pressagiava (caso do Teatro Musical de Haia, de Rem Koo-
lhaas, ou dos edificios de Peter Eisenman em Berlim, por exemplo).

29 Este é o nome que lhe dd um de seus bons cultores, o arquiteto Mederivo
Faivre, de Buenos Aires.



172 O INTERIOR DA HISTORIA: CONCEITOS INSTRUMENTAIS

disponiveis, para inventar estruturas de facil construgéo e
manutencio, para enfrentar adequadamente um meio social,
as vezes hostil, sdo algumas das condigdes necessarias para
alcancar esse tipo de arquitetura que, em mais de uma oca-
sido, consegue relevantes méritos espaciais ou ambientais,
além das sociais.

Anteriormente, também ja se comentou algo referente a
cidade colagem: um breve passeio por nossas cidades nos dira
que ja a “conseguimos”; evidentemente ndo com a justaposi-
¢ao de fragmentos fidedignos de cidades famosas, mas sim com
imagens mais ou menos aproximadas. A visdo do estudioso
europeu — deixando de lado a cota de niilismo e desencanto
que comporta — ndo traz, como ja se disse, um aporte positivo
para a solugdo de nossos problemas urbanos, que passam por
diferentes pardmetros.

No entanto, essas ndo so as unicas propostas de fragmen-
tacdo no processo de projeto. Junto aos processos que come-
¢am e terminam com etapas de desagregacio, existem outros
nos quais a fragmentagdo nao implica desagregagdo, pois o
organismo arquitetdnico, ainda que fragmentado, conserva sua
unidade essencial.

Herman Hertzberger, ao encarar dessa forma o projeto
arquitetdnico, tratou de responder ao desafio langado por
Aldo van Eyck no volume do Team 10: “A arte de humanizar o
grande nimero ndo avangou além dos primeiros e vagos pre-
liminares. Nada sabemos da vasta multiplicidade: ndo pode-
mos chegar a apreendé-la, nem como arquitetos, nem como
planejadores, nem como nenhuma outra coisa”. Para isso
Hertzberger articula seus grandes edificios em pequenas uni-
dades multiplas, de modo a resolver a concentragdo de grande
nimero de pessoas em multiplos espagos que conservam uma
escala doméstica. Porém, o conglomerado de espagos, circu-
lagdes, fun¢des diversas, é resolvido com um vocabuldrio uni-
forme, proveniente de um sistema estrutural e de fechamento
constituido por elementos repetidos constantemente, que per-
mitem uma grande liberdade nas disposi¢6es, mas estabelecem
uma ordem legivel. Esse tipo de processo evita, além disso,

30 Summarios, n. 18; 1978; M. Waisman, Organismos y Fragmentos, op. cit.
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a criagdo de objetos arquitetonicos separados do ambiente
urbano e fechados em si mesmos - separando também a popu-
lagdo interna da urbana - e converte seus edificios em partes
da cidade acessiveis e atravessadas por multiplos caminhos. A
fragmentacao torna-se, assim, uma forma particular de desen-
volver um discurso fortemente estruturado.

Emilio Ambasz, por sua vez, igualmente evita a fabricacio
de objetos unicos, e produziu diversas tentativas de integrar sua
obra na natureza*. Um dos mais recentes é um grande labo-
ratério de pesquisas formado por um conjunto de elementos
isolados, espalhados em uma paisagem idilica. A relacdo com
a paisagem, e em particular com a prépria terra que sempre
cobre parte de suas construgdes, a simples linguagem e a escala
fazem com que esses conjuntos, aparentemente desagregados,
componham uma forte unidade conceitual.

E que tanto em um caso como no outro, na base dessas
arquiteturas existe um compromisso tenaz com uma ideolo-
gia arquitetonica dirigida, por diferentes caminhos, 3 melhoria
da qualidade de vida. Hertzberger se mantém dentro dos pro-
cedimentos candnicos da modernidade (decomposicio, repe-
ticdo, recomposicdo aditiva), aplicando-os, no entanto, com
critérios originais dirigidos a resolver problemas da popula-
¢ao urbana massiva, os quais nao tinham entrado nas questdes
colocadas pelos mestres da primeira modernidade. Ambasz,
em vez disso, propde uma arquitetura alternativa que tenta
reconciliar a arquitetura com a natureza, fazé-la perder seu
cardter agressivo, para o qual propde “desenvolver um voca-
buldrio arquitetonico estranho a tradigdo canénica da arqui-
tetura”. A necessidade de refugio, de simbolos e mitos, propria
do ser humano, estd presente nessa arquitetura que o autor pre-
fere comentar mais com fabulas poéticas do que com declara-
¢oes criticas.

Limitei-me a comentar um dos tipos de processo de pro-
jeto, caracteristicos do momento atual, o dos fragmentarismos,
porém, a meu ver, isso possibilitou um proveitoso exercicio
de leitura de significados, e permitiu constatar a importancia

81  Cf. Summarios, n. 11, 1977 (dedicado a Emilio Ambaz); M. Waisman, Orga-
nismos y Fragmentos, op. cit., p.19.
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fundamental que a escolha desse instrumento de projeto repre-
senta para a defini¢io de uma ideologia arquitetdnica.

Significado e processo de produgdo. Com certeza, aleitura
do processo de projeto é possivel para quem, de um modo
ou outro, pertence ao ambito da disciplina, ainda que sem
davida se reflita no produto final que terd que ser lido - e uti-
lizado - pelo publico ndo especializado. Enquanto o processo
de produgéo, a0 menos em alguns de seus aspectos, é de lei-
tura social ndo s6 possivel, mas 6bvia: por exemplo, na Argen-
tina ja é um tema batido a comparacéo entre a construcdo da
Biblioteca Nacional, incompleta depois de mais de vinte anos
de processo, e o edificio construido para a TV estatal em cores,
por ironia situado bem diante daquela, e que foi construido
em apenas onze meses, tendo em vista 0 campeonato mun-
dial de futebol de 1978. Porém, esse fato pontual ndo nos deve
fazer esquecer que, em 1978, quinze anos ji haviam se pas-
sado desde o concurso que consagrara o projeto da biblioteca,
e por isso o desinteresse pela cultura ndo pode ser considerado
patrimonio exclusivo do ultimo governo militar, mas tem sido
“exercido” continuamente, tanto por governos militares como
democriticos.

Contudo, junto a expressao da politica oficial, que consti-
tui a leitura ébvia do episédio - e que sem duvida reflete uma
ideologia difundida na maioria da populacio - nio se pode
descuidar da outra leitura, a que diz respeito a insercao dos
profissionais no processo de producio. Na verdade, em cer-
tas circunstancias do processo referentes a profissio arquite-
tonica, costumam atuar, pelo menos, dois fatores de distor¢éo:
alguns dos mitos sociais argentinos, entre os quais o de que
este € um pais moderno e progressista®?, e a distancia entre o
mundo da especulagdo universitéria ou a informagio profis-
sional e 0 mundo das ages concretas, as circunstincias poli-
ticas, os processos financeiros, as reais possibilidades técnicas
etc. Tudo isso produz desajuste que depois serd traduzido no
fracasso dos projetos, ou na dificuldade de levé-los a cabo de
acordo com suas premissas, ou na posterior deterioragdo das
obras, produto de tais desajustes.

32  Cf. Carlo Barbaresi; Roberto Ghione; Marina Waisman; Gustavo Zapico, Argen-
tina: Arquitectura y Mitos Sociales, Surmmarios, n. 100-101, 1986, p. 27-47.
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Os concursos parecem ocasides ideais para aplicar as teo-
rias e as imagens difundidas através dos canais universitarios
ou profissionais; teorias ou procedimentos que, na pratica
profissional atual, ndo costumam ter facil acolhida. Também
é evidente que sera fortuita a possibilidade de uma realizagao
adequada a partir de um concurso, pois raramente as circuns-
tancias que envolvem a atividade privada serdo substancial-
mente superadas na esfera da atividade oficial. Muitos fracassos
ou semifracassos provém desses tipos de especulagdes e, na
verdade, as citadas distor¢oes podem ser lidas ai.

No ambito urbano, os vaivéns da economia, a especulagio
imobilidria, os critérios varidveis dos funciondrios responsa-
veis pelas regulamentagdes de construgdes e, com certeza, o
peso das teorias urbanas da moda, séo alguns dos parametros
lidos na histéria de curta dura¢do, como também as contradi-
¢oes entre certas tipologias de edificios que conseguem intervir,
com sucesso, na paisagem urbana, e em suas proprias propos-
tas de células habitacionais, que permanecem em um nivel de
estrita padronizacio e repetibilidade, exigidas pelas necessida-
des financeiras da produgao.

Outro aspecto da produgido que pode ser lido na curta
duracio, pelo menos na Argentina, ¢ a flutuante experimenta-
¢30 no campo tecnolégico, ligada 4 igualmente flutuante poli-
tica financeira e economica.

A descontinuidade nos desenvolvimentos tecnoldgicos
deixou truncadas muitas tentativas de criagdo de tecnologias
modernas adequadas as circunstancias locais. As politicas eco-
nomicas deve somar-se a inércia do aparato burocratico encar-
regado de operar os grandes planos de edificagdes do Estado.
O reconhecimento das profundas diferengas entre regides,
as possiveis inovagdes destinadas a melhorar a qualidade de
vida, geralmente chocam-se, pelo menos na Argentina, contra
o muro das normas formuladas nos grandes centros urbanos,
que levam a processos de produgdo onerosos com resultados
inadequados?:.

Por outro lado, em alguns paises, como a Colémbia, rea-
lizaram-se valiosas experiéncias com a utilizagdo de materiais

33 Uma andlise dessa situagdo na Argentina pode ser consultada em Summa-
rios, n. 80-81 e 82-83, 1984. (Apropiacién y Desarraigo I e II).
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préprios da tradigdo construtiva popular, como a “guadua’,
ou bambu, como também a adequagio dos proprios projetos
aos habitos de ocupagdo do local, por parte dos moradores
espontaneos.

Na duragdo média, podem ser lidas, por sua vez, caracteris-
ticas do desenvolvimento geopolitico de uma regido: a existéncia
de um tecido urbano sélido produzido em certo periodo histé-
rico, sua posterior deterioragio e o aparecimento de uma forte
produgio em outra drea mostram, de forma cabal, as transferén-
cias de poder no territério. As vezes, também na duracio média,
pode-se ler a existéncia de um projeto politico compartilhado e a
capacidade para leva-lo a cabo (como exemplo, podem ser citadas
as obras da geragao que quis construir uma Argentina “europeia
e moderna’, ou a énfase dada a produgio de escolas na provincia
de Cordoba, por volta de 1940, ou as obras para o tempo livre da
classe operaria durante o primeiro governo peronista).

A deterioragdo de certas obras — evidente, sobretudo, no
campo da habitagdo social - aponta, por outro lado, para a
negligéncia de aspectos basicos do processo da producdo que
pode ter ocorrido tanto no 4mbito tecnoldgico quanto no pro-
prio projeto — e aqui intervém fatores ideologicos —, como em
um tema que costuma afligir muito particularmente esse tipo
de produgao, do qual depende estritamente o futuro de todo
projeto: a questdo da gestdo - e, em consequéncia, a possibi-
lidade de manter viva e “saudavel” uma arquitetura ou area
urbana. A gestdo se refere tanto a manutengéo fisica de um
edificio como também - e isto é fundamental - a possibilidade
de estabelecer relagdes corretas entre os habitantes e o lugar, o
que, ao tornar possivel sua apropriagio, conduz naturalmente
ao seu bom uso e cuidado.

O significado e a trama urbana. O tecido tradicional de uma
cidade também possui uma elevada carga significativa. A tra-
di¢do europeia mediterrdnea da rua com fachadas continuas
se repete nas cidades da América espanhola, e o significado
urbano da fachada parece ter tal relevancia que, como é sabido,
em zonas quase descampadas de pequenas populagdes rurais,
encontra-se a tipologia de casas de paredes-meias, paredes
que, frequentemente, limitam terras vagas, e instauram assim
o significado de “cidade” em oposi¢do a “campo”. Essa tradigdo
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urbana, ou talvez deveriamos dizer essa vocagdo urbana, con-
trastante com a vocagio rural anglo-saxonica, modificou-se em
boa parte desde a incorporagdo do subtrbio tipo cidade-jar-
dim, que introduz outros significados como resultado de uma
nova semantizagdo da cidade, que ndo entende jd como o lugar
da vida plena e da eclosdo da cultura, mas como a condensa-
¢do dos males acarretados pela civiliza¢ido industrial, motivo
pelo qual se tenta acabar com aquela oposi¢do cidade/campo
e incorporar os significados do campo na cidade.

Da mesma forma, o desenvolvimento no tempo produ-
ziu leituras varidveis em nossas cidades. As cidades historicas,
em muitos casos, viram seus centros histdricos se reduzirem a
areas deterioradas, e por isso a sombria visdo da miséria e da
degradagio urbana se superpde a leitura de seu valor patrimo-
nial. O centro deixa de ser tal, converte-se em zona marginal
a vida ativa — comercial e administrativa — da cidade e apare-
cem novas areas que tornam ainda mais complexo o signifi-
cado da cidade: os novos centros administrativos e comerciais,
as dreas de moradias de alto valor econdmico, e as extensas
‘excrescéncias” formadas por assentamentos ilegais. Com isso,
complica-se a dicotomia assinalada por Choay, pois nem o cen-
tro historico degradado, nem os assentamentos clandestinos
se enquadram totalmente em “produtores” e “consumidores”.

Por sua vez, esses assentamentos sdo lidos de forma dis-
tinta, segundo a ideologia social e politica do momento.
Durante muito tempo, carregaram - e em mais de um caso
ainda carregam - um significado totalmente negativo: as deno-
tacoes de pobreza e caréncia de um habitat digno superpu-
nham-se conotagdes de delinquéncia, préprias de redutos de
setores sociais sem capacidade nem desejos de levar uma vida
“normal’, residuos deprecidveis de uma sociedade moderna.
Essas “chagas sociais” apresentavam um problema que s6 podia
ser remediado com sua eliminacéo, sem grandes delongas. O
termo “erradica¢do’, que foi e continua sendo utilizado, indica o
significado outorgado as villas de emergencia ou favelas. Diver-
sos estudos, em especial os de John Turner, impulsionaram a
mudanga dessa leitura, secundada por uma circunstincia estra-
nha  prépria ideologia: a escala alcangada pelos assentamen-
tos irregulares em alguns paises, que tornou impossivel toda
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tentativa de “erradica¢do”. Turner reconheceu valores éticos,
nunca antes imaginados nesses grupos humanos, como a soli-
dariedade social e valores de ordem pratica, como a capacidade
de realizar normas fisicas adequadas ou de criar sistemas cons-
trutivos e tipologias habitacionais apropriadas as circunstan-
cias. Tendo em vista tudo isso, a politica mais légica torna-se
aquela de apoiar esses valores, mediante a melhoria das con-
dicdes do habitat, que precisam procurar os servigos ptiblicos
mais elementares.

Porém, a mudanga fundamental na leitura desses fatos
urbanos é que o destaque negativo se deslocou dos habitantes
“ilegais” ao conjunto da sociedade, reconhecendo que o signi-
ficado profundo dessa forma de habitar, até agora mascarado
ideologicamente, é o cardter de uma organizagao social, eco-
nomica e politica que expulsa as familias rurais de seu lugar de
origem e as incita a aglomerar-se em torno das grandes cida-
des. De tudo isso, depreende-se que uma leitura dos significa-
dos urbanos é, a0 mesmo tempo, uma leitura da inscrigdo da
sociedade no espaco e uma leitura dessa sociedade através do
tempo3. Os significados da cidade parecem residir, mais dire-
tamente do que os da arquitetura, em seus contetidos sociais.

Além desse tipo de leitura, que corresponde a um plano
de generalidade, aparecem niveis mais particulares de inter-
pretacdo: a agdo de técnicos e politicos materializada em nor-
mas e regulamentagdes que vdo definindo modelos urbanos
de acordo com ideologias, interesses, conhecimentos técnicos
etc.; as forcas econOmicas e os habitos sociais, que produzem
modifica¢cdes na trama urbana (nesse sentido é notavel o caso
do microcentro de Cérdoba com sua rede de galerias e pas-
sagens, superposta & trama original); o papel desempenhado
por monumentos de valor histérico ou social, qualificando
reas urbanas e, ocasionalmente, determinando tratamen-
tos especiais da paisagem urbana; a consisténcia ou a fragili-
dade dos tecidos habitacionais, produzida pelo ritmo variavel
da vida urbana; ou o papel atribuido as vias de comunicagio,
destruindo ou consolidando areas urbanas etc. Tal multipli-
cidade de leituras corresponde, sem duivida, 2 complexidade

34 A.]J. Greimas, op. cit., p. 14-15.
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dos mecanismos que concorrem para a construcio da cidade,
e que ¢ necessario desmontar para alcangar sua compreensaio.

Significado e identidade nacional. Com a intengéo de recu-
perar - ou adquirir — um poder de decisdo, nossa arquitetura
busca, ocasionalmente, seu caminho na histdria, caminho inau-
gurado pelo chamado pds-modernismo, e que estd rodeado de
perigos. Na verdade, o pés-modernismo foi colocado como
uma instancia critica do movimento moderno, particularmente
no ambito da comunicagéo, e com isso a fungio critica foi atri-
buida quase exclusivamente a linguagem. Chegou-se, assim, a
situacdo explicada por Umberto Eco:

hoje, a dindmica cerrada da redescoberta e da revitalizacdo se desen-
volve na superficie, sem atingir o sistema cultural de base; antes, a
propria corrida para a redescoberta configura-se como uma técnica
retérica jd convencionada que, na verdade, remete a uma ideologia
estavel do livre mercado dos valores passados e presentes. O nosso
tempo nao ¢ s6 o tempo do esquecimento, é o tempo da recuperacio
[...] ndo revoluciona as bases da nossa cultura’s.

Quando Philip Johnson reveste seus arranha-céus de for-
mas neogdticas ou de “reldgio da vovd”, ndo muda, na verdade,
nada na vida urbana. Para que houvesse alguma mudanga, se
deveria atuar sobre aspectos profundos do tipo, como os fun-
cionais ou os de relagdo com a cidade. Atribuir a linguagem
toda a responsabilidade de encontrar um novo caminho para
a arquitetura nao deixa de ser uma mera operagio de styling,
mais um caso de gattopardismo*.

Em nossos paises, a crise da arquitetura internacional
soma-se a crise de identidade da prépria nacionalidade, e para
enfrenta-la a histdria aparece como valioso ponto de apoio,
embora néo isento de ameacas. Na verdade, o perigo ndo s6
reside em uma referéncia superficial a linguagem, como se acaba
de comentar, mas que mesmo uma busca mais profunda, como

35  La struttura assente, p. 24. (Trad. bras., p. 212.)

* O termo, que significa paradoxalmente mudar para que nada mude, tem
origem no romance Il Gattopardo (O Leopardo), de Giuseppe Tomasi, de
final dos anos de 1950, misto de autobiografia, histéria e ficgdo, em que o
autor descreve as articulagdes e manipulagdes das elites italianas por ocasiio
da unifica¢do do pais, no sentido de manter o status quo. Em 1963 Luchino
Visconti o adaptou para o seu filme homonimo: II gattopardo (N. da T.).
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Coleta de algas na barra de Ancud, Chile.

¢ o estudo tipoldgico, exige uma aguda visdo critica para cons-
tituir-se efetivamente em instrumento apto para a consolida-
¢do de uma identidade nacional ou regional. Quando se busca
inspiracdo na propria histdria, para elaborar tipos habitacio-
nais em consonancia com os modos de vida locais, nem sempre
se percebe que os modos de vida do século X1X, por exemplo,
j& ndo sdo desejaveis para os habitantes atuais, ou que certos
tipos arquitetdnicos histéricos se acomodam mal com as aspi-
ragdes e possibilidades da familia média atual e que, além disso,
para as classes mais cultas ndo significam o mesmo que para 0s
cidadios comuns®. As continuas mutilagdes a que os habitan-
tes submetem suas casas “italianizantes’, para obter uma ima-
gem de modernidade, ddo provas da verdade dessa afirmagéo.
Um dos riscos enfrentados por quem busca orientagdes na his-

36 Pode-se dar como exemplo a obra do arquiteto Giancarlo Puppo que, com
excelente manejo do espago, das estruturas, dos materiais e de recursos
expressivos, consegue uma arquitetura que parece surgida de uma “Buenos
Aires interrompida’, em um desses mundos paralelos que, segundo os escri-
tores de ficcdo cientifica, desenvolvem-se em outras dimensées, um mundo
que nio sofreu a segunda revolugio industrial, o movimento moderno, o
Existenzminmun... [Pobreza Absoluta] mas que foi alcangado pela nostal-
gia decadente de nosso fim de século.
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toria é o de idealizar modos de vida porque apreciamos (pro-
fissionalmente) as estruturas que os contiveram. Ndo era outra
coisa o que faziam os romanticos, ou certos socialistas utdpicos,
quando exaltavam a vida nas cidades medievais, sem conside-
rar as tremendas condi¢des higiénicas e outras situagdes igual-
mente inaceitaveis dessas cidades, do ponto de vista moderno.

Para néo se converter em mero mascaramento ou na pro-
posta de congelamento de formas de vida, recorrer a histo-
ria exige, portanto, que nio se busque transpor diretamente
formas tipoldgicas sem um rigoroso exame de seus significa-
dos e, fundamentalmente, que o sistema cultural de base fique
comprometido com o novo enfoque. A histéria ndo pode ser
tomada em seus aspectos mais evidentes ou superficiais. Uma
concepgio puramente morfoldgica do tipo pode levar a graves
erros, como no caso da transcri¢do de uma trama urbana em
forma de quadras, aparentemente prdpria da tradigdo argen-
tina®, mas sem atender as tipologias de edificagdes correspon-
dentes que implicam uma relagdo social dos habitantes com a
rua e uma utilizacio privada do centro da quadra.

O instrumento tipoldgico é, na verdade, um meio para
compreender e respeitar os modos de vida de uma regido;
porém que seja sempre considerado em seus significados com-
plexos e em seu carater essencialmente histdrico, isto é, capaz
de aceitar as inevitdveis mudangas e transformagdes que o
tempo produz nesses modos de vida.

A compreensio dos significados pode constituir um guia
que decida o aspecto que deve ser reformulado para ndo cair
em primitivismos ou anacronismos inaceitaveis.

Outro dos caminhos escolhidos para um reencontro com
a identidade nacional ou regional é o das tradigdes da arquite-
tura vernacular, tanto no que se refere a tipologias de edificagao
como as tecnoconstrutivas. Tampouco esse caminho, tal qual o
da histéria, estd isento de riscos. A busca de um regionalismo
inspirado nessas tradi¢des, por mais de uma vez, caiu em um
folclorismo ou em um nacionalismo reaciondrio.

O significado das arquiteturas vernaculas é bem menos
complexo que o das arquiteturas profissionais, uma vez que

37  Bairro Centendrio, na cidade de Santa Fé, Argentina, do arquiteto Tony Diaz.
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para elas ndo existe a instdncia da transculturagdo em seus
aspectos ideolégicos. Na verdade, embora alguns tipos daquilo
que se pode denominar arquitetura vernacula urbana tenham
sua distante origem em formas europeias, foram adotados
como memorias construtivas ou organizagdes formais tradi-
cionais, como poderia ser considerado o chamado estilo “ita-
lianizante™ é o modo de construir aprendido pelo artesdo da
construgio e transmitido por um lado como oficio e por outro
como modelo. Precisamente, a diferenga fundamental entre a
arquitetura profissional histdrica e a vernacula é que a primeira
¢ manejada mais com base em tipos e a segunda com base em
modelos. A carga significativa lhe é outorgada a posteriori pelo
conjunto social e pelos observadores especializados — que, cer-
tamente, nem sempre coincidem em seu juizo — e pode variar
desde uma conotagio de pobreza e atraso até uma de um toque
pitoresco, de valores relacionados com a vida tradicional, ou
de valores locais dignos de serem tomados em consideragéo,
em fun¢ido da identidade local ou regional.

Com relagido a identidade regional, sdo as técnicas cons-
trutivas, os materiais locais, tanto quanto as tipologias habita-
cionais ou as relagdes do edificio com o entorno, os elementos
a partir dos quais se pode tentar uma reinterpretagio, indis-
pensavel desde que se queira inserir esses modelos na histdria,
modelos que, como tais, aparecem parados no tempo. Na ten-
tativa de recuperacio de seus valores, é a condi¢do de a-histo-
ricidade que ndo se pode perder de vista, para evitar o risco
de desembocar em um congelamento dos modos de vida. Na
América Latina hd excelentes exemplos que demonstram a pos-
sibilidade de empreender esse caminho.

Como ja visto, falar de significado implica falar de um
complexo conjunto de problemas. Tenhamos em mente, de
tudo o que foi dito, que o cardter do significado é ideolégico e
cultural — e com isso, com certeza, também se diz que ¢é histd-
rico. Dai ser impossivel compreender a arquitetura como um
objeto isolado, pois o objeto isolado em si mesmo carece de sig-
nificado e, por outro lado, se ele for incorporado a um sistema
que ndo seja o seu proprio ou compativel com ele, adquirird um
novo significado que pode chegar a se contrapor ao original.
(Essa é uma das causas pelas quais os espanhois ndo puderam
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compreender o significado e, portanto, o valor da arquitetura
e da arte americanas: por desconhecer seu verdadeiro &mbito
cultural e julgé-las como parte de sua prépria cultura, na qual
apareciam como expressoes de uma heresia, valiosas apenas
pelos ricos materiais que as constitufam.)

Qualquer tipo arquitetonico se transforma em uma casca
vazia se, em sua consideragdo, ndo forem incluidas as rela-
¢oes com os seres humanos — os que o produziram, os que
0 usaram e 0s que O usam, 0s que O viram e 0s que 0 veem
hoje. Em outras palavras, se sua carga semantica for despre-
zada; lembrando, certamente, que a carga seméntica ndo é nem
permanente nem inamovivel, que a histdria esquece e lembra
significados, agrega outros novos, transforma e deforma uns e
outros continuamente.

Estes dois ultimos capitulos estdo, evidentemente, estreita-
mente relacionados entre si e sua separagio se justifica somente
pela necessidade de aprofundar aspectos particulares de cada
um deles. Porém, além disso, embora a linguagem seja porta-
dora de significado, atribuo a este ultimo um alcance muito
mais amplo que seu tratamento especifico exigia. Nos dois
casos fica implicito o tema da comunicagio: considerando que
comunicar nio é a funcdo primeira da arquitetura, adverte-se,
no entanto, que tentamos ler nela. Talvez devesse insistir na
diferenca entre “significado” e “mensagem’;, esta ultima sendo
componente obrigatdrio de uma operagdo de comunicagao, e
ndo da arquitetura e de seu significado.



MARINA WAISMAN (19'20—1997)




