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Apresentacao

Prezadas e prezados leitoras e leitores,

E com enorme satisfacdo que o Instituto Brasileiro de Museus (Ibram)
apresenta os anais do seminario 200 Anos de Museus no Brasil: Desafios e
Perspectivas, realizado entre os dias 30 de julho e 3 de agosto de 2018, no
Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB RJ).

O evento, que fez parte das comemoracdes do bicentenario dos
museus brasileiros, teve o privilégio de contar com a participacdo de mais
de 300 pessoas ao longo da semana, entre estudantes, representantes e
profissionais da area museoldgica de todo o pais, promovendo um amplo
debate sobre o percurso histérico de constituicdo e de consolidacdo dos
museus brasileiros em toda sua diversidade e abrangéncia.

Além de privilegiar o debate de ideias no campo dos museus, no
alcance e interseccoes por meio de refinadas reflexdes, o seminério ofere-
ceu espaco para o intercambio de experiéncias multifacetadas e de discus-
soes, dentro de uma dinamica de debate aberto, instigando a participacao
do publico presente ao evento. Oportunidade em que publico e convida-
dos travaram um didlogo intenso e estimulante, formando interacdes entre
diferentes visdes mas com foco na perspectiva das questoes relacionadas
ao percurso histérico do campo museal brasileiro.

Nao podemos deixar de registrar que o seminario teve o Museu
Nacional da UFRJ como grande inspiracdo para sua concretude. Afinal a
primeira instituicdo que se desenvolveu como espaco de tradicdo museo-
l6gica e de pesquisa cientifica mereceu de todos nés uma deferéncia espe-
cial para o registro das comemoracdes do bicentenario. A preparagao para
um periodo comemorativo foi interrompida pela tragédia que devastou a
instituicdo, e seus 200 anos de pesquisa, transformando homenagens em

pesar e em luto. Uma triste licdo de como é imperativa a continuidade das



discuss6es do papel de toda a sociedade brasileira sobre a importancia dos
museus para o pais.

A necessidade de profundas e impactantes transformacoes, sinali-
zadas durante as discussdes ocorridas no seminario, associadas ao incén-

dio no Museu Nacional, representa o grande desafio para a construcao de

um presente mais respeitoso e digno de nossas instituicdes museoldgicas.

Resultado dos cinco dias de seminario, esta publicacdo apresenta
0s resumos e textos das participacdes dos convidados que integraram a
programacao do evento. Esperamos que esses registros possam colaborar
para que as discussdes continuem, os didlogos se fortalecam e o campo
permaneca unido para garantir gque os museus se mantenham como espa-
¢os plurais, democréticos e abertos a sociedade.

Aproveitamos a oportunidade para agradecer, mais uma vez, a par-
ticipacdo de todos os palestrantes, CCBB/RJ, demais parceiros e publico

presente que colaboraram para o éxito da realizacdo do seminario 200

anos de museus no Brasil: desafios e perspectivas.

Paulo César Brasil do Amaral
Presidente do Ibram




Desafios

Como marco da trajetéria de 200 anos de museus no pals,
representada pelo aniversario de criacdo do Museu Nacional, o Ibram
organizou o semindrio 200 anos de museus no Brasil: desafios e
perspectivas, ciente da enorme responsabilidade da discussdo para os
diversos publicos associados ao campo museoldgico. Imagindvamos um
ambiente ndo apenas de congracamento, mas sobretudo de interacao e
de debates qualificados.

Ao longo do periodo de planejamento e preparacdo do seminario
houve forte adesao dos convidados que integraram a programacdo, com-
posta por palestras e mesas-redondas. Selecionados pelo curador, entao
presidente do Ibram, Marcelo Araujo, com respaldo das areas técnicas do
Instituto, quarenta e cinco profissionais contribuiram de forma perempté-
ria para estimular a participacao de mais de trezentas pessoas ao longo dos
cinco dias do evento.

A memoria dessas participacoes esta registrada neste documento,
permitindo estimulo a continuidade das reflexdes e discussdes colaborati-
vas frente aos desafios enfrentados pelas instituicdes brasileiras na busca
por praticas museoldgicas contextualizadas com a poténcia e relevancia
social que nossos museus apresentam na atualidade.

Importante registrar que, ao organizarmos os Anais, tinhamos
como objetivo principal celebrar de forma critica os 200 anos de museus
no Brasil, foco do seminario, tendo como protagonista o Museu Nacional
da Universidade Federal do Rio de Janeiro. O incéndio que devastou a
instituicdo, na noite do dia 2 de setembro de 2018, levou seu diretor,
Alexander Kellner a reformular seu texto. A versdo publicada apresenta
iniciativas e projetos que estao sendo implementados para a reconstrucao

e a recuperacdo do Museu Nacional. Sem duvida, um registro necessario.



Salientamos que os textos de Antonio Motta, Maria Ilgnez Mantovani
Franco, Mario Chagas e de Milene Chiovatto estdo reunidos na secao
sinteses de um bicentenério. Os quatro textos foram produzidos ao longo
do seminario, tendo, portanto, uma natureza de “relato” do momento.

Inserimos, ainda, neste documento, o texto A sustentabilidade
econémica viva dos museus contemporaneos, uma colaboracdo de
Lucimara Letelier, fundadora do Museu Vivo, que atendeu ao convite
do curador para que os participantes do seminario enviassem contetdos
colaborativos para compor estes Anais. O texto registra reflexdes sobre os
caminhos de sustentabilidade dos museus na sociedade brasileira.

Por fim, destacamos que a realizacdo do semindrio 200 anos de
museus no Brasil: desafios e perspectivas reforcou a importancia do lbram
como promotor de encontros que estimulam a realizacdo de debates, no
sentido de ouvir os profissionais dos museus brasileiros e suas abordagens
tao plurais, inclusivas, criticas e democraticas como o proprio campo. Nessa
direcdo, as questdes apresentadas, debatidas e formuladas no evento per-
manecem na pauta do Instituto, instigando novos desafios no enfrenta-
mento conjunto, com o campo e com as instituicdes, de perspectivas para
solucoes.

Agradecemos aos convidados, participantes, parceiros, diretores
dos museus Ibram e, em especial, ao CCBB/RJ — Centro Cultural Banco do
Brasil do Rio de Janeiro, que tornou possivel a viabilizacdo do seminario.
Agradecemos também a equipe do Ibram e demais profissionais envolvi-
dos que colaboraram com competéncia, entusiasmo e dedicacdo para o
sucesso do evento.

Até o préximo!

Eneida Braga Rocha de Lemos e Ana Lourdes Costa
Organizadoras
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Seminario 200 anos
de museus no Brasil:
desafios e perspectivas

Em 6 de junho de 1818, Dom Jodo VI criava o primeiro museu brasi-
leiro na cidade do Rio de Janeiro, o entdo Museu Real, hoje Museu Nacio-
nal da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

De |4 para ca, no decorrer desses 200 anos, mais de 3.800 institui-
¢bes museoldgicas foram criadas em todo o pais. Mais recentemente, toda
uma solida estrutura juridico-administrativa foi instituida, com a promul-
gacao do Estatuto dos Museus, a criacao do Instituto Brasileiro de Museus
(Ibram), e a constituicado de um sistema englobando o Sistema Nacional de
Museus, uma rede de sistemas estaduais e diversos sistemas municipais.

Hoje, o Brasil se destaca no cenario museolégico internacional pela
vitalidade e qualidade de suas instituicoes, bem como pela exceléncia de
sua legislagdo museal, ambas resultantes de um longo processo de cons-
trucao que envolveu sucessivas geracoes de profissionais.

Para celebrar esse bicentendrio, o Instituto Brasileiro de Museus
(Ibram/MinC) realizou de 30 de julho a 3 de agosto de 2018, em parceira
com o Centro Cultural do Banco do Brasil do Rio de Janeiro, o seminario
200 anos de museus no Brasil: desafios e perspectivas.

O seminario foi pensado como uma oportunidade de reflexdo sobre
o percurso histérico da rede de museus no Brasil, em toda sua diversidade
e abrangéncia, e andlise das contribuicdes trazidas por essas instituicoes
para a cultura brasileira; além de debater os desafios e perspectivas que
hoje se oferecem ao campo museal do pafs.

Para tanto, foi estruturado a partir de uma palestra inicial que apre-
sentou uma reflexao sobre as grandes linhas de pensamento da museo-

logia nacional ao longo desse periodo, que serviram de inspiracao para
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as acoes institucionais. Na sequéncia, uma mesa-redonda abordou algu-
mas das principais caracteristicas e realizacdes do Museu Nacional da UFR]J,
bem como seus maiores enfrentamentos no presente.

Em seguida, seis mesas-redondas se concentraram, cada uma delas,
sobre os caminhos da constituicdo e consolidacdo de diferentes tipolo-
gias de museus em nosso pais: 0s museus de histéria, de arte, de arqueo-
logia, de ciéncias, de antropologia e aqueles voltados para as memorias
afro-brasileiras. Outra mesa-redonda discutiu especificamente o panorama
das conquistas e problemas enfrentados pela educacdo museal no Brasil, e
uma mesa-redonda final debateu, a partir de todas as colocacdes apresen-

tadas ao longo do seminario, os maiores desafios e as perspectivas que se

colocam na atualidade para as instituicbes museoldgicas brasileiras.

Quarenta e cinco profissionais de museus brasileiros, de quarenta
diferentes instituicbes — aos quais registramos nossa profunda gratidao —
contribuiram diretamente com suas reflexdes para esse singular momento
de debate, enriquecido ainda pela participacao de dezenas de outros pro-
fissionais e estudantes que estiveram presentes ao longo das sessdes do
seminario.

Esperamos que a memaria desses momentos inesqueciveis, transcri-
tas por meio dos textos que se seguem, prossigam na sua tarefa de inspi-

rar muitas outras discussoes e reflexdes, visando o aprimoramento de nos-

SOS museus.

Marcelo Mattos Araujo
Curador
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Pensar o pensamento
museoldgico brasileiro:
um olhar retrospecto
para a Museologiat

Bruno Brulon

INTRODUCAO: O PENSAR IMAGINATIVO

“Eu sou porque nds somos”. A frase, da filosofia africana Ubuntu,
reflete o que eu sinto com o desafio de falar sobre o pensamento de
todas aquelas e daqueles que construiram a museologia a partir dos
museus dos Ultimos dois séculos. Isso porque falar de Museologia é falar
de todos noés. E ha tantas portas de entradas nesse pensamento que é
coletivo, integrado, relacional. Aqui eu me proponho a imaginar apenas
algumas delas, que me levaram e me levam pelos caminhos dessa muse-
ologia de que nao posso deixar de falar também com afetividade. Falar
de pensamento para mim, entdo, nao exclui o afeto.

Sem nenhuma pretensdo de ser exaustivo sobre um tépico mais
amplo até do que os 200 anos da histéria dos museus no Brasil, propo-
nho o exercicio — reflexivo e compartilhado — de pensar o pensamento na
museologia brasileira. Imaginemos, juntos, o pensamento museoldgico

brasileiro. Porque ele ndo é uno, é plural.

1 Conferéncia proferida no dia 30 de julho de 2018, na abertura do seminario 200 anos de museus no Brasil: desafios e
perspectivas, organizado pelo Instituto Brasileiro de Museus (lbram), no Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB), no Rio de
Janeiro.
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J& que esse é um exercicio histérico, poderiamos partir da pergunta sobre os fundamentos de um
campo do pensar: quando teve inicio o pensamento museoldgico brasileiro? H& 200 anos? Ha 1.000
anos? Ha algumas décadas apenas?

De onde partimos para reconhecer as bases de nosso pensamento? Talvez ndo se possa responder
essa pergunta que aqui se impde de forma retdrica, visto que o pensamento, diferentemente dos museus,
ndo se funda, ndo se inaugura.

O pensamento se pensa. Se exercita. Se pratica por meio da reflexdo inerente aos atores das ditas
“ciéncias”. No ambito das “comunidades cientificas”,? diria Thomas Kuhn sobre as ciéncias pos-lluminis-
tas “o pensamento se reafirma, se reitera, se contesta; o pensamento se nega, mas nunca se descarta”.
Porque pensamos sempre com aqueles que nos antecederam: pensar com, ou a partir de, até mesmo,
apesar de. Nunca se pensa isolado; ninguém pensa sozinho. E aqui estamos para confirmar essa assertiva
da sociologia das ciéncias.

O inicio da suposta ciéncia ou ramo de conhecimentos tedrico-praticos que se intitulou, no século
XX, de “museologia”, se d& no seio da comunidade museal — interdisciplinar por principio e dependente
dos métodos e conceitos de outras areas do pensar. Neste sentido, poderfamos recuperar a pergunta,
ja datada, colocada nos anos 1980 pelo entao presidente do Comité de Museologia do ICOM, o tcheco
Vinos Sofka: “Quem nasceu primeiro, 0 museu ou a museologia? "3

Essa ja teria sido respondida pelos tedricos reflexivos que véem no museu apenas uma expressao
pratica da disciplina a que ele deu origem. Como um ato de pensar com as €oisas, 0 museu é expressao
do pensamento. Mas nao poderia haver museologia antes dos museus. Ao mesmo tempo que é fruto de
reflexdo interdisciplinar, o0 museu e seus atores pensantes fundam, no ambito de um fazer museal bali-
zado por paradigmas de uma Modernidade localizada, aquilo que hoje se entende por Museologia com
“M" maiusculo.

Mas o pensamento sobre os museus ndo é inédito quando se faz pensar a si mesmo. Méario Chagas
ird, em sua tese de doutorado, remeter o principio do pensamento museoldgico — ou da imaginagcao
museal,* como assim o entende — ao universo das criangas e seus museus pessoais, criados em seu impeto
de dar sentido ao mundo, de re-imagina-lo. Talvez o autor esteja mesmo certo. Se recuperarmos Manoel
de Barros, que, em Uma didatica da invencado,® disse ser a crianca a responsavel pelo “delirio do verbo”.
Por inventar uma forma de re-pensar que também é prépria dos museus.

KUHN, Thomas S. A estrutura das revolucées cientificas. Sao Paulo: Perspectiva, 1998 [1962].
SOFKA, Vinos. The chicken or the egg? Museology and Museumns. ICOFOM Studly Series, n. - 1SS 12, 1987, pp. 7-8.

CHAGAS, Mario. A imaginacdo museal: museu, memoria e poder em Gustavo Barroso, Gilberto Freyre e Darcy Ribeiro (tese)., UERJ. Rio de Janeiro (tese de doutorado), 2003.
BARROS, Manoel de. Poesia completa. Sao Paulo: LeYa, 2013.

U wN
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A crianca afirma, citando aqui o poeta: “Eu escuto a cor dos passarinhos”. E faz o verbo delirar, ao
mudar a sua funcdo conhecida. Ora, o pensar dos museus ndo seria esse delirio das coisas, inspirado no
delirio préprio das criangas que desperta a nossa imaginagao?

O museu, entdo, é um ato do pensar, ao fazer as coisas delirarem para gue possamos pensar sobre elas.
Transforma-las em nosso pensamento, num tipo de apropriacao da realidade que é ao mesmo tempo poético
e pratico. O museu materializa 0 pensamento na medida em que recria a realidade investindo-a de poesia — ja
diria Marilia Xavier Cury.® Transforma o banal em coisa extraordindria, delirando e fazendo delirar.

E por meio desse delirio museal que transformamos pensamento em acao, poesia em matéria, ima-
gem em imaginacao. E aqui o universo museolégico se confunde com o museal. Logo, pensar o pensamento
museoldgico ndo antecede o proprio pensar os museus. Mas a histdria do pensamento atravessa essas insti-
tuicoes produtoras de conhecimento e transformadoras de realidades.

Se no inicio o pensamento imaginativo ja estava nas criangas, por que ainda hoje precisamos justificar
gue os museus sdo lugares de se imaginar e de brincar com a realidade por meio de suas representacoes?
Nao ha verdade encerrada nos museus, a verdade é construida — ja diziam os relativistas.

A imaginacdo e o delirio nos permitem sonhar. Como afirmou Bachelard, “a verificacdo faz as ima-
gens morrerem”, pois “imaginar serd sempre maior que viver”.” Aqui o filésofo questiona a prépria funcao
da imaginacdo, que por algum tempo se contrap0s ao pensar.

As imagens, como ponto de partida para a imaginacdo, foram negadas em seu valor de producao de
conhecimento, quando o pensamento socratico, no berco do dito Ocidente, estabeleceu um método da ver-
dade baseado na logica binaria — que opde verdadeiro e falso, e cria um julgamento de valor sobre a reali-
dade experimentada. Tal oposicao seria perseguida e enfatizada pela dialética de Aristételes, segundo a qual
a verdade se alcanca pela experiéncia dos fatos. E tem na imaginacdo, como alternativa para a realidade
pura, uma via que leva ao erro e a falsificacao.

A modernidade europeia iria levar tal premissa as Ultimas consequéncias com Descartes e o método
racionalista como Unico meio a verdade. Desde que o exclusivismo da ciéncia racional engendrou uma
forma de pensar “universal” na Europa, com o método cartesiano e o empirismo factual de Hume e
Newton, o imaginario e a imaginacao passaram a ser considerados delirios da mente — e logo expressoes
falsas do pensar. Mais tarde, Kant finalmente colocaria um limite intransponivel entre o que pode ser

explorado pela Razdo e o que serd desconhecido para sempre: as grandes questdes metafisicas. Com o

6 CURY, Marilia Xavier. Museu, filho de Orfeu, e musealizacao. In: DECAROLIS, Nelly e SCHEINER, Tereza. Documentos de trabalho / Documentos de trabajo. Coléquio Museologia,
Filosofia e Identidade na América Latina e no Caribe. ICOFOM LAM. 1999, VIIl Encontro Regional. Coro, Venezuela, 1999, pp. 50-5.
7 BACHELARD, Gaston. O ar e os sonhos. Ensaio sobre a imaginacao do movimento. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 100.
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positivismo de Comte, o empirismo é somado ao rigor do racionalismo classico. E assim, as alucinagées
dos doentes mentais, as visdes dos misticos, as obras de arte sao expulsas de uma vez por todas da “terra
firme da ciéncia”.®

Historicamente, o artificio da razédo e a supremacia do /ogos ja estavam na base da forma de pen-
sar preconizada pelos museus criados ha 200 anos. E dariam origem ao que se passaria a entender como
museologia no Brasil.

Nao se pode ignorar, pensando o pensamento sobre museus na passagem ao século XIX, que essas
instituicdes chegam nas coldnias como instrumentos do projeto imperial de producdo de conhecimentos e
difusado das ciéncias. De certa forma, encenando as nacoes de onde provinham no contexto do hemisfério
Sul, os museus imperiais do século XIX eram estandartes das viagens dos séculos anteriores.

Enquanto os novos mundos ja faziam parte dos gabinetes dos principes, as colecoes reais passariam
a fazer parte dos contextos coloniais, notadamente no caso brasileiro, com a transferéncia da corte portu-
guesa, em 1808. Nesse contexto, o conhecimento produzido pelos museus tinha um centro de difuséo, e a
ideia de civilizacdo demarcava hierarquias sociais e distingdes culturais com base em definices politicas do
mundo colonialista.

O Museu Nacional do Rio de Janeiro — cuja criacdo, em 1818, nds celebramos com a devida critica
histérica que o pensamento contemporaneo nos permite construir — marcou, no contexto de um Império
com sede nos trépicos, a continuidade politica e cultural da metrépole na distancia da coldnia. Ele configu-
rou um modelo de producao e disseminacdo do conhecimento a partir de colecoes organizadas e classifica-
das segundo critérios formulados com base em trocas internacionais, forjando uma musealidade pautada
na colonialidade.®

Sobre esse inicio da formulacdo das ciéncias modernas, fomentado pelos regimes museais dos sécu-
los XVIII e XIX, Foucault relata que os estudiosos, por meio de um “olhar minucioso”, comecam a depurar
a realidade, separando o que é verdade observavel da fabula ou da imaginacdo. Essa primeira musealizacdo
da realidade se da pela “purificacdo” que separa o ser humano de sua propria natureza, visando fundar a
primeira histéria, a histéria da natureza.’® Como explicou Maria Margaret Lopes, os gabinetes e jardins de
Historia Natural, a partir de meados do século XVIII, passam a substituir os antigos mostruarios por exposi-

¢bes catalogadas,'" que se tornam um modo de se produzir uma linguagem de ordenacéo sobre o mundo.

8 DURAND, Gilbert. O imaginario. Ensaio acerca das ciéncias e da filosofia da imagem. Rio de Janeiro: Difel, 1999, p. 9.

9 Sobre o conceito de “colonialidade do poder e do saber”, ver QUUANO, Anibal. Coloniality of power, eurocentrism and Latin America. Nepantla: Views from South, v. 1, n. (3),
2000, pp.533-80.

10 FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas. Uma arqueologia das ciéncias humanas. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007, pp. 175-7.

11 LOPES, Maria Margaret. O Brasil descobre a pesquisa cientifica. Os museus e as ciéncias naturais do século XIX. Brasilia: UnB; Sao Paulo: Hucitec, 2009 [1997]. p.13.
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Essa ordem, finalidade do pensamento museal imperial, faria das ciéncias mais do que um conjunto de
pensamentos. Elas seriam uma atividade ligada a um saber-fazer produtivista e eurocentrado.

Esses primeiros museus nas col6nias desenvolveram uma ciéncia caracterizada pelos critérios
de neutralidade e racionalidade disseminados a partir da Europa moderna, tendo o positivismo como
caracteristica marcante no século XIX. No entanto, como demonstrou Lopes, no ambito da difusao
desse chamado “colonialismo cientifico”,'? esse processo de institucionalizacdo das Ciéncias Naturais
no Brasil incluiu mecanismos ligados as especificidades de nosso contexto local que levou a “ajustes” e
"alteragbes”'® nos modelos importados.

Assim, por uma série de processos de apropriacdo do pensamento, ou por um delirio da musea-
lizacdo, essa museologia imperial rapidamente se transformaria numa museologia mestica, colocando a

prova, desde o principio, a racionalidade europeia por meio das experiéncias museais locais.

A MUSEOLOGIA CIENTIFICISTA: O MUSEU NACIONAL
E A FRAGMENTACAO DO PENSAMENTO

Algumas tendéncias do pensamento museolégico brasileiro se impdem em nossa analise, que é ao
mesmo tempo historiografica e imaginativa. No caso brasileiro, desde a criacdo da Casa dos Passaros, em
1784, que, de forma expressiva, “colecionou, armazenou e preparou produtos naturais e adornos indige-
nas para enviar a Lisboa”", o principio cientificista orientava o colecionismo no Império, levando a consti-
tuicdo de um Museu Nacional, configurando, ainda que nos trépicos, um “museu metropolitano”.

Lopes aponta que o costume de remeter a Metrépole “producdes” da natureza do Brasil, incluindo
animais, plantas, minerais, adornos indigenas, e mesmo os proprios indigenas, remonta a chegada dos
portugueses, tornando-se intensa e sistematica a partir da sequnda metade do século XVIII."™> A primeira
museologia pensada e praticada no Brasil, logo, caracterizou-se como uma museologia sobre o Outro,
e 0s sujeitos representados nos museus brasileiros teriam sua identidade marcada pela diferenca, sendo
0 propodsito dessas instituicdes a composicao de objetos de estudo — e suas ciéncias correlatas — para a
Metrépole ilustrada.

Faz-se necessario lembrar que o periodo de consolidacédo das ciéncias modernas no ambito do

Império portugués — marcado pelo que foi caracterizado como a crise do Antigo Sistema Colonial na

12 Lafuente e Catala, (1989) apud Lopes, (2009 [1997], p. 20).

13 LOPES, (op. cit., p. 20).

14 LOPES, Maria Margaret. O Brasil descobre a pesquisa cientifica. Os museus e as ciéncias naturais do século XIX. Brasilia: UnB; Sao Paulo: Hucitec, 2009 [1997], pp. 25-6.
15 Ibid., (p. 26).
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Europa — contou com importantes reformas educacionais, no contexto da politica pombalina. O que levou
a uma maior adesdo a essas ciéncias, tendo como finalidade a preservacdo do sistema colonial em crise.
Nao por acaso, foi nas Ultimas trés décadas do século XVIII que Portugal aderiu mais amplamente a llustra-
cao europeia. No bojo desse projeto, enquanto a Metrépole se estruturava como produtora de conheci-
mento sobre o novo mundo, nas coldnias criavam-se as estruturas basicas para o abastecimento das cole-
cbes e museus europeus.

Neste sentido, a Casa dos Passaros ndo deixou de cumprir o seu papel como instituicdo de produ-
cdo de conhecimento em funcdo de um projeto politico metropolitano, e “adequou-se, perfeitamente,
a sua funcao de entreposto colonial para envio de produtos a Metropole”, integrando, como caracteri-
zou Lopes, o conjunto de museus do Império luso-brasileiro.'® Para a autora, o que ocorre no Brasil com a
criacdo do Museu Nacional, a partir da Casa dos Passaros, no momento em que ja ndo havia mais porque
manter aqui um entreposto de produtos naturais, foi a continuidade com o modelo de museu existente
na Europa, que se deu pela inversdo do pacto colonial — “a Colénia comandou a mudanca e acabou por
assimilar a Metrépole”." Em outras palavras, o pensamento museoldgico colonial no contexto da criacao
do primeiro museu era fundamentalmente metropolitano, e reproduzia nos trépicos o projeto cientificista
portugués, cunhado desde as reformas pombalinas, no século XVIII.

Ao longo do século XIX, aprofundando esse projeto e baseando-se nas principais instituicdes cien-
tificas da Europa (notadamente o Muséum de Histéria Natural de Paris, criado em 1793) o Museu Nacio-
nal do Rio de Janeiro buscava se legitimar como um centro de instrucao publica, incorporando o ensino
da Historia Natural para uma elite civilizada, projeto este amplamente discutido nas décadas de 1830 e
1840.'®

Mais tarde, em 1871, era criado no Pard o Museu Paraense de Histéria Natural e Etnologia, que ja
nascia com a finalidade de ser o “primeiro nucleo de um estabelecimento de ensino superior” na regido."
Como demonstra Nelson Sanjad, com a reformulacdo do Museu Paraense, a partir de 1894, sob respon-
sabilidade do zoologo suico Emilio Goeldi, a preocupacdo dos museus de Histéria Natural com a educacao
dos brasileiros visava atrair um publico mais amplo de nao-especialistas para descobrir o que essas insti-

tuicdes enciclopédicas guardavam.?°

16 Ibid. (pp. 37-8).

17 Ibid. (p. 40).

18 No contexto dessas duas décadas, os ministros dos Negdcios do Império e deputados discutiam a possibilidade de se instalar um curso ou uma Faculdade de Ciéncias Naturais
no Museu Nacional, no contexto das discussoes sobre a criacdo de uma universidade no Brasil. O projeto, que ndo chegou a ser implementado, mobilizou a elite cientifica ligada ao
Museu, visando concretizar a sua missao de instrucao publica para manter o seu carater metropolitano (LOPES, Maria Margaret. O Brasil descobre a pesquisa cientifica. Os museus
e as ciéncias naturais do século XIX. Brasilia: UnB; S&o Paulo: Hucitec, 2009 [1997], p. 79).

19 O regulamento do Museu Paraense previa “as bases do futuro desenvolvimento dos estudos superiores” na Amazonia, incluindo licoes publicas a serem ministradas semanal-
mente por um membro do conselho administrativo do museu, tal qual seria feito anos mais tarde no Museu Nacional do Rio de Janeiro (Ibid., p. 205).

20 SANJAD, Nelson. A “simpatia do povo” pelo Museu Paraense: raizes histéricas. Musas, n. 2, Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), 2006, p. 171.
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Desde entdo, nesses museus cientificos que se voltavam para a instrucdo dos préprios brasileiros, a
imaginacao criativa seria suplantada pela racionalizacdo metddica do mundo — uma via confiavel para a
dominacdo dos imaginarios.?'

Ainda atuando sobre a fragmentacao do pensamento, ja no contexto de Sao Paulo, o Museu Pau-
lista, criado em 1894 a partir de uma colecao particular de moluscos, levaria ao nascimento de uma disci-
plina antropoldgica no pafs, ainda que vinculada aos parametros e modelos das ciéncias naturais.?? Para a
antropologia evolucionista da época, estudar o “homem primitivo” nao era muito diferente de estudar a
flora e a fauna locais. Na verdade, na perspectiva oficial do Museu Paulista, o estudo da humanidade cla-
ramente se subordinava a certos ramos do conhecimento cientifico, em especial a biologia, e sé interes-
sava enquanto tal. Assim, no século XIX, os museus brasileiros herdavam dos Muséums europeus a defini-
cdo da Antropologia como o ramo da Histéria Natural que tratava do homem e das racas humanas tendo
por objetivo descobrir as “caracteristicas permanentes” que permitissem distingui-las enquanto “tipos”
bioldgicos.?

Progressivamente a questao do “povo brasileiro” aliada a ideia de construcdo da Nacdo preconizada
pelos interesses de uma elite paulista que se desejava fazer representar na esfera cultural,?* levou o Museu
a desenvolver o esbogo de ciéncias humanas e sociais no pais. Instalado no Monumento do Ipiranga
e herdeiro do famoso quadro de Pedro Américo, comemorativo da Independéncia, o Museu Paulista
também nao poderia ignorar a sua vocacao histérica, como o fez o Museu Paraense, ao “se ver livre”?> de
suas colecdes histéricas e numismaticas para se dedicar completamente as Ciéncias Naturais.

Tendo por funcdo a organizacao e difusao de saberes especializados e o desenvolvimento das
ciéncias no Brasil, esses museus contribuiram para a pulverizacdo do conhecimento?® que mais tarde
fundamentou-se na divisdo em areas institucionalizadas em faculdades e departamentos nas universidades
e centros de pesquisa do pafs, gerando aquilo que Hilton Japiassu definiu como “patologia do saber”.?” O
projeto cientificista que esteve na base da criacdo do Museu Nacional do Rio de Janeiro, como instituicao
gue servia aos interesses do Império portugués transferido para o Brasil, transpds para este lado do
Atlantico a logica da producdo de conhecimento subordinado ao projeto imperial, em que as metrépoles

detém o saber e os instrumentos de investigacdo e instrucao, e as coldnias sao percebidas exclusivamente

21 Sobre a dominacao de imaginarios por meio da colonizacéo, ver GRUZINSKI, Serge. El pensamiento mestizo. Cultura amerindia y civilizacion del Renacimiento. 2. ed. Barcelona:
Paidos, 2007.

22 SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetéculo das ragas. Cientistas, instituicoes e questao racial no Brasil. 1870-1930. Séo Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 83.

23 O interesse maior pelas tipologias raciais diminuiria consideravelmente a partir da década de 1930 (SEYFERTH, Giralda. A invencao da raca e o poder discricionario dos estere-
otipos. Anudrio Antropoldgico, n. 93. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1995, pp. 175-203.

24 SCHWARCZ (op. cit., p. 90).

25 LOPES, Maria Margaret. O Brasil descobre a pesquisa cientifica. Os museus e as ciéncias naturais do século XIX. Brasilia: UnB; Sao Paulo: Hucitec, 2009 [1997], p. 270.

26 MORIN, Edgar. O Methodo: 1 — A natureza da natureza. Mira-Sintra: Publicacdes Europa-América, 1977.

27 JAPIASSU, Hilton. Interdisciplinaridade e patologia do saber. Rio de Janeiro: Imago, 1976.
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como objetos de estudo. Tal premissa esteve na base da constituicdo dos primeiros museus no Brasil,
gerando um pensamento museoldgico inicialmente tributario dos conceitos, teorias e normas produzidos

na Europa.

A MUSEOLOGIA NORMATIVA: CONCEITOS, MODELOS E TROCAS
NO CURSO DE MUSEUS DO MHN

No Rio de Janeiro, no inicio do século XX, um novo projeto desembocaria na criacdo de um museu
voltado para a Histéria Nacional, como instituicdo de prestacdo de servico publico buscando, em primeiro
plano, a educacao civica da Nacdo. Pensado em um contexto politico distinto daquele do Museu Nacional
do século anterior, o0 Museu Histérico Nacional (MHN), inaugurado no antigo prédio do Arsenal de Guerra
do Rio de Janeiro, fazia parte de um conjunto de celebracdes que compuseram a “Exposicdo Comemorativa
do Centenério da Independéncia”, tendo como funcdo combater o “descaso pelo passado”.?® Sua direcao
seria entregue ao jovem jornalista cearense de pouco mais de 30 anos e com boas relacées politicas, Gustavo
Dodt Barroso.

No Brasil, a ideia de um curso para a formacao de profissionais em museus remonta a criacdo do
MHN, em 1922. Tendo este museu sido inspirado pelo modelo tradicional de museu europeu, o MHN valo-
rizou a pratica de uma museologia normativa, alinhada com as técnicas de conservagdo que seguiam para-
metros bem rigidos provenientes dos contextos da Europa e da América do Norte.

Com a criacao efetiva de um Curso de Museus (1932), essa instituicao se tornava um marco na muse-
ologia brasileira. O Museu passava a funcionar como um laboratério para o desenvolvimento de conheci-
mentos tedricos e praticos para museus no Brasil,?® intensificando os didlogos com as correntes internacio-
nais a partir de entao.

Durante o periodo Entre Guerras, a Europa colonialista ainda buscava impor ideias e pontos de vistas
culturais sobre o restante do mundo. Em agosto de 1925, é criado o Institut International de Coopération
Intellectuelle (IICI),3° destinado a facilitar a aproximacdo entre os povos e promover acordos duraveis.

Inspirado por esse Instituto, e vinculado a Société des Nations (SDN),3' foi oficializado, em 1926, o Office

28 BITTENCOURT, José Neves. Fazendo historia em um museu de histéria. Noventa anos de aquisicao e interpretacdo no Museu Histérico Nacional — por apresentacdo e como
comemoracéo. In: MAGALHAES, Aline Montenegro e BEZERRA, Rafael Zamorano (orgs.). 90 anos do Museu Histérico Nacional: em debate. Rio de Janeiro: Museu Histérico Nacional,
2013, pp. 72-3.

29 SA, Ivan Coelho. Histéria e meméria do Curso de Museologia: do MHN & Unirio. Anais do Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro, v. 39, 2007, pp.10-42.

30 Instituto internacional de cooperacao intelectual, criado em 1924, em Paris, sob a tutela do governo francés. Como aponta Juliette Dumont, no momento do entre guerras,
seria a Europa, e particularmente a Franca, a responsavel por desenvolver o papel da cultura no processo de elaboracao de uma politica estrangeira. O IICI assumiria a funcao de
propiciar trocas de bens materiais, mas também a de reforcar as relacoes intelectuais entre os paises (DUMONT, Juliette. L'Institut international de coopération intellectuelle et le Brésil
(1924-1946). Le pari de la diplomatie culturelle. Paris: Institut des Hautes Etudes de I’Amérique Latine, Université Paris Il - Sorbonne Nouvelle, 2008.

31 Sociedade das Nacoes ou Liga das Nagdes, instituida pelo tratado de Versalhes, em 1919.
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International des Musées (Escritério Internacional de Museus),*? como a primeira tentativa de se criar uma
entidade internacional que reunisse e regulasse os museus do mundo e seus profissionais.

Nesse periodo, por meio de sua principal publicacdo que circularia pelo mundo, a revista Mouseion, >
esse Escritério Internacional de Museus iria tratar dos temas de central importancia para os museus da
época. Como diretor do MHN e do curso para formar profissionais atendendo a uma demanda interna dessa
instituicdo, Gustavo Barroso participava das principais instancias eurocéntricas de producao de conhecimen-
tos especializados para o campo museal. E, a partir dos anos 1930, ele passava a incorporar em suas obras e
no material do curso as primeiras ideias e normas difundidas a partir do Escritério, centrado na Franca, que
antecedia o atual Conselho Internacional de Museus (ICOM), criado em 1946.

Nesse momento é importante lembrar que o contexto histérico brasileiro das décadas de 1930 e 1940
é marcado por diversos embates politicos frutos de um periodo de crise da hegemonia das classes dirigentes
até a retomada da supremacia politica da elite burocratica. Esse é o momento em que se acentua a concor-
réncia no interior do campo intelectual® e entre as institui¢des culturais do pais.

Aimportancia da afirmacdo de um Estado forte se expressa, entao, através de transformacdes decisivas
que alcancam o plano cultural, acelerando a criacdo de novos cursos superiores, a expansdo da rede de
instituicdes culturais publicas e o surto editorial > Instituicdes como o MHN e outras como o Museu Nacional
de Belas Artes e o Museu Imperial funcionavam, para as esferas governamentais, como instrumentos de
status, poder e ufanismo de um pais que se “inventava”3® ao mesmo tempo em que se “inventariava”3’ um
patriménio nacional aos moldes do patriménio europeu.

No ano de 1934 é criado, no ambito do MHN, sob a direcdo de Gustavo Barroso, a Inspetoria dos
Monumentos Nacionais, primeira instancia reguladora de politicas do patrimoénio cultural, de abrangéncia
federal, o que o levou a ser indicado, nesse mesmo ano, como representante brasileiro na Commission
Internationale des Monuments Historiques,*® do Escritorio. Os paises que aderiram a tal comissao se
comprometiam com “os principios de salvaguarda e respeito aos monumentos antigos”, definidos nas

conclusdes da Conferéncia de Atenas de 1931.3°

32 Escritdrio Internacional de Museus, em portugués. A ideia de se criar um Office international des musées (OIM) é lancada, em 1925, pelo historiador da arte Henri Focillon
como um estabelecimento de ligacao entre todos os museus do mundo, uma organizagéo de intercambios e congregacoes, tendo como uma de suas fungoes a de sistematizar as
informacoes sobre os museus do mundo inteiro (MAIRESSE, Francois. L'album de famille. Museum International, n. 197, v. 50, Paris, Unesco, 1998, p. 25).

33 Arevista Mouseion foi publicada entre 1927 e 1946 (ao longo de 15 anos, tendo sido interrompida durante a guerra) pelo Office international des musées e antecedeu a atual
revista Museum International, do ICOM, que assumiu a sua missao de apresentar “a vida dos museus no mundo inteiro” (MAIRESSE, loc. cit.).

34 MICELI, Sergio. Intelectuais a brasileira. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 79.

35 Ibid. (p. 77).

36 SA, Ivan Coelho. Histéria e meméria do Curso de Museologia: do MHN & Unirio. Anais do Museu Historico Nacional, Rio de Janeiro, v. 39, 2007, p. 12.

37 THIESSE, Anne-Marie. La création des identités nationales. Europe XVllle-XIXe siécle. Paris: Editions du Seuil, 2001, passim.

38 O representante do Brasil na Comissao Internacional dos Monumentos Histéricos. A Noite, Rio de Janeiro, 9 jun. 1934.

39 LActivité de I'Office International des Musées. Septembre 1933 — septembre 1934. Rapport a la commission de coopération intellectuelle. Mouseion, Paris, ano 8, v. 27-28,
n. 3-4, 1934, p. 289.
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As correspondéncias administrativas®® do Museu, nesse periodo, comprovam tal movimento de atu-
alizacdo de um pensamento brasileiro sobre os museus a partir das experiéncias internacionais. Buscando
sistematizar uma melhor utilizacao dos termos e dos contetidos das disciplinas ministradas no curso, Barroso
organizou, nos anos 1940, a publicacdo Introducdo a Técnica de Museus,*' em que apresenta a sua interpre-
tacao para os termos Museologia, Museografia e Técnica de Museus.

As confusdes terminoldgicas quanto aos termos “museu”, “museologia” e “museografia” seriam
atenuadas na teoria e até certo ponto absorvidas na pratica a partir do final dos anos 1950, quando acon-
tecera, na cidade do Rio de Janeiro, entre 7 e 30 de setembro de 1958, um estagio oficial organizado pela
Unesco, pelo ICOM e por autoridades e especialistas do Brasil, sobre a Funcdo Educativa dos Museus.

Como resultado dos debates ocorridos nessa ocasiao, Georges Henri Riviére, entdo diretor do ICOM,
propds a definicdo de museologia como “a ciéncia que tem como fim o estudo da missdo e organizacao do
museu” e de museografia como “o conjunto de técnicas em relacdo com a museologia” .*

A definicdo redigida por Riviére, que marca a chegada quase oficial do termo muséologie na lingua
francesa, consagra igualmente a separacao entre uma via pratica (a museografia) e seus aspectos tedéricos
(a museologia).** A separacao conceitual entre museologia e museografia ainda estava longe de ser clara,
e seria aprofundada nos anos seguintes, mas a separacao entre teoria e préatica proposta pelo autor francés
seria seguida quase como norma na formacdo em museologia no Rio de Janeiro desde entéo.

As trocas internacionais que marcaram a formacao no Curso de Museus passariam, em grande parte,
a formar profissionais dentro de um campo reconhecido como conservador e povoado por uma elite cultural
gue se pensava como “erudita”. Os membros dessa elite, que tinham os meios de viajar, falar outras linguas
e estar em contato com os érgdos normativos criados no mundo do pés-Guerra, ocupavam inicialmente as
principais esferas de representacao profissional no campo museal nesse periodo, tendo sido criado o comité
brasileiro do ICOM em 1948, apenas dois anos apos a criacdo desse 6rgado internacional, na Franca. Além
dele, uma Associacao Brasileira de Museologistas* seria criada em 1963, com a finalidade de congregar os
técnicos e cientistas dos museus e seus auxiliares, bem como as pessoas em geral interessadas nos “proble-

mas museoldgicos”.

40 Ver, por exemplo, Oficio do Servico de Cooperagéo Intelectual do Ministério das Relacoes Exteriores ao Diretor do MHN, em 7 de dezembro de 1936; Oficio do Diretor do
Museu Histoérico Nacional ao chefe do Servico de Cooperacao Intelectual do Ministério das Relacdes Exteriores, em 15 de dezembro de 1936. Museu Histoérico Nacional, Arquivo
Institucional, processo n. 11/36, documento n. 11.

41 BARROSO, Gustavo. Introducéo a técnica de museus. Rio de Janeiro: Olimpica, 1946, 2 v.

42 No seu relatorio sobre o evento, publicado em 1960, Riviére apresenta as definicdes fundamentais dos trés termos, para o entendimento das conclusées do seminario, a saber,
“museu”, “museologia” e “museografia”. A primeira, retirada dos estatutos do ICOM em vigor, enquanto as duas Ultimas, baseadas nos debates ocorridos nas sessoes do seminario
(RIVIERE, Georges-Henri. Stage regional d’études de I'Unesco sur le role éducatif des musées. Rio de Janeiro, 7-30 septembre 1958. Paris: Unesco, 1960).

43 MAIRESSE, Francois e DESVALLEES, André. Muséologie. In: . Dictionnaire Encyclopédique de Muséologie. Paris: Armand Colin, 2011, p. 352.

44 Em 1980 a entidade passa a denominar-se Associac&o Brasileira de Museologia.
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Um campo museoldgico cada vez mais especializado se delineava no Brasil até a segunda metade do
século XX, tendo o Rio de Janeiro como centro disseminador de contetidos técnicos e profissionais especia-
listas para os museus e cursos que seriam criados em outros estados do pafs. Enquanto isso, outras museolo-
gias e praticas museais eram imaginadas por cientistas ligados a outros ramos das ditas “ciéncias humanas”
nas demais regides do pais, incorporando os modelos importados e ao mesmo tempo transformando-os na

busca por uma museologia identificada com as demandas culturais e embates politicos locais.

A MUSEOLOGIA ANTROPOFAGICA: ALGUNS PENSADORES
DA CULTURA BRASILEIRA E SEUS MUSEUS

No inicio do século XX, com as tentativas de configuracdo de uma identidade reconhecida em todo o
territorio nacional e comprovada nas vitrines dos museus, diversos intelectuais brasileiros fariam uso dessa fer-
ramenta do imaginar para materializar a nacao* como simbolo de um Estado centralizador e unificado. No
bojo desse processo, temos, por exemplo, em Mario de Andrade, por um lado, e em Gilberto Freyre, por outro,
duas acepcoes de Brasil distintas, mas que compartilhavam de um mesmo objetivo.

Enquanto o primeiro, com seu Macunaima, dissolvia a diversidade regional brasileira em um “caldeirdo
cultural”,*® buscando tracar o esboco de uma brasilidade que se traduziria nas dinamicas de preservacao do
patriménio nacional; o segundo, trazendo para o Brasil as influéncias do culturalismo de Franz Boas, privile-
giava um olhar para os regionalismos, compreendendo a cultura brasileira como diversa — o que se traduziria
no desenho de mdltiplas identidades em sua concepcao do Museu de Antropologia do Recife.

Ambos os pensadores, como demonstrou Mario Chagas, tomavam o Brasil como tema, o que refletiu,
nos dois casos, em acoes preservacionistas e em uma preocupacao acentuada com o passado colonial.#” Com
efeito, as relacoes entre o Estado nacional, os museus brasileiros e as classes sociais mais elevadas no Brasil
haviam favorecido, até entdo, o desenvolvimento de museus que se distanciavam da sociedade mais ampla.

Ao identificar a necessidade de se fazer conhecer o patriménio de forma ampla e em sua diversidade,
Mario de Andrade preconizava que o Estado devia apoiar e financiar permanentemente o que chamou
de "expedicdes de coleta folclérica”, conectando a valorizacdo das referéncias culturais a vida social dos

brasileiros. Neste sentido, ele manifestou grande interesse pelas questdes de preservacao e uso do patriménio,

45 CHUVA, Maércia. Os arquitetos da memodria: sociogénese das praticas de preservacao do patriménio cultural (1930-1940). Rio de Janeiro: UFRJ, 2017 [2009].

46 O termo “caldeirao cultural” (do inglés, melting pot) passou a ser amplamente difundido a partir da Escola de Chicago e das ideias de Robert E. Park, a partir dos anos 1920,
aplicado a miscigenagéo racial na sociedade norte-americana. Desde entao a critica ao conceito se tornou recorrente, considerando que ele nao apresenta real demonstracao empi-
rica, j& que previa o fim da etnicidade. Ele seria muito utilizado ainda nos anos 1930, no Brasil, como sinénimo da possibilidade de incorporacao dos imigrantes e seus descendentes
a uma cultura brasileira de raizes portuguesas matizada por elementos das culturas indigenas e africanas. Cf. ERIKSEN, Thomas Hylland. Ethnicity and nationalism. 2. ed. Londres:
Pluto Press, 2002; e SEYFERTH, Giralda. Algunas consideraciones sobre identidades étnicas y racismo en Brasil. Revista de Cultura Brasilena, Espanha, v. 1, 1998, pp. 69-84.

47 CHAGAS, Mario. A imaginacao museal: museu, memoria e poder em Gustavo Barroso, Gilberto Freyre e Darcy Ribeiro (tese). UERJ. Rio de Janeiro, 2003, p. 154.
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e, frequentemente, a ele é atribuida influéncia no estabelecimento daquele que veio a ser um dos principais
documentos legais sobre a organizacdo e a protecao do patrimoénio histérico e artistico do pais: o decreto-lei
25, de 30 de novembro de 1937.48

Por sua vez, Gilberto Freyre, tendo batalhado desde os anos 1920 pela constituicdo de um museu
voltado para a cultura regional em Pernambuco, salientava o seu interesse em exaltar “bumbas-meu-
-boi, maracatus, mamulengos, pastoris e clubes populares de carnaval”; manifestando igualmente o seu
desejo de “um museu regional cheio de recordacbes das producdes e dos trabalhos da regido e ndo ape-
nas de antiguidades ociosamente burguesas como joias de baronesas e bengalas de gamenhos do tempo
de Império” .4

Ao seu discurso preservacionista iriam se vincular nocdes de valor regional e a preocupacao com
o perigo de descaracterizacao da cultura regional, que estava ligado a um ar nostalgico de culto ao pas-
sado, diferenciado, na obra de Chagas, daquele valorizado por Barroso da cultura nacional,*® como idea-
lizada no Rio de Janeiro.

Uma nova formulacdo do que poderia ser lido como um museu nacional de carater regional se
expressaria no Museu de Antropologia criado no ambito do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais,
esse mesmo impulsionado por Freyre. Aberto ao publico apenas em 1964, o Museu de Antropologia, futuro
Museu do Homem do Nordeste, tinha inspiracdo do Museu do Homem de Paris, de carater universalista
e, até certo ponto, apresentando interpretacoes evolucionistas da cultura.

Mas tal modelo, apropriado, nao representou necessariamente uma contradicdo com a visao cultu-
ralista de Freyre. Seu foco seriam as relacdes sociais no contexto da cultura nordestina, apresentando tipos
e localizando socialmente as diferencas demarcadas entre homens e mulheres, crianca e adulto, senhor e
escravo.

Data desse periodo a expressdo “museologia morena” cunhada por Aécio de Oliveira para se referir
as praticas museais alinhadas com a tradicdo regional do norte e nordeste do pais.>" Oliveira coordenou,
nos anos 1970, a criacdo do Museu do Homem do Nordeste, como um novo laboratério de experiéncias
museoldégicas, inaugurado em 21 de julho de 1979. No entanto, vale apontar que a prevaléncia do para-

digma antropofdgico® na interpretacdo do patriménio brasileiro na nova instituicdo, ainda atrelada ao

48 CHAGAS, Mario. Hd uma gota de sangue em cada museu. A dtica museoldgica de Mario de Andrade. Chapecé: Argos, 2006, p. 23.

49  Freyre (1976, p. 62) apud CHAGAS, Mario. A imaginacao museal: museu, meméria e poder em Gustavo Barroso, Gilberto Freyre e Darcy Ribeiro (tese). UERJ. Rio de Janeiro,
2003, p. 160.

50 CHAGAS, Mario. A imaginacao museal: museu, memoria e poder em Gustavo Barroso, Gilberto Freyre e Darcy Ribeiro (tese). UERJ. Rio de Janeiro, 2003, p. 161.

51 Ibid.,(pp. 179-80).

52 ANDRADE, Oswald de. O manifesto antropofagico. In: TELES, Gilberto Mendonca. Vanguarda europeia e Modernismo brasileiro: apresentacéo e critica dos principais manifes-
tos vanguardistas. 3. ed. Petropolis: Vozes; Brasilia: INL, 1976.
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ideario culturalista de Freyre, mantinha as dicotomias culturais tradicionalmente adotadas por esse autor.
Por tras do discurso da “morenidade”,> vé-se, nas representacdes museais preconizadas, uma dificuldade
em representar as categorias intermedidrias da “mesticagem”, que configuravam um obstaculo classifica-
tério quase insuperavel para os museus do século XX.

Contribuindo para mudar o foco das representacdes ligadas a cultura brasileira, e alterando sen-
sivelmente os modelos internacionais, o Museu idealizado inicialmente por Freyre ndo seria o primeiro a
olhar a cultura por um outro viés. Nos anos 1960, o proprio Gilberto Freyre reconhecia, no trabalho reali-
zado por Darcy Ribeiro no Museu do Indio do Rio de Janeiro “a expressdo méaxima da capacidade brasileira
para a organizacao cientifica de um museu especializado” .>

O Museu do Indio, idealizado por Darcy Ribeiro como uma instituicdo de pesquisa cientifica com
vocacao social, foi fundado no dia 19 de abril de 1953, em pleno governo Vargas, dentro da Secdo de
Estudos (SE) do Servico de Protecdo aos Indios (SPI)>® do qual Ribeiro fazia parte. O Museu questionava e
combatia a imagem dos indigenas exibida por museus europeus, buscando descolonizar a pratica museal
e chegando a ser o primeiro museu nacional a envolver a participacdo de indigenas nos processos internos
concernentes a musealizacdo. Declarado por Darcy Ribeiro “o primeiro museu do mundo criado, especi-
ficamente, para combater o preconceito”,% o Museu do Indio inicia suas atividades engajado no ambito
politico, concebido e montado para ser uma ferramenta de mediacao e integracdo entre os povos indi-
genas e o restante da sociedade nacional, contrapondo-se aos outros museus existentes. Aqui o modelo
cientificista introduzido no Brasil pela colonizacdo é subliminarmente transformado, adequando-se as
perspectivas locais e aos regimes de valor de populacdes autdctones — processo este até hoje inacabado,
e gerador de constantes friccdes patrimoniais.

Esses museus antropofagicos, produtos de lutas internas por definicdo daquilo que seria represen-
tado como a "brasilidade” em um contexto de misturas e negociacdes culturais, impulsionaram novas
l6gicas de producao de sentidos e a construcdo de valores nos regimes museais brasileiros levando a con-
figuracdo de um pensamento museolégico mesclado e politicamente implicado no contexto pds-colonial.
53 Segundo Seyferth, a estética da morenidade, tdo associada & cultura brasileira, s6 na aparéncia vai contra os canones do branqueamento: faz o elogio da mesticagem, em que
um tom de pele um pouco mais escuro, de preferéncia associado a tropicalidade do clima, é bonito, desde que os antepassados negros sejam de origem toleravel — preferencial-
mente sudaneses altos e sem feicoes caracteristicas negroides. No plano estético, tracos negroides desqualificam seus portadores. SEYFERTH, Giralda. A invencdo da raca e o poder
discricionério dos esteredtipos. Anudrio Antropoldgico, n. 93. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1995, p. 189.

54 FREYRE, Gilberto. Sugestées em torno do Museu de Antropologia do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais. Recife: Universidade do Recife/lmprensa Universitaria,
;ESJGOEEst ::1941 inicialmente sob o nome de “Servico Etnografico” (sendo modificado no ano sequinte), em carater experimental, esperava-se, entre outras coisas, que a SE, em
seus primeiros anos, fosse capaz de organizar e sistematizar o “saber tutelar”, atender a questao fundiaria no que dizia respeito ao povoamento das areas rurais e o consequente
controle estatal, ndo restringir a producéo de conhecimento sobre os indigenas as faculdades e museus e para uso de divulgaco da imagem de Getdlio Vargas, interessado em
divulgar seu projeto desenvolvimentista de integracao e nacionalizacao do centro-oeste brasileiro. Cf. RIBEIRO, Darcy. Confissées. 2. ed. Sao Paulo: Companhia das Letras. 1998;
COUTO, lone Helena Pereira. Armazém da meméria da Secdo de Estudos do Servico de Protecdo aos Indios (SPI) (tese). Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro. Rio de

Janeiro, 2009; e MELATTI, Julio Cezar. Indios do Brasil. 9. ed. Sao Paulo: Edusp, 2014.
56 RIBEIRO, Darcy. Confissoes. 2. ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 195.
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A MUSEOLOGIA REFLEXIVA: O PENSAMENTO MUSEOLOGICO EMANCIPADO

Enquanto outras museologias eram imaginadas em contextos em que se contestava a predomi-
nancia do saber museal prescrito na Europa e na América do Norte, em alguns estados, ainda no final do
século XX, a Museologia oficial, reconhecida por ser praticada dentro de um campo profissional delimi-
tado e submetido a regras especificas, se tornaria um campo académico auténomo.

Um processo de transformacao que comecou de dentro para fora no Curso de Museus do Rio de
Janeiro, acarretava a revisdo do conhecimento pensando como préprio da Museologia. A disciplina minis-
trada originalmente por Barroso, a Técnica de Museus, que constituia o cerne do Curso era, a partir da
década de 1970, desmembrada em varias disciplinas de Museologia e Museografia (separadas sistemati-
camente), correspondendo a teoria e a pratica museoldgicas.

Tereza Scheiner, professora do curso desde o inicio daquela década, seria a principal responsavel por
reformular e ampliar essas disciplinas que estruturaram a formacdo em Museologia®” a partir do momento
em que o Curso deixa o MHN para se ligar a uma universidade — um passo decisivo para a separacao entre
o Curso e o Museu, que até entdo era visto no prisma de uma unidade institucional; “saindo da tutela
de um lugar de memodria para o campo de producao critica do conhecimento, o universitario, o Curso
ganhava novo status e novas possibilidades de renovacao”.>®

Pouco a pouco, em outros estados do pais, o interesse pela formacdo em Museologia iria levar a
tentativas diversas de criacdo de novos cursos. O segundo Curso de Museologia do Brasil foi proposto em
1969, no nordeste do pafs, obtendo, em 1970, a autorizacdo do Conselho Superior de Educacao para fun-
cionar na Universidade Federal da Bahia (UFBA).>® A maioria de seus professores viria de outras &reas do
saber, diversas da Museologia centralizada, até entdo, no Rio de Janeiro.

Nas diferentes regides do pais a Museologia passava a ser pensada cada vez mais como uma area
interdisciplinar cujas fronteiras deviam ser exploradas ao maximo sem, no entanto, perder de vista a sua
especificidade profissional. Segundo a musedloga paulista Waldisa Russio Guarnieri, o ICOM recomen-
dava, nas décadas de 1960 e 1970, a formacao de profissionais especificos (“museélogos”) em todos os
niveis, porém dando preferéncia ao nivel de Pés-Graduacdo.®® Adotando tal premissa, o primeiro curso de

Museologia de Sao Paulo surge em 1978,5' como a primeira poés-graduacdo na area.

57 SA, Ivan Coelho. Histéria e meméria do Curso de Museologia: do MHN a Unirio. Anais do Museu Histdrico Nacional, Rio de Janeiro, v. 39, 2007, p. 35.

58 MAGALHAES, Aline Montenegro. O que se deve saber para escrever histéria nos museus? Anais do Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro, v. 34, 2002, p. 128.

59 COSTA, Heloisa Helena F. G. Formacao em Museologia — o caso da Bahia. Anais do Museu Historico Nacional, Rio de Janeiro, v. 41, 2009, p. 242.

60 GUARNIERI, Waldisa Russio C. Formacao profissional. In: BRUNO, Maria Cristina Oliveira (coord.). Waldisa Russio Camargo Guarnieri — textos e contextos de uma trajetéria
profissional. S&o Paulo: Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, v. 1, 2010, p. 228.

61 Esse curso se iniciou como especializacao e, em 1979, “seus alunos e professores reivindicaram sua autonomia em departamento ou instituto e sua transformacao em mestrado”.
O curso perduraria, no entanto, até 1992, sem a concretizacao efetiva do mestrado em Museologia, gracas a uma reformulagao da estrutura interna da FESP, que passaria a se organizar

27



A emancipacdo académica da Museologia brasileira, porém, ndo se desvinculava da producdo de
conhecimento da area em ambito internacional. A partir do final da década de 1970 se desenvolve no
mundo uma discussdo sistematica sobre a Museologia e seu carater epistémico que iria se mover e ser
movida de maneira expressiva por pensadoras brasileiras.

Um dos principais fatores que possibilitaram a circulacdo das ideias que levaram a tal sistematizacao
foi a criacdo, em 1977, do Comité Internacional de Museologia do ICOM (ICOFOM) do qual fizeram parte,
em seus primeiros anos de existéncia, diversos brasileiros. Notavelmente, se apresentavam no debate
internacional as perspectivas das brasileiras Waldisa Russio e Tereza Scheiner, j& mencionadas, além de
Fernanda de Camargo Moro, Maria Cristina Oliveira Bruno, Marilia Xavier Cury, Maria de Lourdes Parreiras
Horta, Diana Farjalla Correia Lima, entre outras e outros museo6logos.

O ICOFOM tem origem no desejo e insisténcia do pensador tcheco Vinos Sofka de uma mudanca
de ponto de vista da comunidade museal sobre a Museologia, que devia ser entendida sob o prisma do
trabalho interdisciplinar e nas novas perspectivas cientificas que esse viés poderia apresentar no contexto
contemporaneo. A abordagem deliberadamente cientifica — e inovadora para a época — adotada pelo
comité de museologia tinha sustentacdo no pensamento de seus membros, em sua maioria provenientes
do Leste europeu e da América Latina.

Tal perspectiva se concretizou (de forma intencional ou ndo) em contraposicdo a uma abordagem
anglo-saxénica, hegemonica em alguns paises do Norte e sobretudo na Inglaterra e nos Estados Unidos,
que se diferenciava por estar atrelada, por mais tempo, a um sistema de ensino universitario.®?

No Brasil, seria Waldisa Russio a primeira responsavel por conferir o estatuto de ciéncia social a
Museologia, engajando suas ideias em um debate mundial, a partir da via iniciada por autores cuja produ-
cao teodrica era marcada pelo viés marxiano do Leste da Europa e por outras interpretacdes marxistas que
a influenciaram, como as de Gramsci. No campo disciplinar eurocéntrico da Museologia dos anos 1970,
Russio realiza uma subversdo timida de sua teoria estruturante. Por meio da unido da Sociologia durkhei-
miana, por um lado e o marxismo, como pano de fundo para uma teoria interpretada a partir dos auto-
res do Leste europeu, por outro. Desconsiderando, portanto, a ruptura do final do século XX nas Ciéncias

Sociais entre as abordagens materialistas e as abordagens simbdlicas.®

em institutos, deixando de priorizar abordagens interdisciplinares e relegando a Museologia defendida por Russio Guarnieri a segundo plano (ibid., p. 257).

62 No momento em que o ICOFOM passava pelos seus primeiros anos de organizacao, tendo como membros uma maioria de aleméaes (ocidentais e orientais), russos, tchecos,
dinamarqueses, holandeses e brasileiros, a perspectiva anglo-saxonica se desenvolvia em universidades como Leicester ou Newark. Nessas universidades eram iniciados cursos sobre
as supostas novas ciéncias, em um sistema de estudo que permitia, entretanto, agrupar diversos cursos com abordagens diferentes sobre um mesmo tema. Assim, seriam criados
cursos em gender studies (estudos de género), ou celtic studies (estudos sobre os celtas), e formacdes no ambito dos cultural studies (estudos culturais) ou material cultural studies
(estudos de cultura material) e de museum studies (ou estudos museais). A abordagem do ICOFOM, desde sua fundacao, apresentou-se como fortemente diferente, tomando
como tema de debate (e de suas publicacdes) questoes como “museologia: ciéncia ou trabalho pratico?”, “museologia e interdisciplinaridade” ou “metodologia da museologia”,
e declarava-se assim instituir a museologia como uma ciéncia em formacao, para além de um conjunto de estudos sobre os museus.

63 Nas ultimas décadas do século XX, o pensamento de autores influenciados pelas ideias de Durkheim se diferenciava marcadamente do pensamento de autores marxistas,
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Enquanto algumas das publicacbes centrais do campo na época mostravam perfil essencialmente
técnico, baseadas nos autores e manuais da Europa ocidental,% Waldisa Russio seria a primeira a escrever
artigos que denunciavam o carater eurocéntrico da Museologia brasileira. Com seu projeto de ruptura
contida com o pensamento estabelecido, ela iria propor uma mudanca no entendimento social da disci-
plina e dos museus® a partir da introducao de autores das Ciéncias Sociais e do pensamento social brasi-
leiro para explicar conceitualmente uma pratica museal também em transformacéo.

Nos anos 1980, ao mesmo tempo em que a Museologia académica se desenvolvia em centros urba-
nos brasileiros seletos, multiplos e revigorados eram os museus que floresciam nas diversas regides do
pais. Cicero de Almeida constata que o Brasil ndo havia vivido, até o final do século XX, uma real demo-
cratizacdo do palis e dos nossos museus, segundo os “preceitos federativos propostos pelo regime repu-
blicano instaurado em 1889".%¢ Nossa republica apresentou vocacao para a centralizacdo administrativa e
para o forte presidencialismo, caracteristicas essas que, concordando com o autor, observamos com mais
énfase nos periodos totalitarios que marcaram a histéria brasileira no século XX — e que ainda vigoram,
em certa medida, em pleno século XXI.

O processo de redemocratizacdo dos museus, iniciado nos anos 1980, foi impulsionado pela ideia
de “museu integral”, propagada a partir de emblematica Mesa Redonda de Santiago do Chile, em 1972,
gue previa a nocao de uma instituicdo prioritariamente preocupada com os problemas das sociedades,
e a servico de suas necessidades; mas também foi possivel a partir do movimento internacional da Nova
Museologia, sistematizado nos anos 1980 e adquirindo dimensao verdadeiramente global ainda naquela
década. Esse movimento, como sabemos, preconizava a énfase no papel social dos museus, o que se
tornou quase que uma bandeira politica, mas serviu, sobretudo, para dar visibilidade a praticas museais
comunitarias, a formas de desenvolvimento local com base no patriménio e a ressignificacao do territério
como instrumento para o fortalecimento dos lacos identitarios no interior dos grupos.

A Nova Museologia e as diversas formas de museologia experimental que se tornaram mais ou
menos reconhecidas com o movimento significaram para o pensamento museoldgico brasileiro a possi-

bilidade de se voltar a pensar museus e sociedades de maneira integrada, reagregando o “social”,®” nas

engendrando uma configuragédo que demarcou linhas de pensamento especificas e distintas nas diversas areas de conhecimento relacionadas ao campo mais amplo das ciéncias
sociais (nomeadamente na sociologia, nas ciéncias politicas e na antropologia). Cf. ORTNER, Sherry B. Theory in anthropology since the sixties. Comparative Studies in Society and
History, v. 26, n. 1, jan. 1984, pp. 126-66.

64 Ver, entre outros, o livro de Fernanda Camargo Moro intitulado Museus: aquisicao/documentacao, publicado em 1986, no qual essa musedloga brasileira coleta informagoes
de uma ampla variedade de autores, reunindo uma bibliografia contendo 52 titulos de autores franceses ou francéfonos, 57 ingleses e 145 titulos da América do Norte, todos de
perfil técnico, em contraste com apenas trés titulos referenciando autores brasileiros (CAMARGO-MORO, Fernanda de. Museus: aquisicdo/documentacdo. Rio de Janeiro: Livraria
Eca, 1986).

65 Ver, por exemplo, o artigo intitulado “Museu e museologia”, publicado no jornal O Estado de S&o Paulo, em 1979. Cf. RUSSIO, Waldisa. Museu e museologia. O Estado de Sdo
Paulo, Suplemento Cultural, ano 3, n. 139, 1°jul. 1979, pp. 6-7.

66 ALMEIDA, Cicero Antonio F. de. Museologias possiveis: “a novidade do Brasil ndo é sé litoral”. Musas, n. 2, Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), 2006, p. 180.

67 Cf. LATOUR, Bruno. Reassembling the social: an introduction to actor-network-theory. Nova York: Oxford University Press, 2005.
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palavras de Bruno Latour, fragmentado pelos museus hegemdnicos e pelas ciéncias que eles ajudaram a
legitimar. Uma museologia reflexiva, voltada para as préprias estruturas da disciplina, se faz, portanto,
necessaria para engendrar a discussao critica sobre a Museologia, essa mesma que nés moldamos em nos-
sas praticas e pensamentos, bem como para reconstituir os lacos rompidos entre teoria e pratica, socie-

dade e natureza, o humano e seu meio, 0 pensamento e a imaginacao...

MUSEOLOGIA EXPERIMENTAL E CRITICA: QUANDO A MUSEOLOGIA
PODE SER RE-IMAGINADA

Sem ainda sermos conclusivos chegamos a percepcao de uma museologia experimental e critica,
responsavel pelas transformacdes recentes no campo que aqui tentamos caracterizar sem esgotar as suas
questdes. Hoje, mais evidentemente do que no passado, testemunhamos uma diversidade nas formas de
engajamento e apropriacdo na atividade patrimonial® que buscam romper com os modelos instituidos de
museus e de patriménio. As novas formas de fazer um museu, ou de fazer uso dessas instituicoes, cha-
mam a atencdo para uma museologia que pode ser entendida como experimental e socialmente com-
prometida com diferentes regimes de valor. Nao mais limitada aos regimes constituidos pelo pensamento
ilustrado e pelas disputas de poder desiguais balizadas por valores eurocéntricos respaldados pelo projeto
hegemonico de Nacdo. Essa vertente, que desafia o pensamento com praticas subalternas inovadoras,
direciona o trabalho museolégico para o ato continuo de criacdo e transformacao das realidades sociais
em que vivem os diversos atores da musealizacao.

No caso brasileiro, a partir de textos do final dos anos 1970, vé-se na obra de Russio ja citada sua
acentuada critica social aplicada aos museus e a pratica museolégica. Em 1979, a autora propde que “em
tempos sociolégicos nitidamente desiguais” e “numa época em que o homem se sente cada vez mais
solitario e alienado”, cabe ao museu ser “reintegrador, o elemento de compreensdo e o agente da Uto-
pia, entendida esta como a fase inspiracional que antecede ao planejamento, atividade racional e raciona-
lizante"”; a Utopia, dentro da qual o museu vai agir, sequndo RuUssio,? “é o terreno das probabilidades”.

Numa retomada da imaginacdo sobre a razdo, utilizando-se do conceito de Utopia calcado em Jerzy
Szachi, que muito se aproxima daquele adotado por Paulo Freire, a musedloga traca um caminho para a

mudanca libertadora dos individuos e sociedades.

68 TORNATORE, Jean-Louis e PAUL, Sébastien. Publics ou populations? La démocratie culturelle en question, de I'utopie écomuséale aux “espaces intermédiaires”. In: DONNAT,
Olivier e TOLILA, Paul (dirs.). Le(s) public(s) de la culture. Politiques publiques et équipements culturels. Paris: Presses de Sciences Po, 2003, v. 2 (CD-ROM), pp. 299-308.
69 RUSSIO, Waldisa. Museu e museologia. O Estado de Sdo Paulo. Suplemento Cultural, ano 3, n. 139, 1¢jul. 1979, p. 7.

30



Se, por um lado, entre as significacoes da Utopia apresentadas por Szachi’® encontra-se o sentido
de fantasia, ideal e experimental, por outro, em Paulo Freire, autor basilar para a Museologia da época, a
utopia se caracteriza como um modo de “estar-sendo-no-mundo”,”" que exige um conhecimento da rea-
lidade, pois conhecer é possibilidade de “pro-jetar”, lancar-se adiante, buscar. A esperanca é o eixo que
faz de homens e mulheres seres capazes de caminhar para a frente na realizacdo da sua histéria.

Em sua critica, Russio reconhecia que “a centralizacao excessiva impediu a renovacdo” dos museus
brasileiros, que nem sempre eram “museus vivos e dinamicos”.”? A solucdo para subverter a pratica con-
servadora que assegurava a manutencdo da desigualdade na sociedade brasileira, nas acrobacias mentais
realizadas pela autora, era o trabalho engajado e critico dos musedlogos na construcdo de outros valores
a partir do patriménio. Enfatizando a educacdo como via da musealizacdo e tencionando os pensamentos
de autores como Antonio Gramsci e Sérgio Buarque de Holanda, ou Paulo Freire e Mathilde Bellaigue, ela
ressalta o papel transformador da acdo museal como acao cultural.

As primeiras criticas efetivas ao carater paternalista e eurocéntrico dos museus brasileiros, numa
reflexdo sobre a genealogia da Museologia, se expressariam no pensamento dessa musedloga paulista
ainda nos anos 1970. N&o por acaso, os anos 1980 no Brasil seriam marcados por sucessivas rupturas com
os modelos normativos de museologia atrelados a um Estado centralizador, promovendo o florescimento
de praticas alternativas, subversivas e experimentais que nem sempre se intitulavam de museais ou muse-
olégicas, mas que propunham novos regimes de valorizacdo do patriménio.

Nos anos 1980, essa museologia experimental reforcava a sua dimensao politica, a partir da
demanda social crescente por direitos a cultura em setores desvalorizados, que ganhavam énfase sobre-
tudo apds os movimentos pelo fim das ditaduras em paises da América Latina e da América Central. Nesse
momento, se amplia a gama de organizacdes indigenas e populares que exigem ter elas mesmas o con-
trole do seu patrimoénio cultural” e as novas museologias, por tras da propria Nova Museologia europeia,
passam a ter a sua maior expressividade em paises periféricos e cujas intencdes patrimoniais subalternas
visam a mudanca de quadros sociais desiguais.

Nos ultimos vinte anos que se seguiram ao movimento da Nova Museologia no Brasil, e mesmo
antes, um rico universo de praticas museais com engajamento politico e ligadas a reivindicacoes populares
de diversas ordens caracterizou uma vertente experimental da museologia no pais, certamente marcada
pelos trabalhos de autores como Waldisa Russio, mas também Maria Célia Moura Santos, Yara Mattos,
70 SZACHI, Jerzy. As utopias. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1972, p. 2.

71 FREIRE, Paulo. Conscientizacao. Teoria e pratica da libertacdo. Sao Paulo: Cortez & Moraes, 1979, pp. 81-2.

72 RUSSIO, Waldisa. Existe um passado museoldgico brasileiro? O Estado de Sdo Paulo. Suplemento Cultural, ano 3, n. 143, 29 jul. 1979, p. 7.
73 RUIZ, Maya Lorena Pérez. La museologia participativa: ;tercera vertiente de la museologia mexicana? Cuicuilco, n. 44, set.-dez., 2008, p. 91.
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Mario de Souza Chagas, Odalice Priosti, Heloisa Helena Costa e tantas outras e outros que construiram a
Museologia, em pensamento e na imaginacdo como uma disciplina e uma pratica social.

O inicio do século XXI foi caracterizado por uma maior sistematizacdo e profissionalizacdo das
praticas experimentais para além dos museus dominados pela l6gica eurocéntrica. No ambito do Depar-
tamento de Museus e Centros Culturais do Iphan, a organizacdo de oficinas, minicursos e féruns de
Museologia em diversas unidades da Federacao configurou uma oportunidade enriquecedora para um
movimento, j& em curso, de criacao e valorizacdo de praticas em museus em pequenos e médios muni-
cipios, em estados onde até entdo nao havia a formagao em Museologia, tais como o Acre, Tocantins,
Parana e Rio Grande do Sul,”* entre outros. Os debates gerados nesses encontros entre o saber técnico
e os saberes-fazeres locais levaram a um interesse mais apurado dos participantes, envolvendo pessoas
de diferentes formacoes, e provando a superacao de um antigo estagio de amadorismo,’> que marcou,
durante décadas, o cenario de muitos museus.

Por incentivo do Instituto Brasileiro de Museus (lbram), criado em 2009, uma gama de novos desa-
fios e possibilidades se apresentam para o campo museoldgico nacional, incluindo a abertura de mais de
dez novos cursos de graduacao em Museologia em variadas regides do pais, acompanhado da formacao
especializada na area nos niveis de mestrado e doutorado, além de novos tipos de incentivos estatais para
museus experimentais de pequeno porte, por meio dos editais para Pontos de Cultura e Pontos de Memo-
ria — estes Ultimos responsaveis por reconfigurar sensivelmente a paisagem museal brasileira. Como resul-
tado, uma gama de praticas experimentais e sociais reconfiguram as relacdes com os patrimonios locais e
inventam novos modos de se imaginar museus. Essas experiéncias, em sua maioria, estao hoje ligadas a
Rede de Museologia Social espalhada de forma descentralizada por todo o territério brasileiro.

Devido ao incentivo a formacao nao sé de técnicos, mas também de pensadores da Museologia nos
diversos niveis, por meio de investimentos do Estado nas areas da Educacédo e da Cultura nos ultimos anos
de governos democraticos que tivemos, uma nova onda museoldgica de experiéncias inovadoras desa-
fia os canones estabelecidos no passado. Essas experiéncias sociais ousam imaginar museus para pensar
novas museologias no contexto brasileiro. Testemunhamos, no presente tributario de um passado recente,
um momento Unico de virada, ainda em curso, no campo dos museus e da Museologia no pais, gracas a

utopia e a imaginacdo de alguns de nossos pensadores de antes e do agora.

74  ALMEIDA, Cicero Antonio F. de. Museologias possiveis: “a novidade do Brasil ndo é sé litoral”. Musas, n. 2, Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), 2006, p. 182.
75 Idem.
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CONSIDERACOES: IMAGINAR A UTOPIA

A museologia faz dos museus suas casas do pensar e do imaginar. Hoje, mais afastada, no recluso
universo académico que a confere a legitimacao das ciéncias fragmentadas, a Museologia ainda recorre aos
museus para se reintegrar as sociedades, em suas cole¢des de experiéncias infinitas que produzem pensa-
mento por meio do delirio das coisas, ja que museu nao é coisa s6 de gente grande.

Com efeito, a desigualdade na producao e circulacdo do conhecimento, a auséncia de recursos e a
producdo histérica de silenciamentos, longe de configurarem um atraso epistémico, levam a invencdo de
novos usos da imaginacdo e do pensamento nas periferias pés-coloniais, produzindo — ao menos nos ultimos
200 anos ou desde a colonizacao — diferentes e potentes museologias. Tal l6gica da desigualdade inerente a
producdo de saberes ligados aos museus e a partir deles tem levado a uma acentuada divisdo social do tra-
balho, por vezes reiterada pelos 6rgaos supranacionais como o ICOM e a Unesco. Nos contextos subalternos,
a imaginacao é, portanto, a via para se escapar da dominacado estrutural por meio da Utopia, como a saida
necessaria para a reconfiguracao politica do campo da cultura e do patriménio.

As coisas-delirio que os museus apresentam, com poesia e utopia, provém da imaginacdo popular
de quem nao faz necessariamente os museus, mas de quem se faz nos museus, ao se re-imaginarem nos
museus ou por meio deles. Desse modo, o pensamento museoldgico é pensamento em transito, produzido
no movimento de idas e voltas dos museus as pessoas, das pessoas aos museus... Ao fazerem delirar, os
museus do presente escrevem novas narrativas imaginadas que permitem “escutar a cor dos passarinhos” e

experimentar a utopia de um futuro melhor.

Eu sou porque nés somos.

Somos todos juntos. Pensamos todos juntos, e podemos pensar um futuro ainda mais promissor para
0s museus e a Museologia em nosso pais. Basta imaginar. Ndo como no devaneio aéreo, mas na consciéncia
livre de quem tem esperanca na transformacao por meio da pratica cultural engajada e socialmente compro-
metida. ...Mario de Andrade, Gilberto Freyre, Darcy Ribeiro, Paulo Freire, Lygia Martins Costa, Nair de Moraes
Carvalho, Waldisa Russio, Ulpiano Bezerra de Meneses, Tereza Scheiner, Méario Chagas, Heloisa Costa, Yara
Mattos, Maria Cristina Oliveira Bruno, Maria de Lourdes Parreiras Horta, Ivan Coelho de Sa, Maria Margaret
Lopes, Anaildo Bernardo Baracal, Cicero de Almeida, Marilia Xavier Cury, Marcelo Araujo, e tantas outras e
outros que pensam e imaginam a Museologia no Brasil:

Eu sou porgue nds somos.
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Museu Nacional -
200 anos: desafios e
perspectivas




Apresentacao

Renata Vieira da Motta

Bom dia a todos. Nas pessoas do presidente do Ibram, Marcelo
Mattos Araujo e do gerente geral do CCBB, Marcelo Fernandes,
cumprimento meus colegas desta mesa de abertura, demais autoridades,
colegas do ICOM Brasil e todos os presentes.

Celebrar vem do verbo latino celebrare, que deriva do adjetivo cele-
ber. Celeber, em origem, significa concorrido, frequentado, numeroso e
abundante. Nestes 200 anos, os museus no Brasil se tornaram célebres —
numerosos e visitados por muitos — povoaram o cenario cultural brasileiro
e nada mais justo do que celebrarmos, reunirmos a comunidade museo-
l6gica, festejando essa trajetdria histérica, mas também com os olhos no
futuro. Nesse sentido, a realizacdo deste seminario intitulado 200 anos de
museus no Brasil: desafios e perspectivas nao podia ser mais apropriada.

Nos proéximos dias, a partir da reflexdo em torno do Museu Nacional,
sera realizado um conjunto de mesas-redondas que explicitam as potén-
cias e os desafios dos museus brasileiros na sua diversidade tipoldgica, mas
principalmente na multiplicidade de praticas e problematicas. Os museus
sd0 essas instituicoes extraordinarias que tém como premissas a preserva-
cd0, a pesquisa e a comunicacao do nosso patriménio material e imaterial.
Nessa dinamica processual, para além dos muitos desafios institucionais, os
museus tém renovado a sua relevancia e a sua pertinéncia social.

Quiais os desafios e perspectivas dos museus no Brasil? O semina-
rio nos coloca esta reflexao, que certamente serd povoada pela falas de
importantes profissionais de museus que (seguirdo) nos proximos dias. A
partir do lugar em que atuo, junto aos museus da Universidade de Sao

Paulo, ndo poderia deixar de mencionar o desafio do restauro do Museu
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Paulista (ou o Museu do Ipiranga como popularmente é conhecido), preparando-o para o Bicentenario da
Independéncia em 2022.

Se o Museu Nacional remonta a chegada da familia real portuguesa, o Museu Paulista remonta a
nossa independéncia. A efeméride do bicentenario em 2022 nos coloca o desafio de renovar o edificio e as
instalacdes do museu para as celebracoes, mas, principalmente, o desafio de problematizar o nosso proprio
processo histérico. A diretora do Museu Paulista, professora Solange Ferraz de Lima, participard da mesa-
redonda sobre museus histéricos amanha e certamente trard muitas reflexdes sobre o percurso dos museus
de histéria em geral e do Museu Paulista em particular.

A pauta dos 200 anos ja esta colocada e esta sendo apropriada rapidamente por instancias governa-
mentais, mas também politicas. O Ministério da Cultura lancou o edital para o desenvolvimento de obras
audiovisuais e, recentemente, editais voltados para criacdo de bibliotecas digitais e publicacdo de livros com
tematica relacionada ao bicentenario. No ambito politico, a pauta ja esta incluida nas préximas eleicoes,
incluida em plataforma politica, mesmo de candidatos conservadores, como a “Brasil 200".

Os 200 anos de independéncia do Brasil serao comemorados em 2022, por ocasido do término do
mandato do préximo presidente. E nesse préximo ciclo governamental que a discusséo tomara corpo. Nesse
sentido é oportuno que, ndo somente o Museu Paulista e a USP, mas as instituicdes museoldgicas e profis-
sionais de museus brasileiros tenham uma presenca relevante nessa problematizacdo da nossa memoria his-
térica e nessa celebracdo que se avizinha.

Nao cabe aqui me estender mais, o desejo é de ouvir, debater, aprender certamente muito nos proxi-
mos dias. Em nome do ICOM Brasil, agradeco e parabenizo o Ibram e o CCBB por esta importante realizacdo

e desejo a todos um excelente seminario.
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200 anos do Museu
Nacional/UFRJ -
desafios e perspectivas

Alexander W. A. Kellner

Nao era este o texto que eu esperava escrever. Ao receber o convite
para contribuir nos anais seminario 200 anos de museus no Brasil: desafios
e perspectivas, tinha uma ideia bem definida do que apresentar: as inicia-
tivas que estavam em curso para um aprimoramento das atividades da ins-
tituicado cientifica mais antiga do pais. O Museu Nacional/UFRJ é o primeiro
museu brasileiro, no qual tantos outros se inspiraram. Nao seria exagero
destacar que na esteira do seu desenvolvimento, a ciéncia nacional flores-
ceu. Essa foi a tébnica da minha apresentacao realizada no dia 30 de julho
de 2018, durante o seminario organizado por parte do Instituto Brasileiro
de Museus (Ibram). A proposta desse evento era a de aproveitar essa data
marcante — nao apenas para comemorar o bicentenario do Museu Nacio-
nal, ja que completar dois séculos de existéncia para qualquer instituicao,
ainda mais uma de natureza cientifica e cultural em um pais tdo jovem
como o Brasil, ja é, por si s6, motivo para muita celebracdo — mas aprovei-
tar a oportunidade e discorrer sobre os 200 anos de atividades desempe-
nhadas pelos museus brasileiros.

Essa ocasiao também se revelou uma excelente oportunidade para
permitir a reunido de instituicbes museais brasileiras de distintas naturezas
e fomentar uma ampla discussao de assuntos dos mais diversos, tais como
gestdo, financiamento, modernizacdo, socializacdo e integracdo, entre

outros tantos que sao tao caros e cada vez mais necessarios para o setor.

40

Doutor pela Columbia University, em
programa conjunto com o American
Museum of Natural History, e diretor
do Museu Nacional/UFRJ.



Entdo veio o 2 de setembro. No inicio da noite de um domingo, aconteceu o que pode ser visto como uma
das maiores tragédias no campo da ciéncia e cultura. Um desastre de consequéncias que ainda ndo podem
ser medidas transcendeu as fronteiras do pais.

A reboque desse episédio nefasto, muitas coisas aconteceram. Medidas provisorias, criacao de agén-
cia reguladora, extincdo do Ibram e outras iniciativas tomadas, aparentemente, no calor do momento, sem
o devido cuidado e reflexdo. Algumas acoes, inclusive, trouxeram inseguranca ndo apenas para a comuni-
dade do Museu Nacional, mas também para toda a sociedade, ainda perplexa diante do absurdo da perda
de grande parte da instituicao cientifica que tanto contribuiu e continua contribuindo para o pais. Nao havia
como se ater ao texto original proposto para esse volume, do qual aproveito pouco mais do que o titulo.

Uma reformulacéo profunda, tanto do texto como da instituicdo é necesséria diante de tal aconteci-

mento. E pensar que, antes daquele domingo fatidico, tudo estava indo tao bem...

O MUSEU NACIONAL/UFRJ

O Museu Nacional é diferente da maioria das instituicdes museais, ndo apenas das existentes no Bra-
sil. Nao se trata de procurar adjetivar essa instituicdo como melhor ou pior do que outras que levam a desig-
nacdo de museu, mas apenas constatar que a sua singularidade é fruto de uma histéria tao rica quanto
complexa.” Fundado como Museu Real em 6 de junho de 1818 pelo entdo rei de Portugal, Dom Jodo VI
(1767-1826), a primeira sede da instituicao foi no Campo de Santana, no centro da cidade do Rio de Janeiro,
onde hoje se encontra instalado o Centro Cultural Museu da Casa da Moeda.

Naquela época, como constava no decreto de criacdo, a proposta era a de concentrar objetos vincula-
dos as ciéncias naturais e de outras dreas em uma instituicdo, visando a propagacdo do conhecimento e estu-
dos relativos ao entdo Reino do Brasil. Nascia, juntamente com o museu, a ciéncia brasileira. Ap6s a declara-
cao da Independéncia do Brasil, em 1822, o museu passou a ser ainda mais valorizado. Ndo apenas por acao
de importantes personagens, com destaque para José Bonifacio de Andrada Silva (1763-1838), um especia-
lista em mineralogia, mas também por uma importante personagem feminina, a arquiduquesa da Austria,
primeira Imperatriz do Brasil, Maria Leopoldina (1797-1826), também entusiasta da ciéncia e dos minerais.

Entre as suas decisivas contribuicdes para a histéria do Brasil, pode-se destacar que foi através das
relacoes da nossa imperatriz que vieram para o pais diversos naturalistas europeus, realizando inimeras cole-

tas e estudos bem como a documentacdo de diversos aspectos antropolégicos e culturais. Sem contar com

76 LACERDA, J. B. Fastos do Museu Nacional do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1905; DANTAS, R. M. M. C. Museu Nacional: 200 anos de historia, 2019 (neste
volume).
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as aquisicoes de acervo realizadas pelo Imperador Dom Pedro | (1798-1834) para as cole¢des da instituicao,
como alguns dos primeiros artefatos do Egito Antigo a serem depositados em um museu nas Américas.

Com a proclamacdo da Republica, houve um movimento da classe politica para descaracterizar os
simbolos que remetessem a monarquia. Assim, a antiga residéncia de Dom Pedro Il no Paco de Séao Cristo-
vao, talvez o maior incentivador das ciéncias do seu tempo, foi o local escolhido para a elaboracdo da pri-
meira constituicao republicana do pais. E, em 1892, a sede do Museu Nacional foi afinal transferida para o
paldcio onde se encontra desde entao.

Com sua sede tombada pelo Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Sphan), em 1938,7”
o Museu Nacional acabou sendo incorporado em 1946, a entdo Universidade do Brasil, hoje Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Foi um momento de mudancas e adaptacdes, cabendo destaque para a
gestao do entomologo José Candido de Mello Carvalho (1914-1994), diretor entre 1955 e 1961, quando
quase 80% das salas expositivas existentes do museu foram reformuladas. Foi uma época de grande popu-
larizacdo do museu com, proporcionalmente, uma das maiores visitacdes da histéria da instituicao.

Dessa forma, além de possuir as duas principais caracteristicas de um estabelecimento classificado
COmMo museu — a de possuir um acervo e uma darea expositiva onde pecas sao apresentadas no intuito de
repassar em menor ou maior profundidade o conhecimento gerado a partir daguele acervo — o Museu
Nacional também é um importante gerador de conhecimento e celeiro de novos cientistas. Isso se da desde
0s anos 1960, por meio dos seus diversos programas de pés-graduacao.

Entre os mais destacados estdo os de Antropologia Social, que possui 0 mais alto conceito no sistema
de avaliacdo da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), e o de Zoologia, por
formar expressiva parte dos zodlogos que passam a atuar em outras institui¢des cientificas brasileiras e dao
origem a novos grupos de pesquisa. Todos os demais programas também ocupam boa posicdo no cenario
cientifico da respectiva area de enfoque: arqueologia, botanica, patriménio geopaleontolédgico e linguistica.

Essa capacidade de gerar conhecimento com a formacao de recursos humanos é produto direto da
atividade dos pesquisadores e de seus alunos, que necessitam obter material para a sua pesquisa. Uma vez
coletado e estudado, esse material vira acervo, resultando em um crescimento continuo das colecdes. Essa é
uma das grandes vantagens de o Museu estar inserido dentro do sistema universitario.

Com dois séculos de atividade, o Museu Nacional se transformou em um dos principais museus
de histoéria natural e antropologia do mundo, abrigando, até antes da tragédia, algo em torno de vinte

milhdes de itens em seu acervo. De forma sintética, a sua missao seria a de descobrir, interpretar e difundir o

77 O Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), inicialmente chamado de Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Sphan) foi fundado em 13 de
janeiro de 1937.
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conhecimento do mundo natural e das culturas humanas através da pesquisa, colecoes formagao de recur-

s0s humanos e educacao cientifica, e atuar na preservacdo do patriménio cientifico, historico e cultural

O BICENTENARIO

Desde muito tempo, a instituicdo vinha se preparando para as comemoragbes do seu bicentenario.
Uma comissao foi criada e diversas subcomissdes atuavam nos preparativos para uma grande festa. O mais
importante era procurar chamar a atencdo da sociedade para a necessidade de mudancas e reformas, que
somente poderiam ser efetivadas com um aumento expressivo de espaco fisico e investimento por parte do
poder publico.

O ano do bicentendrio se iniciou muito bem, com a aplicacdo do novo logo do Museu criado espe-
cialmente para celebrar a ocasido. A primeira homenagem de destaque foi dada pelo Grémio Recreativo
Escola de Samba Imperatriz Leopoldinense. Com o enredo “Uma noite real no Museu Nacional”, de auto-
ria do carnavalesco Cahé Rodrigues, a Imperatriz trouxe o Museu para a avenida! Para os pesquisadores, foi
emocionante ver a leitura de um carnavalesco sobre o acervo da instituigao e participar de todo o processo.

Depois houve a festa do bicentenario. Com recursos advindos da UFRJ, a instituicdo preparou uma
festa um tanto quanto inusitada. Além de abrir para o evento a Sala da Baleia (ponto nobre fechado por
quase duas décadas), com direito a iluminacdo especial e decoracdo com pecas histéricas do Império, houve
uma inovacdo. Quando o diretor recém iniciava o seu discurso, um grupo de quatro atores adentrou o
recinto. Representavam Dom Jodo VI, a sua esposa, a rainha consorte Dona Carlota Joaquina, a sua mae,
Dona Maria | de Portugal, e sua nora, a Serenissima Maria Leopoldina. A proposta era de “atualizar” a fami-
lia real, de forma resumida, sobre tudo o que tinha ocorrido nesses 200 anos depois da criacdo do Museu
Nacional. Foi um sucesso imediato e o Museu pode enaltecer o fato de que a sua histéria esta intimamente
ligada a historia do proprio pafs.

Por essa ocasido, também foram lancadas, pela Casa da Moeda, medalhas comemorativas (prata
banhada a ouro, prata e bronze) em alusao ao bicentenario do Museu Nacional, horaria concedida a poucas
instituicoes e, a estas, se seguiam homenagens, como a do 49° Congresso Brasileiro de Geologia realizado
em julho de 2018, promovida pela sociedade de mesmo nome (SBG) que nao queria deixar em branco o fato
do Museu Nacional ter sido o berco da geologia brasileira. E tantas outras mais!

Entdo, no inicio da noite de um domingo, tudo mudou...
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DOMINGO, 2 DE SETEMBRO DE 2018

Ferros retorcidos, vigas dobradas, tijolos chamuscados, tetos e pisos desmoronados. A Sala do Trono
ndo existe mais, a Sala dos Embaixadores se acabou. Evidéncias de tribos indigenas extintas se extinguindo
novamente com a perda de seus Unicos vestigios, riscados da histdria como se nunca tivessem existido! E as
mumias... Além dos milhdes de insetos — uma colecdo que muitas instituicbes sonhavam ter.

A dor da perda é enorme, sentida ndo apenas pelas pessoas que dedicaram a sua vida ao Museu
Nacional. Ainda hoje ha servidores da casa que ndo conseguem se aproximar do palacio. Todos que o fazem se
emocionam. E ndo apenas eles... pessoas que nunca estiveram no museu, sentindo o que perderam e tendo o

arrependimento de nao o terem visitado.

Foto: A. Kellner.

o %% . v %
Figura 1 - Desenho de um aluno do Colégio Universitario Geraldo Reis/Coluni/UFF, Rio de Janeiro. O Museu em fogo e diversos itens
do acervo (dinossauro, pterossauro e mimia, entre outros), tentando escapar das chamas. A tematica do fogo no museu é recorren-

temente retratada pelas criangas.

E as criancas, muitas escrevendo cartas, retratando a seu modo a destruicdo (Figura 1) e pedindo, den-
tro de uma simplicidade genuina, o seu museu de volta. Além dos milhares de espectadores, presos na noite
daquele domingo a frente da televisdo, sofrendo cada minuto em que as chamas devoravam séculos de traba-
lho de pessoas famosas e andnimas. Duzentos anos reduzidos a cinzas em poucas horas.

Mas nem tudo foi perdido!

INICIATIVAS E PROJETOS

Este € um ponto que tem que ser enfatizado tantas vezes quanto for necessario: nem tudo se perdeul

Nao se trata de um ato de negacdo ou uma afirmacao de alguém que nao se conforma com uma perda.
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Trata-se de uma constatacao baseada nos fatos: grande parte do acervo ndo se encontrava no palacio e por
isso nao foi destruido. Toda a reserva técnica do Departamento de Vertebrados, a colecdo de Botanica, bem
como da Biblioteca Central, inclusive a colecao de livros raros, sdo alguns exemplos. Sem contar com algu-
mas colecdes especificas de departamentos, como a de cnidérios (corais) do Departamento de Invertebrados,
e algumas colecdes da Argueologia.

Essas, por si so, ja constituem a base de um grande museu de histéria natural. Tal situacéo foi ampla-
mente expressada na audiéncia publica da Comissao de Educacdo Camara dos Deputados, Congresso
Nacional em Brasilia, com o tema “Discutir a contribuicao oferecida e os problemas enfrentados pelo Museu
Nacional nos seus 200 anos”, em 30 de outubro de 2018. Porém, o principal componente da instituicao que
nao foi perdido ¢ justamente a capacidade de geracdo de conhecimento.

Dias ap6s a tragédia, alunos continuavam a fazer a defesa de suas dissertacdes de mestrado e teses
de doutorado. Professores, inclusive os do departamento de Entomologia, que estdo entre os mais afetados
pelo sinistro, se organizaram e foram a campo coletar material. Sdo pequenas iniciativas que demonstram a
grande capacidade de resiliéncia por parte da instituicdo.

De uma forma simplificada, as iniciativas necesséarias para a reconstrucdo do Museu Nacional podem
ser divididas em quatro linhas principais:

e obras emergenciais para a estabilizacdo do palacio e o resgate do acervo que se encontra sob os

escombros;

e recomposicdo das condicoes para a normalizacdo dos servicos administrativos, das pesquisas e das

atividades académicas;

e reconstrucao/restauracao do palacio;

* recomposicao do acervo.

Dentro das obras emergenciais, gracas a liberacdo de recursos por parte do Ministério da Educacao
(MEC) no valor de R$10 milhoes, foi contratada uma empresa que esta fazendo o escoramento do palacio,
visando possibilitar as acdes de resgate. A instituicdo se organizou e, logo nos primeiros dias, estabeleceu
uma equipe de resgate, com um nucleo formado por pouco mais de dez servidores da casa. Ao todo houve o
envolvimento direto nas acoes de resgate in loco, de aproximadamente cem profissionais (do Museu Nacional,
de outras unidades da UFRJ, de voluntarios e da empresa contratada). Os resultados tém surpreendido
pela quantidade e importancia do material resgatado até o presente momento. Cabe destaque para o

cranio e outros 0ssos de Luzia, o esqueleto humano mais antigo de um habitante do Brasil; o meteorito

45



Angra dos Reis, peca importante para a compreensao da origem do universo; e dezenas de outros artefatos
arqueoldgicos e exemplares fosseis.

Nunca é demais relembrar que a instituicdo tinha varias “luzias”. A recomposicdo das condicdes de
normalidade das atividades da instituicdo sdo complexas. Estas ndo envolvem apenas recursos, mas, sobre-
tudo, questdes relativas a espaco. Se o museu ja nao “cabia” no palacio, menos ainda agora que a sua prin-
cipal edificacdo ndo pode mais ser utilizada. Entre as iniciativas que se encontram em curso esta a cessao por
parte da Unido de um terreno adjacente ao Parque da Quinta da Boa Vista, onde poderao ser construidos
diversos prédios para acervos, laboratoérios e gabinete de professores e alunos. Essa iniciativa da obtencao
do terreno, que teve apoio de diversas entidades, incluindo o lbram, é fundamental para a reestruturacao
da instituicao.

O Museu Nacional ja detém a posse do terreno que ja foi cercado. Recursos para um prédio de con-
tainers encontram-se garantidos por parte de um financiamento do Banco Nacional de Desenvolvimento
Economico (BNDES), e existe uma negociacdo em curso para a construcao de mais dois. Recursos para um
prédio de laboratérios multiusuarios, da ordem de grandeza de R$10 milhoes, foram prometidos pelo Minis-
tério de Ciéncia, Tecnologia, Inovacdes e Comunicagoes.

Diversas ementas individuais propostas por deputados federais se destinam a recomposicao da estru-
tura laboratorial da instituicdo. A parte de pesquisa, incluindo a dos alunos dos programas de pés-gradua-
cao (muitos perderam o material de sua pesquisa) sera financiada por recursos extras e bolsas da Fundacao
Carlos Chagas Filho de Amparo a Pesquisa do Rio de Janeiro (Faperj), do Conselho Nacional de Desenvol-
vimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq), da Capes, do Fulbright Program, do Smithsonian Institution, da
National Geographic Society, entre outros.

A parte mais onerosa, que demanda um alto grau de complexidade técnica, é a reconstrucao/restau-
racdo do palacio. Apesar de ainda nao ter sido possivel realizar um diagnéstico oficial sobre as condicoes
do palacio, uma primeira andlise indica que a destruicao foi tdo extensa a ponto de impossibilitar qualquer
tentativa razoavel de restauracdo dos espacos internos, com excecao talvez de alguns poucos detalhes. Essa
edificacdo que foi a moradia da familia real e imperial, ndo foi projetada para ser um museu. Com isso, pisos
de madeira, altamente inflamaveis, se foram, junto com a escada de madeira que dava acesso ao terceiro
pavimento. Porém, apesar de patologias, a fachada pode e deve ser restaurada.

A proposta seria a de realizar todos os tramites burocraticos para iniciar por ela a reconstrucdo/restau-
racdo do Museu ainda no ano de 2019. O financiamento para a primeira de quatro fases de reconstrucao/

restauracao esta assegurado por uma ementa parlamentar de bancada impositiva no valor de R$55 milhdes.
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Certamente, valores mais expressivos serao necessarios nos proximos anos para a completa reconstrucao/
restauracdo do palacio.

Por Ultimo, e seguramente a tarefa mais complicada de todo projeto, é a questao relativa a recompo-
sicao do acervo. A perda de grande parte das colecoes foi, sem duvida, o maior prejuizo para a instituicdo e
para o pais. Além da singularidade de milhares de itens, centenas eram extremamente raros e impossiveis de
serem recuperados, como os holotipos (itens de referéncia para a descricao de novas espécies bioldgicas), as
mumias andinas e do Egito Antigo, o riquissimo e muitas vezes Unico material etnogréafico e tantos outros,
coletados ao longo de dois séculos.

Como estratégia de acao esta sendo incentivada a coleta de novos exemplares pelos pesquisadores e
alunos do Museu. Também foram contatadas instituicdes que se disponham a realizar doacoes de material
gue possa servir para estudo imediato, garantindo, assim, nao apenas a continuidade da pesquisa, mas a
formacao de um novo acervo. Empresas, como a Vale, foram contatadas e se dispuseram a auxiliar na aqui-
sicao de acervo que dificilmente pode ser encontrado de forma facil em atividades de campo ou que tem
gue ser produzido (material etnografico).

Também foram realizadas chamadas publicas procurando engajar instituicdes nacionais e estrangeiras
em um movimento de doacao de acervo. Foram recebidas dezenas de manifestacdes da intencdo de doacao
de material original. Sociedades cientificas e organismos internacionais como a Organizacdo das Nacoes
Unidas para a Educacao, Ciéncia e Cultura (Unesco), como também embaixadas foram contatadas para

auxiliar nesse laborioso e delicado trabalho de convencimento.”®

REFLEXOES FINAIS

Nao ha como deixar de tratar o incéndio do Museu Nacional/UFRJ como uma tragédia de proporcdes
gigantescas que vai reverberar por muitas décadas. “Ficou feio” para o pafs. Como foi possivel a nacao bra-
sileira deixar que a sua principal instituicao cientifica e cultural, tdo intimamente ligada com a sua prépria
histéria, ndo tivesse as minimas condicdes de protecdo? Nao se trata de um incéndio de mais uma institui-
cao cientifica e cultural, algo que por si s6, ja seria lamentavel. Estamos falando do Museu Nacional, um dos
bercos da nossa nacao!

Apenas para colocar a nocdo da importancia dessa instituicio em uma perspectiva maior: o Museu

Nacional é mais antigo do que o American Museum of Natural History (Nova lorque) e o British Museum

78 KELLNER, A. W. A. A reconstrucao do Museu Nacional: bom para o Rio, bom para o Brasil. Ciéncia e Cultura, v. 71, n. 3, 2019, pp. 4-5.
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(Londres), fundados em 1869 e 1881, respectivamente. Talvez a extensdo da comocao nacional e internacio-
nal’® va servir para alertar o poder publico.

Existem outros museus em estado até mesmo pior do que o vigente no Museu Nacional antes da tra-
gédia. Foram investidos bilhdes em estadios para olimpiadas e campeonatos de futebol, mas quase nada
sobrou para o patriménio histérico e cultural do pais, refletindo um inexplicavel abandono por parte do
poder publico. O que esta faltando para uma acao mais efetiva visando aporte substancial de recursos para
a protecdo da memoria do pais? Nao eram segredo as absurdas caréncias da instituicao e o risco que ela cor-
ria, fato repetidas vezes divulgado na midia.®°

Mesmo assim, bem no fundo, ninguém imaginava viver essa situacdo. Ndo ha como estar preparado,
nunca se esta. Essa ferida é daquelas que demoram muito para cicatrizar, e a marca vai ficar para sempre.
Uma marca que o pals terd que carregar por toda a sua histéria.

Sem esquecer do passado, o Brasil tem que dar uma resposta no sentido de mitigar os efeitos dessa
tragédia! E apenas existe uma: a reconstrucao e a recuperacao do Museu Nacional o quanto antes. Ndo sera
0 Mesmo museu, mas uma instituicdo diferente. Existe um imenso clamor da comunidade internacional,
inclusive com a disposicdo em contribuir na questao da recomposicdo do acervo. Porém, o Brasil tem que

merecer essas doacoes.
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Figuras 2 e 3 - Fachada do Museu Nacional, com restos de madeira queimada entre duas sapatas de concreto, base de uma cober-
tura que estd sendo instalada. Na caixa vermelha, uma planta. Detalhe da fachada destacada na foto 3, mostrando um planta que esta
crescendo no local

79 ZAMUDIO, K. R. et al. Lack of science support fails Brazil. Science, v. 361, n. 6.409, 2018, pp. 1.322-1.323.
80 GRANDELLE, R. “S6 temos verba para medidas paliativas”, diz diretor do Museu Nacional. O Globo, Sociedade, 2018. Diponivel em: https://oglobo.globo.com/sociedade/
so-temos-verba-para-medidas-paliativas-diz-diretor-do-museu-nacional-22412829. Acesso em: 22 jul. 2019.
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A Unica forma é fazer com que o palécio ofereca as melhores condicoes de seguranca para pessoas
(visitantes e técnicos) e colecoes. Entre as boas novas esta o fato de que a equipe do Museu Nacional, ape-
sar de bastante ferida pelo ocorrido, ndo apenas possui a capacidade técnica necessaria para a reconstru-
¢ao da instituicdo, mas também tem a total consciéncia de sua responsabilidade nesse processo. Os exce-
lentes resultados da equipe de resgate sao um exemplo disso.

Resistir a adversidade e se reinventar. Como a pequena planta, que cresce agora em um local de
onde, até pouco tempo atras, subiam as labaredas (Figuras 2 e 3). Ao mesmo tempo em que se preo-
cupa com recomposicao de acervo e com a obtencdo das estruturas fisicas que a nova realidade impde,
o Museu Nacional terd que repensar a sua relacdo com a sociedade brasileira. Essa iniciativa ja estava em
curso e era um dos enfoques da nova gestdao que assumiu a instituicdo em fevereiro de 2018. Essa refle-
xdo, a qual a data do bicentenario convidava, passou a ser agora imperativa. Como ja foi apresentado
anteriormente:®

Um museu que nao dialoga com a sociedade estd condenado a extincéo...

...uma sociedade que ndo investe em seus museus ja estd, pelo menos em parte, culturalmente extinta.
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81 KELLNER, A. W. A. Museus e a Divulgacao Cientifica no Campo da Paleontologia. Anuério do Instituto de Geociéncias - UFRJ, v. 28-1, 2005, pp. 116-30.
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“Fez-se uma galeria com
excelentes pinturas’:®?

a formacao da colecao publica

de pintura estrangeira no Brasil,
do acervo do Museu Nacional a
Academia Imperial de Belas Artes
— Museu Nacional de Belas Artes®?

Anaildo Bernardo Baracal

INTRODUCAO

Ao se passarem duzentos anos da criacdéo do primeiro museu
brasileiro, o Museu Nacional, sua histéria se desdobra diretamente sobre
a de outra instituicdo: o Museu Nacional de Belas Artes. Em seu caminho
interagiu com outras destacadas agéncias de ciéncia e de cultura, incluindo
outros 6rgaos da estrutura federal do pafs. Embora ainda faltem dados e
interpretacdes para uma mais completa e perfeita compreensao sobre as
motivacdes para a saida de acervos do Museu Nacional para essas entidades,

hipoteticamente fundadas em aspectos da histéria administrativa do Brasil

82 Parte de: Fala com que Sua Majestade, o Imperador, abriu a Assembleia Geral Legislativa Constituinte (BRASIL. Decretos,
cartas e alvaras — 1823 Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1889, p. 7).

83 Para os resultados aqui comunicados contribuiram, e os agradeco: Fernanda Correa; Claudia Regina Alves da Rocha
(MNBA/Ibram/ MinC); Ménica Gongalves, doutoranda em Histéria da Arte (Universidade de Lisboa); Claudia Carvalho, ex-di-
retora do Museu Nacional/UFRJ; Wagner William Martins, diretor administrativo do Museu Nacional/UFRJ; servidores do
Arquivo Historico do Museu Nacional; servidores das areas de acervo museografico, numismatico, reserva técnica e de pes-
quisa do Museu Histérico Nacional/lbram/MinC; Juliana Pecly, Analu Lira Perdigao Dupret, Carina Tomaz Mesquita, Manuella
de Cantuaria Borio, Rafael Rodrigues Felix e Luiza Estruc dos Santos de Oliveira, estagiarios em Museologia (CIEE — MNBA/
Ibram/MinC). Estagiarios curriculares em Museologia UNIRIO: Vilma Maria Salgado Raffaelli, Pietro Oliveira Ponce Leon,
Mireille Mencarini, Mateus Vieira, Kizie Pontes e Débora Pires; e a voluntaria Clarissa Ribeiro.
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e certamente acompanhando a clarificacdo de missbes institucionais, esta comunicacdo é resultado da
contribuicdo resultante de investigacdo, nesse ambito, iniciada em 2015.

A anélise da colecao de moldagens em gesso do Museu Nacional de Belas Artes, em 2010, foi efetiva-
mente um ponto de partida para estudar o conjunto de suas “colecdes formadoras”, sendo que o segundo
grupo observado, a colecdo de pinturas compradas pelo Estado a Joaquim Lebreton, tendo advindo do
Museu Nacional, indicava a origem da galeria de pinturas, em que o Museu Nacional também foi, nesse

sentido, nosso primeiro museu de arte, face menos explorada de seu nascimento, que agora descrevemos.

AS ORIGENS DA PINACOTECA REAL NO RIO DE JANEIRO

Os eventos na Europa napolednica e a iminente invasao francesa a capital do império portugués moti-
varam a transmigracao da Corte e da sede administrativa para a capital da colénia do Brasil: a cidade do
Rio de Janeiro. A viagem termina com chegada a baia de Guanabara, em 1808. Uma mudanca complicada,
com muita gente e muita bagagem: os pertences pessoais e instrumentos para a administracao, tinham
prioridade pois nem tudo poderia ser transportado ao mesmo tempo. Parte da biblioteca real e dos quadros
selecionados pelo principe regente Dom Joao ficaram encaixotados aguardando as suas remessas ao Brasil,
como registrou uma anotacao de 1809, da Torre do Tombo, ala da pinacoteca.

A reuniao dos quadros pela casa real portuguesa, se nao comecou, foi bastante incentivada por Dom
Joao V1.8 Além de amantes da arte, havia membros da familia real pintores, como a rainha Maria |, sua irméa
Maria Francisca Benedita e a filha de Dom Jodo, Maria Isabel.®> A Dom Jodo nao foi estranho o gosto pela
arquitetura e pela pintura, construtor e decorador de palacios e préximo a programas de decoracao e de pin-
tores portugueses.®® A rainha Carlota Joaquina igualmente tinha sua colecao de arte, que trouxe ao Brasil,
mas que manteve em propriedade privada.

Ainda nao se tém muitos dados das origens dos quadros selecionados por Dom Jo&o. As informacoes
nos fazem pensar nos palacios que quando era Regente se dedicara, como a construcao da Ajuda,®’ a deco-
racdo de Mafra e ainda o de Belém.%8

Vieram obras de arte e objetos historicos, artisticos (desenhos e gravuras, por exemplo), téc-

nicos e cientificos. As referéncias podem ser achadas em documentos da época eles podem ser

84 MOURA, Yara. Cole¢do D. Jodo VI. Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Museu Nacional de Belas Artes, 2008.

85 A princesa Maria Francisca Benedita, tia de D. Jodo, acompanhou a Corte ao Rio de Janeiro. Maria Isabel, filha do regente, volta a Europa para se casar com o rei de Espanha,
Fernando VII, sendo considerada a criadora do Museu do Prado, em 1815, aberto ao publico em 1819, apds sua morte.

86 Ver BARACAL, Anaildo Bernardo. Pertense [sic] a S. A. Real: 2, 4, 8, 10. VIIl Seminario do Museu D. Jodo VI. IV Coléquio Internacional Colecoes de Arte em Portugal e Brasil
nos séculos XIX e XX. Arte e seus lugares: colecbes em espacos reais. Rio de Janeiro, 2017.

87 De estilo neoclassico, em que se reconhece referéncia de fachada do Palacio de Sao Cristovao, sede do Museu Nacional.

88 Ver GONCALVES, Monica. Arcangelo Fuschini (1771-1834) e a pintura do Neoclassicismo em Portugal (dissertacao). Universidade de Lisboa. Lisboa, 2016.
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identificados em instituicbes nossas contemporaneas. Em termos de obras de arte, o docu-
mento mais extenso indica 183 itens, j& em 1822. Se somados aqueles incorporados no Rio de

Janeiro, ndo se sabe exatamente o que veio e nem o que, porventura, tenha regressado a Lisboa.®®

JOAQUIM LEBRETON E SUAS COMPRAS DE OBRAS DE ARTE

Apods acertada a contratacao da colénia artistica dirigida por Joaquim Lebreton, este foi responsavel
pela compra, em 1815, de alguns itens em Paris, que ele traz consigo e os artistas no navio Calpe. A partir
de 1816, tendo chegado o segundo lote com a compra ordenada a partir do Rio de Janeiro, encontram-
-se na capital do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves os sessenta itens documentados do que cha-
mamos Colecdo Lebreton. Esse conjunto fora previamente comprado pelo governo real, tendo passado
por periodo de armazenamento em boas condi¢des — seu bom estado de conservacao foi atestado em
relato de época — e em numero inferior constatavel em listagem de movimentacdo entre instituicbes, em
1832. Ha ao menos uma obra gréfica distinguivel entre os itens pictéricos. Sua aquisicao teria tido como
objetivo servir aos futuros alunos da Escola de Artes e Oficios que viera fundar nos trépicos. O projeto da
educacao artistica sofreu atraso por motivos politicos e a sede da Academia de Belas Artes esperaria até

1826 para ser inaugurada.

A CRIACAO DO MUSEU REAL [NACIONAL]®

O texto de 6 de junho de 1818, configura a nova instituicdo, criada para propagar conhecimentos e
estudos das ciéncias naturais no Reino do Brasil, “(...) em beneficio do comércio, da indUstria e das artes (...)
“a se instalar na “morada de casas que no Campo de Santa Anna ocupa o seu proprietario, Joao Rodrigues
Pereira Almeida”.®’

Na Franca da Convencdo, desde 1792, fora dado carater disciplinar a cada museu: de arte, de
tecnologia, de ciéncias naturais, de monumentos. O museu moderno, para ser contemporaneo ia deixando de
ser enciclopédico, versado em todos os saberes e fazeres, dando evidéncia ao racionalismo e, de certo modo,
permitindo a associacdo com o pragmatismo da revolucao industrial — ndo ausente do modelo imaginado para

0 nosso Museu Nacional, com a presenca da tecnologia e do interesse ao fomento econémico.

89 Apesar de haver intencao, nao consta haver ainda inventario das obras de arte em todos os palacios e congéneres que detenham obras de arte para se proceder a cruzamentos
ou verificar hip6teses, quanto a programa de decoragéo, por exemplo.

90 BRASIL. Secdo de Assisténcia ao Ensino. Colecdo de Leis do Império do Brasil. 1818, v. 1, p. 60. Disponivel em: https://saemuseunacional.files.wordpress.com/2012/06/pic-
ture-384.jpg. Acesso em: 22 jul. 2019.

91 Futuro bardo de Uba, em cujos negocios iniciaram os futuros barao de Maua e o de Nova Friburgo, construtor do palacio do Catete, atual sede do Museu da Republica.
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A vizinha Espanha criara, em 1771, o Real Gabinete de Histéria Natural, em Madri, dividindo o
prédio em que se instalou com a Academia de Arte de Sdo Fernando, de onde sai, quando em 1815
se cria 0 Museu de Ciéncias Naturais, espanhol, e de quando também data o museu de arte do Prado,
por iniciativa da rainha Maria Isabel, filha de Dom Joao. Recorde-se que a Universidade de Coimbra, em
Portugal, apds a sua reformulacdo, em 1772, passa a dispor do seu Gabinete de Histéria Natural, e que
boa parte da intelectualidade do mundo luso-brasileiro se formou 14, incluindo José Bonifacio de Andrada
e Silva.

De acordo com o documento de criacdo e a tendéncia iniciada, a missdo do Museu Real seria a cién-
cia. A arte, contemplada na criacdo da Escola Real de Artes e Oficios, em 1816, antecede ao Museu, mas
houve dificuldades, aprofundadas pela morte do seu diretor francés, em 1819, ano em que também se abria
0 Museu ao publico, com uma colecao de arte comprada, disponivel, e outra encaixotada. Suas dependén-
cias abrigariam também a missao de apresentacdo de colecdes de natureza estética. Mais tarde, o diretor do

Museu Nacional retomara essa circunstancia e fato.

A GALERIA DE PINTURAS AO LADO DAS COLECOES
CIENTIFICAS E DE INICIATIVAS TECNOLOGICAS

O prédio do campo de Santana podia ter as dimensdes adequadas mas ndo estava em condicdes
fisicas e necessitou de muitas reformas. Para se dispor a visitacdo, aguardou o ano de 1819 e apenas para
franquear quatro salas, no térreo. Mas, nesse ano, duas colecbes de arte ja se dispunham ao patrimoénio do
reino, pelas aquisicoes a Lebreton e a Grondona, que puderam ser apreciadas, as quintas-feiras, das 10 as
13 horas, por decisao do principe regente Dom Pedro, em 1821, quando é franqueado acesso ao segundo
andar.*?

Para compreender a composicao do acervo, podemos recorrer ao préprio Dom Pedro |. Em sua “Fala
com que Sua Majestade o Imperador abriu a Assembleia Geral Legislativa Constituinte”, aos 3 de
maio de 1823, diz: “(...) Reparou-se a casa do Museu, enriqueceu-se muito com minerais e FEZ-SE UMA
GALERIA, COM EXCELENTES PINTURAS, umas que se compraram, outras que havia no tesouro publico,
e outras minhas que |4 mandei colocar (...)".%* Interpretando, as que se compraram o foram a José Estévao
Grondona; as que j& estavam no Tesouro, provinham da compra a Joaquim Lebreton, e as outras, “minhas”,

as deixadas por Dom Joao VI, da casa Real ou da pessoal do principe regente Dom Jodo.

92 BRASIL. Deciséo n2 69, de 24/10/1821. Colleccéo das Decisdes do Governo do Brazil — 1821. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1889, p. 49. Disponivel em: file://C:/Users/
Seven/Downloads/colleccao_leis_1821_parte3.pdf. Acesso em: 15 jul. 2018.
93 . Decretos, cartas e alvaras. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1823 [1889], p. 7.
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Frei José da Costa Azevedo, mineralogista formado pela Universidade de Coimbra, foi escolhido
como diretor do Museu, funcdo que exerceu até seu falecimento, em 7 de novembro de 1822 em tempo
de, sob sua direcdo, também receber a colecdo enviada pelo novo imperador, em 26 de setembro, pouco
apo6s a Independéncia.®* Sera sucedido por Jodo de Deus e Mattos, taxidermista remanescente da “Casa
dos Passaros”, até 1823, quando assume o quimico Jodo da Silveira Caldeira, que ficaria no cargo até
1827.

A relevancia da ocorréncia do Museu Real pode ser considerada pelas outras atividades e instituicdes
gue com ele cruzaram ou originaram caminhos. O Jardim Botanico, criado em 1808, em 1819 passa para a
gestao do Museu. Em 1823, sedia, por nove dias, a instalacao dos trabalhos dos constituintes.®> Em 1826
¢ instalado o laboratério de quimica, que também atendeu a Escola de Engenharia e a de Medicina, bem
como a Casa da Moeda. No ano seguinte, cria-se e se estabelece no Museu a Sociedade Auxiliadora da
Inddstria Nacional, e de acordo com o conceito ja expresso no seu ato de criacdo que, por sua vez, remetia
ao Conservatério de Artes e Oficios francés.*®

A relacdo com a Escola de Artes e Oficios se da por razdes de racionalizacdo econdmica. Para cor-
tar o custo do aluguel, em 29 de dezembro de 1821, o regente concedera acomodacao para Henrique
José da Silva, diretor da ja nomeada Academia e Escola das Belas Artes, e sua familia, na “casa grande do
Museu”, determinando que o diretor more nos “quartos baixos” do Museu, entdo desocupados e dguas
furtadas, “ficando na obrigacdo de tratar com desvelo dos quadros e pinturas que ali estiverem”.%” E se
possivelmente se dava as vistas de alunos de arte em visita a Pinacoteca, a partir de 1821, a interacao
prosseguia através das producdes artisticas versando sobre assuntos ligados a ciéncia e as figuras publicas
responsaveis pelo Estado, em que se citam obras de Nicolas Antoine Taunay, Jean-Baptiste Debret, Manuel
de Araujo Porto Alegre e outros alunos.”® Testemunham as aquarelas e litografias de Debret as suas obser-
vacoes sobre itens do acervo etnografico do Museu Nacional e sobre o ambiente da pesquisa a época, até
sua safda do pafs, em 1831, como vemos nas gravuras Sabio trabalhando em seu gabinete e Negros caca-

dores voltando para a cidade / O retorno de negros de um naturalista.*®

94 “Por ordem de Sua Alteza Real, [...] neste Museu Nacional recebi do fiel do Real Tesouro Pedro Nolasco 183 quadros [...] aos 26 de setembro de 1822 (MUSEU NACIONAL/
SEMEAR. Pasta n° 2. Documento n° 10).

95 Aos 2 de maio, Martim Francisco Ribeiro de Andrada, presidente da Assembleia, escreve ao diretor do Museu, pedindo iluminacao artificial para os trabalhos legislativos (MUSEU
NACIONAL/SEMEAR. Pasta ne 1. Documento ne 22). Possivelmente, documentam —, nas cadeiras e mesa que constam terem-na servido. Cadeiras semelhantes se encontram no
Museu Imperial e no Museu Historico Nacional.

96 Precursora da atual Confederagéo Nacional da Industria, o cabe¢éo do diploma de membro é do traco de Jean-Baptiste Debret, gravado por Antonio do Carmo. Exemplar na
Biblioteca Nacional.

97 Museu Nacional/Semear. Pasta n° 1. Documento n° 1.

98 Na exposicao geral da Academia Imperial de Belas Artes, de 1830, figurou o “Retrato do célebre viandante Moniz [Antonio Moniz de Souzal, que tem pesquisado muitos
produtos dos trés reinos da natureza que enriqguecem o nosso Museu”. Na mesma mostra, copias dessa obra de Porto Alegre foram apresentadas por Antonio Pinheiro de Aguiar e
José Correia Lima (GALVAO, Alfredo. Catalogo das exposicoes de pintura da Academia das Bellas Artes — 1829-1830. Rio de Janeiro: Museu Nacional de Belas Artes, 1963, pp. 13-15.
99 DEBRET, Jean-Baptiste. Viagem pitoresca e histérica ao Brasil. Paris: Firmin Didot Freres, 1835, v. 2.
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Lebreton comprara, em dois lotes, sessenta obras de arte, em Paris, das quais Debret e o futuro diretor do
Museu informam sobre mau estado de conservacao de alguns itens, pelo que ndo se pode precisar que nimero
efetivamente deu entrada no edificio do Campo de Santana. A dificuldade quanto a colecdo Grondona é tanto
numérica quanto de identificacdo dos seus exemplares, sendo gque apenas por exclusdo se pode aproximar
de conclusao sobre a quantidade e natureza das obras vendidas, ao menos sete, de peguenas dimensdes e
parecendo ter carater de estudo, de copia talvez, alertando-se que, nessa vertente, o estudo apenas se iniciou

podendo se chegar a maiores e melhores resultados.

APARECE EM CENA JOSE ESTEVAO GRONDONA

Ao final de 2016, uma informacéo surpreendente dava conta que foram comprados para o Museu
Nacional a um sardo, um tanto de quadros, e que ele havia sido nomeado restaurador de obras de arte daquele
Museu, no término de 1819.7% Seu nome nao era desconhecido da politica. Por causa dos pronunciamen-
tos no seu periodo Sentinela da Liberdade a beira mar da Praia Grande, se imputa a decisdo do Imperador de

encerrar os trabalhos da Constituinte de 1823 e a sua saida do Brasil.'®’
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Langamento no Relatério financeiro da Fazenda do Império, retrospectivo, de 1823, das compras de quadros a Lebreton e a Grondona,
para o Museu.'%

100 BIBLIOTECA NACIONAL/HEMEROTECA. Sentinela, 19 set. 1823, p. 68. Disponivel em: http://memoria.bn.br/pdf/700398/per700398_1823_B00016.pdf. Acesso em: 22 jul.
2019.

101 Biografia rica entre nds, ignorada nas porcoes italianas, nasceu na regido de Génova, ltalia. Foi comerciante, empresario, politico e publicista. Chega ao Rio de Janeiro em
1818. Em 1820 é creditado como vice-consul interino da Sardenha no Rio de Janeiro. Em 5 de agosto de 1823, artigo seu publicado na Sentinela da Liberdade a Beira-Mar da Praia
Grande teria sido a motivacao para sua expulsao do Pais por D. Pedro |, artigo também considerado o estopim para a dissolugéo por D. Pedro | da Assembleia Constituinte. Foi
escolhido por Giuseppe Mazzini, revolucionario da unificacao italiana, como seu referente direto no Rio de Janeiro. Fundou a Societa Filantropica Italiana, inspirado na Giovane Italia.
Mantinha relagoes com os circulos democraticos de Marselha e recebeu Giuseppe Garibaldi, nascido em Nice, na entéo capital brasileira, introduzindo-o nos meios da maconaria
local. Grondona é tido como responsavel por sua formacao politica. Solicita a cidadania brasileira, o que Ihe é negado, por volta de 1835. Ha registro de mencéo a atividades comer-
ciais no Rio de Janeiro em 1841. BIBLIOTECA Nacional. Grondona. Disponivel em: http:/memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=364568_03&PagFis=136&Pesq=Grondona.
Acesso em: 22 jul. 2019.

102 CENTER FOR RESEARCH LIBRARIES. Chicago (EUA). Disponivel em: http://www-apps.crl.edu/brazil/ministerial. Acesso em: 22 jul. 2019. Ha outra fonte da exclusiva aquisicao a
Grondona que, ao definir o valor pago, de 1:600:000, ao ser subtraido do total, permite contabilizar e proporcionalizar o que e por que se pagara pelos itens a Lebreton. TESOURO
PUBLICO. Demonstracdo da receita, e despeza do Thesouro Publico do Rio de Janeiro em todo o anno de 1822. Imprensa Nacional, 1922. Disponivel em: https://books.google.com.
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No variado conjunto de 183 obras recolhidas por Dom Pedro | ao Museu, pode-se, em 2017, discernir
e autonomizar itens da Colecdo Real da Casa de Braganca, notavelmente estimulada por Dom Jodo V, e
com que contribuira o principe regente Dom Joao. E também os de uma colecdo de quadros pintados por
artistas neoclassicos portugueses, contemporaneos de Dom Jodo, alguns datados da segunda década do
século XIX. Seriam ao menos dez obras, talvez incluindo escultura e certamente outras pinturas, ainda
ndo determinadas como participantes desse grupo. Entre os autores: Domingos Anténio de Sequeira
(Lisboa, Portugal, 1768 — Roma, Italia, 1837); Joaquim Manuel da Rocha (Lisboa, Portugal, 1730-1786);
Bartolomeu Antbnio Calisto (Lisboa, Portugal, 1768-1821);'% Arcangelo Fuschini (Lisboa, Portugal, 1781-
1834); Vieira Lusitano (Lisboa, 1699-1783). Com o tempo, a lista viria a incluir um nao-portugués, Manuel
Dias Oliveira Brasiliense, O Roman (1763: Cachoeiras de Macacu, 1763 — Campos, 1837), exemplarmente
presente na colecao Principe Regente, com a Alegoria de sua coroacdo como rei por graca da padroeira
Nossa Senhora da Conceicao!

Talvez de Joaquim Manuel da Rocha sejam as pinturas de cenas noturnas a maneira de Claude
Joseph Vernet, de quem, diz-se, foi bom copista, e certamente, a de Bartolomeu Anténio Calisto e de
Arcangelo Fuschini, presentes na colecdo herdada pelo Museu Nacional de Belas Artes.

Em geral, trata-se de obras flamengas, da peninsula italica e francesas, em originais e em coépias,
gue testemunham gosto pelos temas religiosos, biblicos, histéricos de Portugal, da antiguidade romana,
vistas de cidades, paisagens, naturezas mortas, retratos, que recuam até o século XVI. A finalidade das
reunioes, para cada uma das colecoes, foi a representacdo do estado, possivelmente a atualizacdo ou
aprovacao de producao estética para um programa decorativo, o carater mercantil de obras plasticas e,
no caso de Lebreton, um acervo a permitir a educacao do olhar de estudantes de arte, em que a tradicao
pictorica deveria ser objeto de apreensao através de exemplares fisica e diretamente disponiveis.

A iniciativa da Galeria de Pinturas do Museu Nacional enderecava-se para além do alunado de arte.

Um relato de visitante nos permite considerar como fluia a passagem adiante dos quadros, em 1826.

(...) entrei nas Sallas do Museo: eu estava de modo, que s6 me achei arrebatado da atencdo, que
me merecerdo certas Pinturas! Sobre tudo particularmente as de Siqueira (Domingos Antonio). (...)
Eu fiquei absorto a vista do Painel da Aparicdo de Christo, Labaro de Portugal! Que massas, que
contrastes, que colorido! Ha outro de hum Baptisado, em que se observa hum circunstante, ferido do
mal Caduco, exorcismado por um Bispo, como endemoninhado: outro, em que hum Eremita interessa
com seu Pronostico; aqui ha hum Vestido de seda, que orna huma Senhora: he de valor transcendente;
todos os trez Paineis sao do mesmo Siqueira. Aqui neste Museo se ve huma obra prima de Taunay, Pay.

br/books?id=CIdfAAAACAAI&pg=PP17&dg=demonstra%C3%A7 %C3%A30+da+receita+1822+grondona&hl=pt-BR&sa=X&ved=0ahUKEwi5nejAg5rcAhWDyVMKHXhWCUA-
Q6AElzZAA#v=0nepage&q=demonstra%C3%A7%C3%A30%20da%20receita%201822%20grondona&f=false. Acesso em: 22 jul. 2019.

103 Disponivel em: https:/books.google.com.br/books?id=NIIWAAAACAAI&pg=PA144&Ipg=PA144&dqg=bartolomeu+ant%C3%B3nio+calisto+lisboa&source=bl&ots=6dz-
8JrOVoD&sig=HjHkLh47_UtLubNMHd1Cu9AOWOW&hI=pt-BR&sa=X&ved=2ahUKEwjL-few7bPdAhUDxpAKHSSGAIEQBAEWCNoECAgQAQ#v=0nepage&q=bartolomeu%20ant%-
C3%B3nio%20calisto%20lisboa&f=false. Acesso em: 22 jul. 2019.
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Como he bella Paisagem! que Arvores, que frescura, que colorido; estava vendo a Quinta do Monarcha.
(...) Hum outro Quadro representa em tela o Epilogo das Coroas mais celebres: Napoledo! (...)"

Dom Pedro | abdica da coroa do Brasil e deixa o pais em 1831 e regentes, até a maioridade de seu
pequeno herdeiro, governardo o Brasil. Assim como a chegada da Corte e Independéncia, a Regéncia'®
empreende reformulacdes administrativas. Nao pudemos ainda investir na compreensdo do que motivara
e determinara, no caso do Museu Nacional, a saida de la da Pinacoteca. Certo que no escopo da criacao, a
arte nao era contemplada (exceto no sentido de técnica, de habilidade), e acolhera tanto as pinturas como
a Escola de arte em si. Também é certo a Academia de Belas artes contar com prédio préprio, concebido por
Grandjean de Montigny, inaugurado em 1826.

Frei Custoddio Alves Serrao dirigia o Museu e Henrique José da Silva a Academia Imperial de Belas Artes
(AIBA). O assunto de transferir a Pinacoteca aparece ainda em 1831, solicitando-se parecer do diretor do
Museu.'% Respondendo em 30 de dezembro a consulta de José Lino Coutinho, do Conselho do Imperador,
ministro e secretario de estado dos negdécios do Império, do dia 22, deveria opinar a partir da listagem anexa
aquele documento.'’ Serrdo é claro ao afirmar a razdo de os quadros terem sido destinados ao museu, a
época, o “Uunico deposito de tudo quanto se podia adquirir de notavel entre os produtos da industria ou da

natureza”. Nao vé obstaculo conceitual para a transferéncia, pois

Seriam bem estranhos os meus desejos pelo regimento do Estabelecimento se deslembrado da utilidade
publica quisesse encontrar na posse de alguns anos algum inconveniente a tdo justificada mudanca. Pelo
contrério, ndo sendo a primeira vez que reconheco a impossibilidade de satisfazer as vistas da Nacao e
a expectacao publica na criacdo e manutencdo do Museu enquanto a direcdo dos muitos ramos de que
se acha carregado nao for confiada a pessoas diversas que se tenham peculiarmente dedicado ao estudo
desses objetos.

Em contrapartida, observa:

Mas se é esta mudanca razoavel, (...) permita-me digo que aproveite esta ocasiao para também reiterar
0s meus votos a fim de que da Biblioteca Publica se passem igualmente para o Museu todos aqueles
escritos ou desenhos que com a Histéria Natural tém relacao e que ali se acham, ou desconhecidos ou
guase sem nenhuma utilidade. Isto além de justificado pelos mesmos principios pode ser uma espécie de
compensacao as vistas do publico acostumado a encontrar no Museu esses objetos que serao mudados.

104 O CARIOCA CONSTITUCIONAL B. F. G. Astrea, Rio de Janeiro, 19 set. 1826. Disponivel em: https://books.google.com.br/books?id=ZTpKAAAACAAI&pg=PA150&Ip-
g=PA150&dqg=astrea+mumias+carioca+constitucional&source=bl&ots=pJ GACKEP4S&sig=dsGD_4NtEhKtLO1tf5Xb-U_ACIM&hl=pt-BR&sa=X&ved=0ahUKEwjU9ZTPOPbbAhUBK-
ZAKHTLPBWCQBAENzAA#v=0nepage&g=astrea%20mumias%20carioca%20constitucional&f=false. Acesso em: 22 jul. 2019.

105 Regéncia Trina Proviséria — 7/4/-17/6/1831; Regéncia Trina Permanente — 17/6/1831-1834.

106  MUSEU NACIONAL/SEMEAR. Livro de Oficios desde o ano de 1819, fls. 98-99.

107 MUSEU NACIONAL/SEMEAR. Pasta n® 1. Documento n°® 160. Trata-se de duas listagens com numeracao sequencial, ndo interrompida, em que a relatada, de n° 1 a 63, foi
equivocamente relacionada pelo parecerista como relativa a colegéo real.
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Alegoria a D. Joao VI. MNBA / Ibram /
MinC. N° reg. 321.

O diretor e os professores da Academia assinam o recibo em 17 de
marco de 1832, sobre a(s) listagem(ns) que, possivelmente, Serrdo opi-
nara no final do ano anterior, totalizando 118 itens. No prédio do Palacio
da Academia viriam a se reunir as moldagens em gesso do professor de
escultura, Marc Ferrez dele compradas em duas etapas, em 1836 ou 1837
e em 1840.1®

A lista de transferéncia de obras de arte,'® contempla nos seus
sessenta e trés itens iniciais as colecoes Lebreton e Grondona e na
sequéncia final as Real e Principe Regente Dom Jodo. A recente presenca é
documentada pelo Catalogo impresso da AIBA, de 1836, ja na gestao de

Felix Emilio Taunay (1834-1851).

ASPECTOS MUSEISTICOS

Lemos no parecer de Custédio Alves Serrdo tanto a caréncia de
quadro profissional para tratar das colecbes de ciéncias naturais como o
reconhecimento de que, para as obras de arte, esses especialistas existiam
na Academia. Tratando-se de “escola”, portanto, dispunha de corpo de
professores para aspectos do fazer estético. Recupera-se a mencéo de,
por um Regimento de 1826 da AIBA, ndo encontrado, haver um “Muzeo
da Academia”. Quanto a disposicdo, a Academia se abria em exposicdes
gerais, desde 1829, cumprindo funcao publica. Acompanhando a prepa-
racao de artistas brasileiros, ia se formando um acervo de origem nacional
ja pensando em preservacdo, com a presenca de restaurador contratado.
Do ponto de vista administrativo, para a AIBA, isso ocorre a partir de 1850
mas j& lemos dessa funcao ser desincumbida, desde o final de 1819, por
Grondona e por Henrique José da Silva, restauradores. E a Carlos Luiz do
Nascimento cabera, em 1850, restaurar sessenta obras das colecoes, deno-

minadas formadoras, de pintura.

108 Uma quantidade remanesce no Museu Nacional de Belas Artes e outra no Museu D. Jodo VI, da Escola de Belas Artes/
UFRJ.
109 MUSEU NACIONAL/SEMEAR. Pasta n°® 1. Documento n° 159, fls. 1-2.
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O FIM DA HISTORIA?

No percurso de nossa historia politica e administrativa, em 1937, sdo criadas instituicdes para o
Patrimonio Historico e Artistico e o Museu Nacional de Belas Artes, dando-lhe autonomia em relacao a
Escola de Belas Artes das colecoes de Arte que, diga-se, j& contavam ha muito com espacos préprios e
abertura a frequentacao publica, desde 1821. Desde a divisdo, a época dos diretores Archimedes Memoria,
da Escola, e de Oswaldo Teixeira do Amaral, do recém-estabelecido Museu, esse acervo nacional esta sob a
gestdo do Museu Nacional de Belas Artes/lbram/MinC.

Em sintese estatistica, das 118 obras recebidas pela AIBA, transferidas do Museu Nacional, em 1832,
em 2018, identificamos cinquenta e duas delas, havendo duvidas quanto a vinte e seis e outras trinta e oito
serdo dificilmente precisadas, pois sao enunciadas como “paisagens”, “flores”, “frutas” de que o Museu tem
em ndmero maior com diversas proveniéncias. No mesmo sentido, com a mesma figuracdo documentada ha
duas obras, uma de procedéncia datada de apds 1832, mas ha apenas uma obra no acervo que Ihe possa cor-
responder, ndo se podendo afirmar se seria das colecbes formadoras ou se entrada posteriormente.’°

O Museu Nacional foi celeiro de outras obras de arte, pintura e objetos, que o deixaram na trajetoria
de especificacdo de missdes institucionais com a criacdo, também, de museu especifico, dedicado a historia,
por exemplo. Em 1923, a Escola Nacional de Belas Artes recebe, de autoria de Manuel de Aradjo Porto
Alegre, Uma grota, 1863 (6leo sobre tela, 114,7 x 168,2 cm. n® reg. 719). E ao Museu Histérico Nacional
(MHN), a partir de 1922, vai o Arcabuz (aco, madeira, marfim e madrepérola. Europa central, século XVI),
doado por Dom Jodo VI ao museu que criara; também ao MHN se destinam moedas e o Palacio Flutuante,
em marfim, possivel presente da Camara do Senado de Macau a rainha Maria |, ja no Rio de Janeiro.

No Museu Nacional permanece a Taca-cofre encimada por escultura em coral figurando Batalha de
Constantino, uma das doacdes iniciais de Dom Jodo VI ao Museu Real, hoje Nacional.

Mas a historia, a investigacdo, nao termina aqui!

Um caso fora de registro chamou-nos a atencao: um quadro, de Arcangelo Fuschini, artista portugués,
contemporaneo de Dom Joao, figurando Judite e Holofernes, esta no acervo do MNBA, nereg. 2.311, e ndo
consta da transferéncia de 1832. Ou seja: houve uma segunda movimentacao de obras! De fato, Serrdo
elaborou, datando do mesmo dia da saida de obras para a AIBA, uma listagem com pinturas e obras sobre
papel, com estado de conservacdo comprometido, de que consta a Judite e mesmo José e a mulher de
Putifar, n® reg. 2.310, mais outro dos casos.

A pesquisa deve continuar!™"’

110 Este resultado de investigacao esta programado para ser apresentado ao publico através de exposicao comemorativa pelo bicentenario do Museu Nacional, a ser realizada

pelo Museu Nacional de Belas Artes.
111 Rio de Janeiro, apresentado em 30 de julho de 2018, no auditério do Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro; texto redigido até 16 de setembro de 2018.
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Museu Nacional:
200 anos de histoéria

Regina Maria Macedo Costa Dantas

Com imensa satisfacdo e responsabilidade agradeco a oportuni-
dade em apresentar alguns destaques referentes aos 200 anos do pri-
meiro museu brasileiro — o Museu Nacional — criado por Dom Jodo VI, em
6 de junho de 1818, com a denominacao de Museu Real. De inicio, ana-
lises sobre a vinda da Corte portuguesa para o Brasil e sobre a moradia
real, o "Paco de Sao Cristévao”, ao longo do século XIX, nos auxiliam a
contar a histéria da instituicdo. O cotidiano da residéncia real (e poste-
riormente imperial) se mistura ao desenvolvimento do Museu Nacional

em consonancia com a ampliacdo das ciéncias no Brasil.

COLECIONISMO E A CASA DE HISTORIA NATURAL

A concepcao de museu foi formada a partir do Renascimento e
posteriormente promovida pelo lluminismo, quando foram inseridas a
pratica colecionista as caracteristicas dos museus publicos. Nesse peri-
odo, acentua-se um carater cientifico, metédico e sistematico que seria
concilidvel com uma sociedade nacionalista e cientifica.

Dona Maria |, atenta ao cenario das praticas colecionistas, convo-
cou seu ministro, Dom Martinho de Mello e Castro e o vice-rei Dom Luis
de Vasconcellos e Souza (1779-1790), e pediu que este enviasse a Lisboa

amostras dos produtos naturais e tudo mais que representasse a cultura
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da col6nia, as riquezas da terra e os costumes da populacéo. Foi o inicio da formacao do acervo do Museu
Real de Lisboa.

Com a intensificacao dessa atividade, a Coroa portuguesa, por meio do vice-rei, resolveu criar entdo
uma instituicao, a Casa de Histoéria Natural, conhecida popularmente como “Casa dos Passaros”. A acdo
registrava a preocupacao em coletar material a fim de conhecer as riquezas naturais da colénia enviando
as espécies da fauna e da flora do Brasil para a metrépole.

Com a transferéncia da corte portuguesa para o Brasil ndo havia mais a necessidade de existir um
entreposto de produtos naturais. Por esse motivo, o museu foi extinto em 1813.12 O acervo,'® que havia
pertencido a Casa de Histdria Natural, e que havia ficado encaixotado sob a guarda de Costa Barradas foi
redescoberto pelo general Carlos Antonio Napion (1758-1814), que encaminhou o material ao Arsenal de
Guerra (antiga Casa do Trem e atual Museu Histérico Nacional), apesar do péssimo estado de conservacao
das aves e demais animais do acervo.

Apenas alguns dos objetos foram aproveitados. Napion criou um gabinete mineralégico e fisico
para os alunos da Academia Real Militar, sob a direcdo do mineralogista frei José da Costa Azevedo, futuro
diretor do Museu Real."™ Em 1816, o material utilizado pelos alunos no Arsenal de Guerra foi transfe-
rido para o espaco “definitivo” da Academia Real Militar, ficando no Arsenal de Marinha o resto da cole-
cao ornitoldgica, segundo Ladislau Netto, o péssimo estado de conservacao dessa colecao fez com que o
acervo fosse posteriormente inutilizado.™®

A famosa Colecdo Werner, que pertencera originalmente a Karl Eugen Pabst von Ohain, assessor de
minas da Bergakademia de Freiberg, local onde Werner lecionava,'® figurou no centro do acervo minera-

l6gico como colecao principal da Academia Real Militar.

O PACO DE SAO CRISTOVAO

O Paco, na condicao de ex-moradia de Dom Jodo, e Dom Pedro I, foi um local em construcdo uti-
lizado em um curto espaco de tempo, ao contrario da residéncia utilizada por seu filho Dom Pedro IIl. O

paléacio foi ampliado durante o periodo do segundo imperador e desenvolveu seu espaco de ciéncias.'"’

112 LOPES, Maria Margaret. O Brasil descobre a pesquisa cientifica: os museus e as ciéncias naturais no século XIX. Sao Paulo: Hucitec, 1997, p. 38.

113 O acervo era constituido de material zoolégico e mineralégico.

114 LEINZ, Vitor. A colegéo de minerais do Museu Nacional: comemoracao dos 200 Anos da Casa de Historia Natural. Revista Gemologia, Sao Paulo, n. 2, 1955, p. 3.

115 NETTO, Ladislau. Investigacdes historicas e scientificas sobre o Museu Imperial e Nacional do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Instituto Philomatico, 1870, p. 15.

116 FALCAOQ, E. de Cerqueira (org.). Obras cientificas, politicas e sociais de José Bonifcio de Andrada e Silva. So Paulo: Revista dos Tribunais, 1965, v. 1, p. 262.

117 DANTAS, Regina Maria Macedo Costa. A casa do imperador: do Paco de Sdo Cristévdo ao Museu Nacional (dissertacao). Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.
Rio de Janeiro, 2007, p. 102.
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Objetos que representam o cotidiano

Dentre as mobilias do século XIX existentes no Museu Nacional, identificamos algumas que perten-
ceram ao Paco de S&o Cristévao e estavam compondo a ambientacdo do gabinete da direcdo do diretor do
Museu Nacional. Essas mobilias figuraram nas Salas do Corpo Diploméatico e, posteriormente, ao término da
Monarquia, foram transferidas para o Saldo da Constituinte.

Os objetos foram arrematados no leildo do Paco em 1890, por Francisco Joaquim Bettencourt da
Silva, engenheiro e funcionario do Governo Imperial e responsavel por algumas obras no Paco de Sao Cristé-
vao. Iniciando a apresentacao dos objetos que figuraram nas Salas Histéricas, identificamos mobilias, como,
por exemplo, consolos, jogos de sofd, poltronas, cadeiras, além de objetos de decoracdo, que nos auxiliam

a pensar o ambiente monarquico do imperador.''®
Os espacos publicos e privados do Pago de Sao Cristévao

A luz do objetivo da apresentacao, o breve percurso pelo Paco de S&o Cristévao, apontaremos como
espacos publicos aqueles consagrados pelos rituais que contavam com a apresentacdo do imperador na
encenacao do poder e fortalecimento de sua imagem; e os espacos privados, irdo corresponder ao local
de repouso, alimentacao, convivio de seus ocupantes, unidos por lacos de parentesco ou vinculos de outra
natureza. Para facilitar a identificacdo dos espacos que serdo analisados, apresentamos duas tabelas dividi-

das nas categorias de publico e privado, com algumas das salas separadas pelos respectivos pavimentos. '

Tabela 1 - Espacos Publicos

ESPACOS PUBLICOS
Sala do Trono

22 Pavimento | Sala do Corpo Diplomatico

Saldo de Baile

12 Pavimento Museu do Imperador

Tabela 2 - Espagos Privados

ESPACOS PRIVADOS
3° Pavimento Quarto dos Imperadores
Gabinete de Estudos
Oratorio da Imperatriz

2° Pavimento

Terraco Observatorio Astronémico

Térreo Jardim das Princesas

118 Ibid. (p. 136).
119 Ibid. (p. 108).
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Acreditamos que varias mobilias, ao terem sido pulverizadas pelos departamentos da instituicdo,
tenham perdido seu significado de objetos que pertenceram ao palacio da época da residéncia imperial.

Entretanto, em relacdo aos espacos identificados como publicos, duas salas continuaram a ecoar o0s
tempos imperiais: a Sala do Trono e a do Corpo Diplomatico. A sala considerada a mais nobre do palacio, a
Sala do Trono, continuou a representar o espaco do poder, (pois passou a ser utilizada para a realizacdo do
férum de maior deliberacdo da instituicdo universitaria: a Congregacdo do Museu Nacional). No entanto, a
partir da década de 1980, a sala passou a ser utilizada como mais um espaco para as exposicoes tempora-
rias.’?

No Saldo de Baile, espaco publico de grande relevancia para o contato do soberano com sua Corte
(atual Sala da Paleontologia), ndo ha marcas da monarquia. Os saldes representavam o local de relevancia
para o estimulo da arte das boas maneiras e da polidez. Conforme citacdes sobre os diferentes eventos, os
saldes foram os espacos frequentados pela nobreza. Curiosamente, os escravos e todos os demais servicais,
apesar de terem atuado ativamente, ndo sdo citados nas descricoes.

Durante a segunda metade do século XIX, Dom Pedro Il foi acrescentando ao herbério, ao gabinete
mineraldgico e a colecdo de numismaética de sua méae (Leopoldina), muitos objetos armazenados e recebi-
dos em consequéncia de visitas realizadas por viajantes, chefes de Estado, naturalistas brasileiros, além de ter
adquirido pecas oriundas de suas viagens realizadas dentro e fora do pais. O chamado Museu do Imperador é
um conjunto de objetos que ilustram a diversidades dos povos, da fauna e da flora dos diferentes continentes.

O espaco de ciéncias do monarca foi armazenado em quatro salas (térreo da residéncia) especifica-
mente para a exposicdo e pronto para a apreciacao de observadores especialistas.'’

Dentre os espacos categorizados como privados, destacamos os aposentos de dormir dos imperado-
res que ficavam localizados no terceiro pavimento da edificacdo. O pavimento concentra as secoes adminis-
trativas da direcéo e, a partir de 2018, o quarto dos imperadores passou a constituir o gabinete do diretor do
Museu Nacional, Alexander Kellner.

A partir da andlise dos documentos da Secdo de Memdria e Arquivo do Museu Nacional, identifica-
mos que o acervo que pertenceu ao Paco de Sao Cristévao, e que continuou na Sala do Corpo Diploméatico
mesmo apos a transferéncia do Museu para a Quinta da Boa Vista, foi transferido para o gabinete da dire-
cao (antigo quarto do imperador, no terceiro pavimento) durante a gestdo da ex-diretora professora Heloisa

Alberto Torres (1938-1955).

120 Ibid. (p. 94).
121 SCHWARCZ, Lilian Moritz; DANTAS, Regina Maria Macedo Costa. O museu do imperador: quando colecionar é representar a nacao. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros,
n. 46, 2008, pp. 123-65.
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Em relacdo ao Observatério Astrondémico, o0 monarca acompanhava as pesquisas da area de astrono-
mia em seu laboratério e por meio dos contatos com os diretores do Observatério Imperial do Rio de Janeiro.
O observatorio era uma edificacao envidracada que se localizava na parte externa do palécio, no terraco e foi
derrubado em 1910 por ocasido das obras de adaptacdo do Museu Nacional.

Por fim, com o objetivo de citar o Ultimo espaco privado do Paco, podemos situar o Jardim das Prince-
sas, localizado ao lado direito do palacio (estando o observador de frente para o prédio) e teve a escolha de
seu nome inspirada pela mesma nomenclatura do Jardim das Princesas do Palacio da Ajuda. A ornamentacao
¢é constituida da utilizacdo da técnica de embrechamento que consiste na colagem sobre o cimento fresco de

conchas e restos de louca inglesa provenientes dos servicos da familia imperial.

O MUSEU REAL

O Rio de Janeiro converteu-se em um palco de um processo civilizatério que Maria Odila da S. Dias
denominou “interiorizacdo da metrépole”.'?2 Nesse cenario, em 6 de junho de 1818, por decreto de Dom Joao
VI (1767-1826) e execucdo do ministro do reino, Thomas Antonio de Villanova Portugal, foi criado o Museu

Real. Como primeira providéncia, foi adquirido o prédio de Pereira d'Almeida, o futuro barao de Uba.

DECRETO - 6 de junho de 1818

Créa um Museu nesta Corte, e manda que elle seja estabelecido em um predio do Campo de Sant’Anna
gue manda comprar e incorporar aos proprios da Coréa. Querendo propagar os conhecimentos e estudos
das sciencias naturaes do Reino do Brazil, que encerra em si milhares de objectos dignos de observacdo e
exame, e que podem ser empregados em beneficio do commércio, da indUstria e das artes que muito desejo
favorecer, como grandes mananciaes de riqueza: Hei por bem que nesta Corte se estabeleca hum Museu
Real, para onde passem, quanto antes, os instrumentos, machinas e gabinetes que ja existem dispersos
logares; ficando tudo a cargo das pessoas que eu para o futuro nomear. E sendo-me presente que a morada
de casas que no Campo de Santa Anna occupa o seu proprietdrio, Jodo Rodrigues Pereira de Almeida,
reune as proporcdes e commodos convenientes ao dito estabelecimento, e que o mencionado proprietario
voluntariamente se presta a vendel-a pela quantia de 32:000$000, por me fazer servico: sou servido acceitar
a referida offerta, e que se procedendo a competente escriptura de compra, para ser depois enviada ao
Conselho da Fazenda, e incorporar-se a mesma casa nos proprios da Corda, se entregue pelo Real Erario
com toda a brevidade ao sobredito Jodo Rodrigues a mencionada importancia de 32:000$000. Thomaz
Antonio de Villanova Portugal, do meu Conselho de Estado, Ministro, Ministro e Secretario de Estado dos
Negocios do Reino, encarregado da presidencia de mesmo Real Erario, o tenha assim entendido e faca
executar com os despachos necessarios. Palacio do Rio de Janeiro em 6 de junho de 1818.

Com a rubrica de Sua Magestade.'??

122 VAINFAS, Ronaldo (org.). Dicionério do Brasil Imperial (1822-1889). Rio de Janeiro: Objetiva, 2002, pp. 701-3.
123 BRMN. AO, pasta 1, doc. 2, 6.06.1818.
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O Museu Real representava, como as demais instituicdes, uma “transposicéo de modelos europeus
para os tropicos, demonstrando um alinhamento as iniciativas analogas em toda a Europa”.'?*

Destacamos a atuacao da princesa Leopoldina, no processo de idealizacdo do Museu Real. Inicial-
mente, devido ao seu consércio com Dom Pedro | (1817), trouxe, em sua comitiva nupcial, uma legido de
naturalistas. Sua atuagao, enviando caixotes com minerais, plantas e animais para a Europa, de preferén-
cia para o Museu de Histéria Natural de Viena, suscitou o interesse de cientistas e artistas em explorarem
os territérios até entdo desconhecidos.

Tratava-se do primeiro enlace da nova Corte americana com um pais do Velho Mundo, o que
aumentou a curiosidade pelas riquezas naturais do Novo Mundo. O fato de uma princesa austriaca estar
casada com um principe do Novo Mundo despertava a curiosidade dos povos de lingua germanica.'?®

Para dirigir o Museu, foi convidado o mineralogista frei José da Costa Azevedo (1763-1822) o
mesmo responsavel, na Academia Militar, pelo Gabinete Mineraldgico e Fisico. Em seus primeiros anos
de atividade no entdo Museu Real, (esteve responsavel pelo periodo entre 1818 e 1822) sua gestao foi
marcada por acoes que visavam a abertura do museu para visitacdo. Apds seu mandato, o porteiro Jodo
de Deus Mattos, atuante na antiga Casa dos Passaros, desempenhou a funcao de diretor durante um ano
(1822-1823).

Os primeiros acervos que constituiram o Museu Real foram artefatos indigenas e produtos naturais
gue se encontravam espalhados por diversos locais. O préprio Dom Jodo ofereceu dois armarios octoedros
contendo oitenta modelos de oficinas de profissdes mais usadas no fim do século XVIII, confeccionados
na época de dona Maria | para a instrucdo do principe Dom José: “um vaso de prata dourado, coroado
por um bello coral, representando a batalha de Constantino; duas chaves; um pé de marmore, com alpar-
cata grega; uma arma de fogo marchetada de marfim, da idade média e uma bella colecdo de quadros a
6leo”.1?¢ O vaso representa o primeiro objeto doado por Dom Jodo para a criacdo do Museu Real.

A primeira colecdo do museu foi a conhecida Colecdo Werner, que havia sido adquirida pela Coroa
portuguesa para compor o chamado “Gabinete de Minerais” do Real Museu de Lisboa. O intermediario
da compra efetuada no valor de 12:000$000 (doze contos de réis) foi o ministro dos Estrangeiros e de
Guerra Antonio de Arauljo de Azevedo (1754-1817), conde da Barca, que estudara ciéncias e letras na

regiao da Saxonia e, posteriormente, havia sido nomeado embaixador de Portugal em Sao Petersburgo.'’

124 ALMEIDA, Cicero Antonio Fonseca de. O Colecionismo llustrado na Génese dos Museus Contemporaneos. Anais do Museu Historico Nacional, Rio de Janeiro, v. 3, 2001, p. 126.
125 BARRETO, Célia de Barros et al. O Brasil monérquico: o processo de emancipagdo. Sao Paulo: Difuséo Europeia do Livro, 1962, p. 123. (Histéria Geral da Civilizagéo Brasileira,
t.2,v.1).

126 NETTO, Ladislau. Investigacdes histdricas e scientificas sobre o Museu Imperial e Nacional do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Instituto Philomatico, 1870, p. 22.

127 DANTAS, Regina Maria Macedo Costa. A casa do imperador: do Paco de Sdo Cristévdo ao Museu Nacional (dissertacao). Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.
Rio de Janeiro, 2007, p. 83.
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Analisando a correspondéncia do Museu Imperial e Nacional a partir de 1822, podemos constatar
gue foram acrescidos as atividades de pesquisa dos funcionarios os trabalhos de identificacdo e estudos
de diferentes materiais, solicitados pelo Governo Imperial. Foi possivel identificar também que, a partir da
segunda metade do século XIX, houve uma crescente solicitacdo de servicos, caracterizando uma cons-

tante interacdo entre os membros do Governo e a direcdo do Museu.

O Museu Nacional

O segundo diretor, 0 médico e quimico Jodo da Silveira Caldeira (1800-1854), um ano apo6s assu-
mir a direcdo (onde ficou entre 1823 e 1827), criou o primeiro Laboratério Quimico do Museu Nacional.
Durante seu periodo, o Museu se fortaleceu como 6rgdo consultivo do Império e recebeu doacbes de
objetos de varias partes do pafs. Marca, ainda, o envolvimento do José Bonifacio com o aumento das cole-
¢oes, em especial a Colecao Egipcia.

A gestao do terceiro diretor do Museu, o mineralogista frei Custédio Alves Serrdo (1799-1873), res-
ponsavel pela instituicdo no periodo entre 1828-1847, é caracterizada pela realizacdo da primeira divisdo
administrativa do Museu Nacional (as chamadas secdes) implementada pelo Regulamento de 1842 (Qua-
dro 1), visando dar ao Museu Nacional “uma organisacao accommodada a melhor classificacdo e conser-

vacao dos objectos”."?®

Quadro 1 - Se¢bes do Museu Nacional — Regulamento de 1842

Secoes do Museu Nacional

12 Secdo — Anatomia comparada e zoologia;

22 Se¢do — Botanica, agricultura e artes mecanicas;
32 Secdo — Mineralogia, geologia e ciéncias fisicas;

42 Secdo — Numismatica, artes liberais, arqueologia, usos e
costumes das na¢des antigas e modernas.

Durante a administracdo do quinto diretor, Frederico Leopoldo Cesar Burlamaqui (1847-866), des-
taca-se a inauguracdo da biblioteca em 1863 e a participacdo da instituicdo nas primeiras exposicdes uni-
versais: Londres (1862); Paris (1867) e Viena (1873).

Em 9 de fevereiro de 1876, foram nomeados Ladislau Netto (1874-1893), na funcdo de diretor

geral do museu (1874/1893); além dos diretores e dos subdiretores das se¢des.

128 NETTO (op. cit., p. 124).
129 LACERDA, Joéo Baptista de. Fastos do Museu Nacional do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1905, p. 17.
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Netto acumulou a direcdo geral com o cargo de diretor da 22 secdo. O periodo de sua gestao é
considerado como o mais fecundo da instituicado durante o século XIX.
Ao implementar o Regulamento de 1876 (Quadro 2), apesar da diminuicdo em trés secdes, valorizou a

paleontologia e tanto a antropologia quanto a etnografia passaram a ser identificadas.

Quadro 2 - Se¢des do Museu Nacional - Regulamento de 1876*°

Secoes do Museu Nacional

12 Secdo — Antropologia, Zoologia Geral e Aplicada,
Anatomia Comparada e Paleontologia Animal;

22 Secdo — Botanica Geral e Aplicada e Paleontologia
Vegetal;

32 Se¢do — Ciéncias Fisicas: Mineralogia, Geologia e
Paleontologia Geral.

Devido a falta de um estabelecimento especial para os estudos de arqueologia, etnografia e numisma-
tica, estas matérias ficardo em secdo anexa ao Museu Nacional.

Netto foi o principal ator no processo de fortalecimento da participacdo do Museu Nacional em con-
gressos e exposicoes durante a segunda metade do século XIX. Outros marcos de sua gestdo foram registrados
no Regulamento de 1876, como, a criacao da publicacao cientifica brasileira especifica sobre ciéncias naturais:
0 Archivos do Museu Nacional (1876); os cursos publicos (1875), por meio de apresentacdes realizadas pelos
diretores e subdiretores das secoes; concursos para acesso ao museu e a fundacao do Laboratério de Fisiologia
Experimental em 1880.'*" Netto tinha como meta divulgar as pesquisas do Museu e aumentar o nimero de
especialistas nas areas de ciéncias naturais e antropoldgicas. '

O Museu Nacional foi fortalecendo sua participacdo nas exposicoes nacionais e universais ao longo da
segunda metade do século XIX, conforme alguns documentos analisados na Secao de Memodria e Arquivo/
SEMEAR do Museu Nacional os quais registram o envio de acervos da instituicdo. Com Netto, foi garantida a

participacao na Exposicdo Universal da Filadélfia (1876) e na emblemética participacao na Exposicdo de 1889.133

Os leildes do Pago e a 12 Assembleia Constituinte Republicana

O Paco de Sao Cristovao foi bruscamente alterado apds o banimento da familia imperial, em 1889,

guando Dom Pedro Il teve seus pertences reunidos em um grande leildo. Realizado em 1890,'** o evento

130 Ibid. (p. 38).

131 LOPES, Maria Margaret. O Brasil descobre a pesquisa cientifica: os museus e as ciéncias naturais no século XIX. Sao Paulo: Hucitec, 1997, pp. 179-204.

132 DANTAS (op. cit., p. 73).

133 DANTAS, Regina Maria Macedo Costa. Casa Inca ou Pavilhdo da Amazonia? A participacdo do Museu Nacional na Exposicao Universal Internacional de Paris em 1889 (tese).
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2012, pp. 136-73.

134 SANTOS, Francisco Marques. O leildo do Paco Imperial. Anuario do Museu Imperial, Petropolis, v. 1, 1940.
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foi agilizado pelos representantes do Governo Provisério, preocupados em se desfazer dos objetos que
pertenceram ao antigo Paco de Sdo Cristévao, promovendo, assim, um processo de apagamento da
memoria. “Apagar tem a ver com ocultar, esconder, despistar, confundir os tracos, afastar-se da verdade,
destruir a verdade”.*

Foram realizadas treze sessdes no Paco de Sao Cristévao (a ultima em 10 de novembro do corrente
ano), apresentadas detalhadamente no trabalho de Francisco Marques dos Santos, O leildo do Pagco Impe-
rial,’*® incluindo o cenario de arbitrariedade dos ministros do Governo Provisério em realizar a venda rapida
e forcada dos bens do imperador.

Apds alguns dias do término do leildo do Paco e um ano da Proclamacao da Republica, o palacio abri-
gou os trabalhos do Congresso Nacional Constituinte. O antigo Paco de Sao Cristévao ficou repleto de restos
do leildo e vestigios do Congresso Constituinte em um espaco modificado e posteriormente abandonado.
Em um dos pétios internos do palacio foi erguida uma clpula para compor a ambientacao da Constituinte.

Na publicacdo O leildo do Paco Imperial (de quando é possivel identificar muitas mobilias e objetos
gue nado foram arrematados no leildo e ficaram abandonados no Paco, mesmo durante a realizacdo do Con-

gresso Constituinte. A assembleia utilizou apenas algumas poucas salas do palécio.'’

A transferéncia do Museu Nacional do Campo
de Santana para o Pa¢o de Sao Cristovao

Dois anos ap6s o primeiro documento solicitando o palacio ao ministro dos Negocios, Comércio e
Obras Publicas, dentre outros,'*® identificamos um oficio de Ladislau Netto aparentemente conformado com
a perda do prédio'™ e outro solicitando providéncias para o transporte do “Museu do Imperador” para o
Museu Nacional. Talvez a estratégia de Ladislau tenha sido continuar presente nas discussdes sobre o pala-
cio, dessa vez solicitando o acervo existente no prédio, para conseguir por insisténcia o préprio edificio.
Dessa forma, o espaco de ciéncias do monarca foi ampliado com a transferéncia do Museu Nacional para o

Paco de Sao Cristévao.'°

Museu Nacional do Rio de Janeiro em 6 de fevereiro de 1892.
Ao Snr. Dr. José Hygino Duarte Pereira, Ministro e Secretario de Estado dos Negdcios da Instrugdo Publica,
Correios e Telégrafos.

135 ROSSI, Paolo. Ricordare e dimenticare. Trad. Icleia Thiesen Magalhaes Costa e Alejandra Saladino. In:
I Mulino, 1991, pp. 14-5.

136 SANTOS (op. cit., pp. 167-72).

137 DANTAS (op. cit., 2007, p. 55).

138 BR MN MN. DR. CO, RA. 9/f. 156-157.

139 BR MN MN. DR. CO, RA.10/f. 42v-43.

140 DANTAS (op. cit., 2007, p. 91).

. Il passato, la memoria, I'oblio: sei saggi di storia della idee. Bologna:
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Antropologia

Botanica

Entomologia

Snr. Ministro sendo-me urgentemente necessario transportar para o
Museu Nacional todo o Museu da Quinta da Boa Vista com enorme
material composto de numerosas colecoes de objetos delicadissimos,
de aparelhos de fisica, de livros e de moveis, constando a maior
parte dessas colecoes de minerais guardados em frascos muito
frageis, e ndo sendo possivel efetuar semelhante transporte sendo
em vagodes da Companhia de Sao Cristévao, peco-vos providéncias
a fim de que seja aquela companhia encarregada desse servico,
empregando vagdes descobertos que tragam até os portdes do
Museu as referidas colecoes, ainda que seja preciso prolongar com
alguns metros os trilhos da mesma companhia.

O Diretor Geral Ladislau Netto.'!

O MUSEU NACIONAL NO SECULO XX

Devido ao bom relacionamento do diretor com o Partido Liberal e
com os republicanos, com a proclamacédo da Republica, o Museu Nacional
nao sofreu perseguicdes. Mas, como as demais instituicdes, teve os seus
regulamentos e estruturas de organizacado alterados, novas normas sobre
o funcionamento das atividades cientificas, como a presenca fisica obriga-
téria dos investigadores na instituicdo, com dedicacédo exclusiva, e restricao
a insercao de estrangeiros no quadro de pessoal.

As alteragdes nos nomes das sec¢des nos permitem observar a
mudanca de foco nos estudos da instituicao e a criacdo de novas especia-
lidades, conforme identificamos o surgimento da quarta secdo no Regula-
mento de 1888. A antropologia (nesse momento ainda como antropolo-
gia fisica, porém, afastada da zoologia), a etnologia e a arqueologia foram

fortalecidas.

Quadro 3 - Se¢bes do Museu Nacional - Regulamento de 1888'+

Secdes do Museu Nacional

12Sec¢do—Antropologia, Zoologia Geral e Embriologia Comparada;
22 Secao — Botanica;

32 Se¢do — Mineralogia, Geologia e Paleontologia;

42 Secdo - Antropologia, Etnologia e Arqueologia.

141 BR MN MN.DR.CO, RA.10/f. 42-42v.
142 LACERDA, Joao Baptista de. Fastos do Museu Nacional do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1905.
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O Regulamento de 1890 mostrou a caracteristica centralizadora da
gestdo Netto, culminando em exoneracdes e desligamentos, tais como
a saida de Emilio Augusto Goeldi (1859-1917) e Orville Adelbert Derby
(1851-1915) em 1890 e de Johann Friedrich Theodor Muller (1821-1897)
e Hermann Friedrich Albrecht von Ihering (1850-1930), no ano seguinte.

Com o intuito de apresentar os principais ex-diretores do Museu
Nacional durante o século XX, destacamos: o médico Jodo B. Lacerda (peri-
odo 1895-1915); o médico antropdlogo Roquette Pinto (1926-1935); a
antropologa Heloisa Alberto Torres (1937-1955); o zodlogo Jose Candido
Carvalho (1955-1961); o antropdlogo, biblioteconomista e musedlogo
Luiz de Castro Faria (1964 -1967); a botanica Leda Dau 1980-82/1986-89;
a entomologista Janira M. Costa (1994-1998) e o antropdélogo Luiz Fer-
nando Duarte (1998-2002).

Nesta breve citacao, identificamos trés mulheres, pois durante o
século XIX, o Museu Nacional ndo contou com a participacdo feminina
na direcao geral da instituicdo. Destacamos o periodo da primeira diretora
feminina, Heloisa Alberto Torres, em que o Museu Nacional foi incorpo-
rado a Universidade do Brasil em 1946 (atual Universidade Federal do Rio
de Janeiro).

No inicio do século XXI, registramos a participacdo feminina na dire-
cado da instituicdo por meio da arquedloga Claudia Rodrigues-Carvalho
(2010-2018).

Cabe-nos registrar que, por ocasido das comemoracdes dos 200
anos da vinda da familia Real ao Brasil, em 2008, o Museu Nacional foi
tema do Grémio Recreativo Escola de Samba Arrastao de Cascadura e par-
ticipou do desfile no Grupo C (na Intendente Magalhaes). Dez anos depois,
diante das comemoracdes do bicentenario da instituicao cientifica, a histo-
ria do Museu Nacional novamente foi tema do Carnaval carioca por meio
da Escola de Samba Imperatriz Leopoldinense no Grupo de Acesso.

A acado extensionista de unir a instituicdo académica a maior mani-

festacéo cultural do pais, gerou a realizacdo da exposicdo “O Museu da
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Samba: a Imperatriz é o relicério do Bicentenario do Museu Nacional”, caracterizada por trinta fantasias
doadas pela escola de samba, cuja inauguracao foi realizada no dia 18 de maio de 2018 pelo presidente do
lbram, Marcelo Araujo.

A referida exposicdo vem se unir as inimeras acoes (projetos e cursos) realizadas na instituicdo com
0 proposito de popularizar as ciéncias desenvolvidas no Museu Nacional/UFRJ nas comemoracdes de seu
bicentenario.

Por fim, apresentamos as &reas do conhecimento desenvolvidas no Museu Nacional/UFRJ: a Antropo-
logia (Arqueologia e Etnologia); a Botanica; Entomologia; Geologia e Paleontologia; Invertebrados e Verte-

brados.

CONSIDERACOES FINAIS

O Paco de Séo Cristévao foi tombado pelo Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(Sphan),’ em 11 de maio de 1938, nos Livros de Histéria e Belas-Artes, e em 14 de abril de 1948, no Livro
Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico. O prédio, em estilo neoclassico, representa a maior presenca da
monarquia na Quinta da Boa Vista, com suas estatuas de deuses e a imponéncia natural do prédio, carac-
terizado por detalhes do Renascimento italiano, que buscam imitar e classificar as ordens e composicdes da
arquitetura classica.

O palécio faz lembrar aos seus visitantes e demais frequentadores que foi cendrio de parte da historia
de nosso pais e abarca o Museu Nacional desde 1892, quando se reafirmou como espaco de ciéncias. Refe-
rimo-nos a existéncia do “Museu do Imperador” na residéncia imperial antes da transferéncia da instituicao
cientifica ao palacio.

O Museu Real, atual Museu Nacional, integra a Universidade Federal do Rio de Janeiro e representa
o primeiro museu de histéria natural e antropolégica do Brasil caraterizado como espaco académico e de
ciéncias. Seu acervo iniciado e incentivado por personagens das familias real e imperial no Brasil, desenvol-
vido por incansaveis pesquisadores, hoje com aproximadamente vinte milhdes de itens, coroam seus 200

anos de Historia.

143 O Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan), inicialmente chamado de Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Sphan) foi fundado em 13 de
janeiro de 1937.
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Falar de cartografia dos museus de histéria no Brasil ndo é um desa-
fio simples, mesmo na dire¢ao segura de uma nau como o Museu Histérico
Nacional. Para essa missdo, o ideal seria construir ndo um simples mapa de
localizacdo de museus no espaco e no tempo, mas um “roteiro de inter-
rogacao”. Ao escapar da cartografia topografica, também é possivel “dis-
solver” o Brasil no mundo e o mundo no Brasil, contornando de um outro
modo o recorte nacional proposto sem deixar de leva-lo em conta.

Antes de mais nada é importante lembrar que os museus de his-
téria sdo uma invencao das sociedades contemporaneas. Mesmo sendo
tao recentes, o termo que usamos para designar estas instituicdes remete
ao templo das musas da Antiguidade classica. O Museion era a morada
das entidades miticas que foram criadas por Zeus para exaltar os feitos da
guerra contra titas, cabendo as musas inspirar as artes e o conhecimento.

A derrota dos titas inaugura a era dos deuses do Olimpo e a época
da hegemonia de Zeus. A narrativa mitoldgica grega situa a vitéria de Zeus
sobre seu pai Cronos, o titd que era senhor do tempo, de certo modo,
como a suspensdo do tempo que se estabelece entre a lembranca e o
esquecimento. A morada das musas das artes e do conhecimento tinha
como objetivo perenizar o poder de Zeus e manter viva a memaria de sua

conquista.
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Metaforizando a leitura do mito, se a Cronos corresponde o tempo daquilo que passa por ser efémero e
gue ordena o passado, o presente e o futuro, pode-se dizer que o tempo de Zeus corresponde ao que se eter-
niza na memaria. Ou seja, quando o passado é capaz de reviver sempre no presente dissolvendo as distincoes
entre épocas ou confundindo-as de modo anacrénico. Pode-se dizer entdo que o nome pelo qual se designa
0s museus alude as relacdes entre Cronos e Zeus. O que conduz a localizar as relacdes entre tempo e memoria
— 0 que se localiza como evento cronolégico e o que se sustenta na duracdo memorial.

Como anota Jonah Siegel, a natureza arcaica do nome dessa invencdo tdo contemporanea é parte do
charme dos museus.' Esse charme instala os museus no terreno da histéria. E aqui antecipa-se o argumento
geral de que em alguma medida podemos pensar que a histdria contagia todos os géneros de museus. Entdo,
pergunta-se por que falamos em museus de histéria se a historia estd em todos os museus.

No caso do Brasil, isso ndo parece evidente, pois 0os museus de histéria ndo caracterizaram a era dos
museus que marcou o século XIX, ao contrario da tendéncia ocidental. Até mesmo no Museu do Instituto His-
térico e Geografico Brasileiro, (0 mais antigo museu privado do Brasil, criado em 1839, na cidade do Rio de
Janeiro) o conjunto inaugural do acervo foi uma amostra de minerais. Nos primeiros anos, juntou-se a colecao
de mineralogia, amostras de madeiras e produtos vegetais e animais empalhados que conferiam a instituicao
cultural carater de gabinete de ciéncia.

Nos anos seguintes, o acervo se enriqueceria com pecas indigenas, compondo uma colecao etnogréfica.
Mesmo colecionando ainda moedas e medalhas, classificadas como objetos curiosos pelo sécio Silva Pontes,
claramente o IHGB repetia 0 modelo do Museu Real, criado em 1818, origem do nosso Museu Nacional. Na
década de 1880, o sécio do IHGB e diretor do Museu Nacional, Ladislau Neto, levantou o debate sobre a con-
veniéncia de permuta dos objetos de produtos naturais e histéricos das duas instituicdes definindo o perfil das
colecdes. Mesmo aprovada, a iniciativa se consolidou, de fato, depois do fim do regime imperial.'#®

A construcdo dos museus no mundo contemporaneo é expressdo de novos significados atribuidos as
praticas de colecionar e realizar exposicdes como meios de operar processos de construcdo de conhecimento.
Comumente se associa a origem das praticas dos museus contemporaneos com a construcao histérica dos
gabinetes de curiosidade ou salas de maravilhas que se constituiram na Europa a partir do século XVI.

A descoberta do Novo Mundo e de novas culturas alimentou ainda mais o espirito de curiosidade que

se combinou na Europa moderna com a pratica de colecionar objetos de culturas exoticas.'# Sua importancia
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reside, especialmente, no fato de que representam o afastamento do interesse por reliquias sagradas em favor
da aproximacao do colecionismo como método de estudo, definindo-se como processo de construcdo de
conhecimento.

No contexto do gabinete de curiosidades, o colecionismo era uma estratégia de investigacdo do uni-
verso e da natureza. Por sua vez, essa pratica de colecionar movida pela curiosidade e pelo interesse em des-
vendar o maravilhoso e o exético, combinou-se ao gosto pela cultura classica, cujas evidéncias serviam como
modelo de inspiracdo e referéncia para a construcao de valores culturais. Esse gosto moveu o interesse pela
historia traduzida em colecoes para compreender o passado de antigas civilizacoes.

Acompanhando as pesquisas de Antoine Schnapper, sabe-se que ainda no século XVII a curiosidade
que identificava os colecionadores, muitas vezes, foi moralmente depreciada. De um lado, por que a pratica
era vista como desregrada. De outro, porque representava uma atividade sem utilidade.’” Contudo, o movi-
mento dominante do colecionismo europeu a partir de meados do século XVIIl fez a curiosidade ser superada
pela ciéncia.

As colecoes passaram cada vez mais a se especializar e controlar a sua objetividade pela classificacdo por
tipologia e materiais em busca de bases normativas para seu tratamento, tal como indicou Krzysztof Pomian.
Seguindo a célebre férmula do historiador franco-polonés, curiosos, amadores e conhecedores estiveram no
centro de uma rede de sociabilidade da época moderna que tinha a pratica de colecionar como motivacao.'*

Em sintonia com o espirito enciclopedista das ideias do lluminismo, os primeiros museus se instituiram
como centros de investigacdo e estudos, ou casa de saber, e reunidao de homens letrados. Nesse sentido, o
Museum Veronense, hoje mais conhecido como Museu Lapidario Maffeiano, idealizado por Scipione Maffei
(1675-1755), e inaugurado na cidade italiana de Verona em 1738, tornou-se um modelo de referéncia. O ato
de colecionar e de sistematizar a pratica colecionista definiu a razao da nova instituicao.

A opcao pelo recorte tipoldgico da colecao especializada na epigrafia, reunindo pecas com inscricoes
em pedra e medalhas da Antiguidade, se combinou ao tratamento em série progressiva para classificar o
acervo em ordem cronolégica ou por classes de linguas — que correspondiam as civilizacdes. A datacdo e a
transcricdo dos textos inscritos definiram o desafio da erudicdo da operacéo critica que demarcou a tradicao
do antiquariado que envolveu esse tipo de colecdo.'®

O que importa sublinhar nesse processo é que a histéria associada a cronologia se constituiu como

chave para a organizacao de acervos, mesmo antes que o género dos museus de histéria se consagrasse.
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A experiéncia do Museum Veronese na sua origem como centro de estudos e pesquisa, ainda ndo pode ser
comparada propriamente ao que passamos a identificar como museus.

A motivacao politica e a nacionalizacdo do patriménio como bem comum renovou completamente
o sentido da préatica de colecionar na passagem das antigas sociedades da monarquia absolutista para as
sociedades do liberalismo politico que caracterizam o mundo contemporaneo. O caso da Franca revolu-
cionaria no fim do século XVIII é, sem duvida, o mais marcante, pois claramente, a criagdo dos museus
resultou no movimento de evitar a dispersdo dos bens culturais, dando uma resposta aos impulsos ico-
noclastas motivados pela politica e afirmando a possibilidade de tornar bens exclusivos da Igreja, da aris-
tocracia e da realeza em bens publicos com a capacidade de representar a nacdo. Os museus sdo expres-
sdo desse processo histérico de transformacdo da ordem social em que destruir e conservar era parte do
mesmo movimento em busca de valores universais.'°

Assim, por decreto do ano de 1793, os saldes do antigo palacio real do Louvre foram transfor-
mados no Muséum, criando a oportunidade para que todo cidadao pudesse usufruir da rica colecdo de
obras de arte que antes eram de fruicdo restrita aos privilegiados da sociedade. As obras eram distribuidas
nos conhecidos Salon Carré e na Grande Galerie, exibindo 537 quadros, 124 bronzes esculturas, além de
outras pecas. Havia os dias abertos para o publico em geral, os dias reservados aos copistas e artistas em
formacao e os dias para os servicos gerais de manutencao.

Assim, desde essa época na Franca, se concebeu que os museus deveriam agregar a sua missao a
tarefa de receber visitantes e organizar a gestdo de publicos especificos, especialmente de jovens estu-
dantes. Pensar as formas de apresentar ao publico as colecdes, ou seja, produzir exposicoes, terminou se
colocando como um imperativo para definir os museus da era contemporanea.

A complexidade dessa tarefa, sequndo nos conta Domingue Poulot, levou o Louvre a fechar suas
portas poucos meses depois de sua abertura ao publico para rearrumar os seus saldes de exposicdo.”™' O
programa decorativo foi confrontado pelo imperativo da comunicacao. A histéria passou a ser uma chave
de leitura e apresentacdo do acervo artistico, variando entre o modelo que propunha a exposicao por
escolas ou por géneros artisticos, procurando explorar de um modo ou de outro uma abordagem com-
parativa das civilizagdes.

Ao lado das salas que reuniam pecas de civilizacdes antigas, varias outras salas foram sendo
criadas para apresentar escolas artisticas nacionais e regionais. Ao lado disso, o debate sobre as formas

de expor afirmou igualmente a necessidade de restauracao para sua boa observacdo das obras de arte,
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assim como de boas molduras e condicdes para uma iluminacdo adequada a exibicdo das pecas e seus
materiais.

Pioneiramente na Franca, o museu revolucionario revelou a necessidade de competéncias especifi-
cas. De todo modo, a mirada histérica serviu para embasar a légica de interpretacdo do acervo em exposi-
¢do numa instituicdo dedicada ao estudo da arte. Em resumo, na origem dos museus da nossa era, a historia
estava em todos os museus, colocando em questao a validade da divisdo dos museus em géneros.

O mesmo contexto que envolveu a implantacdo do museu do Louvre contagiou também a criacdo do
primeiro museu de histéria da Franca, que surgiu em 1791 da decisdo de proteger obras de arte relacionadas
a Igreja catdlica, a nobreza e a realeza no convento dos Petits-Augustins. O empenho pessoal de Alexander
Lenoir levou a transformacédo do depésito em museu no ano de 1795, criando o Museu Nacional dos Monu-
mentos Franceses, afirmando o conjunto reunido como bem publico. Antes de sua criacdo, as obras de artes
mais significativas foram transferidas do depdsito para o Louvre, e 0 museu dos Petits-Augustins, quando foi
criado efetivamente, ficou mais conhecido pelo conjunto de timulos de grandes personalidades da histéria
francesa, além das sepulturas dos reis de Franca.

Tratava-se de um conjunto escultérico excepcional. Essa marca do jazigo fez com que o museu pudesse
ser visto como uma espécie de antecedente do pantedo nacional, para onde muitos tUmulos foram transfe-
ridos no tempo da Restauracdo, depois da queda de Napoledo, quando o museu teve seu acervo disperso,
sendo extinto em 1816. Persistiu, porém, a abordagem da histéria a partir dos personagens conduzida pela
colecdo de tumulos representados no acervo. As pecas eram apresentadas em ordem de época e data, for-
mando conjuntos que relacionavam uma familia ou personagens envolvidos no mesmo fato histérico ou na
mesma época. O museu contribuiu para afirmar o individuo como uma chave da interpretacdo histérica.

No século XIX, os modelos de museus de histéria se definiriam na Franca. Em 1837, no tempo do
rei Luis-Felipe, no famoso Palacio de Versalhes, foi criado o Museu de Histéria da Franga — definido como
o0 museu “de todas as glérias da Franca”.’ No novo museu ganhou destaque a instalacdo da Galeria de
Batalhas, reunindo 33 grandes telas de pintura histérica dos principais pintores franceses, além de bustos
de oficiais militares, apresentando ao publico um conjunto de representacdes de eventos do passado militar
francés de todas as dinastias, num claro espirito de conciliacdo. Ainda que a maioria das telas tenham sido
encomendadas para o local, as quatro maiores telas da galeria antecederam o projeto do museu histérico e
foram trazidas do Louvre. Evidencia-se uma fronteira ténue entre o que era proprio de um género de museu

ou de outro.
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Por outro lado, em 1843, a partir da colecao particular de Alexandre Du Sommerard (1779-1842),
foi criado o Museu Nacional da Idade Média, no antigo edificio do Hotel de Cluny, ao qual se juntaram as
ruinas das antigas termas galo-romanas. O mais importante é destacar que o Museu de Cluny estabeleceu
um outro modelo de museu de historia, que se caracteriza como oficina de pesquisadores capaz de mobi-
lizar a sociabilidade de eruditos em formacao ou consagrados, a moda do Museu de Veronese.

A combinacdo e o didlogo de objetos de tipologia variada no mesmo ambiente caracterizavam
uma certa identidade de época, aproximando o Museu de Cluny da ideia de um “museu de época” (Epo-
chemuseum), o que ficou mais conhecido na Europa na experiéncia posterior dos museus alemaes. Essa
serd uma tendéncia que caracterizou os museus historicos pela mistura de objetos diversificados de uma
mesma época, criando uma ambiéncia que procurava traduzir pela apresentacdo da cultura material a sin-
gularidade do tempo histérico.'>

Assim, a partir do caso francés, evidencia-se a concepc¢ao de dois modelos de museus histéricos.
Um primeiro modelo, representado por Versalhes e sua Galeria de Batalhas, que tinha como base a cria-
cdo de representacdes do passado em que os artistas terminavam se afirmando como protagonistas da
interpretacao histérica. A integracdo das obras de arte com a arquitetura favorecia o sentido narrativo
do espaco, mas congela o discurso expositivo considerando a dificuldade de transformar a disposicao das
pecas.

Nesse caso, a obra em exposicao tem sentido monumental que envolve o visitante na narrativa do
ambiente construido.

No segundo modelo, representado por Cluny, os pesquisadores de Histéria e Arqueologia se afir-
mam como sujeitos da interpretacao histérica com base no conhecimento elaborado pelo estudo e reu-
nido de pecas que nao foram concebidas para exposicdo ou qualquer significacdo visual e que possuem
um sentido de documento e que se caracterizam na constituicdo de uma série tipolégica ou cronoldgica,
gue podem ser rearranjados de acordo com a criacdo de novas narrativas. O arranjo expositivo das pecas
provoca a atencao e a sensibilidade do visitante para cada objeto.

No caso do Brasil, pode-se observar que as colecdes dos principais museus de histéria misturam
essas vertentes, o que pode se considerar uma originalidade local. No Museu Histérico Nacional, pode-se
admirar a famosa tela pintada por Victor Meirelles, O combate naval do Riachuelo, datada de 1882-83,
gue é claramente uma representacdo do passado de sentido monumental. A representacdo, contudo,

¢é carregada de elementos de verossimilhanca prépria de uma construcao iconografica estudada para

153 Idem.

83



oferecer uma interpretacao histérica. Na galeria do museu a grande imagem é apresentada ao lado das
carrancas originais das naus da guerra, assim como de uniformes militares que sdo documentos de época
e gue aparecem na cena criada pelo pintor. A pintura representa uma cena que contextualiza as pegas
originais em exposicao. Essa logica de exposicao se distingue do caso do Museu Imperial que busca
apresentar uma ambientacdo completa da residéncia da aristocracia do tempo do Império do Brasil.

Pode-se apontar ainda uma terceira vertente, mais contemporanea, dos museus histéricos no Brasil,
gue em suas exposicdes apresentam os objetos em séries tipoldgicas, caracterizando a marca histérica de
época pelas formas, materiais, usos ou costumes. No Museu da Inconfidéncia vé-se, por exemplo, o mobi-
lidrio apresentado sem ambientacdo, em vitrines com cadeiras de vérios formatos, baus ou arcas diversas
e oratérios. A solucao permite contornar as lacunas descritivas do acervo para representar uma época,
promovendo a analise material do objeto em exposicdo. Abre também a possibilidade de uma abordagem
mais proxima da histéria das técnicas e do design. Em todos os casos, o sentido documental encontra boa
convivéncia com o tratamento sensivel da historia.

Mas o que interessa ressaltar no caso brasileiro é que o género de museu histérico se estabelece
a partir da década de 1920, com a criacdo do Museu Histérico Nacional, no Rio de Janeiro, seguida do
Museu Mariano Procépio, em Juiz de Fora. O modelo de museu no Brasil é herdeiro do colonialismo e
com isso foram as riquezas naturais que se constituiram como o foco do trabalho pioneiro de constituir
cole¢des e museus. Os museus histéricos inverteram essa légica anterior dos primeiros museus no Brasil a
partir de seu sentido civico.

Ha assim uma diferenca cronolégica fundamental em relacdo ao contexto europeu que deve ser
salientada. Na Europa, o conceito moderno de museu como espaco institucionalizado da cultura nacional
se constituiu em torno da afirmacdo dos museus histéricos e de arte, antecedendo os museus de histéria
natural ou tecnoldgicos.

Tal como na Europa, porém, na origem dos museus histéricos do Brasil esta a questdo do debate
sobre o mercado de bens culturais e a imposicado do estado exercer um papel para garantir o carater
publico de bens culturais. A memadria imperial, na verdade, tornou-se a questao marcante para a constru-
¢ao da ideia de patrimoénio cultural nacional.

Foi a partir da dispersao de pecas da familia imperial no leildo do Paco que as colecdes Brasilianas de
sentido histoérico se formaram pela atividade privada de colecionismo. Algumas personalidades vinculadas
ao regime imperial, acompanharam os Orléans e Braganca no exilio europeu, desenvolvendo o interesse

por descobrir especialmente obras de arte relacionadas a épocas histéricas do Brasil.
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Foi assim que o visconde e a viscondessa de Cavalcanti apresentaram a boa sociedade a tela que
adquiriram do pintor holandés do século XVII, Frans Post, com representacdo de uma paisagem com enge-
nho colonial em terras do Brasil. O casal se tornou um exemplo para os que tinham o gosto de colecionar
como forma de investigar a histéria nacional.

O passado monarquico conjugado com a questdo do exilio da familia imperial, colocou inicialmente
um desafio politico para a criacdo de museus histéricos, que teriam irremediavelmente de tratar o prota-
gonismo dos governantes do tempo do Império do Brasil. Assim, colecoes histéricas de objetos se forma-
ram no ambito do Exército, no Arsenal de Guerra, na Marinha — que chegaram a criar seus museus ins-
titucionais, e cujos acervos foram reunidos na criacdo do Museu Histérico Nacional e que juntou ainda
colegdes oriundas do Museu Nacional, da Biblioteca Nacional e do Arquivo Nacional.

A importancia social da constituicdo de colecdes histéricas foi tamanha que na mesma época da
criacdo do Museu Histoérico Nacional, em 1922, ocorreu a transformacdo dos antigos Museu Paulista, no
bairro do Ipiranga na cidade de Sao Paulo, e do Museu Julio de Castilhos, em Porto Alegre. Esses antigos
museus abandonaram o perfil de museus cientificos com interesse nas riquezas naturais para se tornarem
centros de interpretacdo regionalista da histéria nacional, ao constituir cole¢des que garantiram sua trans-
formacao em museus historicos.

No caso francés, vale salientar que o esforco para tornar os bens culturais em patriménio represen-
tativo da nacdo e compartilhados por todos os cidadaos se combinou igualmente com a missao educativa
dos museus, valorizando o enfoque nas exposicdes e formas de expor. Enquanto o colecionismo era pra-
ticado pelos estudiosos que tendiam a especializacao, a exposicdo era o modo de aproximar o conheci-
mento do publico ndo iniciado do conhecimento por meio da exploracao de acervos.

No fim do século XVIII, no contexto de criacdo inicial do museu do Louvre, o ministro do Interior
Manon Roland registrou sua expectativa de que o museu “elevara fortemente os espiritos, aquecera espe-
cialmente os coracdes, que se tornard um dos mais poderosos meios de afirmar a Republica francesa”."™
Ainda nas suas palavras: “O Museum nao é exclusivamente um lugar de estudos. (...) é preciso que ele
interesse aos amadores sem deixar de atrair os curiosos”.">

De outro modo, o pintor Jacques-Louis David, uma das personalidades mais influentes no mundo
artistico da época, corroborou esse ponto de vista sobre a missao educativa dos museus do seguinte
modo: “O Museum ndo é um mero ponto de reunidao de objetos de luxo ou frivolidade, ndo deve servir

apenas para satisfazer a curiosidade. E preciso que ele se torne uma escola importante. Os professores
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conduzirdo os seus jovens estudantes; os pais levardo seus filhos”. Ou seja, o debate sobre o sentido
publico de acervos e colecdes nao se afirmou apenas por uma questdo de definicdo da propriedade, mas
igualmente sobre as suas formas de difusao e sentido pedagogico.

Na verdade, cabe sublinhar que a constituicdo dos museus como instituicées do mundo contempo-
raneo participou de um processo amplo de nacionalizacdo das massas — para usar a definicdo de George
L. Mosse — constituindo uma religido civil que tinha como objeto o culto do povo e da nacdo como uni-
dade cultural.’™® Nesse sentido, 0s museus integraram o movimento de promocao de uma ideologia de
culto a patria e de préaticas de civismo que tinham como horizonte o fortalecimento do estado nacional.

No século XIX europeu pode-se dizer que os museus, a partir da perspectiva histérica, também
foram envolvidos por uma ética do progresso da cultura. Os museus se tornaram medida da concorréncia
entre os estados nacionais, assumindo um papel no quadro das relacdes internacionais, especialmente no
ambiente em que as guerras e o colonialismo definiram a face das ideologias imperialistas que conduziram
a Primeira Guerra Mundial, entre 1914 e 1918, decisiva na alteracdo do concerto das nacoes.

O conflito mundial também foi importante para construir a imagem do soldado desconhecido con-
cebendo o herdi anénimo que é capaz de dar a vida pela patria, instaurando novas bases para o culto
da nacéao, fornecendo novos contornos ao patriotismo. Os museus, especialmente os museus histéricos,
acompanharam de perto essas mudancas da politica contemporanea, renovando no plano simbdlico a
crenca no culto da unidade nacional.

Se a missdo pedagodgica dos museus vale genericamente para a Europa do século XIX, nao se pode
deixar de apontar que vale também para o Brasil, mas s6 a partir da criacdo dos museus histéricos no
século XX. No acervo do Museu Histérico Nacional se pode encontrar ainda a placa inaugural da insti-
tuicdo em que diz: “Entrada permitida”. Até entdo, os museus cientificos existentes nao eram dirigidos
primordialmente para os leigos, atendendo quase que exclusivamente os pesquisadores estudiosos. O
culto da saudade proposto em artigo na grande imprensa por Gustavo Barroso em 1912 era carregado
do mesmo sentido civico sentimental que se viu anunciado nos registros da Franca do fim do século XVIII.

Ocorre que o deslocamento cronolégico coloca o Brasil da década de XX no quadro dos museus de
histéria europeus do século XIX. Os desafios postos pela dor da guerra e perda de grande ndmero de sol-
dados nao foi uma questdo colocada para o Brasil que teve participacdo muito discreta na Primeira Guerra.
O tema do soldado morto em combate sera colocado no Brasil depois da Segunda Guerra e vai se confun-

dir com a meméria dos Voluntarios da Patria da Guerra da Triplice Alianca contra o Paraguai do século XIX
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e, em Sao Paulo, com os martires da revolta de 1932. No panorama internacional, na segunda metade do
século XX, pode-se dizer que os museus foram afetados fortemente pelas politicas de memaéria que deri-
varam de processos sociais traumaticos de larga escala. Na escala planetéria, as memarias sensiveis obriga-
ram a rever a imagem das nacées como unidade cultural integrada e homogénea. A memoria da Segunda
Guerra Mundial (1939-1945) especialmente envolve tanto a lembranca do holocausto ocasionado pelo
projeto nazista de genocidio de diversos grupos étnicos e minorias sociais, assim como a rememoracao do
lancamento da bomba de Hiroshima no Japéo.

O museu do campo de concentracdo de Auschwitz, criado em 1947, na Polénia, pode ser conside-
rado um marco de referéncia importante. Da mesma época, no Japao, é marcante a decisdo de preservar
a Cupula Genbaku, na cidade de Hiroshima, como clpula da bomba atémica, representando uma estru-
tura arquitetdnica que resistiu perto do epicentro da explosdo, e que hoje é envolvida por um parque com
varias instalacdes que remetem a promocao da paz, incluindo um museu. A guerra colocou povos em con-
fronto, mas também dividiu nacdes. Os museus e casas do Partigiano, na Itélia, e da Resisténcia, na Franca,
registram a memoria dessa divisdo politica de um mesmo povo.'’

As consequéncias do processo de descolonizacao, obrigaram a transformar a identidade de insti-
tuicdes como o Museu do Instituto Francés da Africa Negra, em Dakar, no Senegal, que mudou seu nome
para Museu do Instituto Fundamental da Africa Negra. H& ainda a questdo das guerras coloniais e, em
especial, da Guerra do Vietna, que se encerrou em 1975, e cuja memoria é tratada por exemplo no Museu
de Memorias da Guerra, em Ho Chi Minh, no Vietna. As lutas pelo fim dos regimes de segregacéo racial,
como 0 movimento que derrubou na década de 1990 o regime do Apartheid na Africa do Sul, originou
entre outras instituicdes o Museu do Apartheid na cidade de Johanesburgo que obriga o visitante a viven-
ciar o regime de segregacao quando adquire o ingresso e é conduzido a entrar por uma porta ou outra.
Na Ameérica latina, os fatos da repressao politica pela violéncia do autoritarismo de regimes com diversos
matizes ideoldgicos, representados, por exemplo no Memorial da Resisténcia de Sao Paulo, ou os Museus
da Memoria da Argentina ou do Chile, ndo permitem mais encarar a histéria como um processo linear e
univoco. Os muitos museus indigenas que proliferam em varias partes, assim como os museus de quilom-
bolas no Brasil e variantes em outros paises, fazem da memdria recurso para a luta por conquista de direi-
tos. Os museus de comunidades urbanas vulneraveis também se multiplicam no Brasil com o mesmo sen-

tido de resisténcia. A memoria ndo € mais da unidade nacional, mas é a memoria da luta social.

157 ROLLEMBERG, Denise. Resisténcia: memoria da ocupacao nazista na Franga e na Itélia. Sao Paulo: Alameda Editorial, 2016.
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Por consequéncia, constata-se que a miragem da unidade cultural das nacées promovidas pelo
civismo patriético que sustentou os museus de histéria nacional por todas as partes tende na atualidade
a ser substituida pela promocao do reconhecimento da diversidade cultural, da liberdade de expressao e
de comportamento individual.’® Esse contexto sublinha as contradicdes e os conflitos sociais contempo-
raneos que se relacionam com fatos histéricos que nao conseguem ficar para tras. Emergem do territério
do passado para insistir no presente. Diante dessa experiéncia temporal contemporanea, os museus his-
téricos sdo desafiados a enfrentar os efeitos da laténcia do tempo que se colocam como origem do pre-
sente, para seguir o argumento de Hans Ulrich Gumbrecht.'>®

Nessa altura, penso que seja possivel considerar que a atualidade dos museus de histéria seja se
aproximar mais do terreno do dever de memoria que anda junto do exercicio da cidadania, para tornar os
processos de construcdo de memorias motivos de investigacao histérica e pesquisa museal. Esse tipo de
pesquisa permite evitar reificar ou naturalizar o passado em pecas de acervo, como se a analise das cole-
cbes trouxesse respostas definitivas. Ulpiano Bezerra de Menezes, num texto classico, afirmava com toda
propriedade que a memoaria é sempre do presente.'®®

Interessa enfatizar o pressuposto que os museus de histéria — e arriscaria dizer de outros géneros
na atualidade no Brasil ou no mundo — tendem a se afirmar como museus do tempo presente que ope-
ram mais no universo da histéria da memoria e, portanto, das relacdes entre lembrancas e esquecimen-
tos, situando-se nos cruzamentos entre passados e presentes, continuidades e rupturas. Isso exige mais
compromisso com a pesquisa e o estudo sistematico da histéria e de nossas colecoes, pois abre os museus
para escutar mais o publico e promover a imaginacdo com responsabilidade.

A aproximar-se da interrogacdo da memdria pode ser uma oportunidade para superar a imagem
dos museus como lugares em que o passado é congelado e afirmar que os museus sdo espacos dinamicos
de pensamento e construcdo de conhecimento sobre o presente em perspectiva histérica. Ou seja, museus
de histéria sdo museus do presente! O pensamento histérico ndo estd no documento de época, mas na
capacidade que temos de ler os documentos e contextualiza-los historicamente.

Interessa é a pergunta que nos desafia a pensar.

158 Para o debate sobre os museus nacionais, veja-se: ROLLAND, Anne-Soléne e MURAUSKAYA, Hanna (dirs.). Les musées de la nation, créations, trasnpositions, renouveaux —
Europe, XIXe.-XX[I. siécles. Paris: L'Harmattan, 2008.

159 GUMBRECHT, Hans Ulrich. Depois de 1945: laténcia como origem do presente. Sao Paulo: Ed. UNESP, 2014.

160 MENESES, Ulpiano Bezerra de. Histdria, cativa da memoria? Para um mapeamento da memaria no campo das ciéncias sociais. Revista do IEB, v. 34, 1992, pp. 9-24.
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Museu do seu tempo

Sérgio Rodrigo Reis

O Museu de Congonhas foi criado ha trés anos, para ser um
catalizador do processo de recuperacao, preservacao e compreensao
do Santudrio do Bom Jesus de Matosinhos, conjunto considerado
pela Unesco, desde 1985, como Patriménio Cultural da Humanidade.
Suas acbes se desdobram entre programas de exposicdes, educacao
patrimonial, acdo cultural, desenvolvimento da economia criativa
local e ainda pesquisa sobre arte e fé popular. Projetado para suprir
esta antiga aspiracdo, em pouco tempo conseguiu ir além dos anseios
iniciais, oferececendo oportunidades de transformacéao social a partir
da valorizacdo da memoria, patriménio e da qualificacdo do municipio
como um dos principais destinos turisticos de Minas Gerais.As atividades
desenvolvidas sugerem formas de fortalecer as atividades locais a partir da
relacdo entre cultura, democracia, cidadania, convivéncia, participacao,
criatividade, novas formas de parcerias, negécios e modelos de
governanca, e, ainda, pelo uso de novas tecnologias. As acoes realizadas
buscaram qualificar o patrimonio cultural e histérico do entorno. Outro
ponto positivo foi o impacto social e econémico regional. Se até entao
Congonhas nado exibia um turismo qualificado, com este Centro Cultural
em pleno funcionamento a realidade comecou a mudar, inclusive com
impactos na economia criativa. O processo foi uma novidade.Desde o
século XVIII, Congonhas se tornou um importante centro de mineracao,
com o povoamento motivado pelas descobertas de vastas jazidas de

ouro. Com o declinio da atividade a mineracdo de ferro se tornou a
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principal atividade até que, no inicio do século XIX, foi instalado na regido o primeiro centro siderurgico
do Pais.A vocacao permaneceu ao longo das décadas até que, a partir dos anos 1960, o aumento da
extracdo mineral impactou a vida urbana, causando poluicdo, aumento populacional e a perda gradual
da identidade cultural e social. O avanco da extracdo mineral coincidiu com a perda de boa parte do seu
patrimoénio histérico edificado.

Mas um dos maiores exemplos da producao artistica brasileira se manteve preservado: o Santuario do
Bom Jesus de Matosinhos. A obra emblematica depositaria das estatuas dos doze profetas representando
o Velho Testamento e a representacdo dos Passos da Paixdo de Cristo, sequem atraindo turistas de varias
partes do mundo pela singularidade.Até pouco tempo, a beleza do lugar convivia com as criticas em
relacdo a necessidade de informacdes mais qualificadas para melhorar a experiéncia de visitacdo. O Museu
de Congonhas chegou para suprir essa lacuna. A partir dos resultados de sua implantacao, abriram-se
perspectivas ndo sé para qualificacdo de Congonhas como destino turistico como para a busca de
financiamentos para outros patrimoénios historicos locais que, pouco a pouco, foram sendo restaurados. Os
beneficios vieram numa soma de esforcos entre diversas instancias de Governo. Desde a sua inauguracao,
a Fundacdo Municipal de Cultura, Lazer e Turismo de Congonhas (Fumcult) tem cuidado da gestao do
espaco, tendo como suporte a supervisdo da Unesco e do Iphan. Com acdes transversais pensadas em
didlogo com manifestacoes religiosas e devocionais o Museu se tornou, em pouco tempo, o principal
catalisador desse processo de transformacao de valorizagcdo do patriménio do municipio, principalmente
pela opcao curatorial e o projeto museografico desenvolvidos. Os principios que norteam as exposicoes,
bem como os programas educacionais e as demais atividades, partiram do reconhecimento da pluralidade
de significados do sitio histérico e da dimensao social, para fornecer meios facilitadores de apropriagao
cognitiva, sensorial e emocional. As acdes educativas, culturais e de valorizacado dos patriménios materiais
e imateriais comecam pelo edificio sede, instalado em um prédio de 3.500m?, com reserva técnica, uma
biblioteca, um auditério, um espaco educacional, um anfiteatro ao ar livre e areas administrativas. A partir
daf se irradiam pelas comunidades vizinhas, em didlogo com tradicdes e eventos artisticos do entorno. A
estratégia deu certo. Pouco a pouco, o Museu se tornou, um mediador entre a histéria, a memoria e o
publico, qualificando a experiéncia insubstituivel de estar no lugar, intensificando os sentidos e a percepcao,
seja por meio de descricdes, interpretacdes ou criando condicdes favoraveis a fruicdo. Ao expandir as
atividades para diversos setores da comunidade, a instituicio promoveu ainda a producao artistica e
gerou uma cadeia produtiva de conhecimento que foi sendo também replicada em escolas. Promovendo

0 encontro entre tradicado e modernidade, a instituicdo passou a cuidar das vocacoes e dos oficios da fé
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peculiares a Congonhas, trazendo beneficios para os cidadaos, turistas e académicos. O Museu também
foi um catalizador de um processo de valorizacdo do patrimonio religioso material e imaterial da cidade
ao desenvolver uma série de projetos estratégicos. O site Era Virtual (www.eravirtual.org) foi um deles
assim como o aplicativo Congonhas Era Virtual — Patriménios da Humanidade. Eles foram idealizados para
permitir visitas imersivas com visualizacdo em 360 graus do sitio histérico — recurso, até entao, inédito
entre os demais locais considerados Patriménios da Humanidade no pafs. Outro projeto modelo foi a
implantacdo da sinalizacdo interpretativa no sitio histérico — padrdo Unesco, que, apds a implantacdo
no centro histérico da cidade mineira, foi replicado para outros municipios. Ap6s o desenvolvimento
do manual, vérias estratégias de mediacdo foram realizadas permitindo assim, maior acessibilidade ao
contetido. O Programa de Formacdo de Midia-Educacdo do Museu de Congonhas foi outra inovacéo.
O Programa de Formacédo de Educadores buscou, desde o seu inicio, contribuir para que os professores
de distritos de Congonhas e de Ouro Preto se apropriassem de conhecimentos inerentes ao contetdo
exibido pelo Museu, a partir do uso das novas tecnologias de informacdo e comunicacdo. A intencao foi
transformar e atualizar a experiéncia da sala de aula vivida por professores e alunos, tornando o processo
de aprendizado mais interessante e eficaz. O Museu, com o uso de recursos tecnolégicos e abracando
novas linguagens midiaticas, se transformou em um centro de educacdo nao-formal capaz de atingir
varios nichos. Conhecendo o desafio de trabalhar de maneira interessante os conceitos de histéria, arte,
religido e patrimonio, a insituicdo desenvolveu projetos que instigassem os publicos a utilizarem o espaco
de maneira criativa. O processo comecou pela comunidade escolar. Extrapolando os temas expostos, o
Museu trabalhou com os jovens, temas de projetos sociais, como inclusao, violéncia, sexualidade e novas
midias, abrangendo publicos também que, historicamente, ndo tinham o habito de frequentar museus. O
processo, além de atuar no sentido de valorizar o sentimento de pertencimento e orgulho da populacdo
em relacdo ao seu patrimoénio cultural, também instigou a instituicao a buscar outros didlogos.Ao perceber
que o publico que frequantava as acdes estava se repetindo, o Museu de Congonhas resolveu propor
estratégias de mediacao buscando outros segmentos. Parte deles, até entdo, nunca tinham ido ao local
e ou ndo demonstravam, até aquele momento, interesse pelo trabalho desenvolvido. A estratégia foi um
sucesso. Ao propor sair da zona de conforto buscando didlogos com diversos setores, o Museu se abriu
para o novo ampliando as perspectivas de didlogos. Reunidas em torno do programa “Museu para Todos”,
a série de estratégias utilizou-se de exposicoes, apresentacdes artisticas, pesquisas de recuperacdo de
acervos, acoes educativas e oficinas, para atingir um horizonte mais amplo.A reflexao sobre diversidade,

pertencimento e interatividade esteve no centro da ampla agenda de atividades desenvolvidas. O desafio
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fez com que o Museu convidasse turistas, visitantes, criancas, jovens, idosos, beneficiarios de programas
sociais, associacbes comunitdrias, trabalhadores e toda a comunidade, para visitar e revisitar o espaco e

ainda participar das diversas atividades. Alguns eixos de trabalho nortearam as estratégias.

EXPOSICAO

A exposicdo permanente que inaugurou o Museu de Congonhas tratou das manifestacoes
da fé no passado e no presente, em particular, o sentido de exteriorizacdo da devocdo projetado na
monumentalidade teatral do espaco do Santuario, nas praticas da romaria e nos ex-votos. A mostra
também retratou o Santudrio como expressao de transito cultural resultante da expansdo portuguesa;
da relacdo do espaco religioso com a vida urbana de Congonhas; do Santuédrio como obra de arte; do
trabalho do escultor Aleijadinho e do deslocamento da arte como transcendéncia da fé para o objeto de
devocao convertido em arte.

Temas como a arte religiosa como substrato da universalidade do patriménio do Santuario;
o patriménio como expressao da permanéncia do homem no tempo e espaco e os desafios de sua
durabilidade (perspectivas de conservacdo do conjunto do Santudrio, em particular dos Profetas) e o
conjunto do Santuario no presente foram também abordados durante a mostra. A relacdo com o entorno,
um dos trunfos da exposicao, se estabeleceu de outras formas.

O projeto expografico, assinado pelo design espanhol Lufs Sarda, se inspirou na caligrafia de
Aleijadinho, retirada de documentos de época. Usando as letras iniciais do Museu de Congonhas, o “M”
e “C", foi criado o simbolo da instituicao. Aliado a elas foram utilizados um conjunto de cores quentes
pincado da obra do escultor. A proposta deu tdo certo que, tempos depois, a légica foi expandida para
uma sinalizacdo interpretativa do centro histérico do municipio.

A exposicao de longa duracao mantém em exibicdo permanente importantes acervos como a colecdo
Marcia Moura Castro. Composta por 342 pecas que pertenceram a colecionadora, as obras foram adquiridas
pelo Iphan, em 2011. Engquanto viveu, por mais de meio século, a pesquisadora dedicou-se a adquirir arte sacra
e objetos de religiosidade popular, com destaque para ex-votos e santos de devogao. A colecdo esta exposta
numa sala especial.

Outro acervo importante é composto por uma biblioteca de referéncia sobre o barroco, arte e a fé. Reu-
nido em mais de quatro décadas pelo professor Fabio Franca, com a colaboracdo de vérios pesquisadores, o
acervo é composto por publicacoes de interesse geral, temas histéricos, artisticos, sendo o foco especial obras

sobre a arte barroca, o barroco mineiro e a temdatica da vida e obras de Anténio Francisco Lisboa, o Aleijadinho.
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PROJETOS DE PESQUISA

A ocorréncia de lesdes a pedra, causadas por fungos e bactérias, e de marcas de vandalismo, tem moti-
vado frequentes debates sobre a possibilidade de remocao dos profetas do Aleijadinho, que estdo ao ar-livre
no adro da Basilica do Senhor Bom Jesus, para um local protegido. No entanto, os especialistas ndo tém uma
posicao definitiva sobre o assunto, prevalecendo, até o momento, a conviccdo de que o mais relevante é tomar
medidas de prevencdo e conservacao, ndo so visando aos profetas de Congonhas, mas a todos os monumen-
tos e elementos decorativos em pedra. A criacéo do Museu de Congonhas ndo guardou, portanto, nenhuma
dependéncia da retirada das esculturas do espaco publico para abriga-los no seu interior. Seu objetivo foi con-
tribuir para fortalecer a rede de estudos sobre a conservacdo de monumentos em pedra, atuando na educacao
e na conservacao preventiva, assim como na pesquisa e difusdo de técnicas e medidas de preservacao.

Se no futuro essa medida for recomendada, o Museu sera a melhor alternativa para apresentacdo das
pecas originais, ja que se localiza no mesmo contexto em que as obras foram criadas. Até que a situacao se
resolva, 0 Museu de Congonhas segue trazendo contribuicdes para a pesquisa. Nos Ultimos anos, produziu,
por meio de acdes coordenadas pela Unesco, novos conhecimentos para a conservacao de monumentos em
pedra, em especial para a producao de copias digitais das esculturas, além da atualizacao da técnica de produ-
cao de copias fisicas.

Aintencdo ¢ a de, nos préximos anos, consolidar e difundir esses conhecimentos, além de se utilizar dos
moldes para acdes de monitoramento. As cépias sao uma medida de seguranca essencial para se reproduzir as
pecas em caso de danos irreversiveis aos originais. Os profetas de Congonhas tinham moldes feitos em varias
épocas, em especial nas décadas de 1970 a 1980, os quais ndo apresentam mais as condicoes necessarias a
reproducado. Para dois profetas — Joel e Daniel — foram produzidos novos moldes em férma flexivel de silicone,
possibilitando a producao de cépias em gesso. A producdo das demais copias é parte dos proximos projetos.
Os doze profetas também foram moldados digitalmente em 3D, o que foi a primeira aplicacdo dessa tecnolo-
gia no Brasil. A acdo foi coordenada pela Unesco, que contratou a Universidade Federal do Parang, instituicao
de exceléncia que detém a expertise exigida para o trabalho. A digitalizacdo em 3D possibilitou, dentre outros,
a visualizacao pura e simples (no Museu ou remotamente pela internet), o uso profissional na preservacao e
restauro das obras; o monitoramento do estado de conservacdo das pecas frente a acdo do tempo; o estudo
minucioso da obra e a compreensao das técnicas utilizadas pelo artista; e, finalmente a producao de réplica de
grande precisao.

O Museu de Congonhas, ao aliar estratégias de preservacao, pesquisa, comunicacao, inclusao social

e educacdo, se colocou na vanguarda entre as demais instituicdes. A reflexdo da preservacdo abrangeu
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atividades relacionadas a aquisicao e a gestdao de cole¢des, incluindo a analise de risco e o desenvolvimento
de capacidades de prevencao e de planos de emergéncia e a restauracado de objetos. O eixo da pesquisa
potencializou questdes inerentes as possiveis contribuicdes ao publico. Ja as estratégias de comunicacao foram
pilares da boa repercussao da instituicdo. Por fim a educacdo, a partir de estratégias de desenvolvimento de
transmissao do conhecimento, completou as funcées primordiais do Museu: a de formar cidadaos conscientes

da sua histéria, com olhos voltados ao futuro.
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Um museu de historia
em um lugar de
memaoria

Solange Ferraz de Lima

H4a mais de cem anos, em 1917, o historiador Afonso de Escrag-
nole Taunay assumia a direcao do Museu Paulista, com a missao de pre-
parad-lo para as comemoracdes do centendrio da Independéncia, em
1922. O museu ja era, a essa época, uma instituicao referencial na pes-
quisa cientifica nos campos da Zoologia e Histéria Natural. Sua missao
era tornar o museu também uma referéncia para o conhecimento da His-
téria do Brasil e, especialmente, fazer cumprir o artigo 3 do decreto de
criacdo do Museu, de 1894 (Decreto n° 249, de 26 de julho de 1894):
o museu deveria, além das colecbes de ciéncias naturais, manter uma
secao de Histéria Nacional e colecionar documentos referentes ao peri-
odo de Independéncia politica.™’

Entre 1917 e 1922, Taunay concretizou o essencial referente ao
que hoje conhecemos como o eixo monumental, que reune pinturas e
esculturas representando cenas e personagens protagonistas do movi-
mento de independéncia e da formacao da nacdo, com destaque para
as bandeiras, e os bandeirantes. Embora documentos textuais e mapas
também estivessem presentes nas duas primeiras salas que montou em
1917, a histéria nacional, representada expograficamente, tinha como
suporte privilegiado a iconografia com predominio de retratos de vultos

da histéria destinados a serem cultuados e rememorados.

161 BREFE, Ana Claudia. Histéria Nacional em Sao Paulo: o Museu Paulista em 1922. Anais do Museu Paulista, v. 10-11,
2002-2003, pp. 79-103.
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As pinturas e as esculturas encomendadas atendiam ao propésito de narrar a formacado da nacao
por meio do apelo estético. A narrativa cumpria também papel pedagdgico importante: ensinava-se por
meio dos modelos exemplares representados nas pinturas de temas histéricos. Assim, fungdes celebrati-
vas, de culto e pedagogicas concorreram para a formacao de um dos mais potentes imaginarios em torno
da independéncia do Brasil.

Correspondéncias trocadas entre Taunay e autoridades do governo, intelectuais e artistas nos dao a
medida dos seus esforcos. Outras correspondéncias e relatérios do periodo déo a conhecer, também, as difi-
culdades: necessidades de pequenos reparos no edificio, que naquela altura ja completava quase vinte anos,
as necessidades de verbas para os projetos expograficos e encomendas, a corrida contra o tempo.

A conjuncao de esforcos e recursos garantiu que em 1922 o Museu fosse aberto com parte significa-
tiva da exposicdo histérica ja montada. A instituicdo tornou-se, desde entdo, a tradicional sede das come-
moracdes da Independéncia do Brasil. Nos cem anos que se seguiram nao perdeu essa prerrogativa de lugar
de memoria da formacdo da nacdo brasileira. As pinturas e esculturas de seu acervo tornaram-se matrizes
visuais do ensino de histéria no universo escolar e dai para outros circuitos.

Ao mesmo tempo em que Taunay concretizava seu projeto expogréafico, garantiu ndo sé a continui-
dade das acoes de coleta e formacéo das colecdes de ciéncias naturais como instituiu pratica semelhante na
Secdo de Historia, formando colecoes de documentos para a pesquisa histérica que dessem lastro para suas
criacoes expositivas e alimentassem outras pesquisas no campo historiografico. Como aponta Ana Claudia
Brefe, Taunay formou um arquivo e ampliou a biblioteca, ja idealizando em 1917 uma Brasiliana, alimentada
por permutas com a Biblioteca Nacional e outras instituicdes.'®? Ele mesmo foi um dos muitos beneficiados
pela formacao dessas colecdes. Sua obra sobre o bandeirantismo é resultado de uma coleta sistematica de
documentos — originais e facsimilares — obtidas gracas aos contatos que estabeleceu com instituicoes brasi-
leiras e portuguesas.

Se as pesquisas de Taunay ajudaram no apelo popular que o Museu Paulista gozou ao longo de sua
vida centendria, a politica de acervo que imprimiu garantiu um carater epistemolégico a Histéria ali produ-
zida — pautada pela investigacao cientifica do modo de producdo de conhecimento daquele momento e
valorizando, sobretudo, fontes textuais, cartograficas e fotograficas para serem mobilizadas por pesquisado-
res (e por ele mesmo) na producao de sua histéria visual.

Ao longo da gestao de Taunay (que durou até 1945) as salas do Edificio-Monumento foram sendo

paulatinamente preenchidas com pinturas que tinham sempre como lastro documentacdo levantada e

162 Ibid. (p. 85).
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arquivada por ele. E o caso, j& estudado por mim e Vania Carneiro de Carvalho, das representacdes pictoricas
da Sao Paulo oitocentista, baseadas em fotografias de Militdo Augusto de Azevedo (1993), ou da maquete
de Sdo Paulo, ou ainda da série de pinturas sobre as moncdes e a vida tropeira nos sertdes paulistas — objeto
de um estudo da professora Maria Aparecida Borrego.

Aliada a sua acao de coleta de documentos para a escrita da histéria, o Museu Paulista nunca dei-

xou de receber “dadivas”, como o diretor denominava as doacoes feitas por familias e personalidades de
expressao politica e econdmica. Nesse caso também, eram as boas relagdes de Taunay e seu transito na
sociedade paulistana que criavam o vinculo de confianca que sempre ancorou os processos de transferén-
cia de bens da vida privada para instituicdes publicas. A pratica iniciada e legitimada na sua gestdo teve
continuidade nas seguintes e é assim que o Museu Paulista, até hoje, mantem seu acervo em permanente
crescimento. Esse relato evidencia como, no Museu Paulista, a narrativa sobre o passado, na forma de um
“teatro da memoria” para citar um texto classico de Ulpiano B. de Meneses, cumprindo funcoes celebra-
tivas e evocativas, sempre conviveu com a pratica historiografica assentada em colecdes formadas siste-
maticamente. Como ja apontado por Cecilia Helena de Salles Oliveira e Ana Claudia Brefe, Taunay estava
sintonizado com o seu tempo, e via 0 Museu Paulista como um centro de pesquisa ja que, antes da Uni-
versidade se transformar no lugar de exceléncia da producao de conhecimento, eram os museus e insti-
tutos que cumpriam esse papel. Nao é por acaso que o decreto de criacdo da Universidade de Sao Paulo,
de 1934, d4 ao Museu Paulista, entendido como um Museu de Arqueologia, Histéria e Etnografia, a con-
dicdo de Instituto Complementar, juntamente com outros institutos renomados centros de pesquisa como
o Instituto Butanta e o Instituto Agronémico de Campinas. Em 1939 as colecdes de ciéncias naturais sao
transferidas para formar o Museu de Zoologia que compartilharia da mesma condicdo de Instituto Com-
plementar.

A integracao definitiva a Universidade de S&o Paulo, em 1963, consolidou o compromisso com a
pesquisa e a educacdo. Em 1990, sob a direcdo de Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses, o Museu Pau-
lista torna-se um Museu de exclusivamente de Histéria, especializado no campo da cultura material com
foco na sociedade brasileira, com recorte cronologico em que predominam os acervos oitocentistas e do
século XX, até 1960. As linhas de pesquisa instituidas no Plano diretor — Cotidiano e Sociedade, Historia
do Imaginario e Universo do Trabalho — alinhavam-se com as tendéncias da producdo da Histéria naquele
momento.

Ao privilegiar o campo da cultura material, estabelecia-se também uma aproximacdo com a Antro-

pologia. Essas linhas de pesquisa consideravam, ainda, a vocacdo do acervo centenario do museu. As
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muitas “dadivas” de familias e as aquisicbes por compra legaram ao longo do século XX colecdes que
permitem estudar e entender o espaco doméstico burgués, das salas de visitas a cozinha, e as formas de
construcao do sujeito social, indo da indumentaria ao retrato em variados suportes.

O passado imaginado e materializado em pinturas de temas histéricos e as cidades transformadas
pelas paisagens urbanas fotograficas alimentam as reflexdes para os projetos na linha da Histéria do Imagi-
nario. O Universo do trabalho era a linha de pesquisa de menor representatividade no acervo do museu mas
0 acervo com objetos usados em praticas comerciais e de oficios urbanos foram ampliados recentemente.

A trajetéria do Museu Paulista é formada por continuidades e rupturas nas formas fazer e difundir o
conhecimento histérico. As funcoes celebrativas e evocativas mantiveram-se ativas: o sete de setembro sem-
pre superlotou o museu, de forma surpreendente. Os desafios comecam justamente quando essa memoria
nacional de acento paulista, cristalizada no imaginario torna-se ela prépria, objeto da histéria.

A producao académica mais recente promoveu uma revisao histoérica. A identidade nacional, con-
formada pelo discurso expositivo do Edificio-Monumento, como todo processo identitario, precisou ser his-
toricizado para, daf ser possivel problematizar seu alcance, foi repensada e reavaliadas reverberacoes, forca
ideoldgica, limites, enfraguecimentos. O olhar critico do presente ndo podia correr o risco de ser anacrénico.

Nesse sentido, a gestao do professor Ulpiano abriu novas perspectivas de abordagem do museu no
edificio-monumento e de sua histéria centendria. E desde entdo, o projeto de Taunay, as continuidades e
rupturas das gestoes seguintes, e as colecdes (existentes e as novas) tornaram-se centrais para as pesquisas
dos docentes da casa e outros. O primeiro passo para garantir esse perfil de producao de conhecimento his-
torico foi sistematizar, em bases modernizadas, a documentacdo dos acervos. Assim, ao longo da década de
1990, um grande projeto de reorganizacao fisica e documental, contando com a informatizacao dos dados,
foi colocado em andamento.

O primeiro resultado foi a organizacdo, com apoio da Fapesp, do arquivo institucional — o Fundo
Museu Paulista e o fundo Museu Republicano Convencédo de Itu — abarcando toda a documentacao sobre
como a instituicdo evoluiu entre 1894 e 1963 — momento de integracao a USP. Organizado, esse arquivo ali-
mentou e vem alimentando desde entdo muitas dissertacoes, teses e pos-doutorados.

Em outra vertente, o publico visitante passou a ser, ele também, objeto de investigacdo. Na sua livre-
-docéncia, a professora Cecilia Helena de Salles Oliveira mobilizou as entrevistas realizadas no sete de setem-
bro ao longo de trés anos 1993 a 1995, para entender a recepcao, ou, 0 imaginario em acao.

A educadora Denise Peixoto tem se dedicado, em sua pesquisa de doutorado, a recuperar as praticas

educativas no Museu Paulista desde o inicio do século XX e assim entender a recepcao do objetos e exposicoes
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para o publico escolar. Além de receber escolas, 0 Museu emprestava seus acervos para aulas nas escolas,
promovia exposicoes intinerantes de cunho pedagdgico.

Essas pesquisas, aliadas as experiéncias cotidianas de curadores e dos educadores nas ultimas duas
décadas tem convergido para uma reflexdo mais ampla por parte das equipes do Museu Paulista no que se
refere a quais perspectivas de acao adotar na transmissao do conhecimento histérico que vem sendo produ-
zido mais recentemente. E preciso levar em conta o que observa Dominique Poulot, em artigo publicado na
coletanea organizada pelo Museu Histérico Nacional em 2003 — Histéria Representada, quando afirma que
existe uma distancia muito grande, ou mesmo uma contradicdo, entre o que é produzido nos museus de
historia e no campo historiografico. Vivenciamos essa situacdo como um desafio. A aposta na formacéo de
professores, em oficinas abertas, visitas monitoradas, recursos de multimidia serdo suficientes?

Hoje vivemos momento semelhante aquele vivido por Taunay ha cem anos. Mas os desafios sao dis-
tintos em varios sentidos. O acervo que nas primeiras décadas do século XX ndo ultrapassava mais do que
algumas centenas de itens, hoje alcanca aproximadamente 450 mil itens. O edificio-monumento, com mais
de 120 anos, sofreu as marcas do tempo — apresentando problemas nas coberturas e nas fachadas. Devido
as infiltracdes de dgua nos forros de muitas salas, especialmente o Salao Nobre, tomamos a decisdo de
suspender a visitacdo publica em 2013. Foi uma medida de seguranca. Foram feitos escoramentos emer-
genciais para garantir a seqguranca do ambiente e a universidade acelerou o processo de desenvolvimento
do projeto de restauro e modernizacao, que ja se encontrava em curso. E nesse momento comecaram 0s
desafios.

O primeiro deles foi saber comunicar, especialmente para a universidade, que 0s acervos nao serviam
sO para exposicdes, mas também como matéria-prima para a pesquisa e o ensino. Dessa premissa, que pre-
cisava ser compartilhada com os dirigentes da universidade, dependia a estratégia de sobrevivéncia da ins-
tituicdo no periodo em que o edificio-monumento estivesse sob restauro e modernizacdo. Esse consenso
foi finalmente alcancado e, entre 2013 e 2015, foram alugados, adaptados e mobiliados seis iméveis para
abrigar acervos, laboratérios e as equipes. Com um projeto de pesquisa da Fapesp, foi adquirido mobiliario
especial para reservas técnicas, garantindo melhor acondicionamento e seguranca das colecoes.

Paralelamente, teve inicio o planejamento para a transferéncia dos acervos a partir de experiéncias
nacionais e internacionais. Métodos de controle, localizacdo e logistica de saida dos itens foram desen-
volvidos, testados e feitos para os 200 metros lineares de documentacdo textual (300 mil papéis), setenta
mil imagens, setenta mil livros e periddicos e mais de trinta e cinco mil objetos. Essas acdes se somaram a

outras, de carater publico.
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O nosso desafio seguinte: deixar claro que o edificio-monumento estava fechado, mas néo a institui-
cao! Era importante dar visibilidade para as acdes do museu. Além de divulgar as atividades de pesquisa e
ensino, foram realizadas parcerias para exposicoes na Pinacoteca do Estado, Sesc Ipiranga, Cidade Universi-
taria e Palacio do Governo e oito mostras do acervo em painéis na Esplanada do Parque da Independéncia,
em frente ao edificio-monumento.

Em 2017, firmamos convénio com o Google Cultural Institute para disponibilizar as nossas colecdes
e promover exposicoes virtuais. No mesmo ano, estabelecemos parceria com o NeuroMat, ainda com apoio
da Fapesp, para a disponibilizacdo do acervo em dominio publico no Wiki GLAM Museu Paulista.’®* Foram
realizadas, também, duas edicdes da programacao cultural “Museu do Ipiranga em Festa”, que ocupa o Par-
gue da Independéncia durante o feriado de 7 de setembro.

Em outra frente, o processo de restauracdo e modernizacdo do edificio-monumento continuou em
andamento. Um concurso realizado pela Fundacdo da Universidade de Sao Paulo (FUSP) foi o caminho para a
selecdo da melhor proposta (estudo preliminar) para o desenvolvimento de um projeto arquiteténico executivo
gue devera ser finalizado em abril de 2019, o que tornara possivel o inicio das obras até o final do préximo ano.

Além do restauro e adequacdo completa do edificio histérico as normativas atuais de infraestrutura,
acessibilidade, seguranca e sustentabilidade, o edificio renovado contard com ampliacao de quase 4.000m?2. A
nova area proporcionara a melhoria dos acessos e fluxos, acolhimento do publico, além de facilidades anterior-
mente inexistentes no edificio: uma area de exposicdes temporarias de 1.000m?, um auditério, salas especiais
para o trabalho educativo e, ainda, um café e uma loja.

O novo museu é também nosso novo desafio.

N&o é exagero dizer que vivemos um momento preocupante no ambito da gestdo da cultura, carente de
politicas perenes e estruturantes e com verbas cada vez mais reduzidas. O caso do Museu Paulista ndo é exce-
cdo. O edificio-monumento do Ipiranga devera estar pronto até 2022 para as celebracdes do Bicentendrio da
Independéncia. O caminho trilhado até agora viabiliza esta meta, mas o Museu precisa do apoio da sociedade
e das esferas publicas municipal, estadual e federal.

Ha muito trabalho pela frente e temos que obter os recursos para o financiamento do projeto, estimado
em mais de R$100 milhdes. O Museu ja comecou a receber patrocinios diretos e por meio da Lei Rouanet, mas
¢é necessario intensificar os apoios publicos e privados e, para isso, estamos em processo de captacdo de recur-
sos pensando ndo sé nas obras de restauro e modernizacdo mas também na sustentabilidade da instituicao

apo6s 2022.

163 https:/pt.wikipedia.org/wiki/Wikipédia:GLAM/Museu_Paulista. Acesso em: 20 jul. 2019.
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E o horizonte nos apresenta outro grande desafio: que museu queremos para 20227?

Como garantir, de fato, a aproximacao do publico com o conhecimento histérico que vem sendo pro-
duzido a partir dos acervos coletados e documentados?

Como garantir, na politica de aquisicdo de acervos, formas de documentar ndo sé os objetos que irdo
dar forma a colecdes, mas as motivacoes desse processo de transferéncia do privado para o espaco publico?

Esses sao temas em debate na instituicdo, e que deverao estar presentes na atualizacdo de nosso
Plano Museoldgico.

Para o bicentenario da Independéncia, em 2022, queremos reabrir o edificio-monumento inteira-
mente renovado e dedicado exclusivamente as exposicodes e aos espacos de visitacdo e contemplagdo nao soé
da bela arquitetura palaciana mas também do parque em que se localiza. Queremos um museu para todos,
plenamente acessivel, moderno e atualizado tecnologicamente para promover a reflexao e o conhecimento
historico da diversa e multipla sociedade brasileira em seus contrastes e particularidades. Nossos acervos,
gue ndo pararam de crescer, estarem sob a guarda da universidade nos garante abordagens inovadoras que
dardo continuidade a formacao critica e cidada de novas geracoes.

Queremos um museu que continue a figurar no coracao de todo brasileiro e que nos represente inter-
nacionalmente. Como ha 100 anos, para atingir essa meta, serd necessario estabelecer parcerias, mobilizar

esforcos para a captacdo dos recursos e manter ativo o canal de comunicacdo com a sociedade.
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Museus de Arte

no Brasil: entre o
colecionismo publico
e o privado




Museu-espelho

Wagner Barja

“Em tempos de crise, é preciso estar com os artistas”.
Mario Pedrosa

O Museu Nacional do Conjunto Cultural da Republica (MUN) foi
uma das ultimas (2006) obras de Oscar Niemeyer em Brasilia. Formado por
uma enorme clpula que faz uma composicdo com o retangulo da Biblio-
teca Nacional e a piramide do Teatro Nacional Claudio Santoro (emblema-
ticos equipamentos do Setor Cultural da cidade) o edificio contribui com a
vocacao de cartao postal de Brasilia — capital planejada e verdadeiro museu
a céu aberto, que lhe valeu o reconhecimento como Patriménio Cultural
da Humanidade.

Sua localizacdo, planejada por Lucio Costa no centro da Esplanada
dos Ministérios, ndo tem repercussdes apenas estéticas, mas também no
gue se refere ao perfil do publico frequentador. Situado junto a rodovia-
ria do Plano Piloto, que recebe diariamente 150 mil passageiros, o Museu
Nacional tem uma visitacdo na média de 1.000 usudrios/dia.

O MUN é um programa obrigatoério para os turistas estrangeiros e
brasileiros, tornando-se uma importante vitrine ndo apenas da cultura e
das artes locais, mas também das nacionais e internacionais. No entanto, a
instituicdo ndo é meramente um ponto turistico, j4 que a maioria de seus
visitantes é formada pelos habitantes do proprio Distrito Federal — que a
reconhecem como um marco cultural fundamental da cidade.

Todos esses fatores territoriais tornam o MUN eminentemente
popular, o que contribui para a decisdo, tomada desde sua abertura, de

manté-lo gratuito. E atualmente uma das mais importantes instituicoes
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culturais do Centro-Oeste e do pals. Um ponto de convergéncia para os mais de 3,7 milhdes de habitantes
da Regiao Integrada de Desenvolvimento do Distrito Federal e Entorno (RIDE-DF), que engloba as regides
administrativas do Distrito Federal e mais de vinte municipios de Minas Gerais e de Goias.

Ainstituicao tem 2.294 obras em seu acervo (sendo 1.135 pecas abrigadas da colecdo do Museu de
Arte de Brasilia), acondicionadas e climatizadas em condicbes ideais. O sistema informacional do museu
conta com cameras de vigilancia 24h, controle do sistema de climatizacdo, sonorizacdo nas salas de exibi-
¢ao e dimerizacao da luminotécnica. Desde sua criacdo, ja organizou mais de 281 exposicoes, visitadas por
7.992.963 pessoas. Seus mais de 784 eventos (seminarios, palestras, programas de debates, de musica,
de artes cénicas/performance, cinema, exposicoes extramuros etc.) envolveram um numero expressivo,
incalculavel de pessoas.

O Museu Nacional dedica-se a apresentacdo, ao estudo e a discussao da cultura visual contempora-
nea. Nesse conceito compreende-se a ampla abrangéncia da arte atual e sua transversalidade com outros
dominios do pensamento contemporaneo. Esse pressuposto se manifesta tanto na formacgao e na constru-
cao de seu acervo artistico, quanto na programacao de exposicoes temporéarias e em outras acoes abarca-
das por seu projeto e plano museolégico. Dessa forma, a instituicdo torna-se um “museu espelho”, com
reflexo dos individuos e dos grupos sociais — um real centro de calculo da sociedade.

Temos por missdo a pesquisa, a coleta, a salvaguarda (protecao, conservacdo, documentacao), a
comunicagao e a exposicdo de bens culturais e artisticos. Promovemos acdes educativas, culturais e cienti-
ficas além de ter o compromisso com a edicdo de publicacbes impressas, em midias digitais e o que mais
couber, de referéncias da cultura visual contemporanea, a partir da identificacdo e musealizacdo de obje-
tos diversos. Que sejam representativos e significativos das multiplas linguagens artisticas e com vistas a
constituicao de um patriménio publico digno de ser testemunho e de tornar-se documento de manifesta-
coes artisticas e de manifestacoes cientificas, culturais, educacionais e econémicas, daquelas decorrentes.
Todas fruto da acdo do homem deste tempo e capazes de contribuir para o desenvolvimento social, eco-
némico e cultural da nossa sociedade.

"Em tempos de crise, é preciso estar com os artistas”. Esta frase do critico de arte Mario Pedrosa, a
colecdo homodnima ao titulo da mostra, com 48 obras doadas ao MUN pelo artista cataldo José Zaragoza
e o triptico de Jodo Camara — Instrumentos de tortura, grande prémio do IV Saldo de Arte Moderna do
Distrito Federal, de 1967, impulsionaram quarenta artistas brasileiros e a equipe do Museu Nacional a
realizar a exposicao Ndo Mataras (2017), que ocupou 3.000m? com obras que contestaram a violéncia do

Golpe de 1964. Esse género de mostra simboliza o perfil republicano do Museu, assim como sua luta pela
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liberdade de expressao, tornando tangivel o conceito de “museu espelho”, com a vocacao critica da arte
contemporanea.

Entendemos a educagdo como parte basilar de nossas funcoes e por isso contamos com um ininter-
rupto programa educativo que consiste principalmente no treinamento dos mediadores da instituicdo. Eles
fazem a intermediacdo com o publico, formado, entre outros, por alunos de escolas de nivel fundamental
e médio das redes publica e privada do Distrito Federal, além de estudantes universitarios. O MUN recebe
constantemente estagiarios de diversos cursos que tém relacdo com seu campo de atuacao.

E frequentemente recebermos turmas das faculdades de Arquitetura e Urbanismo que se interessem
em pesquisar a arquitetura de museus, entre elas da Universidade de Brasilia e o Centro Universitario do
CEUB. Seus servidores participam de cursos de qualificacdo e visitas orientadas por curadores, pesquisadores
e artistas e sao incentivados a buscar informacao e formacao que possam agregar recursos a sua atuagao ins-
titucional, como nos casos daqueles funcionarios que se graduaram em Museologia, Conservacao Preventiva
e Restauracao apos seu ingresso no quadro funcional do equipamento.

Constantemente acolhemos pesquisadores e fornecemos todo o apoio possivel. Promovemos varias
oficinas e cursos de média duracao nas areas de Audiovisual, Histéria da Arte, Museologia, para citar apenas
algumas. E é importante apontar o esforco perene para o enriguecimento de nossa biblioteca especializada,
a qual ainda estd em desenvolvimento, mas que ja dispde de mais de dois mil titulos, todos decorrentes de
doacbdes, de acordos de cooperacao técnica e publicagbes proprias.

A atividade do museu abarca a arte e suas transversalidades com a ciéncia, a cultura, a educacéo e a
economia criativa. No que se refere a arte, a instituicdo volta-se para a constituicdo de um acervo focado em
arte brasileira, num recorte que vai das primeiras manifestacbes modernas até a producao contemporanea.
Sua colecdo cobre a arte nacional desde as Ultimas manifestacdes da arte académica — com itens, por exem-
plo, de Oscar Pereira da Silva e de Benedito Calixto —, passando por diversas fases e periodos modernistas
— representados por Di Cavalcanti, Candido Portinari, Anita Malfatti, Alberto da Veiga Guignard, Djanira
e outros —, até a arte contemporanea mais recente — com Lygia Pape, Amilcar de Castro, Iberé Camargo,
Abraham Palatnik, Regina Silveira, Carmela Gross, Cildo Meireles, Waltércio Caldas, Tunga, Beatriz Milhazes,
Leonilson, Elder Rocha Filho, Ralph Gehre, Bené Fonteles e muitos outros.

Nesse esforco permanente de enriquecimento do acervo, o museu empenha-se apesar da falta de
recursos, em obter aquisicdes por meio de prémios, do estimulo a doacdes e ao ingresso ndo oneroso de
obras de arte no acervo. Um dos exemplos desse tipo de iniciativa foi o esforco realizado pelo MUN para

incorporar a colecdo Oceanos Gémeos ao seu patrimdnio artistico. Esse excepcional conjunto de obras do
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primeiro periodo modernista foi apreendido pela Policia Federal em uma operacdo homénima, gue visava
o trafico colombiano. As 198 obras desse confisco foram integradas ao acervo gracas a gestdes insisten-
tes da direcdo do MUN junto a Justica. O recebimento de doagdes, espontaneas ou objeto de cldusulas de
premiacoes realizadas, pauta-se pela conformidade com a linha curatorial do museu e pelo alto nivel de
exigéncia em relacao a qualidade das obras e a relevancia dos artistas. A forma de ingresso das obras for-
nece um primeiro parametro de classificacdo, mas estas sdo constantemente reclassificadas sequndo crité-
rios estabelecidos pelo museu, de maneira a sistematizar seu potencial curatorial e oferecer aos pesquisa-
dores matrizes organizadas do acervo. Desse modo, j& foram empreendidos esforcos para separar o acervo
por linguagens e categorias, por filiacdo histérica, afinidade temética e suportes fisicos. Esses agrupamentos
servem de base e subsidio para grandes exposicdes préprias, como, EntreSéculos (2009), que abrangeu a
arte brasileira do periodo colonial a idade contemporanea, com contribuicdo de diversas colecdes de Brasi-
lia, e outras mostras, tais como, EntreCopas (2014), Acervos em Movimento Ill (2015), Ndo Mataras (2017) e
Possiveis Geometrias Il (2018). A difusdo das artes e da cultura também ¢é realizada por meio de exposicoes
temporarias, como as voltadas para a extensa exibicdo da obra de Hélio Qiticica e de Glauber Rocha, Lucio
Costa, Armando Reverén, Marianne Pretti, Oswaldo Guayasamin, Obregén, Rubem Valentim, Juan Miro,
Athos Bulcdo, Maciej Babinski, da mostra Tesouros do Japdo — o Império dos Samurais (Colecao do Museu
Fuji de Toquio), colecdo FEMSA México (com Frida Kahlo, Diego Rivera, Siqueiros, Wilfredo Lan, Soto), Lucio
Fontana, Joseph Beuys, Jay Milder, Contraponto (Colecao Sérgio Carvalho) e outras. Essas mostras e aque-
las realizadas com acervo proprio resultam muitas vezes em grandes publicagcdes, algumas delas premiadas
internacionalmente, como foi caso do catdlogo da exposicdo Revendo Reveron — O Reldmpago Capturado,
de 2013.

Na intersecao entre a atuacdo do museu e o campo da ciéncia, cabe apontar diversas iniciativas perti-
nentes que a instituicdo reconhece como fundamentais para o éxito de sua missao. O Museu Nacional aco-
lhe inUmeros eventos, palestras e acdes focadas na convergéncia da arte, das ciéncias e da tecnologia, como
o TEDx Brasilia (2016) ou o XVII Simposio de pesquisa e intercambio cientifico da Associacdo Nacional de
Pesquisa e Pos-graduacao em Psicologia (ANPEPP), em 2018. Vale citar também os projetos que tratam espe-
cificamente do cruzamento entre arte e ciéncia, como o workshop de arte cibernética (2016) e varias edi-
¢6es do Encontro Internacional de Arte e Tecnologia (promovido pela Universidade de Brasilia), bem como
a parceria internacional mantida em vérias edicées com a Ecole Le Fresnoy de Lille/FR, com foco nas artes
cibernéticas e computacionais. Além disso, o acervo do MUN conta com diversas obras que celebram esse

didlogo, como aquelas de Cirilo Quartim, Karina Dias, Milton Marques, Miguel Ferreira, Jodo Angelini, entre
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outros. A busca pela integracao desses dois dominios da pesquisa e do conhecimento humano terd um de
seus pontos altos em outubro de 2018, quando o Museu sediard uma grande exposicdo e um seminario em
celebracdo da Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia, a serem realizados com financiamento do Fundo
de Apoio a Pesquisa do Distrito Federal (FAP-DF). O Museu Nacional, também voltado para a pesquisa em
museologia, realiza seminarios que envolvem instituicdes locais, nacionais e internacionais. Podem ser desta-
cados o Seminério Internacional sobre Gestdao Museoldgica, de 2013, com a presenca de representantes da
direcdo dos Museus da Franca, da Escola do Louvre, do Centro de Pesquisa e de Restauracao dos Museus da
Franca, da direcao do Patrimonio da Cidade de Madri, da Escola Superior de Conservacao e Restauracdo de
Bens Culturais de Madri, do Museu Nacional Centro de Arte Reina Sofia, do Museu do Prado, do Instituto
Universitario de Lisboa (ISCTE), do Museu Calouste Gulbenkian, do Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), do
Museu Histoérico Nacional do Rio de Janeiro, da Escola de Museologia da Unirio, do Laboratério de Ciéncia
da Conservacdo da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais (Lacicor/EBA/UFMG), do
Instituto Alberto Luiz Coimbra de Pés-Graduacao e Pesquisa de Engenharia da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (COPPE/UFRJ), do Museu da Camara dos Deputados e do Ministério da Educacdo (MEC). O MUN
organiza em parceria com a Universidade de Brasilia e a Universidade Complutense de Madri, do Seminario
Internacional de Museologia e Biblioteconomia, que leva docentes brasileiros para realizar visitas técnicas aos
laboratorios do Museu Thyssen-Bornemisza, do Museu do Prado e da Escola de Restauro de Madri.

Em seu Programa da Diversidade Cultural, a bandeira da inclusao social e do direito a cultura é
hasteada permanentemente pelo MUN, em favor de grupos historicamente excluidos ou marginalizados,
tanto por meio de suas exposicdes quanto por eventos e seminarios que promove e acolhe. O museu
incorpora inclusive representantes desses grupos em seu quadro funcional, entre eles pessoas com sindrome
de Down e egressos do sistema carcerario. No que se refere a populacéo de rua do Distrito Federal, o MUN
encampa diversos movimentos em prol desse segmento da sociedade. A instituicdo busca também promover
e incentivar a arte urbana e a cultura hip hop, com a frequente inclusao de grafiteiros em suas mostras e o
apoio a diversas iniciativas desse grupo. A conscientizacao sobre a preservacdo do meio ambiente também é
prevista em seu programa, com praticas e eventos como o Green Move. Em relacdo a pessoas com mobilidade
reduzida e outras deficiéncias, deve-se apontar que o projeto arquiteténico do equipamento fornece o
maximo de acessibilidade possivel, contando com elevadores, banheiros adaptados, pisos tateis etc. O Museu
Nacional tem o programa Extramuros, voltado para o fomento e difusdo da arte e da cultura. Recentemente,
o MUN, com sua equipe técnica, possibilitou a criacdo do Memorial de Olhos d'Agua, na vila rural de

mesmo nome, que conta com expressiva cultura popular. Com 1.300 habitantes, é situada no municipio de
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Alexania (GO), no entorno do Distrito Federal. Nessa acdo, o projeto do museu vislumbrou a preservacao
do extenso patrimdnio histérico daquela comunidade, com vistas a reunido de objetos e elementos da
cultura imaterial. Os profissionais do MUN também reformularam o prémio de arte contemporanea do
Museu Histérico e Artistico de Planaltina (DF), além de qualificar seu espaco expositivo para atender com
mais eficiéncia e eficacia sua missdo, permitindo o didlogo entre a arte tradicional e a contemporanea. O
Museu contribui ativamente para a movimentacao da economia criativa do setor cultural. Além de empregar
um corpo especializado de funciondrios e toda uma gama de servicos técnicos de apoio, sua atuagao é
um importante promotor e polo de fomento da cadeia produtiva da cultura, gerando empregos diretos
e indiretos, principalmente em razdo da organizacdo de eventos e exposicdes. Efetivamente, essas acoes
mobilizam um sem numero de profissionais, incluindo curadores, produtores, museélogos, montadores,
técnicos de luz e som, cerimonialistas, segurancas ente outros, assim como empresas de bufé, de transporte,
agéncias de comunicacdo, graficas e editoras etc. Para sustentar concretamente o projeto de economia
criativa e fazer jus a missao de promové-la, o projeto Ondeandaonda, em sua terceira edicdo, busca ampliar
o relacionamento de mais de vinte espacos culturais do Distrito Federal e seu entorno com o terceiro setor,
embaixadas, colecionadores e promotores de feiras no Brasil e no exterior. Ao promover semindrios e
rodadas de negdcios entre os envolvidos nesse projeto, que apresenta em exposicdo a producado artistica
local, a iniciativa movimenta o meio cultural e sua economia. O Museu Nacional da Republica é um dos
desdobramentos mais recentes do sonho utdpico relativo a criacdo de Brasilia. Formando a paisagem urbana
de uma das cidades mais peculiares do mundo, o museu foi abracado pela comunidade local, que reconhece
sua importancia, visitando-o intensamente. Com o intuito de provocar a reflexdo e o pensamento critico
por meio da cultura visual contemporanea, o museu vem constituindo, desde sua fundacdo, um acervo
de referéncia em arte brasileira, que cobre desde o comeco do século XX até o presente. Essa colecdo é
acessivel por meio de exposicdes tematicas, empréstimos e publicacdes e é estudada tanto por seu corpo de
especialistas como por pesquisadores externos. Seu programa educativo compreende nao apenas a atuacao
de mediadores como também a formacdo por meio de estagios e visitas técnicas. Para além da arte, o
museu promove a ciéncia e o debate sobre o meio ambiente e a inclusdo social, visando ampliar seu impacto
positivo. Mesmo contando com recursos limitados, é um importante fomentador da economia criativa no
Distrito Federal, seja por meio de sua atuacdo direta, seja indiretamente. O Museu busca, dessa maneira,
corresponder aos ideais republicanos de democracia e de desenvolvimento, provocando, ao mesmo tempo,

a andlise critica do mundo.
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Museus de
Argueologia no Brasil:
uma estratigrafia

de abandonos e de
desafios

Maria Cristina Oliveira Bruno

“S6 que o presente é, ao contrario, uma escolha de futuros
possiveis a se realizar num ponto de nossa trajetoria”
Milton Santos, 2000'%*

APRESENTACAO

O tema proposto pela organizacdo do seminario 200 anos de
museus no Brasil: desafios e perspectivas, voltado para a reflexdo sobre
a arqueologia musealizada, é permeado por desafios que nos estimulam
a pensar novas estratégias e analisar realizacdes inovadoras que se
espalham por todo o pais, com a intencao de aproximar a sociedade
brasileira dos bens arqueolégicos e, neste sentido, entrelacar as
geracdes contemporaneas com o nosso passado. Ao elaborarmos esta
apresentacdo buscamos inspiracdo em Milton Santos, que nos alerta
sobre a importancia das opcbdes do presente em relacdo aos futuros
possiveis. Ao mesmo tempo, esse enfoque temético nos preocupa, pois
ele tem sido reiterado nos eventos ha algumas décadas, sinalizando que

os problemas ainda sdo muitos, alguns quase incontornaveis e, cada vez

164 SANTOS, Milton. Territorio e sociedade. Sao Paulo: Editora Fundagao Perseu Abramo, 2000.
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mais, no Brasil, estes problemas tém reunido diferentes especialistas, multiplicando as perspectivas para
as solucdes, mas muitas vezes, tornando difusas as rotas de futuro.

E preciso lembrar que no evento sobre as questées que envolvem os museus de arqueologia, realizado
em 1989, pelo Instituto de Pré-Histéria da Universidade de Sao Paulo (IPH/USP),'®* reunimos profissionais de
diversas regides do Brasil e de outros paises para discutirmos os processos comunicacionais destes museus
e seus respectivos desdobramentos educacionais e preservacionistas e quais seriam os melhores caminhos
interdisciplinares neste contexto. Repetimos, em 1993, ja no Museu de Arqueologia e Etnologia da USP,'%
a mesma proposta, sé que incluindo a etnologia nesta discussdo, ampliando e diversificando os desafios.'®’
Ao longo dessas décadas participamos, em diversas partes do Brasil, de discussoes regionais e setorizadas,
realizadas em funcao da criacdo de novos museus, da revitalizacdo de antigas instituicdes, como também,
acompanhamos de muito perto as discussdes internacionais referentes aos problemas que envolvem o esta-
belecimento de vinculos entre a heranca cultural gerada pelas pesquisas arqueoldgicas e a dinamica e neces-
sidades das sociedades contemporaneas.

Assistimos com muito entusiasmo, no inicio dos anos 2000, a introducdo desses temas no ambito
dos eventos da Sociedade de Arqueologia Brasileira (SAB),®® presenciando o momento ou 0s momentos em
gue a comunidade dos profissionais de arqueologia do Brasil comecou a inserir em seus discursos e em suas
pesquisas as preocupacdes preservacionistas. Participamos das primeiras iniciativas para a abordagem das
questdes da arqueologia musealizada no ambito da implantacdo da Politica Nacional de Museus, deflagrada
pelo Departamento de Museus do Ministério da Cultura (Demu/MinC)'®° que, em seu primeiro Forum Nacio-
nal de Museus, realizado em Salvador, em 2004, j& abordou esta tematica por intermédio de um minicurso
sobre Acervos Arqueoldgicos.

Essas iniciativas, que tém permitido didlogos e reverberacoes com profissionais e instituicoes de todo
0 pais, estdo na base da organizacao da Rede de Museus e Acervos de Arqueologia e Etnologia (Remaae)
no ambito do Instituto Brasileiro de Museus do Ministério da Cultura (lbram/MinC) e com o Grupo de Tra-
balho/Acervos Arqueoldgicos, inserido na pauta da prépria SAB. Da mesma forma, acompanhamos os avan-

cos normativos do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), por intermédio do Centro

165 Refiro-me ao evento “Museus de arqueologia: problemas e perspectivas”, realizado na cidade universitaria, Sao Paulo.

166 Em agosto de 1989 a Universidade de Sao Paulo promoveu a fusao dos Museus de Arqueologia e Etnologia, do Instituto de Pré-Histéria, dos Setores de Arqueologia e Etno-
logia e do Acervo Plinio Ayrosa da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, instituindo o novo Museu de Arqueologia e Etnologia.

167 Refiro-me ao evento “Programa de Estudos Museoldgicos”, organizado em dois vetores realizados na cidade universitaria, em Sao Paulo: Ciclo de Conferéncias sobre Nova
Museologia e Simpésio Internacional — O Processo de Comunicacdo nos Museus de Arqueologia e Etnologia; e um terceiro vetor, ocorrido em Piraju (SP) — Projeto Paranapanema:
Arqueologia Regional e Museologia.

168 Refiro-me, em especial, ao seminario “Acervos Arqueoldgicos: gerenciamento institucional”, inserido no XIll Congresso da SAB: Arqueologia, Patriménio e Turismo, realizado
em 2005, em Campo Grande (MS); ao simposio “Musealizacao da Arqueologia: desafios contemporaneos — Parte 2", ocorrido no XV Congresso da SAB, realizado em 2009, em
Belém (PA).

169 Hoje, Instituto Brasileiro de Museus (lbram).
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Nacional de Arqueologia (CNA) e a miniexpansao dos trabalhos académicos, nos diversos programas de pos-
-graduacao do pais, que discutem os dilemas dessa problematica e buscam caminhos inovadores para novas
abordagens que viabilizem a democratizacdo da divulgacdo dos resultados das pesquisas arqueolégicas e a
protecao dos bens patrimoniais. Sempre lembramos, também, das acoes pioneiras de Paulo Duarte,'° ainda
na década de 1960, no sentido de aproximar as pesquisas arqueoldgicas da educacao e da divulgacao muse-
olégica'" e, ao mesmo tempo, estabelecer estratégias para a proposicao da legislacdo especifica para a pro-
tecdo do patriménio arqueoldgico e para organizacao de instituicbes de pesquisa e ensino neste campo.

Todo esse tempo de experiéncias pode nos levar a falsa constatacdo que ja discutimos tudo que seria
necessario para o refinamento dos museus de arqueologia no Brasil, mas ainda estamos muito longe disso,
se consideramos, sobretudo, o abalo consideravel que estas instituicoes e a propria pesquisa arqueologica
sofreram nas Ultimas décadas, decorrentes das agbes de licenciamento ambiental no pais, que trouxeram
outra légica para a pesquisa, exigiram experimentacdes metodoldgicas inéditas e evidenciaram, em curto
espaco de tempo, um volume sem precedentes de vestigios arqueoldgicos que tém sido alvo de uma fla-
grante didspora por todo o pais no que se refere a salvaguarda dos bens arqueoldgicos.

Uma rapida verificacdo sobre a nossa realidade institucional, sobre as politicas museoldgicas brasilei-
ras dos Ultimos tempos e, especialmente, sobre os problemas preservacionistas gerados a partir do nosso
modelo de desenvolvimento econémico, nos desperta e nos coloca no meio de um furacdo de desafios, obri-
gando-nos a alargar o nosso cenario de reflexdo — para além dos limites museolégicos . E nos leva a percep-
cao de que atuar em relacdo ao passado, contribuindo para a construcdo da heranca cultural da sociedade
brasileira é, sobretudo, procurar compreender os dilemas contemporaneos.

E nesse sentido a inspiracdo da frase do gedgrafo Milton Santos, que sempre retomo para as minhas
analises como professora de Museologia, como musedéloga dedicada, especialmente, a arqueologia e etno-

logia, e como orientadora de trabalhos académicos.

“... SO que o presente &, ao contrario, uma escolha de futuros possiveis a se realizar num ponto
de nossa trajetéria” (2000).172

Essas palavras, serviram de inspiracao para esta apresentacao e, ao mesmo tempo, evidenciam a per-
tinéncia da insercao deste tema neste evento, pois reiteram que o contexto presente que envolve pesquisa

arqueoldgica & geracdo da heranca cultural no Brasil, na perspectiva museoldgica, exige muitas discussoes

170 Mencionar Paulo Duarte corresponde também a indicar a importancia dos pioneiros nesse contexto, como Loureiro Fernandes do Parana, Oswaldo Rodrigues Cabral de Santa
Catarina, entre outros, que congregaram esforcos para a promulgacao da Lei no 3.924, referente a protecao de sitios arqueoldgicos.

171 Para além dos esforcos para protecéo de sitios arqueoldgicos, Paulo Duarte criou o Instituto de Pré-Historia na Universidade de Sao Paulo e realizou distintas agoes para a
divulgacéo das pesquisas arqueoldgicas.

172 SANTOS, (op. cit.).
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e avaliacoes sobre as estratégias que estamos privilegiando e as acdes que tém sido realizadas no pais, no
ambito das politicas publicas.

Essas acoes dependem da articulacdo entre campos disciplinares na academia, entre diferentes espe-
cialidades profissionais no ambito das instituicdes preservacionista e da participacdo de distintos poderes
publicos, além da participacao das empresas envolvidas em projetos de licenciamentos ambientais e das
organizacdes ndo governamentais e outras formas de articulacdo da sociedade civil.

Dependem, também, das reacbes das comunidades envolvidas nos locais das pesquisas contempo-
raneas, das condicbes institucionais no que se refere a guarda dos acervos, da audiéncia dos museus, das
respostas que sdo dadas aos estimulos da comunicacdo museoldgica e, sobretudo, da percepcdo sobre as
reacoes dos grupos sociais em relacdo as acoes educativas que sdo propostas em nome da preservacao patri-
monial dos vestigios arqueolégicos referentes as sociedades que nos precederam.

A partir dessas inspiracoes, este texto esta organizado em trés segmentos: argumentos, constatacoes

e desafios.

ARGUMENTOS: AS CAMADAS DA ESTRATIGRAFIA DO ABANDONO

Os primeiros argumentos que indicamos estdo vinculados a identificacdo de uma “estratigrafia do
abandono”, construida ao longo da historicidade da cultura brasileira que, por sua vez, é responsavel pela
percepcao de que os bens arqueoldgicos fazem parte do universo das “memorias exiladas”. Essa estrati-
grafia, por sua vez, tem sido construida por trés camadas facilmente identificadas, que evidenciam distintas
potencialidades de olhares sobre os vestigios arqueoldgicos: olhares estrangeiros — século XIX e século XX
(décadas de 1930 e 1940); deslocamento dos olhares — século XX (décadas de 1950 a 1990) e emergéncia
e urgéncia dos olhares — século XXI.

Em um primeiro momento do processo de colonizacao é possivel verificar a projecdo dos “olhares
estrangeiros” liderando as expedicoes cientificas, dirigindo as primeiras instituicoes de pesquisa do pals e
ordenando os acervos recolhidos. A partir desse momento, surgem as interpretacdes sobre o Brasil, a con-
centracao de acervos nos grandes centros e as especializacdes cientificas.

Apesar de alguns levantamentos arqueolégicos, especialmente propiciados pelo Museu Nacional do
Rio de Janeiro, a énfase recaiu sobre os indigenas contemporaneos, legando as sociedades do passado um
papel de coadjuvante nas pesquisas e nos acervos institucionais. Ainda nesse momento, mas ja no periodo

republicano, tem inicio a proliferacdo de instituicbes museoldgicas e as acdes para o estabelecimento de

legislacao preservacionista e um olhar agudo voltado para a protecdo do passado no ambito das politicas
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de Estado. Entretanto, essa perspectiva privilegia o passado colonial em seus esforcos preservacionistas e os
acervos arqueoldgicos ndo assumem protagonismo.

Em um segundo momento dessa historicidade de abandono é possivel enquadrar dois movimen-
tos importantes. Por um lado, a expansao da pesquisa arqueolégica em todas as regides do pais, ainda no
ambito de missdes francesas ou programas norte-americanos. Contavam com a participacdo de estudantes e
profissionais brasileiros que, paulatinamente, assumiram a lideranca dos projetos de pesquisa, possibilitando
o crescimento dos acervos, mas enquadrados muitas vezes em instituicbes ndo museoldgicas, marcando a
criacao de institutos especializados, departamentos e laboratérios académicos.

Por outro lado, a proliferacdo de museus nas diversas esferas publicas e privadas, nas distintas regides
do pais, ndo contemplou os acervos arqueoldgicos e nem a producdo de exposicoes com tematicas sobre o
passado pré-colonial. Entretanto, a promulgacao da Lei n® 3924 que protege os sitios arqueoldgicos trouxe
outro alento, mas ao mesmo tempo pavimentou os caminhos no dmbito do Iphan de um tratamento dife-
renciado para os bens arqueoldgicos. Embora as Ultimas décadas do século passado tenham representado
um periodo de fortalecimento académico no que tange as pesquisas arqueoldgicas no pais, a repercussao
museoldgica ficou a margem, considerando um “deslocamento dos olhares” em relacdo aos movimentos
do campo museal.

O inicio do século XXI, coincidindo com a aplicagdo da legislacdo ambiental que exige os licenciamen-
tos de impacto e o crescimento de obras de diferentes portes em todo o territorio nacional, desvela uma
nova perspectiva presa a “emergéncia e urgéncia de olhares” capazes de constatar o crescimento exponen-
cial dos acervos e uma esmagadora diaspora destes vestigios arqueoldgicos, que raramente foram ou estao
sendo preservados em instituicdes museoldgicas.

Esse momento acentuou a necessidade de mobilizacdes dos profissionais da area, impulsionou o
Iphan a dar uma atencdo especifica, criando o Centro Nacional de Arqueologia e, sobretudo, alavancou a
producdo académica voltada para o estudo desta problematica.

Esse breve historico, permeado apenas por pontos que sinalizam para alguns caminhos que permitam
a compreensao do cendrio contemporaneo, mostram que essa historicidade legou aos vestigios arqueolégi-
cos a conotacao de memorias exiladas em relacdo a cultura brasileira, ainda hoje de dificil tratamento nos
contextos das politicas museolégicas. Essas abordagens ja tém sido tratadas nas Ultimas décadas por diferen-

tes autores em trabalhos académicos, publicacées e comunicacdes em eventos cientificos.'”?

173 Um panorama dessas analises pode ser verificado na Revista de Arqueologia da SAB — Sociedade de Arqueologia Brasileira, v. 26, n. 2, 2013/v. 27, n. 1, 2014, que conta com
o dossié “Musealizacao da arqueologia e producao académica: novos problemas, novos desafios”.
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CONSTATAGCOES: AS PERCEPCOES DO CENARIO CONTEMPORANEO

Compreender o contexto museoldgico contemporaneo dos museus de arqueologia no Brasil, a partir
da verificacdo dos pontos apresentados anteriormente, exige uma reflexdo em trés frentes, conforme apre-
sentados a seguir:

2- A arqueologia enraizada em distintas tipologias de museus, ou os museus de arqueologia artisti-
cos e/ou tecnoldgicos:

e estudos e preservacao para a valorizacdo das “culturas classicas”, como as instituicdes que guardam

obras do periodo da antiguidade europeia, do norte da Africa e do Oriente;

e estudos e preservacao para explicacao sobre a “barbérie” das sociedades indigenas de distintos con-

tinentes;

e estudos e preservacao da materialidade das culturas.

22 - Os museus de arqueologia entre nds, encontro e confronto de herancas coloniais:

e cenérios e contextos politicos, académicos e preservacionistas que evidenciam dilemas para se afir-
marem no ambito de politicas publicas para a ciéncia, cultura e educacao;

e multiplas compreensdes sobre a necessaria funcado da pesquisa nos museus em ambientes nao aca-
démicos, especialmente aquelas instituicdes sob a tutela dos estados e municipios;

e distanciamento entre pesquisa, museus e 6rgaos preservacionistas, gerando incontornaveis proble-

mas de gestao e governanca de acées museoldgicas.

32 - Museus & arqueologia & sociedades — aproximacdes e distanciamentos:

e preméncia de articulacdes mais sistematicas entre museus e as distintas camadas da sociedade;

e dificuldades para o gerenciamento da difusdo cientifica, considerando os distintos modelos explica-
tivos sobre as sociedades pré-coloniais e as inUmeras metodologias para acdes colaborativas com as
comunidades envolventes;

e limites e reciprocidades entre o que se identifica e se pratica sob a égide dos conceitos de arqueo-

logia publica, educacao patrimonial e museologia social.
Essas constatacbes permitem apontar que é necessaria a distincdo entre a heranca institucional da

arqueologia musealizada, que traz os elementos apresentados anteriormente, inseridos em uma estratigrafia

do abandono e, a0 mesmo tempo, a compreensado sobre a importancia da busca de novos rumos com vistas
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a musealizacdo da arqueologia, na expectativa de diminuir as distancias entre os indicadores da memoria
valorizados entre nds e as memodrias exiladas. Nesse contexto, cabe a indicacdo de trés pontos a serem
considerados quando tratamos dessa problematica:
® A compreensao sobre a musealizacdo da arqueologia como um campo transdisciplinar de analises e
acoes vocacionado, especialmente, para a difusdo do conhecimento, tratamento de problemas pre-
servacionistas e educacao da memoria;
e O papel da universidade no enfrentamento dos desafios museoldgicos referentes as politicas publi-
cas patrimoniais e educacionais e na formacao de novos profissionais;

e A singularidade desses desafios no contexto brasileiro contemporaneo e as perspectivas de futuro.

Sao variaveis entrelacadas e interdependentes, mas foram selecionadas para a abordagem do tema
proposto com o objetivo de consolidar a elaboracdo de argumentos que permitam a indicacdo de rotas a
serem percorridas por agueles que tém a responsabilidade pelas acées de formacao profissional, pelas pes-
quisas sobre 0 nosso passado, pela conducao de instituicdes museoldgicas brasileiras e pelas estratégias de
preservacdo patrimonial.

O conceito de musealizacdo, nas palavras de Shanks e Tilley (1987)"% — conhecidos dos arquedlogos
— corresponde aos processos orientados “para a elaboracdo de um sistema estético para criar significados”.
J& para a musedloga Waldisa Russio Camargo Guarnieri — conhecida dos musedlogos — esse conceito nos
reporta a processos de documentalidade orientados para a informacdo das acdes das sociedades a partir de
estratégias museoldgicas, especialmente, de salvaguarda e comunicacdo dos acervos e das referéncias cul-

turais. Segundo a autora

“quando musealizamos objetos e artefatos (aqui incluidos os caminhos, as casas, as cidades, entre
outros, e a paisagem com a qual o homem se relaciona) com as preocupacgoes de documentalidade e de
fidelidade, procuramos passar informacées & comunidade, ora, a informacao pressupée, conhecimentos
(emogdo/razao), registro (sensacdo/imagem/ideia) e memoria (sistematizacdo de ideias e imagens e
estabelecimento de ligacbes). E a partir dessa memdria musealizada e recuperada que se encontra o
registro e dai o conhecimento suscetivel de informar a acéo”."’®

Aproximando esses dois olhares podemos propor que a compreensao sobre o conceito de musealiza-
cao nos leva a considerar: a perspectiva processual e sistematica; a projecao de fatores (contexto sécio histé-

rico) e a aplicacdo de procedimentos (dominios técnicos) e a vocacao preservacionista.

174  SHANKS, M. e TILLEY, C. Re-constructing archaeology. Londres; Nova York: Routledge, 1987.
175 Essa citacdo corresponde ao texto “Conceito de cultura e sua inter-relacdo com o patriménio cultural e a preservacao”, publicado na obra GUARNIERI, Waldisa Russio
Camargo. Textos e contextos de uma trajetoria profissional (coord. editorial — Maria Cristina Oliveira Bruno). Cidade: Editora, 2010, p. 205.
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Em outro angulo de andlise, quando buscamos subsidios especificos nas areas de conhecimento

arqueologia e museologia, identificamos que:

* a3 arqueologia permite a museologia perceber (e dar a perceber) que um fragmento, vestigio, ou
indicador da memdria pode informar sobre a condicdo humana, sobre a vida em sociedade e suas
relacdes com os seus territérios ao longo de um tempo alargado e de um espaco expandido;

® a museologia, por sua vez, permite a arqueologia preservar e divulgar essas informacées e partici-
par de forma integrada das acdes vinculadas a educacdo da memoria e as politicas publicas patri-

moniais.

Essa reciprocidade, portanto, representa algum ganho para as duas areas.

Identificamos, ainda, zonas de confluéncia de interesses comuns, como por exemplo: 0 apreco ao
estudo e valorizacao da cultura material; a consolidacdo do conceito de curadoria e das praticas inerentes
ao processo curatorial; o interesse na compreensao dos gestos, das técnicas, das relacdes sociais pretéritas e
suas respectivas relacdes com o ambiente circundante e o envolvimento com as comunidades circundantes
ao universo da pesquisa.

Mas sabemos que, ainda hoje, as reciprocidades entre a arqueologia e a museologia sdo frageis e exis-
tem muitos pontos de desencontro, tais como: a formacao profissional e producdo de conhecimento desarti-
culadas; a incapacidade de trabalho interdisciplinar e multiprofissional e os preconceitos e desconhecimentos
sobre 0s avancos das respectivas areas.

Entre perdas e ganhos, apostamos que a perspectiva da musealizacdo da arqueologia ainda é perti-
nente e produtiva para as questoes relativas a socializacdo do conhecimento arqueolégico, As responsabi-
lidades preservacionistas e as exigéncias educacionais sobre o nosso passado, pois, sob esse enfoque, sao
valorizadas a identificacao, socializacao e preservacao dos indicadores das paisagens culturais, depositando
um grande interesse pela memaria dos territérios e pela constituicdo de conjuntos patrimoniais.

Entendemos que ¢ possivel explicitar que esse campo de reflexdo e acdo — a musealizacéo da arqueo-
logia — tem como principios: o refinamento entre objetos interpretados e olhares interpretantes; a elabo-
racao de sentidos patrimoniais a partir das pesquisas e dos respectivos acervos para a percepcao publica e
construcado de significados e a consciéncia que ha a exigéncia de uma acéo interdisciplinar, realizada com o
outro e para o outro.

Trata-se de uma trajetéria museolégica com expressivas cumplicidades com a producdo de

conhecimento e uma tardia consolidacdo da perspectiva comunicacional e suas ramificacdes expograficas e
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educativas e, ainda mais tardiamente, esta trajetéria passou a contar com a emergéncia das preocupacoes
preservacionistas.

Nas Ultimas décadas, o patriménio arqueoldgico tem sido musealizado a partir de outros modelos ins-
titucionais e tem estabelecido novas reciprocidades com a sociedade envolvente. os vestigios do passado,
desvelados pela arqueologia, tém constituido indicadores da memaria nos museus de cidade, museus de ter-
ritdrio, museus de sociedade, ecomuseus, e outros, compondo outros recortes patrimoniais, abandonando a
perspectiva especializada e colaborando com a construcao da heranca patrimonial a partir de inéditas com-
posicoes de campos cientificos e profissionais.

A partir dessas perspectivas, as instituicoes brasileiras tém assumido um novo perfil no que se refere
a musealizacdo da arqueologia, enfrentando desafios caracteristicos dos nossos problemas socioeconémi-
cos e culturais. Esse contexto tem delineado os caminhos da construcdo da heranca patrimonial e definido a
compreensao que a sociedade pode ter do seu passado, ou pelo menos do passado deste territério, ou seja,
as acoes de musealizacdo tém assumido um contorno muito especifico entre nds. Essa complexidade que
identificamos no presente no cenario brasileiro exige que os esforcos académicos se voltem para a sua ana-
lise e proposicao de novas estratégias de acdo, apesar de certa asfixia que tem nos deixado sem folego para

o enfrentamento dos dilemas da arqueologia em nosso pafs.

DESAFIOS: O ENFRENTAMENTO DOS DILEMAS

A partir dos argumentos propostos, inseridos na perspectiva da estratigrafia do abandono, e das cons-
tatacoes do cenario contemporaneo, direcionadas para a potencialidade da aplicacdo dos principios e das
praticas da musealizacao da arqueologia, é possivel identificar alguns desafios para os museus de arqueolo-

gia no Brasil:

e incrementar a capacidade de pesquisa para o desvelamento e a decodificacao da realidade arqueo-
l6gica, a partir de levantamentos de projetos de pesquisa, acervos e colecdes e a avaliacdo sobre os
procedimentos de salvaguarda e comunicacao j& implementados (ou ausentes). Ou seja, avaliar se
os projetos de pesquisa e as acdes museoldgicas que correspondem a potencialidade patrimonial
do territério selecionado;

e possibilitar a proposicao de estratégias (cadeia operatéria museoldgica) para o gerenciamento e
administracdo da memoaria, do ponto de vista museoldgico, com desdobramentos em relacao a rea-

lidade arqueoldgica evidenciada;
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e equacionar os problemas decorrentes das didsporas dos acervos e qualificar do ponto de vista téc-
nico-conceitual os processos curatoriais das instituicdes que sdo responsaveis pela salvaguarda de
acervos;

e multiplicar as experiéncias das acdes colaborativas e compartilhadas, contando com a participacao
das comunidades envolventes em todas as etapas das acdes arqueoldgicas;

e incentivar as reciprocidades das acdes de governanca entre o Iphan/CNA e o Ibram, com o propé-
sito de inserir sistematicamente as questdes e problemas da arqueologia nos contextos da Politica
Nacional de Museus;

e ampliar as acdes e as respectivas reverberacoes das acdes em rede das instituicdes, dos profissionais

e dos estudantes, valorizando a necessaria militancia.

Voltando a inspiracao inicial a partir das palavras de Milton Santos, entendemos que a preocupacao
do presente deve estar voltada para a diminuicdo dos impactos da estratigrafia do abandono e das memorias
exiladas, para que os futuros possiveis possam contar com maiores reciprocidades entre a arqueologia
musealizada e a musealizacdo da arqueologia. Para tanto, a militancia profissional e académica ainda é

indispensavel.

121



REFERENCIAS

GUARNIERI, Waldisa Russio C. Formacao profissional. In: BRUNO, Maria Cristina Oliveira (coord.). Waldisa Rassio Camargo Guarnieri —
textos e contextos de uma trajetoéria profissional. Sdo Paulo: Pinacoteca do Estado de Séo Paulo, v. 1, 2010, p. 205.
Revista de Arqueologia da SAB — Sociedade de Arqueologia Brasileira, v. 26, n. 2, 2013/ v. 27, n. 1, 2014.

SANTOS, Milton. Territério e sociedade. Sao Paulo: Editora Fundacao Perseu Abramo, 2000.

SHANKS, M. e TILLEY, C. Re-constructing archaeology. Londres; Nova York: Routledge, 1987.

122



Museus e
Antropofagia

do Patrimonio
Argueologico: (des)
caminhos da pratica
brasileira

Camila Azevedo de Moraes
Wichers

PREAMBULO

Esse texto estd sendo finalizado em um momento extremamente
triste para o campo dos museus e do patriménio cultural brasileiro. Na
noite do dia dois de setembro de 2018, o Museu Nacional da Quinta
da Boa Vista, no Rio de Janeiro, ardeu em chamas e com ele perdemos
um acervo inestimavel. Dificil finalizar esse texto, que tem como obje-
tivo integrar as reflexdes que apresentei na Mesa Redonda “Museus de
Arqueologia no Brasil — uma estratigrafia de abandonos e de desafios”,
uma mesa destinada a pensar as especificidades da relacdo entre museus
e patrimoénio arqueoldgico.

A mesa, realizada no dia 1° de agosto de 2018, foi iniciada por
Cristina Bruno, que trouxe uma refinada reflexdo sobre a histéria da cultura

brasileira e a estratigrafia do abandono do patriménio arqueoldgico, as
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memorias exiladas e a desvalorizacdo dos indicadores de memoria, apontando a importancia da formacao
profissional e a necessaria articulacdo entre o Instituto Brasileiro de Museus (lbram) e o Instituto do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan) para a gestao e musealizacdo desses acervos. Essa mesa
foi, ainda, dividida com a colega Fernanda Tochetto, que trouxe sua experiéncia na gestao e musealizacdo
de acervos arqueoldgicos advindos de pesquisas em arqueologia urbana, inseridos em um museu de
cidade — o Museu de Porto Alegre Joaquim Felizardo.

Neste texto buscarei sintetizar as ideias que apresentei na mesa, com o titulo de um dos trabalhos
académicos que produzi no campo da musealizacdo da arqueologia: “Museus e Antropofagia do Patri-
monio Arqueoldgico: (des)caminhos da pratica brasileira”."”® Ao retomar o titulo da referida tese como
titulo da fala e do presente texto, busco, em um primeiro momento, fazer um panorama da relacdo entre
museus e arqueologia no pais, atualizando reflexdes presentes na tese. Em um segundo momento, trago
experiéncias diversificadas no trato com o patriménio arqueoldgico, ndo como modelos prontos, mas
COMO percursos que sao bons para pensar.

Nao esperava finalizar esse texto em um momento tdo desolador para os museus que abrigam o
patriménio arqueoldgico brasileiro, que acompanham consternados o desenrolar do desastre no Museu
Nacional. Esse desastre, nesse museu que também abrigava outras categorias de acervo, revela-se como
uma camada perversa da estratigrafia do abandono, culminando na extincdo de referéncias do nosso pas-
sado. Que possamos deglutir esse episédio em um gesto antropofagico, lutando por um novo capitulo no

tratamento da nossa diversidade cultural, expressa nas coisas estudadas pela Arqueologia.

MUSEUS E A ANTROPOFAGIA DAS COISAS

Nos processos de musealizacao da arqueologia no Brasil, ndo s6 encontramos sintomas de antropofagia
em relacdo aos indicadores da memdria, mas também identificamos os sinais da estratigrafia do
abandono, construida ao longo do século XX, da qual os museus representam a Ultima camada.'”’

As instituicoes museoldgicas sao antropofagicas, ressignificam fragmentos do patriménio para par-
celas da sociedade. Analisar a insercdo das coisas estudadas pela arqueologia (denominadas como patri-

monio arqueoldgico pelos especialistas e pelo Estado) nos museus é um exercicio complexo, dado que

176 Além da tese mencionada ao longo do texto, defendida no Programa de Sociomuseologia da Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, defendi uma tese no
Programa de Pos-Graduacao em Arqueologia do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo, com o titulo Patriménio arqueoldgico paulista: proposicoes e
provocagoes museoldgicas (MORAES WICHERS, 2011). Nesse trabalho, verticalizei a anélise realizada na tese em Museologia para o territorio do estado de Sao Paulo. Para uma
sintese das teses em questao, ver: “Dois enquadramentos, um mesmo problema: os desafios da relacao entre museus, sociedade e patriménio arqueoldgico”, publicado no dossié
“Musealizacao da arqueologia e producao académica: novos problemas, novos desafios”, na Revista de Arqueologia da Sociedade de Arqueologia Brasileira (v. 26/27, n. 2/1,
2013/2014), onde foram reunidos trabalhos significativos concernentes aos debates académicos nesse campo.

177 BRUNO, Maria Cristina Oliveira. Arqueologia e Antropofagia: A musealizacao de sitios arqueoldgicos. Revista do Patriménio Historico Artistico Nacional, 31, 2005, p. 235.
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uma peculiaridade caracteriza a interface entre museologia e arqueologia: a antropofagia museoldgica se
desenvolve sobre uma antropofagia arqueoldgica.

Essa complexa rede inicia-se na propria coleta das coisas que fizeram parte da dinamica social, econ6-
mica ou cultural das sociedades estudadas. Evidéncias que sobreviveram ao tempo e que conformam o con-
texto arqueoldgico. Mas a pesquisa arqueoldgica ndo aborda esse contexto de forma integral. Ela opera sele-
¢bes, configurando praticas de colecionamento,'’® projetando apenas parcelas do contexto arqueoldgico na
esfera patrimonial.

No contexto museoldgico, os processos de salvaguarda e comunicacdo também sdo antropofagicos,
operam recortes e tem o poder de ressignificar essas evidéncias. Essa dupla antropofagia é caracterizada por
tensdes entre passado e presente, por abandonos, conquistas, exilios e apagamentos.

Parto da premissa que a musealizacdo da arqueologia, compreendida como a cadeia operatéria muse-
olégica de acdes de salvaguarda (documentacdo e conservacdo) e comunicacao (exposicdes e acdo educativa)
aplicadas a realidade arqueoldgica,'”® coloca-se como crucial para a preservacao desse patrimonio, para seu uso
social. Nesse sentido, a preservacao pode ser compreendida como um gesto antropofagico.

Esse gesto pode ser um gesto de violéncia, mas também pode ser um gesto libertador, quando atra-
vessado por um desejo de memérias multifacetadas. A disciplina arqueoldgica, ao abordar um amplo espectro
temporal, tem a poténcia de trazer a tona as coisas de diversas sociedades, ressignificadas pelas narrativas do
presente.

Por essa trilha, cabe apontar que a musealizacdo da arqueologia se debruca sobre os acervos herdados
(objetos provenientes de coletas e pesquisas realizadas no passado e que estdo nas instituicdes), os acervos
gerados no presente (objetos coletados em pesquisas em andamento em diversas partes do Brasil), assim como
0s sitios arqueoldgicos. Mas a musealizacdo da arqueologia deve abordar também as histérias construidas com
base nesses objetos — sejam narrativas arqueoldgicas, construidas pelos especialistas do campo, sejam as nar-
rativas comunitarias, construidas pelas pessoas e coletivos que se identificam com essas coisas, com o denomi-
nado, patrimdnio arqueoldgico.

Concordo com Laurajane Smith e Emma Waterton, quando as autoras destacam que os profissionais
(arquedlogas/os) sdo apenas um dos grupos envolvidos com o patriménio, sendo necessario considerar outros
importantes atores, como, por exemplo, os gestores, a partir do estado. As autoras chamam ainda atencao

para as disputas, tensoes e diferencas que caracterizam uma comunidade, rejeitando a ideia de comunidades

178 ABREU, Regina. Museus, patriménios e diferencas culturais. In: ; CHAGAS, Mario; SANTOS, Myrian (orgs.). Museus, colecbes e patriménios: narrativas polifénicas. Rio
de Janeiro: Garamond, MinC/Iphan/DEMU, 2007, pp. 114-25.
179 BRUNO, Maria Cristina Oliveira. Musealizacao da Arqueologia — alguns subsidios. (Texto digitado). 2007.
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homogéneas e harmonicas.'® Tais ideias trazem desafios para a musealizacdo da arqueologia, os quais espero

sintetizar nesse texto.

MUSEUS E AS CAMADAS DE ABANDONO DO PATRIMONIO ARQUEOLOGICO

Para iniciar esse percurso, escolhi trés aspectos da relacao entre museus e patrimoénio arqueoldgico que,
a meu ver, podem ser compreendidos como camadas de abandono desses indicadores da memaria, uma estra-

tigrafia do abandono, segundo termo cunhado por Cristina Bruno.'®!

1. A medida que o patriménio arqueoldgico desvelado pelas pesquisas se aproxima ou se afasta
de determinadas construc¢ées identitarias, a relacdo com os museus também € de aproximacdo
ou afastamento.

Ulpiano Meneses defende que a preservacao do patriménio arqueolégico como contribuicdo a formula-
¢ao ou reforco de uma identidade cultural ndo tem autonomia ou natureza prépria, ja que conflui para questoes
gerais, como os conceitos de identidade e memaria.'®?

As préaticas arqueoldgicas e museoldgicas estiveram associadas a construgdo de identidades nacionais,
nas quais despontava uma forma de cidaddo pleno: homem, branco, heterossexual e proprietario. No Brasil, a
insercao do patrimonio arqueolégico na narrativa da Nacao se deu de forma marginal e residual, isso porque o
processo de colonizacdo resultou na negacdo as evidéncias arqueoldgicas associadas aos povos indigenas, ou
sua insercao de forma subalternizada.

Por outro lado, a arqueologia dos tempos historicos e recentes tardou em se colocar como vetor signifi-
cativo nos processos mnemonicos. Dessa forma temos a seguinte sintese:

Século XIX: museus como espacos de producao de cole¢des e narrativas cujos critérios classificatérios bus-
cavam justificativas para detratar ou representar os grupos indigenas no discurso histérico que forjava a identi-
dade nacional.

Século XX: os vestigios arqueoldgicos ndo coadunavam com as praticas e narrativas de construcdo da
nacao. Nesse projeto, o patrimoénio arqueoldgico sé poderia assumir papel coadjuvante. Nesse contexto, a arque-
ologia passa a ser desenvolvida e ter seus acervos guardados em laboratérios e centros de pesquisas nas uni-

versidades, configurando o denominado “movimento arqueoldgico-universitario”, segundo Cristina Bruno.'®3

180 SMITH, Laurajane; WATERTON, Emma. Heritage, communities and archaeology. Londres: Bloomsbury, 2009.

181 BRUNO, Maria Cristina Oliveira. Musealizagéo da arqueologia: um estudo de modelos para o Projeto Paranapanema (tese). Universidade de Sao Paulo. Sao Paulo, 1995, p. 93.
182 MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. Identidade cultural e arqueologia. In: BOSI, Alfredo. Cultura brasileira, temas e situacées. S&o Paulo: Atica, 1987. (Série Fundamentos).
183 Bruno (op. cit.).
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2. No contexto contemporédneo a configuracdo dos campos da museologia e da arqueologia,
no brasil, tem sido caracterizada por uma significativa efervescéncia, deflagrada por molas
propulsoras diferenciadas, resultando em rotas de colisdo.

No século XXI, vivenciamos a ampliacdo do campo da arqueologia associada ao licenciamento de
empreendimentos diversos, assim como o aumento do numero de cursos de formacado. Mas, de acordo
com a legislacdo pertinente, a selecao do patriménio arqueoldgico é reservada aos especialistas e chance-
lada pelo Estado, resultando na colonialidade do saber.”® Na museologia, temos a ampliacdo do campo
por meio politica de museus e aumento dos cursos de formacao. Cada vez mais, discute-se a democrati-
zacao nao apenas do acesso, mas também da producao e selecao do patriménio cultural. Essa ligacao da
arqueologia com a implantacdo de grandes empreendimentos e os entraves juridicos para a participacao
efetiva das comunidades distanciam as praticas arqueoldgicas das praticas comunitarias e educativas em

museologia e memoria social.'®>

3. O afastamento do campo disciplinar da arqueologia de abordagens criticas acaba por
isolar o patriménio arqueoldgico das discussbes contempordneas onde essas disciplinas
podem desempenhar funcdo social de destaque

Ainda que os projetos de Educacao Patrimonial (obrigatérios segundo a legislacdo de protecdo do
patriménio arqueoldgico) tenham se multiplicado — bem como as exposicoes, materiais didaticos e demais
acoes de socializacdo da arqueologia — permanece, muitas vezes, uma visao bastante conservadora nas
narrativas arqueoldgicas que ainda sdo pautadas em um ideal de cientificidade moderno e europeu. Uma
colonialidade de saber se impde,'® sendo que o ponto de virada desse cenario seria a articulacao de
arqueologias criticas, onde as/os arquedlogas/os sao interpretes do passado com museologias comparti-
lhadas que lancem proposicdes inovadoras para a musealizacao dessas colecdes.

Dessa forma, a interface entre arqueologias pds-processuais e museologia social é tomada como
caminho proficuo a ser trilhado, pois ambos os campos assumem o carater subjetivo do conhecimento,
questionam o papel social do patriménio no mundo contemporaneo e investigam os interesses subja-
centes a selecdo das referéncias patrimoniais. A museologia social aparece como campo que possibilita a

constante ressignificacdo dos vestigios arqueoldgicos projetados na esfera patrimonial.

184 QUIJANO, Anibal. A colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas latino-americanas. Buenos Aires: CLACSO, Consejo Latinoamericano de Ciencias
Sociales, 2005.

185 BAPTISTA, Jean; SILVA, Claudia Feij6 da (orgs.). Praticas comunitarias e educativas em memodria e museologia social. Rio Grande: Ed. da FURG, 2013.

186 Quijano (op. cit).
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Figuras 1 - Setor de Arqueologia Brasileira
da exposicdo do Museu Nacional do Rio de
Janeiro que aguardava semelhangas com
o arranjo da Exposicao Antropolégica de
1882 (Fonte: imagem da autora em agosto
de 2008).

MUSEUS DE ARQUEOLOGIA, MUSEUS E PATRIMONIO
ARQUEOLOGICO

Os vestigios arqueoldgicos, as coisas estudadas pela Arqueologia,
sdo considerados como Bens da Unido segundo a Lei n° 3.924 de 26 de
julho de 1961. Esses vestigios estdo inseridos em uma miriade de insti-
tuicbes: desde objetos incorporados a museus ecléticos, dado seu cara-
ter "exdtico” e "belo” [as pontas de projétil, as laminas de machado e as
urnas funerarias sdo os exemplos mais recorrentes], passando por museus
de histéria natural, museus de histéria, museus de antropologia e che-
gando as instituicdes especializadas: os museus de arqueologia propria-
mente ditos. Hoje sdo cada vez mais recorrentes os museus de territorio
€ museus comunitarios que também contemplam esses vestigios, eviden-
ciando a insercao dessas evidéncias em processos alinhados a museologia
social. Mas ha também a insercao desses acervos em laboratérios e centros
de pesquisa nas universidades, sem, necessariamente, um olhar museolé-
gico.

O Museu Nacional, como instituicao mais antiga do pais, abrigava
0 acervo arqueolégico advindo das primeiras coletas e pesquisas arqueo-
l6gicas realizadas no Brasil,’®” ainda no século XIX. Sua exposicdo ainda
contava com resquicios da ordenacdo realizada para a Exposicao Antropo-
l6gica de 1882, o que certamente é um indicador das dificuldades viven-
ciadas ao longo de dois séculos de existéncia da instituicdo (Figura 1). Esse
museu, gue nasceu como Museu Real, tinha um perfil de museu de his-
téria natural, com colecoes paleontolégicas, arqueoldgicas, etnogréficas e
botanicas, entre outras.

Dois pontos da trajetéria do museu e do desastre ora vivenciado
sdo elucidativos da relacdo entre museus e arqueologia: primeiro, o Museu
Nacional é um exemplo de que o patriménio arqueoldgico estd inserido

em instituicoes extremamente diversificadas. Segundo, a situacdo de

187  Utilizo o tempo verbal no passado, pois tudo indica que grande parte desse patrimonio foi destruido, por isso o “abri-
gava”. Encontra-se em andamento o escoramento do prédio para que uma pesquisa arqueoldgica seja realizada no local,
em busca de objetos do acervo.
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Figuras 2 - Aspecto da exposicdo do Museu
Goiano Zoroastro Artiaga com urna funeraria a
direita

abandono vivenciada por esse museu é analoga a situacdo de grande parte
das instituicdes brasileiras que guardam o patriménio arqueolégico do pals.

Em diversos estados, existem museus de perfil eclético que abrigam
o patriménio arqueolégico. Para exemplificar essa tipologia de instituicao
trago o Museu Goiano Zoroastro Artiaga, inaugurado em 1946, o primeiro
museu do estado de Goias (Figura 2). Além de integrar objetos arqueolégi-
COS em sua exposicao permanente — que inclusive traz uma visdo bastante
colonialista do processo de ocupacao histérica do territorio goiano, o museu
chegou a oferecer endossos institucionais a pesquisas arqueoldgicas realiza-
das no ambito do licenciamento ambiental.

Essa é outra faceta a ser destacada da relacdo entre museus e arque-
ologia: o licenciamento de empreendimentos diversos deve, obrigatoria-
mente, envolver pesquisas arqueoldgicas, sendo que para a obtencdo de
autorizacao de pesquisa no Iphan, a/o arquedlogo/o responsavel deve apre-
sentar uma carta de endosso, onde uma instituicdo se responsabiliza pelo
acervo eventualmente gerado pela pesquisa. Essas pesquisas de licencia-
mento correspondem a cerca de 95% dos estudos arqueoldgicos realizados
no Brasil no século XXI. Teoricamente, os empreendedores devem arcar com
os custos relacionados a preservacao do acervo, contudo, temos observado
gue isso raramente ocorre a contento, cabendo as instituicdes o énus da
preservacao desses acervos.'s®

Entre os anos de 2010 e 2015, o Museu Goiano Zoroastro Artiaga
ofereceu apoio a um total de cinquenta pesquisas — ocupando o segundo
lugar no ranking das instituicoes que mais ofereceram endossos em Goias.
Entretanto, a exposicdo da instituicdo continua com a mesma narrativa.
Atualmente, apds avaliacao realizada pelo Iphan, ainstituicdo sé pode receber
pequenos volumes de acervos. Cabe destacar que o museu ndo conta com
musedloga/o e/ou arquedloga/o em sua equipe permanente de profissionais,

sendo essa uma situacdo bastante recorrente nessas instituicoes.

188 Sobre o endosso institucional e o papel passivo que as instituicoes museoldgicas ocupam nesse processo, ver o texto
“Vocé me daria um “cheque em branco”? Um olhar sobre o endosso institucional em projetos de arqueologia”, de Carlos
Alberto Santos Costa e Fabiana Comerlato, publicado em dossié na Revista de Arqueologia da Sociedade de Arqueologia
Brasileira (v. 26/27, n. 2/1, 2013/2014), ja mencionado.
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Ha, também, instituices especializadas, os museus de arqueologia propriamente ditos, destacando-se,
nesse panorama, o Museu do Sambaqui de Joinville (MASJ), o Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de Sdo Paulo (MAE/ USP) e o Museu de Arqueologia de Xingd da Universidade Federal de
Sergipe (MAX/ UFS). A histéria do MASJ, instituicdo de suma importancia na musealizacdo da Arqueologia
no estado de Santa Catarina, teve inicio em 1963 com a aquisicdo da Colecdo Guilherme Tiburtius pela
Prefeitura Municipal de Joinville.

Em 1969, o museu foi criado por lei municipal e inaugurado em 1972, em prédio especialmente con-
cebido para esse fim. Para Bruno, esse museu “pode ser apontado como a melhor expressao da museali-
zacdo da Arqueologia regional. Como um museu monogréafico, ele tem procurado atuar em trés frentes:
pesquisa, preservacao e comunicacdo. Este museu sempre estimulou a sua vocacdo comunitdria e educacio-
nal”.™ Nos Ultimos anos, o0 MASJ tem sofrido inimeros cortes de verbas, inviabilizando a continuidade de
diversas de suas acoes.

O MAE é resultado da fusao, realizada em 1979, do Instituto de Pré-Histéria e do antigo Museu de
Argueologia e Etnologia da USP, assim como dos setores de Arqueologia e Etnologia do Museu Paulista e do
Acervo Plinio Ayrosa do Departamento de Antropologia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Huma-
nas da USP. Essa fusdo marcou a musealizacdo da arqueologia no estado de Sao Paulo, marcando uma cen-
tralizacdo das pesquisas e acervos, mas avancando na formacao de profissionais interessados na interface
arqueologia-museologia, sobretudo, por meio de dezenas de dissertacdes e teses defendidas no Programa
de Pés-Graduacao em Arqueologia da instituicao, orientadas pela professora Cristina Bruno.

Avancos podem ser observados nos programas educativos desenvolvidos pela instituicao. Por outro
lado, até hoje o MAE ocupa um prédio que nao foi projetado para isso, estando paralisadas as obras para a
sua nova sede, destinada a abrigar adequadamente seu acervo, laboratérios, exposicdes e espacos de ensino
e socializacao.

Merece destaque o Museu de Arqueologia de Xingd (MAX), pois, embora inserido na estrutura uni-
versitaria, foi deflagrado por questoes relacionadas a arqueologia preventiva (Figura 3). Esse foi o sequndo
museu brasileiro resultante de uma pesquisa associada ao licenciamento arqueolégico de uma grande obra,
no caso, a usina hidrelétrica de Xingd — o primeiro foi o Ecomuseu de Itaipu que integra outros tipos de
acervo. Localizado a 230km da capital do estado de Sergipe, o museu foi inaugurado em abril de 2000, des-
tacando-se a integracao entre o meio circundante, projeto arquiteténico e concepcdo expografica. Sua expo-

sicao foi reformulada em 2005, trazendo uma maior interacdo com o publico por meio de cenérios e repro-

189 Bruno (op. cit., 1995, p. 93).
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Figuras 3 e 4 - Aspecto da exposicdo Museu de
Arqueologia de Xing6é com cenario que representa
rituais funerarios (Fonte: imagem da autora em
agosto de 2012) e aspecto da exposicao do Memo-
rial do Homem do Cariri (Fonte: imagem da autora
em julho de 2008)

ducdes de sitios arqueoldgicos. Mas essa é mais uma instituicdo que vem
passando por dificuldades financeiras e de gestao.

Nos ultimos anos, o patriménio arqueoldgico também tem sido
destacado em instituicoes de perfil comunitario, sendo exemplar o caso
do Memorial do Homem Kariri da Fundacdo Casa Grande, em Nova
Olinda, estado do Ceara (Figura 4). Inaugurado em 1992, a instituicao
articula o patrimoénio arqueoldgico as narrativas acerca do passado indi-
gena local. Artefatos provenientes de diferentes contextos arqueoldgi-
cos, classificados como de diferentes épocas e processos socioculturais,
sdo compreendidos como artefatos do ‘Homem Kariri’.

As monitorias sdo conduzidas pelas criancas da Fundacdo Casa
Grande que convidam o visitante a entrar no museu, ambientado com
imagens e objetos sacros recorrentes nas casas do sertdo nordestino. A
partir de entdo, narram, com a mesma cadencia tipica do repente, a
histéria dos indigenas Kariri. O patriménio aqui aparece como recurso
devotado ao desenvolvimento integrado e sustentavel da comunidade.
A homogeneizacdo de contextos distintos aos olhos da arqueologia, ou
seja, a associacdo desses vestigios a uma identidade Kariri acaba por
aproximar as pessoas do presente dos povos indigenas do passado e do
presente. Nos Ultimos anos, a instituicdo tem investido na formacao de
pessoal especializado, na organizacdo de laboratérios e reserva técnica,
visando também a emissao de endossos de apoio aos projetos de licen-
ciamento ambiental.'®

Cabe destacar que nesse século XXI, vimos o fortalecimento
do denominado “movimento arqueologico-universitario”, que ja na
segunda metade do século XX se fez sentir, caracterizado pela insercao
do patrimdnio arqueoldgico em laboratérios e centros de pesquisa, 0s
quais raramente desenvolvem toda a cadeia operatéria de musealizacao
dos acervos, restringindo-se as pesquisas e, quando muito, a salvaguarda

do patriménio.

190 Minha homenagem a Rosiane Limaverde, arquetloga que estava a frente das pesquisas da instituicao, que nos deixou
no ano de 2017.
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Entre 2000 e 2016, mais de dez mil portarias de pesquisa foram emitidas pelo Iphan, evidenciando
um crescimento exponencial dos estudos, resultando em um cenério de dificil equacionamento por parte
das instituicdes museoldgicas. Vivenciamos o avanco do olhar arqueolégico em territérios ainda nao abor-
dados, o crescimento dos acervos a serem preservados e a insercdo de novas instituicdes na cadeia respon-
savel pela musealizacdo desses acervos.

A diversidade de tipologias institucionais que aparecem mencionadas como instituicdes de guarda e
pesquisa’' nas referidas portarias pode ser assim sintetizada:

® 12,8% das pesquisas mencionam museus de arqueologia propriamente ditos;

® 26,9% das pesquisas mencionam museus tipologias diferenciadas;

® 43,8 % das pesquisas mencionam laboratérios, institutos e centros de pesquisa;

® 9,5% das pesquisas mencionam fundacdes e casas de cultura;

* 7,9% das pesquisas mencionam outros tipos de instituicdes, sendo indicadas até mesmo empresas.

Conforme ja pontuado, temos um crescente abandono da identidade museolégica no tratamento dos
acervos arqueoldgicos, um fator preocupante. Outra caracteristica que demanda cuidado é o fato de que
48% dos endossos emitidos no periodo estdo associados a instituicdes de tutela privada, em grande parte
instituicdes de ensino superior.

Recentemente, o Instituto de Pesquisas em Arqueologia (IPARQ) da Universidade Catolica de Santos,
gue ocupou o quinto lugar dentre as instituicdes que mais forneceram apoio a pesquisas realizadas em Sao
Paulo, colocou seu acervo a disposicdo do Iphan, alegando que ndo poderia dar continuidade as pesquisas
e a salvaguarda do acervo. Cabe indagar qual o compromisso de instituicdes privadas com um patriménio

publico.

EXPERIENCIAS

Na Ultima parte dessa reflexdo gostaria de trazer algumas experiéncias das quais participei na ultima
década, destacando alguns desafios e potencialidades da relacdo entre museus e arqueologia.

Um primeiro conjunto de experiéncias esta inserido em processos de licenciamento ambiental, ou
seja, tratam-se de percursos trilhados no intuito de construir processos preservacionistas de acervos gerados

no ambito de empreendimentos de natureza diversas. O primeiro desafio e ponto de convergéncia dessas

191 O termo “instituicdo de guarda e pesquisa” tem sido utilizado pelo Iphan, como pode ser visualizado na Instrucdo Normativa n° 1, de 25 de marco de 2015, e na Portaria n°
196, de 18 de maio de 2016.
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experiéncias reside no fato de que esses empreendimentos provocam mudancas bruscas na organizacao das
comunidades envolvidas, chegando, até mesmo, a expropria-las economicamente, socialmente e simbolica-
mente. Muitas vezes, é dificil falar de um patriménio importante quando direitos basicos séo colocados em

risco.

__ Musealizago dos acervos da Ferrovia
Transnordestina: tragado projetado para 4 ferrovia

Musealizagio dos acervos da Ferrovia

A\ Transnordestina: insituigdes de guarda - acervo
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u Plano museolgico do Museu do Alto Sertao da
Bahia (VASB)

@ Plano museologico do Ecomuseu Chapada Velha
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MALA - Maleta Arqueologica do LabArg

Retomada da Golecao da Lagoa Miararre: coletada
no Parque Indigena da Xingu; salvaguardada no
Museu Antropolégico da UFG
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Figura 5 - Mapa com a localizagdo das experiéncias mencionadas no texto

Nesse conjunto temos a proposta de musealizacdo dos acervos da Ferrovia Transnordestina, projeto
desenvolvido entre 2007 e 2015, sob a coordenacao do arquedlogo Paulo Zanettini (ver Figura 5). Esse projeto
inseriu-se em um contexto de crescimento econémico do pais e da demanda por estudos arqueoldgicos em
processos de licenciamento. Com base em um estudo de dezoito meses, envolvendo visitas técnicas e reuni-
0es nos sessenta e trés municipios interceptados pela ferrovia projetada, propusemos a insercao do acervo em
instituicdes existentes, considerando especificidades de Acervo de Pesquisa e Acervo de Referéncia, bem como
a possibilidade de guarda compartilhada. Em Pernambuco, levantamos informacoes acerca da viabilidade da
insercao dos acervos de pesquisa no Laboratério de Arqueologia da Universidade Federal de Pernambuco, em
Recife. Contatamos também a Universidade Estadual do Ceard, em Fortaleza, para os acervos do estado e, por
fim, no Piaui, indicamos a Fundacdo Museu do Homem Americano, localizada em Sao Raimundo Nonato. O
acervo de referéncia, composto por pecas dotadas de ‘apelo’ museoldgico, poderiam permanecer nos polos'?

gue possuem unidades museoldgicas, onde o acervo pudesse ser inserido por meio de comodato.

192 Foram definidos 15 polos multiplicadores, a saber: Ipojuca, Altinho, Arcoverde, Custodia, Serra Talhada, Salgueiro e Ouricuri, em Pernambuco; Paulistana, Simplicio Mendes
e Rio Grande do Piauf, no estado do Piauf; Brejo Santo, Abaiara, Iguatu, Quixeramobim, Quixada e Caucaia, no Ceara.
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Dessa forma, seriam formadas quinze colecdes de referéncia, a serem utilizadas em cada um dos
polos, compostas por vestigios arqueoldgicos advindos das pesquisas na regiao de abrangéncia de cada
polo. Essa proposta foi iniciada em trés polos, no que concerne as acoes educativas, sendo, depois,
paralisada.

Com relacao aos acervos, eles encontram-se, até hoje, com a equipe de pesquisa '*3 — cujo coorde-
nador busca, na justica, dar encaminhamento a remessa do acervo a instituicao indicada pelo Iphan, no
caso, o Museu de Paleontologia de Santana do Cariri, instituicao fora do eixo dos municipios envolvidos e
sem uma identidade com acervos de arqueologia.

No mesmo conjunto de processos de musealizacao associados ao licenciamento de empreendimen-
tos, foram trilhados também os caminhos de elaboracao de planejamentos museoldgicos visando a cria-
cao de instituicdes, como um museu de territorio e um ecomuseu, respectivamente. O plano museoldgico
do Museu do Alto Sertdo da Bahia (MASB) e o plano museolégico do Ecomuseu Chapada Velha, ambos na
Bahia (ver Figura 5) sao relacionados ao licenciamento de empreendimentos de energia edlica. Enquanto
o primeiro museu foi fruto de um projeto de investimento social privado da empresa responsavel pelos
parques, o segundo atende a condicionante de operacdo dos parques edlicos estabelecida pela Superin-
tendéncia do Iphan na Bahia.

O MASB ¢ resultado do desejo de permanéncia de acervo na regiao, envolvendo uma gestao mista
(municipio e universidade estadual), uma sede com reserva técnica e laboratérios — visando a salvaguarda
dos bens arqueoldgicos méveis advindos das pesquisas — bem como nucleos museolégicos no territério
de intervencdo, voltados ao trabalho com as referenciais patrimoniais. O planejamento museolégico foi
realizado ao longo de dezoito meses, sequido de dois anos de implantacado com a participacdo da equipe
técnica da Zanettini Arqueologia (2011-2015).

Esse projeto sofreu os impactos da crise que assolou a empresa responsavel pelos parques edlicos e,
ainda que ativo por meio do grupo de trabalho formado no bojo do planejamento, ainda ndo obteve éxito
na obtencdo do acervo que deu origem a instituicdo. Por fim, o plano museolégico do Ecomuseu Cha-
pada Velha,' realizado durante seis meses (2017-2018), envolve a criacdo de um ecomuseu, resultante
da necessidade de preservacao de mais de uma centena de sitios rupestres (bens imoéveis), a partir da ges-
tdo privada da empresa, articulada ao fomento a nucleos autbnomos no territério. Nesse ultimo caso, os
acervos moveis foram encaminhados a instituicdo de apoio da pesquisa: o Nucleo de Estudos e Pesquisas
Arqueoldgicas da Bahia da Universidade Estadual de Santa Cruz.

193 A equipe da Zanettini Arqueologia, responsavel pelo estudo, foi substituida pelo empreendedor em julho de 2015.
194 Realizado pela equipe da Zanettini Arqueologia, com coordenacao da museologa Aluane de Sa.
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Um segundo conjunto de experiéncias sdo de processos em andamento, a partir do Laboratério de
Arqueologia do Museu Antropolégico da Universidade Federal de Goias, onde atuo como pesquisadora cola-
boradora. Se 0s projetos associados ao licenciamento sao caracterizados por um tempo mais restrito, estando
também sujeitos as contradicdes dos processos de licenciamento, aqueles inseridos em uma estrutura de uni-
versidade federal apresentam melhor potencialidade e um tempo maior para o desenvolvimento.

Ao chegar ao Museu Antropoldgico, passei a trabalhar, em um primeiro momento, com acervos depo-
sitados em suas reservas técnicas, mais precisamente, com acervos frutos da génese do museu, cuja criacdo
passava por um desejo de preservacao de culturas que estariam em ‘vias de desaparecimento’. Imbuidos
desse desejo, Acary Passos de Oliveira e lluska Simonsen construiram os primeiros acervos arqueolégicos do
museu, sendo que Acary foi o primeiro diretor da instituicdo e esteve profundamente envolvido também na
formacao dos acervos etnograficos.

Ao identificar que o acervo coletado por lluska Simonsen carecia de informacgdes de contexto, propus
o projeto Maleta Arqueoldgica do LabArg (MALA), voltado a construcao de kits pedagdgicos, com o objetivo
de ampliar a ressonancia do acervo do Museu Antropoldgico da UFG por meio da acdo educativa museal.
A colecao lluska Simonsen é preponderantemente formada por artefatos de pedra lascada. Durante esse
projeto tive acesso a objetos ceramicos, também sem contexto arqueolégico, identificados com o nome de
Acary.

Por meio de uma arqueologia da reserva técnica e da documentacao existente, observei que essa cole-
¢ao havia sido trazida do Xingu. Era o inicio do projeto de Retomada da Colecdo da Lagoa Miararré do Museu
Antropoldgico da UFG. Essa colecao, formada, sobretudo, por figuras zoomorfas e antropomorfas, tem ori-
gem em coletadas realizadas na Lagoa Miararré," localizada no Parque Indigena do Xingu, por indigenas
Kamayurd, a partir da insisténcia de Acary em formar uma colecdo desses objetos.

Essa retomada tem envolvido uma biografia da colecdo, com levantamento e andlise de fundo
documental, estudo arqueoldgico dos objetos, documentacdo museoldgica das pecas e interlocucdo com
indigenas Kamayura para tracar os rumos do projeto e do futuro da colecdo, considerada como sagrada
pelos indigenas. Aspectos da colonialidade presente nas trajetérias de musealizagao desses acervos tém sido
enfatizados.

Em outro percurso, o Projeto Rio Araguaia: lugar de memcrias e identidades estad devotado a
compreender as relacées do povo Iny/Karajd com o rio Araguaia por meio de pesquisas arqueoldgicas,

envolvendo a musealizacdo desse processo, a partir da construcdo de mapas, videos e exposicdes. O

195 SIMONSEN, lluska; OLIVEIRA, Acary de Passos. Modelos etnograficos aplicados & cerdmica de Miararré. Goiania: Editora da Universidade Federal de Goias, 1980.

135



municipio de Aruana, onde foi desenvolvida a pesquisa, foi cenario do primeiro trabalho etnoarqueolégico
realizado no Brasil, realizado por Irmhild Wust.'%®

S&o trés territérios indigenas na regido: Karaja de Aruana | e lll, em Goias, e Karaja de Aruana Il, no
Mato Grosso. Os trabalhos, que contaram com financiamento da Secretaria de Estado de Educacao, Cultura
e Esporte de Goids, foram executados na Aldeia Buridina, mais antiga e pesquisada por Wust na década de
1970, e a Aldeia Bde-Bure, criada mais recentemente. Um novo sitio arqueolégico foi identificado, no caso,
na Terra Indigena Karaja de Aruana lll, tendo sido denominado como Sitio Arica. Esse cadastro foi realizado
por meio da interlocucdo com pesquisadoras/es indigenas, sendo que os didlogos acabaram por resultar na
abertura de duas sondagens no sitio, com intuito de obter materiais para datacao.

Cerca de 200 fragmentos ceramicos foram coletados. Nesse caso, é possivel observar que a musea-
lizacdo da Arqueologia esteve muito mais voltada a paisagem do rio Araguaia, as narrativas nativas acerca
das paisagens, lugares e saberes, sendo que o acervo em si foi um pretexto para dialogarmos sobre tempo-

ralidades e espacialidades.

APONTAMENTOS FINAIS

A escolha do Museu Nacional, do MAE-USP, do MASJ e do MAX como exemplos da musealizacdo da
arqueologia nao foi aleatdria: todas essas instituicdes tém enfrentado enormes desafios para a manuten-
cao de suas atividades. Por seu turno, o fato de que grande parte das pesquisas em andamento no pais esta
associada a institui¢des de guarda que ndo possuem uma identidade museolégica, bem como o dado de que
se tratam, muitas vezes, de instituicoes privadas, é preocupante. O Memorial do Homem Kariri foi trazido no
intuito de inspirar novas formas e praticas na relacdo entre museus e patriménio arqueolégico.

As trés experiéncias apontadas no ambito da musealizacdo de acervos advindos de estudos de licen-
ciamento ambiental revelam tensdes entre as esferas publica e privada, assim como demonstram as disputas
entre processos compartilhados e os saberes/ poderes disciplinares. Por sua vez, as experiéncias no Museu
Antropolégico da UFG mostram que a “escavacdo” de reservas técnicas se coloca como caminho potente,
trazendo a tona materialidades que podem ser ressignificadas no presente. Por fim, o projeto rio Araguaia,
foi trazido como percurso onde a relacdo entre museus e arqueologia passa pela musealizacdo de processos

e narrativas, ainda que mediadas pelas coisas abordadas pela pratica arqueoldgica.

196 WUST, Irmhild. A ceramica Caraja de Aruana. Anudrio de Divulgacao Cientifica, UCG, Goiania, ano 2, n. 2, 1975, pp. 95-165.
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da Educacao Museal
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Magaly Cabral

INTRODUCAO

O amadurecimento dos museus e a crescente conscientizacao
acerca da importancia de sua funcao social tém se traduzido na
valorizacdo de sua natureza educativa. O Ibram acredita ser
fundamental que cada vez mais instituicbes voltem suas atencoes
para as potencialidades da educacao em museus, indispensavel na
mediacdo com os publicos e suas memorias.

Marcelo Araujo'®®

Embora a primeira referéncia a um museu no Brasil date do século
XVII — por ocasiao da presenca do holandés Mauricio de Nassau na regido
do atual Recife, entre 1637 e 1644, e cujas colecdes foram levadas para
a Holanda por ocasido da expulsao dos holandeses — e, depois, date de
1784, com a criacdo da Casa de Historia Natural (Casa dos Passaros),
gue expunha ao publico exemplares de pdassaros e demais animais vivos
ou taxidermizados que seriam regularmente enviados para a Corte, em
Portugal, é somente com a presenca da familia real portuguesa no Rio de
Janeiro a partir de 1808 e a elevacdo do Brasil a categoria de Reino Unido,

em 1815, que vamos ter o primeiro museu criado por decreto, em 6 de

197 Este texto foi baseado em textos produzidos por mim e Aparecida Rangel para o caderno tematico “Comunicacao e
Educacdo em Museus”, solicitado pelo entdo Departamento de Museus (DEMU) do Instituto Histérico e Artistico Nacional
(Iphan), hoje Instituto Brasileiro de Museus (lbram). O caderno nao foi publicado.

198 ARAUJO, Marcelo. Apresentaco. In: BRASIL. Caderno da Politica Nacional de Educacdo Museal. Brasilia: Instituto
Brasileiro de Museus, 2018.
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junho de 1818: o Museu Real, depois Museu Imperial no periodo imperial e, na Republica, denominado
Museu Nacional. E é assim, pois, que neste ano de 2018 comemoramos os 200 anos de museu no Brasil.

No século XIX, ainda no periodo imperial, foram criados, em 1871, o Museu Goeldi, de Historia
Natural, em Belém do Par3; e, em 1876, o Museu Paranaense, em Curitiba. Todos criados a semelhanca com
o0 Museu Real, hoje Museu Nacional.

No século XX, ja na Republica, foram criados, em 1895, o Museu Paulista, a partir da colecdo de
Histéria Natural do Museu Sertério, um museu particular, em Sao Paulo, mas que acabaria por se tornar um
museu historico que se tornaria modelo para muitos outros no pais, principalmente a partir de 1917.

Andréa Considera, em sua tese de doutorado,' informa que na segunda metade do século XIX e
nas duas primeiras décadas do século XX o universo museal brasileiro ndo era pequeno. Em Salvador, Recife,
Amazonas e, é claro, na Corte, no Rio de Janeiro, eram muitos os museus, inclusive particulares, as vezes ver-
dadeiras casas comerciais. Abriam ao publico — desde que estivesse vestido adequadamente — aos domingos.

Chamou minha atencao, entre os museus citados por Considera, em sua tese, o0 Museu Pedagégico
criado pelo Conde D'Eu, voltado para o estudo e conhecimento dos modernos equipamentos educacionais
estrangeiros.?®® E, mais adiante, a citacdo ao Museu Nacional Escolar, preocupado em reunir objetos didati-
cos de todas as partes do mundo ocidental.?®" Parece-me que os dois museus sS40 0 mesmo.

Rui Barbosa dedicou, em seu Parecer da Reforma do Ensino Primario, um capitulo especial — o capitulo
Xl - a criacdo do Museu Pedagdgico Nacional.

Em 1883, foi criado o Museu Escolar Nacional, iniciativa privada com o apoio do Conde D’Eu, a
partir dos materiais expostos na Exposicdo Pedagdgica realizada no Rio de Janeiro em julho do mesmo
ano. O Museu durou até 1890, quando foi implantado o Pedagogium, por iniciativa do Estado Republicano
Brasileiro, uma medida de Benjamin Constant como titular do Ministério da Instrucdo Publica, Correio e
Telégrafos.

O Pedagogium compreendia dezessete secdes, entre elas o Gabinete de Histdria Natural, cole¢des tec-
noldgicas e museus escolares. No Pedagogium haveria um Museu Pedagdgico e todas as escolas deveriam
ter um museu escolar, destinado ao ensino de licées de coisas, entendidas muito mais como nocdes concre-
tas de ciéncias fisicas e histéria natural. O Pedagogium deixou de existir em 1919.

Em 1922, no bojo das comemoracdes do centendrio da Independéncia do Brasil, foi criado o Museu
Histérico Nacional, no Rio de Janeiro.

199 CONSIDERA, Andrea Fernandes. Uma historia dos fazeres museais no Brasil entre a sequnda metade do século XIX e as primeiras décadas do século XX: Museu Nacional,
Museu Paraense Emilio Goeldi, Museu Paranaense e Museu Paulista. Brasilia: UnB, 2015, p. 58.

200 Idem.
201 Ibid. (p. 75).
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Dois anos depois, ap6s a morte do jornalista, jurista, politico e ministro da Republica Rui Barbosa,
o Governo Federal decidiu incorporar ao Patrimonio Publico a casa por ele habitada nos seus ultimos 28
anos de vida, criando assim o primeiro museu-casa no pais: o Museu Casa de Rui Barbosa, aberto ao
publico em 1930, e hoje Fundacao Casa de Rui Barbosa, érgao vinculado ao Ministério da Cultura.

Antes disso, porém, ndao podemos nos esquecer que a casa habitada por Benjamin Constant ja
havia sido destinada pelo governo brasileiro para se transformar em museu, s6 ndo o sendo porgue a vilva
de Benjamin Constant permaneceu ocupando a casa.

Nos séculos XX e XXI, os museus se multiplicaram por todo o territério brasileiro, assumiram dife-
rentes modelos, ampliaram suas areas de atuacdo e marcaram a cultura brasileira de maneira decisiva.

Somos, portanto, uma nacdo muito jovem em termos de museus, embora hoje ja tenhamos em
torno de 3.700 instituicbes museoldgicas, conforme levantamento do Instituto Brasileiro de Museus
(Ibram/MinC), a partir do Cadastro Nacional de Museus, realizado em parceria com o Ministério da Cul-
tura da Espanha, por intermédio da Organizacao dos Estados Ibero-Americanos.

Mas, por outro lado, apenas 16% dos 5.560 municipios brasileiros possuem museus, o que com-

prova que a instituicdo museu ainda ndo é uma realidade para todos.

ANTECEDENTES HISTORICOS DA RELACAO ENTRE EDUCACAO E MUSEU

Licdo de Coisas (Segundo Madame M. Pape-Carpentier)

_ O que é uma licao de coisas?

_ Uma conversacao familiar sobretudo o que fere os sentidos, o coracao e a imaginacao dos meninos.
_ Seu fim?

_ Dar um grande numero de no¢ées uteis que o programa escolar ndo comporta, mas que constituem
0 cabedal comum do bom senso. (...)

_ Os meios?

_(...) munir-se de quadros ou cole¢bes do sistema métrico, quadros de histdria natural, de agricultura,
da histdria do pais. Enfim, colecionar diversos objetos, plantas, minerais etc., que excitem a curiosidade
dos alunos e facilitem a exposicdo das licoes.

_ O sistema a sequir?

_ Um objeto tem um nome, uma cor, uma forma. Serve para alguma coisa. £ composto de tais e tais
materiais. Tem tal origem. E eis aqui outros tantos pontos a elucidar sucessivamente. Um fenémeno
se produz: manifestacdo, coisas, resultados. Um acontecimento se da: exposicdo, coisas, efeitos,
conclusdo moral.?®?

202  Publicador Maranhense, Sao Luis, 1878, p.1
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A francesa Marie Pape-Carpentier teve importancia em meados do século XIX para a educacao
infantil, adotando o método intuitivo para a educacdo dos sentidos — licdes das coisas. Produziu uma imensa
obra para professores e alunos. Foi traduzida para diversos paises, inclusive o Brasil.

Rui Barbosa, em 1881, traduziu o livro Primary Object Lesson, para treinamento dos sentidos e desen-
volvimento das faculdades das criancas. Um manual de instrucao elementar para pais e professores, de Nor-
man Allison Calkins. A traducao foi publicada em 1886 e foi o0 manual para professor mais difundido e usado
no Brasil no final do Império e grande parte da primeira Republica. Propunha a instrucdo pelas préprias coisas.

A Reforma de Benjamin Constant, de 1890, reforcou a necessidade do museu escolar, que deveria ter
colecdes — de minerais, zoologia, botanica — e instrumentos necessarios ao ensino intuitivo.

Podemos situar as origens da educacdo em museus na Licdo das Coisas? Estou apostando que sim, o
assunto merecendo um melhor aprofundamento.

O carater educativo da instituicdo museu se destaca na década de 20 do século passado. O Museu
Histérico Nacional, desde sua fundacao, teve definido seu compromisso educativo. Em 24 de agosto de 1922,

em reportagem do jornal A Patria, seu diretor Gustavo Barroso dizia:

O Museu Historico Nacional ndo sera somente um organismo receptor, um depdsito de coisas histdricas. (...)
Néo, ele serd também um organismo vivo, como um cora¢ao historico da Patria, que pulsara e derramara
pelo pais o interesse e o amor pelo Culto da Saudade, quer publicando seus anais, documentos, pecas
de erudicao, trabalhos notaveis, cdpias, fotografias, enfim, tudo quanto se relacione com a Histéria, quer
revivendo em cursos especiais, em conferéncias publicas, em leitura e outros meios de publicidade as nossas
melhores tradicées, (...) além do que fardo, naturalmente, os seus visitantes, as suas cole¢ées.?®

O Museu Paulista, em Sao Paulo, seguia nessa toada.

Mas foi o Museu Nacional, “que sempre se dedicou a educacao de forma geral e sem sistematizacéo,
(que) passou a exercer a educacdo como uma missao institucionalizada e preocupada com metas, objetivos e
atendimentos especificos” (Pereira, 20107, p. 119), quando, em 1926, por iniciativa de Edgar Roquette Pinto,
entado diretor do Museu, foi criada a Secdo de Assisténcia ao Ensino da Histéria Natural.

Em 1930, com a criacdo do Ministério da Educacdo e Saude e a atuacdo de educadores como Roquette
Pinto e Anisio Teixeira, houve uma boa contribuicdo para valorizar o papel educativo dos museus, embora suas
ideias escolanovistas tenham vindo a impregnar consideravelmente os museus de seu papel de complemento ao

ensino escolar, o que perdurou por muito tempo, levando mesmo a estudiosa e pesquisadora Maria Margaret

203 BARROSO (1922) apud FARIA, Ana Carolina Gelmini de. O carater educativo do Museu Historico Nacional: o Curso de Museus e a construcao de uma matriz intelectual para os
museus brasileiros (Rio de Janeiro, 1922-1958) (dissertacao). Porto Alegre: Programa de Pos-Graduacao em Educacao, Faculdade de Educacao, Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, 2013 apud BRASIL. Museu Histérico Nacional. O Museu Histérico Nacional. Sdo Paulo: Banco Safra, 1989, p. 5.
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Lopes a publicar o artigo “A favor da desescolarizagdo dos museus” em 1991. Esse texto foi um alerta
muito importante.

Na década de 1950, dois importantes encontros redimensionaram a relacdo museu e educacdo: o
| Congresso Nacional de Museus e o Seminario Regional sobre a Funcdo Educativa do Museu. O primeiro
foi realizado em 1956, na cidade de Ouro Preto/Minas Gerais, sob a regéncia de Rodrigo Melo Franco de
Andrade. Cabe aqui um paréntese para lembrar que o intelectual mineiro Rodrigo foi um dos mentores e
orientadores do Servico do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional — Sphan, atual Iphan —, criado em 1937,
juntamente com outro intelectual, o paulista Mario de Andrade, autor do anteprojeto para a criacdo do
citado Servico. Ja em 1930, Mério de Andrade dizia que “defender o nosso patrimoénio histérico e artistico é
alfabetizacdo”. Rodrigo Melo Franco de Andrade, por sua vez, em 1960, iria declarar que “em verdade, s6
ha um meio eficaz de assegurar a defesa do patriménio de arte e de histéria do pais: é a educacao popular”.

O segundo encontro, o Semindrio Regional sobre a Funcdo Educativa do Museu, foi realizado em
1958, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, promovido pela Unesco, com o apoio do Conselho
Internacional de Museus (ICOM), e coordenado por Georges Henri Riviere, primeiro diretor do ICOM (1946
a 1962). Com a presenca de educadores de, aproximadamente, vinte paises latino-americanos, e especia-
listas de outras partes do mundo, este encontro pode ser considerado um marco nos avancos conquistados
pela drea da educacdo em museus no Brasil. Como uma das recomendacdes encaminhadas pelos presen-
tes consta a indicacdo de que o trabalho educativo fosse confiado ao “pedagogo do museu”, ou ao servico
pedagdgico; e, onde nao existisse o pedagogo, que coubesse ao conservador desempenhar suas funcdes.?**
Como parte do programa, foram realizadas visitas técnicas a museus de diferentes tipologias resultando nas
seguintes sugestoes:

e necessidade de criar instituicoes formadoras dada a caréncia de profissionais especializados;

e adequacao do museu de modo a colaborar com a educacdo formal;

e insercao dentro da comunidade com vistas ao seu desenvolvimento;

e objetivacdo de conceitos abstratos veiculados pelo ensino formal;

e atendimento a necessidades sociais através de departamentos educativos ou de servicos didaticos;

e reafirmacdo do objeto como cerne do museu, com a utilizacdo de todos os recursos disponiveis para

produzir uma relacdo harmoniosa sujeito e objeto;

e consideracdo da exposicdo enquanto meio especifico dos museus, definindo as seguintes

204 ALBERNAZ, Maria Beatriz. Levantamento historiografico das atividades educativas do Museu Casa de Rui Barbosa (projeto de pesquisa). 2008 (n&o publicado) apud SEIBEL,
lloni. A educacédo nos museus de ciéncias: o papel dos servicos educativos e as suas relacées com o museu e seus publicos a partir de teses e dissertagoes — 1987-2006 (tese).
Unicamp. Campinas, ano.

143



modalidades, de acordo com objetos e recursos: exposicoes ecolégica e sistematica; exposicoes

circulantes; exposicoes polivalentes; e ambientes sonorizados.

Cabe lembrar que neste ano comemoramos, em setembro, os 60 anos da realizacdo do citado semi-
nario e que dois museus do Ibram, o da Republica e o Museu Histérico Nacional, estarao realizando semina-
rios reflexivos e complementares sobre este Encontro, em setembro e outubro, respectivamente.

Cabe ainda lembrar que o Ibram propde, para a sua 122 Primavera dos Museus, comemorada em
setembro, o tema “Celebrando a Educacdo em Museus”.

Na década de 1960/70, comecaram a ser implantados servicos educativos em diversos museus
brasileiros.

Interessante observar que o Comité Internacional para Educacdo e Acdo Cultural do Conselho Inter-
nacional de Museus (CECA/ICOM), embora nascido em 1948, juntamente com outros comités internacio-
nais, durante a primeira Conferéncia Geral do ICOM, somente tomou a forma que tem hoje a partir de 1963.

Anteriormente, eram dois comités que lidavam com as questdes da educacao em museus, que foram
agrupados, em 1953, num Comité Internacional sobre Educacao, e dissolvido em 1962. O novo comité sur-
gido em 1963 inclufa entre seus membros pedagogos e socidlogos e trabalhava com mais tépicos do que no
passado e tinha uma visao mais moderna do papel educacional de um museu.?%

Embora a Mesa Redonda de Santiago do Chile, considerada revoluciondria para os museus, trazendo
a discussao da funcéo social do museu, tenha acontecido em 1972 e tenha contado com a participacdo da
brasileira Lygia Martins Costa, seus ecos ndo chegaram ao Brasil de pronto.?°® Na verdade, somente vao che-
gar a partir de 1984, por meio do Movimento por uma Nova Museologia (Minom). Também é bom lembrar
gue o Brasil se encontrava sob o regime da ditadura e que, como ja dito, os termos da Carta de Santiago do
Chile eram revolucionarios. Chile e Argentina, logo em seguida, também estavam sob uma ditadura.

Ainda assim, pode-se dizer que a década de 1970-80 foi um momento renovador na area do patrimoé-
nio e, consequentemente, na area dos museus. Aloisio Magalhaes, que desde 1975 dirigia o Centro Nacional
de Referéncia Cultural (CNRC), assumiu o Instituto do Patriménio em 1979 e, com ele, a nocao de patrimo-
nio histérico foi ampliada com a ideia de ‘bem cultural’. Introduziram-se conceitos novos, justapondo-se, a
visdo classica da historia e da arte, a nocdo mais abrangente de memoria social e buscou-se a participacao
da comunidade no processo de identificacdo e protecdo do patrimoénio cultural.?%’

205 Informacoes fornecidas por Nicole Gesché, ex-presidente do CECA/ICOM.
206 Eu me formei em Museologia em 1987. Durante o curso, nunca fui apresentada ao documento da Mesa Redonda de Santiago. Tomei conhecimento dele por outros meios.

O convidado a participar da Mesa Redonda era Paulo Freire, mas o Brasil negou sua participacao e indicou a Sra. Lygia Martins Costa.
207 CAMPELLO. Orelha. In: FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patriménio em processo — trajetdria da politica federal de preservacao no Brasil. Rio de Janeiro: Editora UFRJ;
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Cabe lembrar aqui que o pais vivia um momento de inicio da abertura politica dos Ultimos governos
militares, iniciada em 1974 e que se consolidou com a Nova Republica, em 1985. A década de 70-80 foi
também rica em atividades educativas nos museus brasileiros, dando inicio a diversas discussdes na area.
Em 1983, é introduzido no Brasil o conceito de Educacao Patrimonial, por Maria de Lourdes Parreiras Horta,

adaptado de um curso para professores desenvolvido na Inglaterra.

A ACAO EDUCATIVA NOS MUSEUS NA DECADA 90/2000

Podemos dizer que foi bastante paradoxal o momento vivido pela educacdo em museus no Brasil na
década 90/2000. Ao mesmo tempo em que diversos profissionais da area se atualizavam, participando ati-
vamente de conferéncias nacionais e internacionais como, por exemplo, as do Comité Internacional para
Educacdo e Acao Cultural do Conselho Internacional de Museus (CECA/ICOM) — seja apresentando comu-
nicacoes, resultados de pesquisas ou um texto coletivo dos membros do CECA/ICOM, Brasil —, concluiam
mestrados e doutorados voltados a educacdo e comunicacdo nos museus, os quadros de profissionais nos
servicos educativos se rarefaziam por motivos de aposentadorias e ndo renovacao dos quadros com a reali-
zacao de concursos publicos.

Eram muitos os museus brasileiros, inclusive nacionais que, a época, podemos afirmar, ndo possuiam
servicos educativos estruturados. Somente em 2005, ap6s 25 anos, foi realizado concurso publico para os
guadros de educacdo em museus dos museus federais, e assim mesmo, com vagas ainda incipientes para
as necessidades que se apresentavam. Isso para nao citar os museus estaduais e municipais. Em 2010, novo
concurso daria melhores condi¢des aos museus federais, embora atualmente a situacao volte a ser dificil, por
motivo de saida de muitos profissionais para outros espacos por melhores salarios e, também, por motivo
de aposentadoria.

Apesar desse quadro, entretanto, alguns dirigentes de museus brasileiros tinham consciéncia do papel
educativo dos museus, tendo, inclusive, como eixo de sua atuacdo a funcdo educativa. Um exemplo a ser
citado foi Marcelo Araujo, nosso atual presidente do Ibram, quando diretor da Pinacoteca do Estado de Sdo
Paulo.

Gostaria de registrar o avanco do pais na area internacional. No Comité Internacional de Educacéo e
Acdo Cultural (CECA) do Conselho Internacional de Museus (ICOM) acompanhei, nos ultimos 41 anos de

atuacéo nele, o respeito internacional pelo trabalho dos brasileiros (e hoje é uma colega nossa de Sao Paulo,

MinC/Iphan, 2005.
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a Mila Chiovatto, Coordenadora do Setor Educativo da Pinacoteca do Estado de SdoPaulo, quem preside o
CECA). Eu e a colega Sonia Guarita, de Sao Paulo, ja fomos membros do board do Comité, sendo Coorde-
nadoras para a Regiao da América Latina e Caribe.

Em 1995, foi criado o CECA-Brasil, formado por membros brasileiros do CECA. A partir de 1996, o
CECA-Brasil passou a apresentar, nas conferéncias internacionais do CECA, um texto coletivo?® e, desde
entdo, o faz anualmente. O nosso texto coletivo de 2018 ja foi aprovado. Nao esqueco a apresentacao do
texto conjunto (O educador de museu brasileiro confrontando desafios sociais e econémicos contempora-
neos) dos membros do CECA Brasil, em 04 de julho de 2001, em Barcelona, sendo aplaudido de pé, pelos
membros do CECA. A atuacao dos membros do CECA-Brasil é sempre tomada pela diretoria do CECA como
exemplo a ser seguido.

J& realizamos trés conferéncias regionais do CECA no Brasil: uma no Rio de Janeiro (1993) e duas em
Sao Paulo (2004 e 2005). E realizamos, ainda, duas conferéncias internacionais no Rio de Janeiro: em 1997
e, em 2013, no ambito da Conferéncia Geral do ICOM.

Em 2003, educadores de museus do Rio de Janeiro, a partir de um encontro realizado no Museu da
Maré, propuseram se reunir periodicamente para discutir textos e acdes educativas nos museus. Foi criada,
assim, a Rede de Educadores de Museus do Rio de Janeiro — e de cuja criacdo tive o prazer de participar
— que continua firme no seu propdsito de promover encontros sistematicos entre educadores de museus
e outras instituicoes afins, de modo a compartilhar ideias, refletir sobre a praxis profissional e formar um
grupo de estudos na area da educacdo em museus. As coordenacdes da REM-RJ se renovam e continuamos
firmes atuando nela, as vezes mais, as vezes menos, mas sempre atentos e prontos a colaborar. A ideia da
REM se expandiu e hoje sdo em torno de 14 Redes de Educadores de Museus no pais, umas mais atuantes,
outras menos. Em 2014, criou-se uma Rede Nacional de Educadores de Museus, a REM Brasil, que por
enquanto funciona virtualmente. Em junho/julho de 2010 foi realizado o 1° Encontro de Educadores de
Museus do Instituto Brasileiro de Museus, no Museu Imperial, em Petrépolis. O Encontro teve por objetivo
tracar diretrizes e estratégias para a elaboracdo de uma Politica de Educacdo para os museus do lbram.
Nele foi lancada a Carta de Petrépolis. Dois anos depois, a Coordenacao de Museologia Social e Educacdo
(Comuse) do Ibram, dando continuidade a proposta do Encontro, deu inicio a um processo de consultas e
construcao participativa visando a constituicao do Programa Nacional de Educacao Museal. Por meio de
um blog - o Blog PNEM, profissionais de todo o pais foram convidados a participar. Também nos Fori de

Museus em Petropolis (2012), Belém (2014) e Porto Alegre (2017) e em diversos encontros presenciais,

208 Coletanea de textos produzidos de 1996 a 2004 e publicada na Revista Musas — Revista Brasileira de Museus e Museologia, publicada pelo Demu/lphan/MinC.
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a construcdo do Programa foi evoluindo. Os coordenadores do Programa foram sempre incansaveis e
lutadores, nunca esmorecendo. Finalmente, o Programa Nacional de Educacdo Museal se transformou na
Politica Nacional de Educacdo Museal, consolidando-se como politica publica de ambito nacional, uma
demanda histérica do campo da educacdo museal e temos a publicacdo do Caderno da Politica Nacional
de Educacdo Museal, o Caderno da PNEM.

Creio ser possivel dizer que a area da Educacdo em Museus avancou muito nos ultimos anos. Claro
que estamos falando de Rio de Janeiro, Sao Paulo, Minas Gerais, Rio Grande do Sul e das principais capi-
tais. O interior do palis ainda precisa de muita atencdo e é possivel muitas vezes que encontremos por 14
a escolarizacdo dos museus. Mas hoje vemos as pesquisas na area se tornando uma realidade, o que sig-
nifica reflexao sobre a pratica da educacdo museal. No Museu Histérico Nacional, por exemplo, foi criada
a Linha de Pesquisa “Educacdo Museal: conceitos, histéria e politicas” no Grupo Escritas da Historia em
Museus, MHN/CNPq. Isso significa pesquisa na area da educacao museal sem ser somente em funcao de
dissertacoes e teses.

A preocupacdo com a formagao dos educadores de Museus se faz presente. Infelizmente, o Curso
de P6s-Graduacdo em Educacdo Museal, estabelecido em 2014 por meio de parceria técnica entre os
Museus Castro Maya e da Republica/lbram/MinC e o Instituto Superior de Educacéo, vinculado a Funda-
cdo de Apoio a Escola Técnica do Estado do Rio de Janeiro (Faetec), com uma turma formada em 2016,
ainda ndo teve seu novo convénio renovado, estando por acontecer. Mas as Faculdades de Educacdo em
Minas Gerais e no Rio de Janeiro estao em vias de abrir esses cursos de formacéao.

Nos Ultimos anos, trés importantes prémios tém sido destinados a area de educacdo em museus: 0
prémio Darcy Ribeiro, criado em 2007, oferecido pelo Ibram; e dois prémios internacionais, ja concedidos
a varios museus brasileiros: o Best Practice, oferecido pelo CECA/ICOM, mas somente aos membros do

CECA/ICOM; e o Iberoamericano de Educacéo, oferecido pelo Ibermuseus.

CONSIDERACOES FINAIS

Nao podemos perder de vista, entretanto, que ainda ha muito a se fazer na érea, se levarmos em
consideracdo o tamanho do pais e as dificuldades. Ainda hd museus que ndo possuem servico educativo
estruturado, nem educadores de museus bem preparados. Muitos, ainda, continuam escolarizando os
museus.

Para tanto, é necessario retomar as oficinas de capacitacdo promovidas pelo Ibram pelo pais e, na

impossibilidade de realiza-las devido as restricdes orcamentarias, dar énfase ao programa Saber Museu,
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desenvolvido pelo Ibram, um ambiente virtual de aprendizagem (Moodle) que visa a integrar os diferentes
esforcos de formacao ja empreendidos pelo Ibram.

Nos Estados, é importante também que os Sistemas Estaduais de Museus propiciem a realizacao de
oficinas sobre a educacdo museal.

Mas acima de tudo, neste momento, a perspectiva e o desafio, na minha opinido, se concentram,
em primeiro lugar, na realizacdo de concurso publico no caso dos museus vinculados ao lbram, pois mais
uma vez os quadros de funcionarios se rarefazem por motivo de aposentadorias, e, em segundo lugar, mais
importante ainda, na PNEM, resultante da Politica Nacional de Museus (PNM), no desdobramento das agdes
de implementacao dos seus principios e das suas diretrizes, uma vez que se trata de um importante instru-
mento de consolidacdo da area da educacao museal no pais. Como lembra o presidente do Ibram na Apre-
sentacao do Caderno da PNEM, recém-lancado, “o documento resultante é representativo da interlocucao

entre museus de todo o pais, com o protagonismo de seus educadores”.
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Educacao Museal na
Pinacoteca — uma
histdria em acao

Milene Chiovatto

“(...) Nos museus que eu ja fui visitar tinha

”

banheiro para usar, (...) e dgua para beber
Tamara Gomes da Silva 2%

Agradeco a Marcelo Mattos Araujo e as equipes do lbram e CCBB
pelo convite para participar desse j& histérico semindrio. E uma honra parti-
cipar, mas ao mesmo tempo um desafio, posto que grande parte de nossa
bibliografia se encontra sentada a plateia!

Agradeco, ainda, a toda a equipe do Nucleo de Acdo Educativa
(NAE), sem a qual seria impossivel construir uma acdo potente em educa-
cdo Museal: Gabriela Aidar, Stella Maria Silva, Telma Mosken, Valdir Ale-
xandre, Margarete de Oliveira, Rafaela Fusaro e Wilmihara B. Silva Alves
dos Santos e demais educadores que atuam no Nucleo.

Inicio perguntando quem aqui se reconhece como educador museal?
E também apontando que percebo como sintomatico que nesse seminario
as duas Unicas mesas nado articuladas por tipologia de museus sao as dedi-
cadas a educagao e as memorias afro-brasileiras. Informo que apostei com
as colegas antes de comecarmos que a frequéncia para essa mesa (e pos-
sivelmente para a de memoérias afro-brasileiras) seria diferente do que para

as demais mesas desse encontro. (Parece que ganhei a aposta).

209 Extrato de poesia elaborada por Tamara Gomes da Silva, uma das pessoas em situacdo de rua que participam das
acoes extramuros promovidas pelo Programa de Incluséo Sociocultural do Nucleo de Acao Educativa da Pinacoteca de Sao
Paulo (AIDAR, Gabriela; SAMPAIO, Augusto (orgs.). Plural — textos e imagens produzidos na acdo educativa extramuros da
Pinacoteca do Estado de sdo Paulo. Sao Paulo: Pinacoteca do Estado, 2013, p. 45).
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A Pinacoteca de Sao Paulo tem uma histéria de mais de cem anos, e durante esse periodo vérias foram
as conexdes entre 0 museu e a educacao, seja por seu inicio, a partir do Liceu de Artes e Oficios, como parte
da pratica educativa daquela instituicdo, seja pelos anos em que parte de seu edificio esteve ocupado pela
Faculdade de Belas Artes. Nesses 113 anos de existéncia muitos foram os momentos em que a educacao,
agora chamada museal, desabrochou e deixou marcas na histéria institucional. Muitos desses permanecem
nas memorias da populacao brasileira e principalmente da paulista e paulistana. E preciso ainda, nomear
alguns dos muitos profissionais de educacdo museal que atuaram na Pinacoteca em distintos momentos de
sua historia, tais como Paulo Portella Filho, Denise Grinspum, Sonia Guarita do Amaral, entre outros.

Terei meia hora para apresentar um pouco da histéria de constituicdo e consolidacdo das acdes de
educacdo museal no museu, chegando até a construcdo na qual estamos hoje em termos de organizacao
dessas acdes; e finalmente apontar os desafios enfrentados (ontem, hoje e ainda) pela educacdo museal nos
museus, tema desse semindario.

Por isso trouxe como epigrafe esse verso de uma moradora de rua com a qual trabalhamos hé j& mui-
tos anos como abertura de minha apresentacdo, e que desde suas referéncias, equipara como importantes,
tanto os objetos de arte salvaguardados pelo museu quanto o fato de ali, no museu, moradores de rua terem

direito a agua para beber e um banheiro para usar.

HISTORICO

A partir do convite da direcdo, aquela época ocupada por Marcelo Mattos Araujo, em 2002, uma das
prioridades da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo passou a ser a implantacao e consolidacdo de um Nucleo
de Acbes Educativas capaz de dar conta tanto da multiplicidade e riqueza do acervo da Pinacoteca, quanto
da variedade de seu publico. Esse desafio foi encarado a partir de uma primeira acdo de pesquisa de perfil do
publico frequentador do museu que revelou que no inicio do século XXI o publico visitante dessa instituicao
era ligeiramente mais feminino; tinha alta escolaridade e nivel social e morava distante do entorno imediato
do museu. Ao mesmo tempo apontou para as evidentes auséncias nesse perfil: os habitantes do entorno da
instituicdo, os cidadaos mais pobres e menos escolarizados e aqueles que sistematicamente foram exilados
do convivio com a cultura. Ao mesmo tempo, sondamos por meio das fichas de agendamento de escolas
quais eram as instituicbes que mais nos procuravam e tivemos a surpresa de perceber que nosso parceiro
natural, a Secretaria de Estado da Educacdo, nao figurava nos primeiros postos dessa demanda. Frente a
esse cenario passamos a estruturar as agdes educativas que almejavamos visando atender ambos: o publico

mais caracteristico frequentador dos museus e aqueles que ndo o faziam, tentando aperfeicoar os discursos,
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métodos e projetos educativos as demandas dos publicos, cientes de nossa responsabilidade social. Interes-
sados no aprendizado global do individuo, que se constitui em produtor de sentidos autdnomos e coletivos,
visando a participacdo social efetiva no desempenho de uma cidadania transformadora, estamos sempre
atentos e em busca de novas formas de aprender com e sobre a Arte.

Assim, nossos objetivos gerais sao desenvolver acdes educativas a partir das obras do acervo e das
apresentadas em exposicdes temporarias; promover a qualidade da experiéncia do publico no contato com
as obras; garantir a ampla acessibilidade ao museu?'® e incluir e transformar em frequentes, publicos ndo
habitualmente frequentadores. E definimos como nossa missao promover processos educativos para diferen-
tes publicos em arte, histéria/memdria, patrimoénio e cultura, contribuindo para o exercicio da diversidade,
o didlogo e a construcao e difusdo do conhecimento. Em complemento e ampliacdo da pesquisa preliminar
de perfil de publico realizada em 2002; conduzimos em 2007/2008, uma pesquisa de ndo-publico, aplicada
junto aos frequentadores do entorno do museu, buscando sua percepcao e expectativas sobre a Instituicao.
Os resultados desta pesquisa subsidiaram transformacdes no museu, nas areas de comunicacédo e relacio-
namento, ampliando sua penetracdo social. Também sao utilizadas as pesquisas de satisfacdo institucional
além de processos avaliativos internos realizados para cada acdo desenvolvida. As propostas futuras tam-
bém levam em conta nossa percepcao interna em termos de crescimento desejado, infraestrutura e recursos
humanos disponiveis e as demandas manifestadas por nossos parceiros.

Desde o inicio NAE vem se estruturando de maneira organica, gerando uma multiplicidade de progra-
mas e acdes sistematicas que, embora formuladas como programas autébnomos voltados a diferentes perfis
de publico, atuam em sinergia, trocando constante experiéncias, regidos sob diretrizes pedagdgicas comuns.

De forma geral temos atuado ao redor de dois grandes eixos: um mais voltado aos publicos recorren-
tes dos museus (escolas, professores, familias e publico em geral) e outro voltado aos processos que nome-
amos de inclusivos (pessoa com deficiéncia, em situacdo de vulnerabilidade social, idoso e funcionarios do
museu). Essa diferenciacdo se faz necesséria principalmente se considerarmos que enquanto um dos eixos
deve estar preparado para o atendimento de uma demanda que ja existe ou que pode ser estimulada, mas
que acode a museus de maneira recorrente; o outro eixo precisa desenvolver acoes que precedem a recep-
¢ao dos publicos no museu, conscientizando parceiros, comunidades e individuos sobre o valor da cultura,

arte, patriménio, estimulando-os a visitar o museu. Outra diferenciacdo é em relacao as equipes ja que temos

210  Utilizamos o termo acessibilidade em sua ampla acepcao, envolvendo nao apenas as questdes ligadas a promocao de acesso fisico, por meio da garantia de circulagao e afluxo
de publico as instituicoes, mas também — e especialmente — envolvendo questées ligadas a aspectos mais intangiveis do contato com os museus, como aqueles ligados ao acesso
cognitivo, ou seja, ao desenvolvimento da compreensao dos discursos expositivos, e ao que podemos chamar de acesso atitudinal, por meio do desenvolvimento da identificacao
com sistemas de producao e fruicao, e da confianca e prazer pela insercao no espago do museu. Para maiores detalhes, consulte: CHIOVATTO, M. et al. Repensando a acessibilidade
em museus — a experiéncia do Nucleo de Acao Educativa da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. Didlogos entre arte e publico, v. 3, 2010, pp. 18-21. Disponivel em: http://dialogo-
sentrearteepublico.blogspot.com.br/. Acesso em: 6 ago. 2015.
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uma equipe preparada a atender todo o publico do museu em sua diversidade, mas também contamos com
equipes de educadores especializados para os atendimentos especificos de publicos que necessitam dessa
acao a mais, desse esforco para a inclusdo. As estratégias, métodos educativos utilizados, recursos, tem-
pos, percursos e deslocamentos sdo também bastante diferentes de um a outro perfil, j& que respondem as
demandas dos perfis de publico e, portanto, respeitam os tempos da escola (saida e retorno dos 6nibus) ou
possibilidade de permanéncia de idosos, por exemplo. Apresentacao dos programas

No eixo voltado ao publico comumente recebido pelo museu encontram-se o Programa de atendi-
mento ao Publico Escolar e em Geral (Papeg) que realiza as visitas educativas comumente vistas no museu e
que estao disponiveis a quaisquer grupos organizados sob agendamento prévio e, nos fins de semana, tam-
bém para o publico espontaneo. Buscam estabelecer relacdes dialdgicas com a variedade de publico rece-
bida pelo Museu e promover, por meio de diferentes métodos, discursos e recursos, a atribuicao de significa-
cao pessoal e/ou coletiva dos participantes dos grupos e comunidades visitantes acerca das obras observadas
durante as visitas, os edificios e conceitos de preservacdo e patrimonio que envolvem as acdes museais.

Tém como diferencial a realizacdo de atividades ltdico-educativas denominadas Propostas Poéticas,
cujo objetivo é criar situacdes de aprendizagem de ambito mais concreto e vivencial, complementando as
leituras de imagem, estratégia utilizada pelo educador que conduz um didlogo com os grupos de visitantes,
estimulando-os a explorar os significados atribuidos as obras, além de seus aspectos técnicos, formais e con-
textuais. Esse mesmo contingente de recursos humanos também atua em processos formativos com profes-
sores e no programa Pinafamilia sobre o qual falaremos mais abaixo.

Realizamos sistematicamente varias acoes formativas para professores buscando desenvolver junto
aos professores a autonomia de criacao de seu proprio projeto pedagdgico, incentivando o gosto pela frequ-
éncia cultural, revelando a importancia do patriménio e da arte como recursos potentes para gerar processos
educativos no ambito da cultura. Buscam ainda ampliar os canais de didlogo com o professorado de artes e
demais disciplinas em geral, e particularmente com os professores ligados a rede publica de ensino, por meio
de acoes virtuais e presenciais, envolvendo parcerias com outras instituicoes culturais, museus e prefeituras,
ampliando o espectro da acéo a todo o estado de Sdo Paulo. A elaboracao e implantacdo do Clube do Pro-
fessor, visa o atendimento preferencial a cinquenta professores que j& frequentam nossas demais a¢des edu-
cativas e formacédo de grupo de estudos. Esta acdo possibilita interatividade constante com os professores,
promovendo oportunidades de reflexdo e desenvolvimento de projetos qualificados que futuramente for-
marao um banco de projetos, considerados de exceléncia, associando a pratica educativa formal aos conteu-

dos tratados pelo museu. Na pagina web do museu a parte nomeada Museu Para Todos é um espaco virtual
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totalmente dedicado a educacdo, com textos e materiais de apoio a pratica pedagogica, cujas informacoes
e atividades propostas estao baseadas nas acoes desenvolvidas pelo NAE. Esta ferramenta visa estimular a
relacdo entre arte e educacao e subsidiar a construcao e o desenvolvimento de projetos em educacao, tendo
a arte, a cultura e o patriménio como nucleos de articulacao interdisciplinar. Nele é possivel encontrar infor-
macoes sobre visitas educativas, agendamento, materiais de apoio pedagdgico disponivel para download,
acesso a jogos online, além de banco de textos e links para referéncia de pesquisa dos professores.?'" Desen-
volvemos, ainda, a partir da demanda dos professores o projeto Pina_Dentro & Fora, um conjunto de quatro
mochilas pedagdgicas fornecidas a professores e escolas a titulo de empréstimo, apds formacdo dos docen-
tes para sua utilizagcdo. A partir do tema Identidade, as mochilas abordam distintos vieses, como por exem-
plo, a identidade genética; a cultural; a de género para distintas faixas etarias e niveis de cognicdo. Reche-
ada de recursos, textos de referéncia, jogos e atividades educativas, além de imagens de obras da colecao
do museu, as mochilas permitem entrecruzar assuntos de diferentes disciplinas com a arte, além de abordar
temas dos temas transversais curriculares recomendados pelo MEC. Em exposicdes temporérias apresenta-
das pelo museu sdo avaliadas as oportunidades de insercao de acdes educativas que podem variar desde a
construcao de equipes educativas satélite para atendimento de grupos escolares e em geral em visitas, cur-
sos e materiais de apoio pedagdgico a professores até acdes mais experimentais, como dispositivos para
autonomia de visita de familias, por exemplo, dependendo dos conceitos tratados pelo artista, curadoria,
obras ou contextos e momentos Nos quais a exposicao se insere.

Atualmente, o NAE contabiliza mais de quarenta materiais de apoio a pratica pedagogica distribuidos
gratuitamente aos professores e escolas a fim de inserir as imagens da arte na pratica cotidiana do professor.

Para o publico em geral criamos distintas acdes conjugadas a partir da ideia de Dispositivo para Auto-
nomia de Visita (DAV). Tratam da insercdo nos espacos do museu ou expositivos de recursos criados para
estimular a percepcao e a construcao de conhecimentos préprios por parte de todo o publico, sem a necessi-
dade da presenca fisica de educadores. Entre eles citamos a Educateca, composta de jogos para empréstimo
deixados a disposicdo do publico ou textos de parede com perguntas e estimulos interpretativos. Ou obje-
tos a serem relacionados com obras das exposicdes pelos visitantes e que pretendem ampliar sua percepcao
visual formal ou contextual das obras. Outro exemplo é o mural Vamos Conversar? que abre um canal de
didlogo com o visitante, que é convidado a deixar opinides e sugestdes sobre e para o Museu. Na exposicdo
de longa duracao Arte no Brasil: uma histdria na Pinacoteca esta disponivel o Arte em Dialogo, proposta de

didlogo presente em algumas salas da exposicao, que explora relacoes entre as obras expostas e trabalhos

211 Acessivel pelo site www.pinacoteca.org.br no espaco Museu para Todos.
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de artistas modernos e contemporaneos. Na mesma exposicao, na Pinacoteca Luz, esta inserida no percurso
a Sala de Interpretacdo, que oferece maiores oportunidades de participacdo, interacao e proximidade com
0 publico, estimulando o contato com materiais e processos artisticos, investigando aspectos da educacdo
patrimonial e colhendo depoimentos dos visitantes.

Para atender a familia visitante de modo diferenciado, contribuindo para a interacdo entre seus mem-
bros, criamos o projeto Pinafamilia, atualmente em sua segunda edicdo. Ao favorecer o convivio familiar por
meio da fruicao da arte e estimular a visita a espacos culturais, além de desenvolver processos de aprendiza-
gem em arte por meio de atividades ludicas e participativas e de favorecer a compreensao, por esse publico,
da importancia do patrimonio e de sua preservacdo, o projeto optou por tratar na primeira edicdo os aspec-
tos linha, cor, ponto e forma, como constituintes basicos da imagem. E construiu em torno desses elemen-
tos uma ilha repleta de atividades ltdico-educativas, jogos e guias de visita de distribuicdo gratuita além de
um espetaculo de danca-teatro chamado Composicdo, em parceria com a Cia. Druw de Teatro. Ja para a
segunda edicdo, em cartaz desde 2017, tomamos como base os elementos tom, escala e textura, a partir
dos quais construimos outras atividades ludico-educativas, mais jogos e guia de visitacdo e um espetaculo
de muUsica-teatro nomeado PinaCancdo, uma aventura cantada entre pinturas, em parceria com o compo-
sitor Hélio Ziskind.

Os programas educativos inclusivos do Nucleo de Acao Educativa da Pinacoteca de Sao Paulo sdo vol-
tados ao desenvolvimento de acdes educativas continuadas junto a grupos de pessoas que ndo sao frequen-
tadoras habituais de museus, como pessoas em situacao de vulnerabilidade social, pessoas com deficiéncia
e idosos. Também atuam na formacao continuada das equipes do proprio museu.

O Programa de Inclusao Sociocultural realiza, desde 2002, visitas educativas a grupos em situacao de
vulnerabilidade social, muitos deles do entorno do museu, como pessoas em situacao de rua, pessoas que
fazem uso problematico de drogas, entre outros. E ministra, desde 2005, um curso de formacao para educa-
dores sociais, a fim de que utilizem o museu em suas préaticas socioeducativas. Desde 2008 desenvolve uma
acao educativa extramuros com dois grupos de adultos em situacao de rua do entorno da Pinacoteca, por
meio de oficinas de criacdo plastica e visitas ao museu — em seus onze anos de atuacdo esta acdo ja envol-
veu aproximadamente 250 pessoas em situacdo de rua do centro de Sao Paulo e gerou exposi¢des tempora-
rias na Pinacoteca, mostras itinerantes, assim como publicacdes de carater documental, &lbuns de gravuras,
fanzines e um livro de poemas.

Para pessoas com deficiéncia fisica, sensorial ou intelectual e a grupos de pessoas com transtornos

mentais desenvolvemos o programa educativo para Publicos Especiais desde 2003. Além das visitas
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educativas, realiza desde 2004 um curso de formacao para profissionais de educacdo e satde que atuam
esses publicos-alvo, a fim de qualificar suas praticas a partir de contetidos da arte e da cultura. Conta em sua
equipe com uma educadora surda para o atendimento em Libras (Lingua Brasileira de Sinais) para grupos de
pessoas com deficiéncia auditiva. Essa educadora desenvolve uma vez ao més acdes em Libras para o publico
surdo e ouvinte que visita a Pinacoteca. Desde 2014, realiza acdes educativas extramuros com grupos de
pessoas com deficiéncia intelectual e fisica.

Desde 2013 desenvolvemos ainda o Programa Meu Museu que realiza visitas educativas a grupos de
idosos (pessoas com sessenta anos ou mais) e desenvolve desde o mesmo ano um curso de formacao para
profissionais de salde e assisténcia social que atuam com idosos a fim de relacionarem suas praticas com as
potencialidades socioeducativas da Pinacoteca. Finalmente, para garantir que os mais diversos publicos pos-
sam frequentar e usufruir do museu, desenvolvemos um programa continuado de acdes de formacdo das
equipes de funcionarios da Pinacoteca, em particular das areas de atendimento ao publico e das equipes de
prestadores de servicos, como segurancas e profissionais de limpeza. O Consciéncia Funcional desenvolve
por meio de atividades educativas a consciéncia do museu como espaco publico que serve a toda a socie-
dade, permitindo, ainda, que os funcionarios que trabalham diretamente com o publico sejam reconheci-
dos e possam também ser atendidos em suas necessidades de atencdo postural ou expressao plastica, por
exemplo.

Ao ser convidada a participar nesse semindario 200 Anos de Museus no Brasil: Desafios e Perspectivas
na mesa sobre “Educacdo Museal — um panorama de desafios”, o titulo provocativo me instigou bastante.
Assim, para além de apresentar a multiplicidade de acdes que conseguimos desenvolver e manter durante
esses mais de quinze anos de atuacdo na Pinacoteca de Sao Paulo, apresento a seguir os desafios que per-
cebo desse campo no Brasil.

Dividi essas reflexdes em trés blocos que se encontram intimamente relacionados: fatores externos as
instituicoes e concernentes as politicas publicas; fatores internos as instituicoes e, finalmente, fatores refe-
rentes ao educador museal e a sua pratica.

Assim, teriamos:

Do ponto de vista externo as instituicdes e concernente as politicas publicas:

e reconhecimento e profissionalizacdo por meio de criacdo de legislacoes especificas (que a publica-

cao da PNEM pelo Ibram auxilia a impulsionar);

e definicdo das nomenclaturas de suas praticas (trabalho ao qual em parte o Comité de Educacao e

Acao Cultural (CECA) do Conselho Internacional de Museus (ICOM) atualmente se dedica;
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e atuar na sensibilizacdo constante e necessaria para a compreensdo da cultura ndo com produto e/
ou custo, mas como ganho e direito social;

e atuar na sensibilizacdo constante e necesséria para a mensuracdo das acoes de educacdo museal
nao serem percebidas apenas em termos quantitativos;

e suportar e valorizar as instituicoes da cultura e sua funcdo educativa.

Do ponto de vista institucional:

e reconhecimento e profissionalizacdo da educacdo museal por meio de contratacdo formal dos edu-
cadores como funcionarios dos museus;

e constituicdo e sustentabilidade dessas equipes e projetos;

e compreensao e valorizacao dos saberes e fazeres da educacdo museal como expertise técnico;

e apoio constante das dire¢des dos museus para realizacdo de suas atividades;

e assegurar a participacdo da educacdo museal na construcao conceitual do museu, bem como nas
atividades a serem por ele desenvolvidas;

e compreender as acdes educativas ndo apenas em termos quantitativos e/ou como mobilizador de
publico;

e compreender que a funcdo social do museu ndo é responsabilidade apenas da area da educacéo

museal.

Do ponto de vista dos educadores:

e lidar e atuar contra a falta de colaboracao interna a instituicao;

e lidar e atuar contra a falta de politicas publicas e de apoio institucional;

e compreensao de sua atividade em sua variedade e complexidade;

e compreender-se e atuar como profissional, abrindo méo de sua posicdo de estudante ou estagiario;
e |utar pela profissionalizacdo da educacdo museal,

e compreender que sua atuacdo vai mais além dos contetidos e discursos propostos pelo museu, e

atuar em conformidade a variedade de publicos do museu.

Postos assim, em forma de lista, vé-se que muitas vezes esses desafios se reforcam mutuamente, arti-

culando-se nas trés esferas, implicando a necessidade de uma atuacao sistémica e conjunta para a sua solu-

cao. Como educadores, entretanto, somos naturalmente otimistas, e acreditamos que é sempre possivel
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contribuir para o cumprimento da funcado educativa do museu e conscientizar tanto nossos parceiros, a ins-
tituicdo e as politicas publicas para que os museus se abram cada vez mais a todos

Para encerrar, gostaria de retomar o texto de Tamara Gomes da Silva que diz: “(...) Nos museus que
eu ja fui visitar tinha banheiro para usar, (...) e dgua para beber” e lembrar que todos devem ser vistos como
“publico do museu”, e que cabe a noés, trabalhadores de museus, transformar essas instituicbes em espacos
abertos e inclusivos, constituidos efetivamente como um servico a sociedade; reafirmando em nossa acao

que a cultura é tdo fundamental ao homem como a dgua para beber.
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Construindo uma
Educacao Museal: trés
décadas de pratica-
pesguisa-pratica no
MAST

Sibele Cazelli

INTRODUCAO

O processo de criacdo do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins
(MAST), na década de 1980, s6 foi possivel porque a redemocratizacao se
tornou um valor constante na sociedade brasileira — uma palavra de ordem,
cujo significado podia ser empregado inclusive no sentido de incluséo cien-
tifica. O contexto politico e fatores locais acabaram por garantir o éxito de
uma proposta inovadora. A concepcao do museu remonta ao debate pro-
tagonizado por renomados cientistas de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro. No
campus de Sao Cristévao, previa-se a desocupacao do prédio sede da admi-
nistracdo do Observatédrio Nacional (ON), visto que as atividades seriam
transferidas para outra edificacdo. Logo, eram grandes as possibilidades do
imponente prédio do Observatério, inaugurado em 1922 e fiel as caracte-
risticas da arquitetura eclética, transformar-se em um museu de ciéncia.?'?

As discussdes evidenciaram a preocupacao dos cientistas ndo apenas
com a divulgacao da ciéncia, mas igualmente com a preservacao do legado
212 ANDRADE, Ana Maria Ribeiro; CAZELLI, Sibele. Museu e unidade de pesquisa: Mast, um projeto precursor. In: MAT-

SUURA, O. T. (org.). Histdria da astronomia no Brasil (2013). Recife: Cepe, v. 2, 2014. pp. 356-72. Disponivel em: http://
www.mast.br/pdf_volume_2/mast_projeto_precursor.pdf. Acesso em: ago. 2018.
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histérico da producéo cientifica e tecnolégica do pais. Com essa dupla preocupacao, defendiam a criacdo de
uma instituicdo dinamica e interdisciplinar, onde o publico pudesse ser estimulado intelectualmente. Isto é, um
espaco voltado para a promocao de atividades relacionadas a cultura cientifica, tais como: exposicdes, deba-
tes, biblioteca especializada, arquivos de ciéncia e tecnologia, edicao de livros e periddicos.?'® Assim o MAST
iniciou suas atividades em 1985, orientado por um plano diretor?'* e vinculado ao principal érgdo de gestao e
fomento da ciéncia do pais, o CNPq, e desde 2000 é subordinado ao Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Ino-
vacao (MCTI). Tem sob sua guarda importantes acervos arquivistico, museoldgico e arquitetonico relacionados
ao Observatorio. Passados todos esses anos, fica claro que a criacdo desta instituicdo ocorreu em momento sin-
gular da histéria dos museus e centros de ciéncia, como da prépria histéria da ciéncia, e que estimulou a fun-
dacao de outros museus de ciéncia no Brasil.

Ao longo de pouco mais de trés décadas, o MAST consolidou suas caracteristicas de um museu de
ciéncia e tecnologia no sentido amplo do termo: instituicdo de pesquisa voltada para a histéria e educa-
cao em ciéncia, que privilegia a divulgacao da ciéncia e as atividades inerentes a preservacao do patriménio
nacional da ciéncia e tecnologia. E importante destacar que o trabalho integrado entre estas principais bases
de sustentacdo do Museu foi sendo construido (e continua até hoje), com muita discussao e, em determi-
nados momentos, como um campo de lutas, no entendimento de Bourdieu,?'> onde os atores (individuos e
grupos) elaboram estratégias que os permitem manter ou melhorar sua posicao naquele espaco social. Em
sua trajetdria, o Museu enfatizou suas acdes educativas dirigidas ao estimulo e a motivacdo para a ciéncia,
fortalecendo seu caréter de museu dinamico com preocupacbes pedagdgicas, onde deveriam sobressair 0s
experimentos e laboratérios de ciéncias, as exibi¢des interativas, as exposi¢des e atividades participativas.

O recém-lancado Caderno da Politica Nacional de Educacdo Museal (PNEM), no ambito do Principio
3, "garantir que cada instituicdo possua setor de educacdo museal, composta por uma equipe qualificada
e multidisciplinar, com a mesma equivaléncia apontada no organograma para os demais setores técnicos,
prevendo dotacdo orcamentaria e participacao nas esferas decisérias do museu”,?'® destaca a Coordenacao
de Educacdo em Ciéncias (Coedu) como referéncia inspiradora, além de demonstrar possibilidades reais e

factiveis de processos em educacdo museal de acordo com as orientacdes desta Politica Nacional. Portanto,

213 CAZELLI, Sibele. Alfabetizacao cientifica e os museus interativos de ciéncia. Dissertacdo (Mestrado) — Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Departamento de
Educacao, 1992. 163f. Orientador: Tania Dauster. Disponivel em:
http://eds.a.ebscohost.com/eds/results?vid=0&sid=ed47e1c6-59c4-41bd-bade-95f4eda3d448 % 40sessionmgrd009&bquery=CAZELLI%252c%2BSibele. % 2BAlfabetiza %-
25c3%25a7%25c3%25a30%2Bcient%25c3%25adfica%2Be%2Bos%2Bmuseus % 2Binterativos % 2Bde % 2Bci%25c3%25aancia&bdata=JmNsaTA9RIQxJmNsdjA9WS-
ZsYW5nPXBOLWIyJnR5cGUIMCZzaXRIPWVkcy 15aXZIinNjb3BIPXNpdGU%3d. Acesso em: ago. 2018.

214 O primeiro plano diretor do MAST foi formulado por Fernanda Moro (MORO, 1985). Em 1986 foi anexado ao plano diretor o documento intitulado “Projeto Museu Dina-
mico”.

215 BOURDIEU, P. Razdes préticas: sobre a teoria da acdo. Campinas: Papirus, 1997.

216 BRASIL. Caderno da Politica Nacional de Educacdo Museal. Brasilia: Instituto Brasileiro de Museus, 2018, p. 45. Disponivel em: https://www.museus.gov.br/wp-content/uplo-
ads/2018/06/Caderno-da-PNEM.pdf. Acesso em: ago. 2018.
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0 objetivo principal deste texto esta relacionado a indagacbes de por que é possivel identificar no MAST
experiéncias que podem servir de referéncia para a elaboracdo de boas praticas de educacao museal, além

de apresentar e discutir linhas de acdo e caminhos percorridos pela Coordenacao.

PERIODO DE 1985-1990

Os primeiros cinco anos do MAST foram de intenso dinamismo. Muitos projetos, exposicoes, ativi-
dades na sua sede e acoes extramuros para se firmar como espaco de producado e divulgacao do conheci-
mento cientifico. O Museu abriu suas portas para o publico com a inauguracao do “Parque da Ciéncia”,?"
isto é, conjunto de brinquedos cientificos montados em estruturas metdlicas e alvenaria que contempla-
vam as areas de fisica e astronomia. Foi premiado em 1986, na categoria Desenho Industrial para fins edu-
cativos, pelo Instituto de Arquitetos do Brasil. Ao lado desse reconhecimento institucional, teve um grande
impacto nos meios de comunicacdo social pelo seu carater inovador na area de educacdo em ciéncias.

Para se firmar como espaco de divulgacdo do conhecimento cientifico por meio da promocao de
exposicodes e eventos, o MAST definiu uma linha de acdo para viabilizar atividades que trouxessem cada
vez mais o publico para dentro de sua sede. Em 1986, organizou o Evento Halley. Para apoiar a observa-
cao do cometa foi concebida a exposicdo O Halley e o Rio de 1910 e a publicacdo Caderno Halley em for-
mato de jornal tabloide. Foram recebidos mais de 2000 visitantes noturnos para a observacao do cometa
através das centenarias Lunetas Equatoriais de 21 cm e 32 cm.

O "Brincando com a ciéncia” foi um projeto realizado, no periodo de 1987-1997, para criangas
na faixa etéria de seis a doze anos. A ideia era “brincar com a ciéncia”, utilizando aparatos interativos de
baixo custo em diversas dreas do conhecimento. Estao fundamentados em principios cientificos e visam
estimular o pensamento reflexivo, a capacidade de questionar e a criatividade da crianca.?'®

A exposicao Laboratdrio Didatico de Ciéncias (1988) foi inicialmente constituida de trinta e trés apa-
ratos interativos, na sua maioria do tipo hands-on, organizados segundo leis e principios de alguns con-
tetidos de fisica e de matematica. Apresentava uma estreita ligacdo com a tendéncia pedagogica constru-
tivista, na perspectiva das concepcoes alternativas, acompanhando os principais resultados das pesquisas

em educacdo em ciéncias na década de 1980.2"

217 SCHVARSBERG, Benny. et al. (orgs.). Parque da Ciéncia: o brinquedo como possibilidade do aprendizado. Rio de Janeiro: Museu de Astronomia e Ciéncias Afins/Salamandra,
1987; LINS DE BARROS, Henrique; MENDES, A. A fisica do parque: ciéncia, histéria e brinquedos. Rio de Janeiro: MAST/VITAE, 1997.

218 ALMEIDA, Ronaldo de; FALCAO, Douglas. Brincando com a ciéncia: experimentos interativos de baixo custo. Rio de Janeiro: MAST, 1996.; ____-Brincando com a Ciéncia.
Rio de Janeiro: Ediouro, 2004.

219 FRANCO, Creso. Laboratorio de ciéncias do MAST: em busca de um perfil. In: ANDRADE, A. M. R. (org.). Caminho para as estrelas. Reflexdes em um museu. Rio de Janeiro:
MAST, 2007, pp. 46-53.
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Para manter a ousadia na atracao do publico, o MAST aproveita a efervescéncia cultural que se ins-
tala no verao carioca e vai a praia. Nos veroes de 1987-1988-1989 foi desenvolvido o projeto “O Museu
vai a Praia”, fortemente orientado em uma perspectiva fenomenolégica e baseado nas teorias de con-
cepcoes alternativas e mudanca conceitual. Desse modo, ratificava sua proposta de mostrar a ciéncia que
esta no dia a dia, cumprindo sua funcao social de democratizar o acesso a informacdes referentes a astro-
nomia, fisica e etc. Este projeto foi reeditado em 2012, 2013, 2014 e concretizado em regime de parceria
com outras instituicoes: Museu Nacional/UFRJ, Espaco Ciéncia Interativa do IFRJ e Secretaria Especial de
Ciéncia e Tecnologia do municipio do Rio de Janeiro.

O MAST nesse periodo adquiriu uma experiéncia consideravel na producédo de recursos educacionais,
atividades educativas e de divulgacao/popularizacdo da ciéncia construindo o alicerce para uma educacao
museal de qualidade, especificado no seu plano diretor: “(...) difundir e popularizar a ciéncia e seus métodos,
de modo a despertar vocagdes para a atividade cientifica, estimulando o pensamento critico e favorecendo
a compreensao do papel da C&T na vida social”.??° Este conjunto de acdes esta em total concordancia com
o Principio 1 da PNEM, ou seja, “estabelecer a educacdo museal como funcdo dos museus reconhecida nas

leis e explicitada nos documentos norteadores, juntamente com a preservacao, comunicacao e pesquisa”.??’

A PARTIR DA DECADA DE 1990

A partir da década de 1990, as acdes desenvolvidas no Museu de Astronomia e Ciéncias Afins estdo
referendadas pelas Diretrizes da PNEM, notadamente no Eixo Il — Profissionais, Formacao e Pesquisa. O ltem
1 deste Eixo destaca um aspecto muito importante relacionado a instituicdéo museoldgica: “promover o pro-
fissional de educacdo museal, incentivando o investimento na formacao especifica e continuada de profis-
sionais que atuam no campo”.?%

O MAST, tanto como unidade de pesquisa do CNPqg quanto do MCTI, incentivou seus profissionais,
principalmente os das suas areas finalisticas a participarem do Programa de Treinamento e Capacitacdo. Ele
tem por objetivo promover a¢des de capacitacdo para os servidores, visando o desenvolvimento de compe-
téncias, producao e disseminacao dos conhecimentos necessarios ao cumprimento da missdo institucional,
mediante a implementacado de programas e projetos, que atendam efetivamente as necessidades constata-

das de formacao, aperfeicoamento, pés-graduacao /ato e stricto sensu e pés-doutorado.

220 MORO, Fernanda C. A. Museu de Astronomia e Ciéncias Afins: plano diretor. Rio de Janeiro: Arquivo MAST, 1985.

221 INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS. Documento Preliminar da PNEM. Brasilia: lbram, 2017, p. 4. Disponivel em: http:/pnem.museus.gov.br/wp-content/uploads/2012/08/
DOCUMENTO-PRELIMINAR1.pdf. Acesso em: ago. 2018.

222 Idem (p. 6).
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Para consolidar a pesquisa na Coedu, ja em 1991, sua equipe multidisciplinar cadastrou no Diretério
dos Grupos de Pesquisa no Brasil/CNPq, o “Grupo de Pesquisa em Educacao Nao Formal em Ciéncias”, em
total alinhamento com as observacées dos Itens 7 e 8 do Eixo Il: “fortalecer a pesquisa em educacdo em
museus e em contextos Nos quais ocorrem processos museais, reconhecendo esses espacos como produtores
de conhecimento em educacdo” e “promover o desenvolvimento e a difusao de pesquisas especificas por
meio de agéncias de fomento cientifico, universidades e demais instituicdes da area”, respectivamente.???

Esse Grupo de Pesquisa??* foi um dos primeiros a desenvolver estudos em educacdo museal, no Brasil.
Contribuiram também de forma constante e significativa na organizacao de eventos na area de populariza-
¢ao da ciéncia, educacdo em ciéncias, museus, bem como na publicacdo de artigos, livros e textos completos
em anais de eventos cientificos etc.

Seus pesquisadores participaram ativamente na criacado da Rede de Popularizacdo da Ciéncia e da Tec-
nologia da América Latina e do Caribe, RedPOP (1992), na fundacdo da Associacdo Brasileira de Pesquisa em
Educacdo em Ciéncias, ABRAPEC (1997), na organizacao de conferéncias internacionais®*® e nos Encontros
Nacionais de Pesquisa em Ensino de Fisica (EPEF) e de Pesquisa em Educacdo em Ciéncias (ENPEC).

Com o Grupo de Pesquisa estruturado, a Coedu comecou a participar dos editais das instituicoes de
fomento para o desenvolvimento de projetos de pesquisa. Cabe destacar, no periodo de 1993 a 1995, o
estudo “Educacéo para a ciéncia: papel de um museu interativo”, financiado pelo Programa de Apoio ao
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico/Subprograma de Educacdo para a Ciéncia (PADCT/SPEC).?2° Com
este projeto deu-se inicio a pesquisa na Coordenacado e com ele vieram os primeiros bolsistas de iniciacao
cientifica.??’

Outra vertente de pesquisa diz respeito aos estudos voltados para a educacdo formal, com o objetivo
de compreender o sistema educacional brasileiro e com isso propor projetos em educacdo museal que con-
siderem a realidade deste sistema. Os estudos desenvolvidos deram continuidade as investigaces anterio-
res e abriram possibilidades para o aprofundamento do conhecimento da instituicdo museu e sua interface

com a instituicdo escola.

223 Idem.

224 Atualmente, seus pesquisadores atuam em duas linhas: (i) Divulgacao da ciéncia, educacao e avaliacdo — formada por trés projetos — “Museu e publico”, “Estratégias de divul-
gacao cientifica em museus de ciéncia” e “Um olhar para o ensino de astronomia no Brasil” e (i) Cultura cientifica, comunicacéo e cognicao — formada por dois projetos — “Cultura
cientifica e linguagem” e “Educacao nao formal e formacao de professores”.

225 A 342 Conferéncia do Comité Internacional de Museus de Ciéncia e Tecnologia, CIMUSET/ICOM (apoio CNPq, Faperj, Finep, Unesco, Consulado da Franca) e a 432 Conferéncia
(apoio CNPg, Faperj, Secretaria de Cultura do Municipio de Vassouras).

226 O Programa de Apoio ao Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico foi langado em 1985 como um instrumento da Politica Nacional de C&T brasileira. Complementou as que
ja estavam sendo desenvolvidas por agéncias de fomento preexistentes: CNPg, Capes e Finep. O Subprograma de Educacéo para a Ciéncia teve inicio em 1983 e foi encerrado em
1997.

227 CAZELLI, Sibele. et al. Padrdes de interacdo e aprendizagem compartilhada na exposicao laboratério de astronomia. Revista Brasileira de Estudos Pedagdgicos, Brasilia, v. 78,
n. 188/189/190,1997, pp. 413-471.
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O primeiro, foi o projeto “Formacdo Continuada de Professores: estratégias inovadoras em espa-
cos formais e nao formais de educacdo”, parceria do MAST com a Faculdade de Educacédo e o Instituto
de Fisica, ambos da Universidade Federal Fluminense, e teve apoio da Financiadora Nacional de Estudos e
Pesquisa (Finep) (1996 a 1998). As pesquisas foram realizadas junto as escolas da rede municipal do Rio
de Janeiro.??®

O segundo, foi o Acordo Internacional, viabilizado por uma cooperacao financeira entre a Capes/
Brasil e o Conselho Britanico/Gra-Bretanha (1997 a 2000, envolvendo uma universidade britanica e qua-
tro instituicbes brasileiras: UFF, PUC-Rio, UFSC e MAST). No ambito deste Acordo, o projeto de pesquisa
“Modelos e Aprendizagem em Museus”, desenvolvido pelos pesquisadores da Coedu e seus parceiros,
tinha como ponto de partida o entendimento de que os museus e centros de ciéncia incluem modelos
consensuais e pedagogicos (com amplo espectro de interacao), objetos (originais e réplicas) e textos. O
estudo realizado abordou a questao da aprendizagem na exposicao “Estacoes do Ano: a Terra em movi-
mento”,??° organizada a partir de principios construtivistas.?3°

Em 2003, fruto de um trabalho coletivo de experiéncias cotidianas e reflexdes realizadas pelo grupo
de pesquisadores da Coedu e seus parceiros do Brasil e do exterior, foi publicado, com apoio da Faperj, o
livro “Educacao e Museu: a construcao social do carater educativo dos museus de ciéncia”. Foi revelado
o esforco de colocar em maos de diferente profissionais — cientistas, educadores, curadores, musedlogos,
divulgadores, comunicadores, professores e formadores de professores de ensino fundamental e médio,
entre outros — o resultado de uma producdo acumulada na area da educacao em museus de ciéncia.?'

Na segunda metade da década de 2000, a avaliacdo das atividades educacionais fora do contexto
escolar ganhou importancia, uma vez que passou a receber um volume maior de verbas do estado e se
tornou objeto de politica publica.

No periodo de 2005 a 2008, com a pesquisa “Proposta para a avaliacdo da pratica pedagdgica de

professores”, a Coedu deu inicio aos estudos sobre o conceito de motivacdo.?*? Por conta deste estudo,

228 CAZELLI, Sibele. et al (orgs.). A relacao museu-escola: avancos e desafios na (re)construcao do conceito de museu. In: Reunido Anual da Associacéo Nacional de Pos-Graduagdo
e Pesquisa em Educacdo, 21., 1998. Caxambu - MG. Anais... Rio de Janeiro: ANPED, 1998.; VALENTE, Maria Esther. et al. The audience of a science museum and the concept of time.
In: DUFRESNE-TASSE, C.; WINTZERITH, S. (org.). In: Special issue of ICOM-CECA: devoted to research. Montréal - CA: Université de Montréal, 2015. pp. 135-154. Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/0B8yHu7SudP4kNHVQROJzeWc5ZVEview. Acesso em: ago. 2018.

229 A exposicao As estacbes do ano: a Terra em movimento foi concebida pela Coedu e inaugurada em 1997. As pesquisas realizadas contribuiram para o seu aprimoramento
e orientaram uma robusta modernizacao, realizada em 2007-2008, com apoio financeiro do Edital 12/2006/MCTI/CNPg/Secretaria de Popularizacao de Ciéncia e Tecnologia. Foi
reaberta em junho de 2009 e pode ser tomada como um bom exemplo da relacdo entre pesquisa educacional em museus e a producdo de recursos voltados para exposicoes.

230 FALCAO, Douglas. et al (orgs.). Aprendizagem em museus de ciéncia e tecnologia sob o enfoque dos modelos mentais. In: Encontro de Pesquisa em Ensino de Fisica, 6.,
1998, out. 26-30: Floriandpolis, SC. Anais... Sdo Paulo: SBF, 1998. 1 CD-ROM; ___. et al (orgs.). A model-based approach to science exhibition evaluation: a case study in a Brazilian
astronomy museum. International Journal of Science Education, v. 26, pp. 951-978, 2004; ___; GILBERT, John. Método da lembranca estimulada: uma ferramenta de investigagao
sobre aprendizagem em museus de ciéncias. Historia, Ciéncias, Satde — Manguinhos, v. 12 (Supl.), 2005, pp. 93-115. Disponivel em: http:/Awww.scielo.br/pdf/hcsm/v12s0/05.pdf.
231 GOUVEA, Guaracira. et al (orgs.).Educacao e museu: a construgao social do carater educativo dos museus de ciéncia. Rio de Janeiro: Access, 2003.

232 CAZELLI, Sibele; COIMBRA, Carlos Alberto Quadros. Proposta para a avaliacao da pratica pedagdgica de professores. Ensino Em Re-Vista, Uberlandia, v. 20, n. 1, 2013 (jan./
jun.), pp. 133-148,. Disponivel em: http://www.seer.ufu.br/index.php/emrevista/article/view/23218/12758. Acesso em: ago. 2018.
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em 2008, aconteceu a consolidacdo de uma parceria entre Coedu e Departamento de Educacdo da PUC-
Rio.

Da cooperacdo, nasceu o projeto “Juventude e midia: contextos escolares e sociais” (apoio Faperj),
gue tinha como objetivo, por um lado, identificar e analisar possiveis correlacdes entre fatores escolares e
sociais e modos de uso de midias digitais por jovens estudantes da cidade do Rio de Janeiro e, por outro,
conhecer como a motivacdo para o aprendizado se relaciona com o contexto social e escolar, proporcio-
nando um entendimento mais amplo da composicao do perfil motivacional de estudantes.?

Considerando a temaética que trata da relacdo entre educacdo museal e formacao de professores,
sem deixar de reconhecer as especificidades de cada instituicao, vale destacar o projeto “A educacdo ndo
formal e a formacao de professores: estruturando relacbes”,*** que teve como foco a possibilidade de
professores responsaveis por disciplinas dos cursos de pedagogia e licenciaturas incorporarem 0os museus
de ciéncia, em particular, como elemento constitutivo da formacao pedagogica de futuros professores.?*®

Os resultados desse projeto orientaram os profissionais da Coedu a organizarem o evento, “Encon-
tro Internacional de Educacdo Nao Formal e Formacdo de Professores”, em 2012 (apoio CNPq e Faperj).
Na discussao da apresentacao da sintese final do Encontro foram identificados cinco desafios e quais sao
as possibilidades, dificuldades e propostas de acao para enfrenta-los. Cabe sublinhar um deles: dificuldade
da universidade utilizar as instituicbes de educacado museal como espacos de formacao inicial de profes-
sores. Apesar disso, existem universidades que reconhecem a importancia das instituicoes de educacao
museal e que oferecem disciplinas relacionadas e/ou outras estratégias.?*

Todos os projetos de pesquisa realizados no ambito dos editais acima destacados resultaram em
artigos publicados em revistas especializadas nacionais e internacionais e em anais de eventos cientificos.
Um exemplo é a participacdo marcante com apresentacao e publicacdo de trabalhos no Encontro Nacio-
nal de Pesquisa em Educacao em Ciéncias (ENPEC/ABRAPEC). José Renato de Oliveira Pin (et al.) realiza-
ram um levantamento de trabalhos publicados nas dez edicoes do ENPEC (1997-2017),%%” que tratam de
museus localizados na cidade do Rio de Janeiro a partir da perspectiva da divulgacao da ciéncia. Dos vinte

e sete trabalhos identificados e posteriormente analisados, quinze sdo da Coedu/MAST.

233 DUARTE, Rosalia. et al. Computer. Skills and Digital Media Uses among Young Students in Rio de Janeiro. Education Policy Analysis Archives Arizona State University, v. 21, n.
53, 2013, pp. 1-33. Disponivel em: http://epaa.asu.edu/ojs/article/view/1241. Acesso em: ago. 2018.

234 Projeto desenvolvido no ambito do Programa de Capacitacao Institucional/PCI/CNPg/MCTI (bolsas de pesquisa para graduados, mestres e doutores) no periodo de 2006-2008.
235 CAZELLI, Sibele. et al. O que precisa ter um futuro professor em seu curso de formacao para vir a ser um profissional de educacao em museus? Ensino Em Re-Vista. Uberlandia,
v. 17, n. 2, 2010, pp. 579-595. Disponivel em: http://www.seer.ufu.br/index.php/emrevista/article/view/11360/6597. Acesso em: ago. 2018.

236 Projetos de extensdo, bolsas de apoio, Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia — Pibid/Capes etc.

237 PIN, José Renato de Oliveira. et al. Divulgacao da ciéncia em espacos nao formais: levantamento de trabalhos publicados nas edigoes do Encontro Nacional de Pesquisa em
Educacdo em Ciéncias. In: Encontro Nacional de Pesquisa em Educacao em Ciéncias, 11., 2017, jul. 3-6: Florianépolis, SC. Anais... Florianépolis: ABRAPEC, 2017, pp. 1-13. Dispo-
nivel em: http:/Awww.abrapecnet.org.br/enped/xi-enpec/anais/resumos/R0604-1.pdf. Acesso em: ago. 2018.
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ALGUNS ESTUDOS SOBRE OS DIFERENTES PUBLICOS DE MUSEUS

As acoes desenvolvidas no MAST também estdo em consonancia com as orientacdes da PNEM —
ltem 9/Eixo II, ou seja, “promover, em colaboracdo com outros setores dos museus, diagnésticos, estu-
dos de publico e avaliacdo, visando a verificacdo do cumprimento de sua funcéo social e educacional”.?3®

A producdo periddica de dados sobre as formas de apropriacdo dos museus pela sociedade consti-

tui instrumento estratégico para avaliacdo, orientacdo e planejamento de politicas publicas. Esta institui-

cdo, no ambito da cultura, é vetor de multiplos movimentos e sua acao e impacto na sociedade avancam
intersetorialmente. Em maio de 2005, o Ministério da Cultura assinou um acordo de cooperacao técnica
com o Ministério da Saude, dando origem ao Observatério de Museus e Centros Culturais?* (OMCC), que
se destinava justamente a conhecer o publico de visitacdo espontanea acima de 15 anos de idade.

Ap6s a aplicacdo da primeira rodada da pesquisa Perfil-Opinido,?*° criou-se um circuito de discus-
sdo, producao de dados, reflexdo sobre as praticas diante de novas informacoes, anélises comparativas,
formando uma rede colaborativa, envolvendo, por adesdo, profissionais, especialistas ou ndo dos estudos
de publico. Os resultados desta pesquisa ndo contrariam os dos estudos desenvolvidos desde o final da
década de 1960 que vinham identificando o uso do museu por grupos majoritariamente educados, eco-
nomicamente ativos e com renda acima da média de sua populacdo de referéncia.?*'

Com a dissolucado em 2012 do OMCC, reuniram-se em uma nova frente de acdo, em 2013, cinco
das instituicoes participantes do projeto original, que tém a ciéncia como tema de ligacdo, e decidiram
propor a criacdo do Observatério de Museus e Centros de Ciéncia e Tecnologia (OMCC&T). Foi realizada a
pesquisa Perfil-Opinido, mantendo a periodicidade de quatro anos, seguindo o protocolo original, garan-
tindo a comparabilidade dos resultados com as rodadas anteriores.?*? Este Observatério?** também é uma
rede interinstitucional de producédo de conhecimentos de forma horizontalizada, que fortalece a mobiliza-

cao para construir e ampliar a interlocucdo com os diferentes publicos dos museus. Com esta estratégia,

238 Ibram (op. cit.,, 2017, p. 6).

239 O Observatdrio reunia instituicoes culturais variadas (Departamento de Museus e Centros Culturais/lphan, Museu da Vida/COC/Fiocruz, Museu de Astronomia e Ciéncias Afins/
MCTI, Escola Nacional de Ciéncias Estatisticas/IBGE), integrando, por adesao, diversas instituicoes museoldgicas parceiras.

240 O mesmo instrumento de pesquisa do OMCC (2005) foi aplicado ao publico de museus de Sao Paulo nos anos 2006 e 2007 (OMCC/Il Boletim, 2008) e, de novo no Rio de
Janeiro, em 2009. Os dados obtidos constituem a mais abrangente pesquisa realizada no pais.

241 KOPTCKE, Luciana Sepulveda. et al. Museus e seus visitantes: relatério de pesquisa perfil-opinido 2005. Brasilia: Gréfica e Editora Brasil, 2008. Disponivel em:
http://www.fiocruz.br/omcc/media/5_relatorio_museu.pdf. Acesso em: ago. 2018.

242 COSTA, Andréa F.; DAMICO, José Sérgio; GONCALVES, Ménica de Macedo; CAZELLI, Sibele; MANO, Sonia; CRUZ, Waila de Souza. Museus de ciéncia e seus visitantes:
pesquisa perfil-opinido 2013. Rio de Janeiro: Fundacao Oswaldo Cruz / Casa de Oswaldo Cruz / Museu da Vida, 2015. Disponivel em: http://www.museudavida.fiocruz.br/images/
Publicacoes_Educacao/PDFs/MuseusdecienciaeseusvisitantesOMCCT2013.pdf. Acesso em: ago. 2018.

243 O Il Seminario de Pesquisa OMCC&T, “Os publicos dos museus e centros de ciéncia, indicadores e percepcdes da cultura cientifica” (apoio CNPg) foi promovido pela rede de
nove instituicoes que a época constitufa este Observatério. Rio de Janeiro, 6 nov. 2017.
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0s museus participantes vém dando prosseguimento ao estudo longitudinal sobre o perfil demografico,
social, cultural e econdmico e sobre os habitos, antecedentes e opinides de seus visitantes.?*

Continuando nessa linha de estudos, as pesquisas sobre o publico de visitacdo estimulada surgiu
com a preocupacao de pesquisadores da Coedu com a questao da inclusao social. Acredita-se que ao visi-
tar um museu de ciéncia, algo fora de seu padrdao de consumo cultural, um individuo social e economica-
mente excluido, inaugure em sua vida uma nova categoria de experiéncias que faca com que se reconheca
integrante de um contexto em relacdo ao qual até entdo, ndo havia lacos de pertencimento e identidade.

A pesquisa “Visitagdo de Grupos de Audiéncia Estimulada” foi realizada em trés rodadas, nos anos
de 2006-07, 2007-08 e 2013-14 (esta Ultima com apoio do Instituto TIM). Tomou como referéncia os con-
ceitos de inclusdo social, experiéncia e empoderamento. Os resultados sugerem que, para a completude do
processo de empoderamento do publico de visitacdo estimulada, é necessaria uma dimensdo associada a
aplicabilidade do ganho de conhecimento ao seu mundo social, no nivel de suas relagdes pessoais — familia
e amigos — e de suas relacdes com esferas sociais mais externas — escola, trabalho, sociedade.?#°

Outra investigacao realizada — iniciativa que se aproxima dos estudos desenvolvidos no ambito da

comunicacao museolégica e das pesquisas de recepcao em exposicoes — partiu da premissa de que o0 museu
é instituicdo com vocacao para se ocupar do objeto, pesquisando-o, preservando-o e comunicando-o. Consi-
derando essa area de atuacao, em parceria com pesquisadores da Secao de Assisténcia ao Ensino do Museu
Nacional/UFRJ, a investigacao teve como objeto de andlise o planejamento, a producdo e a avaliacdo da
exposicao “Faz Tempo”, buscando aprofundar a interacdo do publico de visitacdo espontanea com a colecédo
de instrumentos cientificos do acervo do MAST (edital da Secretaria de Cultura do Estado do Rio de Janeiro).

Cabe destacar os resultados mais significativos, como a incorporacdo dos conhecimentos prévios dos
visitantes sobre a nocao de “tempo” e outros aspectos a ela relacionados, no sentido de melhor adequar as
estratégias de mediacdo. No caso especifico dos museus de ciéncia é importante saber o envolvimento do
publico com os assuntos sociocientificos. Os achados mostram que se deve ousar em apresentar nas exposi-
¢bes questdes controversas que envolvem a relacao ciéncia e sociedade. Nesse caso, 0s elementos expositi-

vos devem ser bem equilibrados para que as conexdes entre os interesses do publico e as informacdes trans-

mitidas tenham lugar na aquisicdo, ampliacao e aperfeicoamento da cultura cientifica.?#®

244  MANO, Sonia. et al. Museus de ciéncia e seus visitantes: estudo longitudinal - 2005, 2009, 2013. Rio de Janeiro: Fundacao Oswaldo Cruz / Casa de Oswaldo Cruz / Museu da
Vida, 2017. Disponivel em: http:/Awww.omcct.fiocruz.br/images/pdf/Publicao-OMCCT-LONGITUDINAL-2017-internet.pdf. Acesso em: ago. 2018

245 FALCAO, Douglas. et al. Museus de ciéncia e tecnologia e inclusdo social. In: GRANATO, M.; SANTOS, C. P. dos; LOUREIRO, M. L. N. (org.). O Caréter Politico dos Museus.
MAST Colloquia, 1.ed. Rio de Janeiro: Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, v. 12, 2010, pp. 89-116. Disponivel em: http:/Avww.mast.br/livros/mast_colloquia_12.pdf. Acesso
em: ago. 2018.; Cazelli. (op. cit., 2015).

246 VALENTE, Maria Esther. et al. The audience of a science museum and the concept of time. In: DUFRESNE-TASSE, C.; WINTZERITH, S. (org.). In: Special issue of ICOM-CECA:
devoted to research. Montréal - CA: Université de Montréal, 2015. pp. 135-154. Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/0B8yHu7SudP4kNHVQROJzeWc5ZVE/view. Acesso
em: ago. 2018.
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Com a elaboracdo do projeto “Um olhar para o ensino de astronomia no Brasil” (2013-14),
pesquisadores astrénomos da Coedu viabilizaram acdes para que a ciéncia dos astros pudesse servir como
fonte de inspiracdo e entusiasmo aos jovens. Dos esforcos empreendidos, sobressairam aqueles que se
apoiam nos ombros dos professores, publico alvo de acoes especificas de capacitacdo em Astronomia. A
experiéncia da Coordenacao tem mostrado que, quando capacitados, os professores se tornam agentes
multiplicadores do conhecimento, promovendo suas préprias atividades de divulgacao, além de fortalecer
a cooperagao entre museus e escolas.

O "Olhai pro Céu”, no ambito deste projeto, surgiu da necessidade de capacitar professores de
escolas do interior do Estado do Rio de Janeiro que receberam doacoes de telescépios para observacao do
céu noturno. Em 2014, uma nova etapa comecou a ser financiada pela Faperj, o que possibilitou a elabo-
racdo de material que tratasse de temas relacionados a Astronomia para uso exclusivo diurno (AstroKit)?+
e que ficasse disponivel para empréstimo no proprio MAST. Quando o material desenvolvido tornou-
-se disponivel (2015), este projeto passou a ter uma linha de atuacado na regidao metropolitana do Rio de

Janeiro, sendo chamado de “Olhai pro Céu Carioca”.?*®

AS ACOES EDUCATIVAS DO MAST

A educacao museal que ocorre nos museus e centros de ciéncia é cada vez mais tema de discussao,
reflexao e aprofundamento. E nesse contexto e em conformidade com as orientacdes da PNEM, conside-
rando o Item 2, do Eixo Il, “reconhecer entre as atribuicbes do educador museal: a atuacdo na elaboracéo
participativa do programa educativo cultural; (...) a implementacdo dos programas, projetos e acoes edu-
cativas; a realizacao do registro, da sistematizacao e da avaliacdo dos mesmos (...)",?*° que a Coedu vem
desenvolvendo suas atividades educativas. As concepcdes que orientam estas atividades sofreram signi-
ficativas transformacdes ao longo de pouco mais de trés décadas de existéncia do MAST, sempre alinha-
das com as pesquisas na area de educacdo em ciéncias e com a evolucdo dos modelos de comunicacdo
publica da ciéncia. Fez-se e ainda se faz um grande esforco no sentido de migrar dos modelos de déficit
de conhecimento dos anos de 1980 para um modelo mais participativo e dialdégico nas praticas educati-

vas a partir dos anos 2000.

247 O AstroKit é composto por um telescdpio especifico para observar o Sol (PST — com as seguintes caracteristicas: peso — 24 kg, comprimento — 91 cm, altura — 29 cm, largura
- 49 cm), filtros para observacao solar de mao, apostila com atividades e alguns materiais para realizacao de atividades extras. O professor inscrito participa do Encontro de Capaci-
tacao para Professores (ECAP), que tem por finalidade instrui-lo para o uso do kit e, sobretudo, para o manuseio do telescépio.

248 SPINELLI, Patricia Figueiro; REIS, Eugénio. Ao encontro do publico. In: VALENTE, M. E.; CAZELLI, S. (org.). Educacéo e Divulgacdo da Ciéncia. Rio de Janeiro: Museu de Astro-
nomia e Ciéncias Afins, 2015, pp. 264-283 (Colecdo MAST - 30 anos de Pesquisa, v. 2). Disponivel em: http:/site.mast.br/hotsite_mast_30_anos/pdf_02/volume_02.pdf. Acesso
em: ago. 2018.

249 Ibram (op. cit., 2017, p. 6).
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Um importante desdobramento da experiéncia de desenvolvimento na producdo de modelos
didaticos para exposicoes e atividades educativas ocorreu em 2010 quando a Coedu teve aprovado o
projeto “Laboratério de Inovacdo de Recursos Educacionais” (Lire) com poio Faperj. Isto representou um
passo consideravel para a institucionalizacdo de um laboratério que promove o aumento de qualidade,
quantidade e celeridade no processo de criacdo de recursos educacionais. E importante destacar que o Lire
nao tem como objetivo produzir os recursos desenvolvidos em escala de distribuicdo. A ideia é constituir
um espaco voltado ao desenvolvimento, avaliacdo e divulgacao da ciéncia e matematica para os diferentes
publicos de museus e para a constituicdo de parcerias com outros grupos que desenvolvam acbes dessa
natureza.

A atividade “Visita Escolar Programada”, que tem como parte integrante a reunido de apoio peda-
gogico aos professores, acontece no MAST desde a sua institucionalizacdo. A partir dos anos 2000, passou
a ser constituida pela proposta metodoldgica intitulada “Trilhas Educativas: entre o MAST e a Escola”, con-
solidando a relacdo museu-escola em uma perspectiva de complementaridade entre a educacdo formal e a
museal. Complementaridade entendida ndo como forma de uma instituicdo suprir deficiéncias da outra e
sim como uma relacdo que amplie as possibilidades educacionais de ambas.

Vale sublinhar a posicdo protagonista que a Coedu/MAST vem desempenhando nas edicbes da
Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia (SNCT) desde 2006. Um importante resultado alcancado neste tipo
de iniciativa diz respeito ao fortalecimento da parceria entre as instituicoes de pesquisa, ensino e divulga-
cao em prol da popularizacdo da ciéncia. Neste sentido, destaca-se também o amadurecimento das relaces
entre as instituicoes de ambito municipal e estadual (Secretarias de C&T e de Educacao) e federal (MCTI), que
em um esforco coordenado, articulam a¢des para a promocdo do acesso do grande publico a cultura cienti-

fica durante a Semana na cidade do Rio de Janeiro.?>°

O PROGRAMA EDUCATIVO DO MAST

Pesquisadores e técnicos da Coedu sempre estiveram comprometidos com a elaboracao de atividades
educacionais diversas voltadas para o publico de visitacdo espontanea. Frequenta a instituicdo basicamente
nos finais de semana e possui uma composicao tipicamente familiar, no caso do MAST. Tais condicbes de
contorno levaram ao desenvolvimento de uma ampla variedade de atividades de curta duracdo na area

de divulgacdo da ciéncia. Sdo concebidas de forma a estimular interacdes sociais entre os participantes e

250 FALCAO, Douglas. et al. O programa educativo do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins. Ensino Em Re-Vista, v. 20, n. 1, 2013, pp. 193-208. Disponivel em: http://www.
seer.ufu.br/index.php/emrevista/article/view/23222/12764. Acesso em: ago. 2018.
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motivar questionamentos associados as tematicas apresentadas. Atualmente sdo realizadas cerca de dez
atividades?®' que abordam temas de ciéncia e matematica. Usam uma gama de recursos como palestras,
oficinas, filmes, jogos, desafios matematicos, experimentos de baixo custo, esquetes teatrais, instrumentos
cientificos do acervo e o conjunto arquitetdnico da instituicao, entre outros.

A titulo de exemplo, pode-se destacar a atividade “Contando Mitos”. Criada em 2009 pela Coedu,
por meio do teatro, o grupo responsavel aborda narrativas miticas acerca dos fendmenos da natureza, mos-
trando que astronomia e cultura sempre estiveram correlacionadas. Desde 2017, traz narrativas de diversos
povos do mundo, discutindo diferentes olhares acerca da natureza que foram e sdo construidos a partir de
l6gicas nao eurocéntricas. No Bosque da Dona Aurora — O Tempo dos Ledes trata da nossa relacdo com
0 tempo e como a maneira de percebermos sua passagem se relaciona com nossas raizes. A personagem
Dona Aurora conta as diferentes formas de marcar o tempo a partir dos mitos de seus ancestrais africanos.

No cotidiano dos museus e centros de ciéncia, o papel da mediacdo na educacao museal, assim
como na interacado entre publico, exposicdes e atividades educativas ocupa lugar de destaque. Claro que
a importancia que a educacdo tem nos museus de ciéncia ndo é exclusividade dessa tipologia de museus.
Como ocorre em outros paises, cada instituicdo adota uma filosofia particular e estratégias diferenciadas
para a mediacdo e a capacitacao dos mediadores. No MAST, desde o inicio dos anos 2000, as atividades
educativas tém se pautado também por uma valorizacdo de abordagens sociointeracionistas, nas quais as
falas do publico, resultantes das interacdes com os recursos educacionais e entre os visitantes, sao inter-
pretadas como evidéncias de aumento de motivacdo e/ou ganhos cognitivos. No programa educativo
importa sublinhar que as atividades sao orientadas pelos pesquisadores da area de educacdo em ciéncias,
mas em sua maioria, sao efetivamente realizadas por bolsistas e estagiarios. Para cada uma é constituida
uma equipe que fica responsavel pela sua gestao e realizacdo. Neste sentido, o protagonismo é fortemente
estimulado.

A discussado tedrica e pratica das questdes relativas a mediacdo humana sdo consideradas essenciais
para o aprimoramento das praticas educativas. O mediador pode ser compreendido ndo apenas como um
intermediario, no sentido de transmissor de informacdes, mas como aquele que proporciona didlogo ao se
colocar entre o publico e exposicdes e/ou atividades. Para isso é imprescindivel o dominio dos saberes pré-
prios dos museus de ciéncia e a capacidade de seduzir o publico, o que envolve inimeras habilidades, tor-

nando a mediacdo multifacetada e complexa.

251 ASTROmania, Brincando de Matematica, Ciclo de Palestras, Cine Ciéncia, Contando Mitos, Cozinhando com a Ciéncia, Faga Vocé Mesmo, Planetario Inflavel Digital, Programa
de Observacao do Céu, Visita Orientada.
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Na Coedu, os processos de formacao conversam com a mediacao, nos quais os bolsistas Programa
de Capacitacdo Institucional (PCl) e Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC)
necessariamente dialogam com a producdo de conhecimento sobre a mediacdo e educacao museal. Vale
destacar os cursos: MediAcdo em Museus e Centros de Ciéncia: Teoria e Pratica, aberto também para
mediadores de outras instituicdes (2008 a 2012) e Mediacdo em Centros e Museus de Ciéncia e Tecnologia
no bojo do Acordo de Cooperacao Técnica, Cientifica e Pedagdgica, firmado entre o IFRJ — Campus
Mesquita e o MAST (2013-2016).

J& o projeto de pesquisa Formacao de Mediadores em Museus de Ciéncia: o caso do MAST (2014-17)
propds a Semana Pedagdégica da Coordenacdo como recurso estratégico para aprofundar o conhecimento
dos mediadores na concepcao e consolidacao das atividades educativas. As Semanas sao realizadas no més
de janeiro/fevereiro e constituem-se como um momento de “reflexdo-acdo-reflexdo”. Em 2018 aconteceu
a 42 edicdo. O curso para mediadores de museus e centros de ciéncia, aberto aos profissionais de outros
museus, serviu de modelo para que fosse desenvolvido o curso para Planetério (basico e avancado). Um des-
dobramento importante do projeto foi a insercdo de acdes voltadas para a inclusdo do publico infantil no
Plano Diretor da Unidade (2017-21).

No periodo de 25 a 27 de abril de 2018, o evento Encontro Nacional sobre Praticas Educativas em
Museus e Centros de Ciéncia e Tecnologia, fruto de uma parceria entre o MAST e o Museu Nacional/UFRJ,
promoveu a troca de experiéncias entre realizadores de praticas educativas nestas instituices e seus pressu-
postos pedagdgicos. Foram analisadas e debatidas, entre outras, questoes relacionadas a educacao e divul-
gacao da ciéncia e tecnologia, a forte demanda que recai sobre as instituicdes que atuam na divulgacao/
popularizagdo da ciéncia por conta dos indicadores que refletem a baixa qualidade do ensino de ciéncias no
pais e a Politica Nacional de Educacao Museal, que traz principios, diretrizes, eixos tematicos e acoes para
orientar e subsidiar boas praticas educativas nos museus brasileiros.

O caminho percorrido pela Coordenacao de Educacdo em Ciéncias, com mais de 30 anos de acoes
educativas e pesquisas, € muito intenso, apesar de os problemas tipicos que acolhem as instituicoes publicas,
nas ainda jovens areas de educacdo museal e de divulgacdo/popularizacdo da ciéncia no Brasil. A relacdo
entre pesquisa académica e a pratica educativa perpassa a formacao de mediadores, o que se relaciona
com as proéprias finalidades desta coordenacdo, onde os estudos em educacdo museal e temas correla-

tos sdo realizados desde 1996 com o objetivo de avaliar suas préprias atividades educacionais.?*? Assim,

252 GOMIES, Isabel; CAZELLI, Sibele. Formacao de mediadores em museus de ciéncia: saberes e préticas. In: Ensaio Pesquisa em Educacdo em Ciéncias. Belo Horizonte, 2016.
Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/epec/2016nahead/1983-2117-epec-2016180102.pdf. Acesso em: ago. 2018.

172



desenvolver atividades educativas e associa-las a projetos de pesquisa é a solucdo que lhe permite contar
com a participacao de bolsistas de dois programas importantissimos: PCl e PIBIC. O protagonismo orientado,
no qual pesquisadores e bolsistas mais experientes estimulam e orientam os novatos na atuacdo das ativi-

dades em curso e na geracao de novas atividades, é um marco das acoes educativas do MAST.

COMENTARIOS FINAIS

A bibliografia brasileira sobre educacdo e pedagogia museal é constituida em grande parte por arti-
gos produzidos por pesquisadores vinculados aos museus e centros de ciéncia. Estas instituicoes tém em sua
historia uma forte ligacdo com as questdes de cunho educacional e segundo Lima séo compreendidas como
“espacos para a producdo de conhecimento e formacao de pesquisadores”. A autora em questdo, em sua
pesquisa de doutoramento, apds reflexao tedrica consistente, levando em conta as definicdes do sociélogo
francés Bourdieu, diz que é possivel entender a educacdo museal como um campo de conhecimento, ainda
em construcao, com pouca autonomia e em processo de acumulo de capital cientifico. Considerando “a
pouca insercdo deste campo em cursos e grupos de pesquisa em programas de pés-graduacao, 0s museus
sd0 espacos protagonistas para a formacéao de pesquisadores nessa area”.?>

Um dos grandes desafios para que a educacdo museal deixe de ser um campo de conhecimento com
pouca autonomia e baixo capital cientifico esta associado a disseminacao dos principios, diretrizes e eixos da
Politica Nacional de Educacdo Museal na realidade cotidiana dos museus, bem como na sua gestao.

Para os museus, a implementacdo de politicas como essas é um instrumento para fortalecer o setor
educativo, aglutinar os educadores e estimular o trabalho conjunto com as outras esferas da instituicdo para
a concepcao de exposicdes, atividades educativas e, principalmente, para o desenvolvimento de projetos de
pesquisa. Desse modo, é possivel construir uma educacdo museal de qualidade, valorizando-a e legitiman-
do-a, tanto no que diz respeito as suas praticas quanto aos profissionais que as desenvolvem. Nao é mais
um esforco isolado de educadores ou de setores educativos e sim uma ferramenta que da permanéncia,
viabilidade e visibilidade interna e externa. Com a PNEM, a educacdo museal ganha forca e passa a ter um
lugar efetivo no plano museolégico ou plano diretor das instituicoes, acarretando outra forma de gestao

Nos museus.

253 LIMA, Isabel Victoria Corréa Van Der Ley. O estagio em museus de ciéncia: o museu como espaco de producao do conhecimento e formagéo. Tese (Doutorado) — Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro, Departamento de Educacao, 2018, p. 173. 196f. Orientador: Maria Cristina Monteiro Pereira de Carvalho. Disponivel em: https:/Aiwww.
maxwell.vrac.puc-rio.br/Busca_etds.php?strSecao=resultado&nrSeq=34685@1. Acesso em: ago 2018.

173



REFERENCIAS

ALMEIDA, Ronaldo de; FALCAO, Douglas. Brincando com a ciéncia: experimentos interativos de baixo custo. Rio de Janeiro: MAST,

1996.
____. Brincando com a Ciéncia. 2. ed. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004.

ANDRADE, Ana Maria Ribeiro; CAZELLI, Sibele. Museu e unidade de pesquisa: Mast, um projeto precursor. In: MATSUURA, O. T. (Org.).
Historia da astronomia no Brasil (2013). Recife: Cepe, v. 2, 2014. p. 356-372. Disponivel em: http://Awww.mast.br/pdf_volume_2/mast_

projeto_precursor.pdf. Acesso em: ago. 2018.
BOURDIEU, P. Razdes praticas: sobre a teoria da acdo. Campinas: Papirus, 1997.

BRASIL. Caderno da Politica Nacional de Educacao Museal. Brasilia: Instituto Brasileiro de Museus, 2018. Disponivel em: https:/Awww.

museus.gov.br/wp-content/uploads/2018/06/Caderno-da-PNEM.pdf. Acesso em: ago. 2018.

CAZELLI, Sibele. Alfabetizacao cientifica e os museus interativos de ciéncia. Dissertacao (Mestrado) — Pontificia Universidade Catdlica
do Rio de Janeiro, Departamento de Educacdo, 1992. 163f. Orientador: Tania Dauster. Disponivel em: http://eds.a.ebscohost.com/
eds/results?vid=0&sid=ed47e1c6-59c4-41bd-bade-95f4eda3d448%40sessionmgrd009&bquery=CAZELLI%252c%2BSibele. % 2BAI-
fabetiza%25c3%25a7%25c3%25a30%2Bcient%25c3%25adfica%2Be%2B0os%2Bmuseus%2Binterativos%2Bde % 2Bci%-
25c3%25aancia&bdata=JmNsaTAIRIQxJMNsdjAIWSZsYW5nPXBOLWIyJnR5cGUIMCZzaXRIPWVkcy 1saXZIInNjb3BIPXNpdGU %3d.

Acesso em: ago. 2018.

___: GOUVEA, Guaracira; FRANCO, Creso; SOUSA, Nereu. Padrées de interacdo e aprendizagem compartilhada na exposicao labora-

torio de astronomia. Revista Brasileira de Estudos Pedagdgicos, Brasilia, v. 78, n. 188/189/190,1997, pp. 413-471.

___: VALENTE, Maria Esther; GOUVEA, Guaracira; MARANDINO, Martha; FRANCO, Creso. A relacido museu-escola: avancos e desafios
na (re)construcao do conceito de museu. In: Reunido Anual da Associacdo Nacional de Pés-Graduacgao e Pesquisa em Educacéo, 21.,

1998. Caxambu - MG. Anais... Rio de Janeiro: ANPED, 1998.

___; COSTA, Andréa Fernandes; MAHOMED, Carla. O que precisa ter um futuro professor em seu curso de formacao para vir a ser um

profissional de educacao em museus? Ensino Em Re-Vista. Uberlandia, v. 17, n. 2, 2010, pp. 579-595. Disponivel em:
http://www.seer.ufu.br/index.php/emrevista/article/view/11360/6597. Acesso em: ago. 2018.

___; COIMBRA, Carlos Alberto Quadros. Proposta para a avaliacdo da préatica pedagogica de professores. Ensino Em Re-Vista, Uber-
landia, v. 20, n. 1, 2013, pp. 133-148. Disponivel em: http://Awww.seer.ufu.br/index.php/emrevista/article/view/23218/12758. Acesso
em: ago. 2018.

; GOMES Isabel Lourenco; VALENTE, Maria Esther. Inclusao social e a audiéncia estimulada em um museu de ciéncia. In: Museolo-
gia & Interdisciplinaridade, Brasilia, v. 4, n. 7, 2015, pp. 203-223. Disponivel em: http:/periodicos.unb.br/index.php/museologia/article/
view/16630/11865. Acesso em: ago. 2018.

COSTA, Andréa F; DAMICO, José Sérgio; GONCALVES, Ménica de Macedo; CAZELLI, Sibele; MANO, Sonia; CRUZ, Waila de Souza.
Museus de ciéncia e seus visitantes: pesquisa perfil-opiniao 2013. Rio de Janeiro: Fundacao Oswaldo Cruz / Casa de Oswaldo Cruz /
Museu da Vida, 2015. Disponivel em: http://Awww.museudavida.fiocruz.br/images/Publicacoes_Educacao/PDFs/Museusdecienciaeseus-

visitantesOMCCT2013.pdf. Acesso em: ago. 2018.

174



DUARTE, Rosalia; CAZELLI, Sibele; MIGLIORA, Rita; COIMBRA, Carlos Alberto. Computer. Skills and Digital Media Uses among Young
Students in Rio de Janeiro. Education Policy Analysis Archives. Arizona State University, v. 21, n. 53, 2013, pp. 1-33. Disponivel em:
http://epaa.asu.edu/ojs/article/view/1241. Acesso em: ago. 2018.

FALCAO, Douglas; GOUVEA, Guaracira; CAZELLI, Sibele; VALENTE, Maria Esther; QUEIROZ, Gléria, COLINVAUX, Dominique; KRAPAS,
Sonia; ALVES, Fatima. Aprendizagem em museus de ciéncia e tecnologia sob o enfoque dos modelos mentais. In: Encontro de Pesquisa

em Ensino de Fisica, 6., 1998, pp. 26-30: Florianépolis, SC. Anais... Sdo Paulo: SBF, 1998. 1 CD-ROM.

___: COLINVAUX, Dominique; KRAPAS, Sénia; QUEIROZ, Gléria; ALVES, Fatima; CAZELLI, Sibele; VALENTE, Maria Esther; GOUVEA,
Guaracira. A model-based approach to science exhibition evaluation: a case study in a Brazilian astronomy museum. International Jour-

nal of Science Education, v. 26, 2004, pp. 951-78.

___; GILBERT, John. Método da lembranca estimulada: uma ferramenta de investigacdo sobre aprendizagem em museus de ciéncias.

Historia, Ciéncias, Saude — Manguinhos, v. 12, Supl., pp. 93-115, 2005. Disponivel em: <http:/Avww.scielo.br/pdf/hcsm/Av12s0/05.pdf>.

__, COIMBRA, Carlos Alberto Quadros; CAZELLI, Sibele. Museus de ciéncia e tecnologia e inclusdo social. In: GRANATO, M.; SAN-
TOS, C. P. dos; LOUREIRO, M. L. N. (Org.). O Carater Politico dos Museus. MAST Colloquia, 1.ed. Rio de Janeiro: Museu de Astrono-

mia e Ciéncias Afins, v. 12, 2010, p. 89-116. Disponivel em: http:/Awww.mast.br/livros/mast_colloquia_12.pdf. Acesso em: ago. 2018.

FALCAO, Douglas; COIMBRA, Carlos Alberto Quadros; CAZELLI, Sibele; VALENTE, Maria Esther. O programa educativo do Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins. Ensino Em Re-Vista, v. 20, n. 1, 2013, pp. 193-208. Disponivel em: http://www.seer.ufu.br/index.php/
emrevista/article/view/23222/12764. Acesso em: ago. 2018.

FRANCO, Creso. Laboratério de ciéncias do MAST: em busca de um perfil. In: ANDRADE, A. M. R. (Org.). Caminho para as estrelas.

Reflexées em um museu. Rio e Janeiro: MAST, 2007, p. 46-53.

GOMIES, Isabel; CAZELLI, Sibele. Formacao de mediadores em museus de ciéncia: saberes e préaticas. In: Ensaio Pesquisa em Educacao
em Ciéncias. Belo Horizonte, mar. 2016. Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/epec/2016nahead/1983-2117-epec-2016180102.
pdf. Acesso em: ago. 2018.

GOUVEA, Guaracira; MARANDINO, Martha; LEAL, Maria Cristina. (Org.). Educacdo e museu: a construcdo social do carater educativo

dos museus de ciéncia. Rio de Janeiro: Access, 2003.

INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS. Documento Preliminar do Programa Nacional de Educacdo Museal. Brasilia: Ibram, 2017. Disponi-
vel em: http:/pnem.museus.gov.br/iwp-content/uploads/2012/08/DOCUMENTO-PRELIMINAR1.pdf. Acesso em: ago. 2018.

KOPTCKE, Luciana Sepulveda; CAZELLI, Sibele; LIMA, José Matias de. Museus e seus visitantes: relatorio de pesquisa perfil-opiniao
2005. Brasilia: Gréfica e Editora Brasil, 2008. Disponivel em: http://www.fiocruz.br/omcc/media/5_relatorio_museu.pdf. Acesso em:

ago. 2018.

LIMA, Isabel Victéria Corréa Van Der Ley. O estagio em museus de ciéncia: 0 museu como espaco de prtoducdo do conhecimento e
formacédo. Tese (Doutorado) — Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Departamento de Educacdo, 2018. 196f. Orienta-
dor: Maria Cristina Monteiro Pereira de Carvalho. Disponivel em: https:/Awww.maxwell.vrac.puc-rio.br/Busca_etds.php?strSecao=resu-
[tado&nrSeq=34685@1. Acesso em: ago 2018.

LINS DE BARROS, Henrique; MENDES, A. A Fisica do Parque: ciéncia, historia e brinquedos. Rio de Janeiro: MAST/VITAE, 1997.

MANO, Sonia; CAZELLI, Sibele; COSTA, Andréa F.; DAMICO, José Sérgio; SILVA, Loloano Claudionor da; CRUZ, Waila de Souza; GUI-

175



MARAES, Vanessa Fernandes. Museus de ciéncia e seus visitantes: estudo longitudinal — 2005, 2009, 2013. Rio de Janeiro: Funda-
¢do Oswaldo Cruz / Casa de Oswaldo Cruz / Museu da Vida, 2017. Disponivel em: http://www.omcct.fiocruz.br/images/pdf/Publicao-

-OMCCT-LONGITUDINAL-2017-internet.pdf. Acesso em: ago. 2018.
MORO, Fernanda C. A. Museu de Astronomia e Ciéncias Afins: plano diretor. Rio de Janeiro: Arquivo MAST, 1985.

OMCC - Observatério de Museus e Centros Culturais. Il Boletim: Pesquisa Perfil-Opinido. Sdo Paulo: OMCC, 2008. Disponivel em:
http://www.fiocruz.br/omcc/media/ll_boletim_SP.pdf. Acesso em: ago. 2018.

PIN, José Renato de Oliveira; GONZALEZ, Ana Helena Grieco; ROCHA, Marcelo Borges. Divulgacao da ciéncia em espacos nao formais:
levantamento de trabalhos publicados nas edicdes do Encontro Nacional de Pesquisa em Educacao em Ciéncias. In: Encontro Nacional
de Pesquisa em Educacdo em Ciéncias, 11., 2017, jul. 3-6: Florianépolis, SC. Anais... Florianépolis: ABRAPEC, 2017, pp. 1-13. Disponi-

vel em: http://www.abrapecnet.org.br/enpec/xi-enpec/anais/resumos/R0604-1.pdf. Acesso em: ago. 2018.

SCHVARSBERG, Benny; CAMENIETZKI, Carlos Ziller; CAZELLI, Sibele; DUARTE, Jusselma; SERGIO, Nilo. Parque da Ciéncia: o brinquedo

como possibilidade do aprendizado. Rio de Janeiro: Museu de Astronomia e Ciéncias Afins; Salamandra, 1987.

SPINELLI, Patricia Figueird; REIS, Eugénio. Ao encontro do publico. In: VALENTE, M. E.; CAZELLI, S. (org.). Educacao e Divulgacao da
Ciéncia. Rio de Janeiro: Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, 2015, pp. 264-283 (Colecao MAST - 30 anos de Pesquisa, v. 2). Dispo-
nivel em: http:/site.mast.br/hotsite_mast_30_anos/pdf_02/volume_02.pdf. Acesso em: ago. 2018.

VALENTE, Maria Esther; CAZELLI, Sibele; GOUVEA, Guaracira; MARANDINO, Martha; QUEIROZ, Gléria. Professores em acdo com mode-
los pedagdgicos. In: ENCONTRO DE PESQUISA EM ENSINO DE FISICA, 6., 1998, out. 26-30: Floriandpolis, SC. Anais... Sao Paulo: SBF,
1998.

VALENTE, Maria Esther; COSTA, Andrea F.; REQUEIO, Flavia. The audience of a science museum and the concept of time. In: DUFRES-
NE-TASSE, C.; WINTZERITH, S. (Org.). In: Special issue of ICOM-CECA: devoted to research. Montréal — CA: Université de Montréal,
2015. pp. 135-154. Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/0B8yHu7SudP4kNHVQROJzeWc5ZVE/view. Acesso em: ago. 2018.

176



Educacao Museal em
Museus-Casas: desafios
e possibilidades no
Museu Casa de Rui
Barbosa

Aparecida M. S. Rangel

Pensar os termos desafio e possibilidade em relacdo a um museu-casa
¢ exercicio de reflexao que deve ser analisado a partir de duas perspectivas,
sendo uma geral, na medida em que é compartilhado por todos os modelos
conceituais; e outra especifica, pois € um ponto bastante caro aos museus-
-Casas.

No primeiro item temos como grande desafio a questao estrutural,
cada vez mais desafiadora, sobretudo nos museus que compbéem a esfera
publica. Nesses, um nimero reduzido de profissionais é responsavel por dife-
rentes atividades que envolvem acdes operacionais e burocraticas que con-
somem grande parte do tempo que deveria estar sendo utilizado no plane-
jamento e execucao de projetos técnicos ou na producdo do conhecimento.

Tomemos como exemplo uma experiéncia que vivenciamos recente-
mente. Entre setembro de 2016 e o inicio de 2018 a equipe do Museu
Casa de Rui Barbosa trabalhou na construcao do Plano Museolégico 2018-
2021,%* acao que inicialmente acreditdvamos que seriamos capazes de con-
cluir em seis meses. No entanto, foram necessarios quase dezoito para sua

finalizacao.

254  Disponivel em: http:/rubi.casaruibarbosa.gov.br/bitstream/20.500.11997/7274/3/Plano%20museol % C3%B-
3gic0%20-%202018-2021.pdf. Acesso em: 20 jul. 2018.
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A periodicidade das reunides foi sendo alterada, partindo de duas vezes na semana e chegando a uma
reunido mensal — quando conseguiamos — pois a todo 0 momento surgiam situacoes que se tornavam prio-
ritarias, e embora o Plano estivesse em nossas metas nos viamos pressionados a atender demandas imprevi-
siveis, demandas geradas por diferentes setores, na maioria das vezes externas a instituicao.

Essas demandas eram de natureza e graus de complexidade bastante variados, mas todas exigiam
muito tempo para serem resolvidas, e com isso o que era prioritario para a equipe acabava “indo para o fim
da fila”.

Ainda sobre a construcdo do Plano Museolégico, outra questao se destacou, reforcando a premissa
acima apontada: a precariedade estrutural dos espacos museais. Um dos grandes desejos que alimentava-
mos era a setorizacdo do museu, posto que a partir de 1966, com a alteracdo da personalidade juridica da
instituicdo, que passou a ser denominada Fundacdo Casa de Rui Barbosa, um novo organograma foi estru-

turado e neste contexto nos tornamos uma divisdo, conforme esquema abaixo:2>>

Organograma | Presidento |

Diretor Executivo —

Diviséo de Planejamento’ Divisao de Difusao
& Orgamento Cultural

Chefe Chefe

Assistente (1)~

Fungdes Gratificadas (3) -]
[ | I ]

Procuradoria Federal Coordenacao Geral Centro de Pesquisa Centro de Meméria Auditoria Interna
Procurador-Chefe de Adminisiragao Dirstor & Informagao e
[ ] Diretor

Servigos (5) Servigos (6)
Chefe Chefe Divisédo (2) Servigos (3)
Chefe Chefe

Servigo de -
Administragio Pesquisa Pesquisa Museu Arquivo-Museu Arquivo
de Servigos Ruiana em Filologia Casa de de Histérico e || Biblicteca
Gerais. Rui Barbosa Literatura Institucional
Brasileira
Pesquisa
" Pesquisa

Servigo de em Politicas ;
Tecnologia Culfurals Preservagéol
da Informagao e

Pesquisa Edite A

em Direito Ll o)

FUNDACAO %asa de Rui Barbosa

Servigo de Execugiio
Orgamentaria,
Contabil
e Financeira

Servigo de Administragdol
de Recursos Humanos

Servigo de Licitagses
& Contratos

A inexisténcia dos setores “formais” reflete a forma como atuamos, ou seja, sem um recorte técnico
especifico no qual o profissional estd envolvido com toda a dinamica do Museu, ndo havendo dedicacao a
uma éarea exclusiva. Com a chegada dos concursados, em 2014, pretendiamos sanar esta questdo, entre-
tanto continuamos com um numero bastante reduzido de funcionarios. Nesta perspectiva, embora tenha-
mos conseguido elaborar um organograma, uma mesma pessoa continua a desempenhar multiplas funces
e nao foi possivel criar os setores que almejdvamos. Equacionar teoria e realidade se tornou um exercicio

dificil, pois os elementos disponiveis ndo eram suficientes para a criacdo do cenério ideal: como instituir, por

255 Disponivel em: http://www.casaruibarbosa.gov.br/arquivos/file/Relatorios/orgonagroma_FCRB_2017(1).pdf. Acesso em: 20 jul. 2018.
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exemplo, um setor educativo autdnomo sem dota-lo das condi¢des minimas para sua existéncia efetiva? Nao
dispomos em nosso quadro funcional oficialmente da figura do educador, e sim de musedlogas que vem
atuando na area de educacao, mas também em todas as outras areas pertinentes ao funcionamento da ins-
tituicdo, tais como gestdo, documentacao e pesquisa. Sabemos da fundamental importancia da constitui-
cao de setores educativos nas instituicoes como forma de consolidacdo do campo, entretanto esta é uma
conquista que depende de muitas varidveis. O Cadastro Nacional de Museus nos aponta que 48,1% possuli
um setor especifico para acdes educativas, ressaltando, contudo, conforme palavras de Maria Célia T. Moura

Santos que

E necessario compreender que ndo é somente o setor educativo do museu o responsavel pelos programas
com as escolas; a operacionalizacdo das programacoes pode ser responsabilidade de um setor especifico, ou
de varios setores em interacdo. O que é mais importante compreender é que todas as acdes museoldgicas
devem ser pensadas e praticadas como acdes educativas e de comunicagdo, mesmo porgue, sem essa
concepcao, ndo passarao de técnicas que se esgotam em si mesmas e ndo terdo muito a contribuir para
os projetos educativos que venham a ser desenvolvidos pelos museus, tornando a instituicdo um grande
depdsito para guarda de objetos.®

Neste sentido, a decisdo da equipe foi elaborar um organograma que de fato refletisse a forma como
atuamos, sendo factivel apenas delimitar algumas &reas para nos organizarmos internamente, como repre-

sentado a seguir.?’

CHEFIA DO MUSEU

Niicleo de Nucleo de .
museologia conservacio NL{E|EO.
Tl administrativo.
g Gestdo de
movels
contratos,
controle de
Areade i bilheteriae
Areade =
tratamento de cducacioe EDOFdEI"IBEB_OdBS
dados e i as5E550rias
documentagdo ExELlE ey Oficinade logisticas
museolégica manutencdo
doMuseu e
sala de
higienizagdo
doacervo
. iecaioeen Assessoriade Assessoria
Assesslona manutencdo logistica
Jarr}ilm predial
Histarico

256 SANTOS, Maria Célia T. Moura. Encontros museoldgicos: reflexes sobre a museologia, a educacéo e o museu. Rio de Janeiro: MinC/Iphan/Demu, 2008, p. 141 apud INSTI-
TUTO BRASILEIRO DE MUSEUS. Museus em numeros. Instituto Brasileiro de Museus Brasilia: Instituto Brasileiro de Museus, 2011, p. 119.
257 Disponivel em: http://rubi.casaruibarbosa.gov.br/bitstream/20.500.11997/7274/3/Plano % 20museol % C3%B3gico%20-%202018-2021.pdf. Acesso em: 20 jul. 2018.
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O Nucleo de Museologia é composto por trés servidoras, enquanto o de Conservacdo de Bens Moveis
por dois, sendo um de nivel superior e outro de nivel médio; o denominado Nucleo Administrativo conta
com cinco, sendo que um deles é o mesmo que compde o de Conservacao, e dois deles sdo 0s porteiros que
trabalham por revezamento, incluindo sdbado, domingo e feriados.

A intencao com este relato ndo é instaurar o desanimo, mas demonstrar que os desafios perpassam

questdes que estdo além das nossas possibilidades. Entretanto, eles ndo impedem nosso caminhar, nem
mesmo atrofiam nossa capacidade produtiva, como demonstram os relatérios institucionais.?*® Passada esta
analise conjuntural, comum a todas as instituicdes culturais, e por isso a denominei perspectiva geral, sigo

em direcdo a um desafio especifico.

POR QUE VOLTAR A UM MUSEU-CASA?

Os museus-casas sd0 espacos que resumidamente se estruturam num tripé conceitual: personagem-
-edificio-colecdo. Estas trés categorias servem de viés para as narrativas construidas ao longo do circuito,
e ainda para os projetos desenvolvidos. O circuito, por sua vez, apresenta, por meio dos cdmodos-objetos
expostos, as formas de viver de um periodo e as questdes a ele associadas, tais como a intimidade, o gosto,
as relacdes, os valores e as transformacoes ocorridas em sociedade.

Os ambientes se configuram como espaco de exposicdo de longa duracdo, na medida em que eles
também sao entendidos como objetos cujas trajetérias sdo discutidas com os visitantes em nossas media-
¢des. Por outro lado, o projeto museografico é pouco alterado ao longo do tempo em funcdo da natureza
deste modelo conceitual. E este fato pode ser a resposta para um dado que constatamos em todas as pes-
quisas de publico que realizamos; dado esse também corroborado nas estatisticas resultantes das duas edi-
¢Hes do Observatorio de Museus e Centros Culturais?>® que participamos em 2005 e 2009: o Museu Casa de
Rui Barbosa possui um altissimo indice de visitantes de primeira vez, nos levando ao desafio da fidelizacao
do publico visitante.26°

Algumas questdes vém direcionando nossas acdes com o objetivo de alterar este dado: como intro-
duzir a diferenca na semelhanca? Quais os limites de um projeto museogréfico de um museu-casa? Qual o
proposito educacional de um museu-casa? Estes questionamentos serviram de fio condutor de alguns estu-

dos com resultados muito positivos, nos ambitos da Comunicacao e da Educacdo Museal.

258 Disponiveis em: http://www.casaruibarbosa.gov.br/interna.php?ID_S=77. Acesso em: 22 jul. 2019.

259 Iniciado em 2003, com a participacdo de onze museus no Rio de Janeiro, sob a coordenacéo da Dra. Luciana Sepulveda, do Museu da Vida da Casa de Oswaldo Cruz/Fiocruz,
em parceria com o DEMU/Iphan, a Ence/IBGE e o Mast.

260 Disponivel em: http:/Awvww.fiocruz.br/omcc/media/3_boletim_OMCC.pdf. Acesso em: 17 jul. 2018.

180



A compreensao da vocacao dos nossos espacos é fundamental para que tenhamos seguranca na
construcao dos projetos que visam a introduzir mudancas que podem, até mesmo, comprometer as caracte-
risticas do modelo conceitual no qual a instituicdo esta inserida. Nesse contexto, destaco um artigo da auto-
ria de Magaly Cabral, publicado no n2 17 do CECA Education,?®" intitulado educacdo em museus casas his-
toricas que ja nos sinaliza seu objetivo, ou seja, refletir sobre o processo da educacdo museal em um modelo
conceitual especifico.

Considero importante estabelecer um didlogo com este texto porque ele foi divulgado em inglés, mas
pouco mostrado em nosso pais. Se analisarmos que o universo de museus-casas brasileiros conta com mais
de trés centenas de espacos segundo levantamento coordenado por Ana Cristina Carvalho,?®? o compartilha-
mento dessas ideias contribui para adensar a producdo do conhecimento sobre este campo.

Magaly afirma que em um museu-casa a nogao de documento ndo se restringe ao objeto museolé-
gico, devendo ser ampliado ao personagem e ao espaco/cenario, representado pelo edificio. Eles se tornam,
segundo a autora, referenciais que devem fundamentar todas as acdes de comunicacdo empreendidas na
instituicdo. Ao analisar os projetos museograficos destes espacos, ela esclarece que esse modelo conceitual,
em geral, ndo trabalha com exposicoes espetaculares pela dificuldade em dialogar com seus comodos, tendo
em vista gue um museu-casa é organizado respeitando a configuracdo dos mesmos, a partir de um recorte
histérico. Alguns espacos, ressalta a autora, distinguem- se desta analise pela sua origem, como o Palacio de
Versalhes que lida com numeros e dimensdes que nao correspondem a maioria dos museus-casas. Ha nesse
modelo conceitual uma significativa quantidade de residéncias de musicos, escritores, poetas, entre outras
categorias que retratam casas mais modestas, entretanto o mesmo modelo comporta, também, moradias
de politicos e astros do rock. A producdo de sentido e reverberacdo junto a sociedade se configura em um
grande desafio, pois alguns destes personagens atuaram em segmentos com pouca visibilidade, ou ainda,
com visibilidade questionavel, cabendo nestes casos uma analise sobre os critérios que definem a museali-
zacdo de determinados espacos.

Por outro lado, a partir do momento que esses locais tém sua personalidade juridica alterada e sao
investidos do “poder museal” todas as acoes relacionadas a preservacdo, em seu sentido mais amplo, devem
ser iniciadas. Essa premissa, entretanto, deve ser compreendida numa perspectiva critica por meio da qual
as narrativas reflitam as contradicoes e os conflitos presentes nos processos permeados por interesses poli-

tico-sociais como ocorre em situacdes nas quais a construcdo de memorias e das identidades estdo em jogo.

261 CECA - Museum Education and New Museology. CECA Education, n. 17. Paris: Conselho Internacional de Museus (ICOM); Bélgica: C.G.R.Il. — Communauté Francaise de
Bélgique, 2003, pp. 42-4.
262 CARVALHO, Ana Cristina (org.). Museus-casas histéricas no Brasil. Sdo Paulo: Curadoria do Acervo Artistico-Cultural dos Palacios do Governo do Estado de Sao Paulo, 2013.
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Esses espacos, portanto, ndo podem ser percebidos, pelo publico ou pelos profissionais que neles
atuam, como meros cenarios suspensos no tempo, desconectados dos contextos que o produziram e sem
vinculos com a contemporaneidade. Neste sentido, Magaly Cabral considera que essas residéncias histo-

ricas devem ser mantidas com

dignidade e a servico das comunidades em que estdo inseridas, provocando questdes e a reflexdo
sobre fatos histéricos ou sobre a vida de seus personagens. E fundamental e é tarefa dos dirigentes
dos “pequenos” museus-casas historicas. Assim como é tarefa dos governantes uma politica para
esses museus, reconhecendo-os como espacos culturais que necessitam de recursos especificos, pois
dificilmente atraem o interesse de grandes investidores, mas que podem ser vistos como investimento
numa politica governamental voltada a preservacao de valores culturais e de identidade prépria, num
mundo globalizado.?¢3

Embora ela conclua, fundamentada em Huyssen, que esses espacos ndo estdo ameacados, na
medida em que atendem a necessidade de memdéria e permanéncia — que nos trazem conforto emocio-
nal em um mundo cada vez mais acelerado cujo ritmo nos empurra a um futuro que ndo nos inspira con-
fianca — sua ressonancia junto a sociedade (e, portanto, sua “existéncia real”) também ndo esta garantida.
Os elementos que singularizam os museus-casas sao grandes trunfos para um trabalho diferenciado, mas
também, sdo desafios a serem enfrentados.

Conforme sinalizado inicialmente, aponto neste contexto a dificuldade da revisita, em tornar o visi-
tante um usudario. Neste sentido as pesquisas de publico sdo fundamentais, sobretudo as que identificam
o perfil dos visitantes e suas demandas. As diferentes metodologias que utilizamos com esta finalidade,
indo da aplicacdo de questionarios a observacao participante, apontam para um visitante que: majoritaria-
mente estd acompanhado; com interesse em histéria de vida; que permanece no espaco por cerca de uma
hora, completando sua passagem pelo museu com momentos de contemplacdo no jardim; que tem pre-
feréncia por visita mediada; que verbaliza satisfacdo com a experiéncia, encantamento com a residéncia e
saudade de uma cidade que ndo conheceu, mas acredita ter sido melhor do que a atual. Este é um dado
interessante, pois embora as desigualdades sociais sejam sempre abordadas, a suntuosidade do espaco
parece desmentir as palavras. Ao seu redor estao indicios de riqueza, de erudicdo representada pela biblio-
teca com seu vasto acervo, e do hic et nunc mencionado por Walter Benjamin em seu ensaio A obra de
arte na era de sua reprodutibilidade técnica, posto que 0s museus-casas retratam para o visitante o espaco

da autenticidade; estar no mesmo local em que o personagem passou parte da sua vida, em contato com

263 CECA — Museum Education and New Museology. CECA Education, n. 17. Paris: Conselho Internacional de Museus (ICOM); Bélgica: C.G.R.Il. — Communauté Francaise de
Bélgique, 2003, pp. 42-4.
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0s mesmo objetos que ele utilizava em seu cotidiano transforma o museu-casa numa heterotopia como
define Foucault,?®* e também numa zona de contato, expressao analisada por James Clifford,?¢> a partir do
uso feito por Mary Louise Pratt.?®® E nesta perspectiva ele é envolvido pela aura do lugar, sentindo-se proé-
Ximo ao personagem e seu contexto. Ainda assim, a experiéncia da revisita ndo ocorre, embora a maioria
sinalize que tem a intencdo de retornar ao espaco, mas por outro lado, a indicacdo de amigos, aparece
como uma opcao bastante apontada no item sobre a forma de conhecimento do espaco.

Como consta em nosso Plano Museolégico, o Programa Educativo-Museal do Museu Casa de Rui

Barbosa, coordenado pela drea de educacdo e comunicacao, foi elaborado com o objetivo de

contribuir para o enriguecimento da experiéncia cultural e garantir um estreito canal de comunicacdo
com os varios segmentos de publico que nos visitam, propiciando o acesso qualificado aos bens
culturais da instituicao formado por todo o seu conjunto arquiteténico, museoldgico, paisagistico e
biografico.?’

Esta premissa nos leva a transformar nossos desafios em possibilidades de apropriacdo do espaco de
forma plena e muitas vezes inusitadas, como foi feito em duas ocasides que relato a seguir.

Entre dezembro de 2015 e novembro de 2016 passamos por duas grandes obras, referentes a pri-
meira etapa da restauracao das superficies arquiteténicas da residéncia onde o Museu esta instalado, e
a execucao do projeto de restauracdo e revitalizacdo do jardim histérico, sendo necesséario o fechamento
total da instituicdo ao publico por um longo periodo.

Tendo em vista que a primeira intervencdo produziria muita poeira e possiveis danos ao acervo,
foi necesséria a vedacao das janelas com a colocacao de folhas de compensado, impedindo a passagem
de luz natural aos ambientes. Com o objetivo de mantermos a instituicdo em funcionamento, ainda que
de forma restrita, desenvolvemos, juntamente com os bolsistas de um projeto?®® que estava em curso, o
museu as escuras: iluminando os detalhes.

Durante esta atividade os visitantes eram convidados a conhecerem o espago em outra perspectiva,
pois estando o mesmo totalmente escuro, sendo iluminado apenas pelo foco de uma pequena lanterna
gue ele recebia na recepcao, a interacdo se tornou mais sensorial, pois os cdmodos-objetos ndo estavam
visiveis, nem mesmo o0s outros elementos que atuam como dispositivos de memoria. Para esta atividade
264 FOUCAULT, Michel. De espacos outros. Disponivel em: http:/Awww.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-40142013000300008. Acesso em: 30 jun. 2018.

265 CLIFFORD, James. Museus como zonas de contato. Disponivel em: http://www.forumpermanente.org/revista/numero-6-1/conteudo/museus-como-zonas-de-contato-j-clif-
ford. Acesso em: 2 jul. 2018.

266 PRATT, Mary Louise. Imperial eyes. Travel writing and trans-culturation. Londres/Nova York, Routledge, 1992.

267 RANGEL, Aparecida et al. (org.). Plano museolégico Museu Casa de Rui Barbosa [recurso eletronico]: 2018-2021. Rio de Janeiro: Fundacao Casa de Rui Barbosa, 2018, p. 88.
Disponivel em: http:/rubi.casaruibarbosa.gov.br/bitstream/20.500.11997/7274/3/Plano%20museol % C3%B3gico%20-%202018-2021.pdf. Acesso em: 2 jul. 2018.

268 O projeto mencionado — Museu Casa de Rui Barbosa: estabelecendo relacdes com os turistas nacionais e internacionais — foi realizado entre 2014 e 2016, no ambito do
Programa de Incentivo a Producao do Conhecimento Técnico e Cientifico na area da Cultura, da Fundacao Casa de Rui Barbosa.
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era importante a concentracao no caminhar e os detalhes dos ambientes iam surgindo aos poucos a partir
da movimentacado do feixe de luz, controlado pelo visitante, permitindo assim que a exploracao ao espaco
se estabelecesse em outra dimenséo.

Esta experiéncia foi interessante também para os funciondrios que todos os dias estdo na institui-
cado, e acabam mimetizando os elementos na paisagem, perdendo a capacidade de perceber os detalhes
dos objetos, dos variados elementos que compdem cada imagem.

Ainda neste contexto e, tendo como objetivo prestar contas ao publico a respeito do fechamento
do jardim, espaco que atrai diariamente um grande nimero de usuarios, desenvolvemos a acado denomi-
nada aberto para obras. Com uma edicdo a cada més, entre fevereiro e outubro de 2016, esta acdo era
formada por duas atividades: uma palestra com um especialista em uma das disciplinas existentes na obra,
tais como paisagismo, restauracao dos elementos integrados, iluminotécnica, arqueologia, irrigacdo entre
outras; e uma visita mediada aos canteiros da obra, possibilitando que o publico acompanhasse a evolu-
cao do trabalho até a data da reabertura.

Esta acdo foi muito importante, pois uma série de questionamentos, e mesmo mal-entendidos
foram resolvidos antes que estas informacdes incorretas caissem numa rede de comentéarios que contesta-
vam a seriedade do trabalho. Duvidas sobre a retirada de elementos arboéreos, a colocacdo de novos ban-
cos, a pavimentacao, a iluminacdo noturna entre outros temas que acabaram gerando comentarios em
redes sociais e E-mails foram discutidos e esclarecidos durante as edicoes do aberto para obras.

Seguindo a linha das acdes construidas com o objetivo de fidelizar o publico visitante destaco os
roteiros tematicos que tém como proposta discutir assuntos especificos que muitas vezes sao tratados de
forma panoramica no discurso museografico, bem como dar visibilidade as pesquisas empreendidas na
instituicdo por meio de transposicdes didaticas. Os primeiros temas selecionados foram pesquisados pela
museodloga Claudia Reis, no ambito do programa denominado Estudo do acervo do Museu Casa de Rui
Barbosa, desenvolvido entre os anos de 1997 e 2011 que compdem uma série de seis publicacoes.

A estas pesquisas agregamos o conhecimento produzido em outros estudos que potencializam os
temas abordados nas mostras. Além disso, tem sido possivel expor objetos que nao faziam parte do cir-
cuito, acondicionados em reserva técnica ha muito tempo. O roteiro que se encontra em exposicdo neste
momento, intitulado “sadde, higiene e toalete: um paralelo entre Rui, sua casa e sua época”, distribuido
em seis cobmodos, aborda a questdo sanitaria na virada do século XIX para o XX propondo, ainda, uma
analise dos avancos e retrocessos desta matéria. Para estimular este debate a abertura da mostra contou

também com uma palestra intitulada Saude e doenca: a higiene como prevencao.
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Estes exemplos, que foram apresentados de forma bastante resumida, servem para corroborar a afir-
macao pontuada inicialmente, ou seja, os desafios ndo neutralizam o potencial criativo das instituicdes. Mui-
tas outras acdes estdo sendo desenvolvidas para que a Fundacdo Casa de Rui Barbosa cumpra sua missao?®®
prevista no artigo primeiro do seu estatuto que estabelece como finalidade o desenvolvimento da cultura, por
meio da pesquisa, do ensino, da preservacao de acervos e da producao e da difusao de conhecimento. Em sin-
tonia com esta missdo, o Museu Casa de Rui Barbosa assume dentre os seus compromissos manter o didlogo
com o campo museal, sobretudo com os espacos inseridos no modelo conceitual museu-casa, e ainda,

e Conservar, documentar e comunicar os acervos museolégico, paisagistico, arqueoldgico e biogréfico,
compostos por objetos materiais e imateriais (como a imagem do patrono), por meio de estudos, pes-
quisas e projetos que potencializem as acdes institucionais.

* Analisar e pesquisar o modelo conceitual museu casa em diferentes vieses, buscando parcerias que
possibilitem o fortalecimento do campo e o trabalho em rede.

e Valorizar os profissionais que atuam na instituicdo promovendo um ambiente de trabalho harmonioso
e digno, investindo nas relacdes humanas.

e Qualificar o atendimento ao publico visitante acolhendo a todos com hospitalidade, garantindo aces-

sibilidade, dentro das limitacoes existentes e o respeito as individualidades.?”°

CONSIDERACOES FINAIS

Os museus-casas sao lugares de possibilidades de atuacdo que devem estar fundamentadas em seu tripé
conceitual, estruturado no edificio, na colecdo e na personagem. Para que os desafios ndo inviabilizem sua
missao é imprescindivel que a vocacao do Museu, bem como o perfil e demandas de seu(s) publico(s) sejam
conhecidos e direcionem os programas e projetos que transformam estes espagos em zonas de contatos com
reverberacao positiva junto a sociedade.

Dentre os muitos desafios impostos a um museu-casa, a fidelizacdo do publico pode ser identificada como
a mais singular em funcdo das caracteristicas que estes espagos possuem. Por outro lado, esta singularidade é
um trunfo que serve como fio condutor ao programa educativo-museal que precisa estar, como afirma Magaly
Cabral, comprometido com os sujeitos contribuindo para a analise de discursos historicamente construidos e

apropriados pelo senso comum sem reflexao critica.

269 Disponivel em: http://www.casaruibarbosa.gov.br/arquivos/file/Relatorios/estatuto_FCRB_2017.pdf. Acesso em: 2 jul. 2018.
270 RANGEL, Aparecida et al. (org.). Plano museolégico Museu Casa de Rui Barbosa [recurso eletronico]: 2018-2021. Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 2018, p. 88.
Disponivel em: http://rubi.casaruibarbosa.gov.br/bitstream/20.500.11997/7274/3/Plano% 20museol % C3%B3gico%20-%202018-2021.pdf. Acesso em: 2 jul. 2018.
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Cinco guestoes para
pensar os museus de
ciéncia e tecnologia
no Brasil

Nelson Sanjad

Esse texto retoma algumas reflexdes feitas em 2006 durante um
dos seminarios promovidos anualmente pelo Museu Histérico Nacional,
com o tema “Museus, ciéncia e tecnologia”.?’! Na ocasido, diversos pro-
fissionais apresentaram trabalhos sobre distintos aspectos relacionados
ao tema, incluindo a constituicdo da museologia como disciplina cien-
tifica, a virtualidade, o dominio da tecnologia, os museus como centros
de producdo de conhecimento cientifico, a pesquisa em conservacao e
restauracdo de acervos. Aquela foi uma rara ocasido em que se pbdde
discutir amplamente o tema em trés diferentes eixos: a) a relacao entre
museus e pesquisa cientifica; b) o suporte dado pela ciéncia as praticas
museais; e ¢) as transformacoes que o desenvolvimento tecnolégico vem
provocando no campo museoldgico.

Passados doze anos, durante os quais significativas mudancas
ocorreram no campo museal brasileiro — como a criacdo do Estatuto dos
Museus e do Instituto Brasileiro de Museus (lbram), ambos em 2009, e
a consolidacao da Associacdo Brasileira de Museus e Centros de Ciéncia

(ABCMC) como um importante férum de discussdes para os museus

271 SANJAD, N. O lugar dos museus como centros de producao de conhecimento cientifico. In: BITTENCOURT, J. N.;
GRANATO, M.; BENCHETRIT, S. F. (orgs.). Museus, ciéncia e tecnologia. Rio de Janeiro: Museu Histérico Nacional, 2007,
pp. 123-33.
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dessa categoria — 0 seminario 200 anos de museus no Brasil: desafios e perspectivas mostra-se como uma
boa oportunidade para retomar alguns pontos de reflexao.

Evidentemente, nossa discussao sera mais restrita. Nao trataremos da relacdo entre museus e ciéncia,
em sentido amplo, mas de uma categoria institucional especifica, os “museus de ciéncia e tecnologia”. A

caracterizacdo dessa categoria é, em si prépria, o primeiro ponto de reflexao.

O QUE SAO MUSEUS DE CIENCIA E TECNOLOGIA?

No 4° Forum Nacional de Museus, realizado em Brasilia em 2010, discutiu-se o Plano Nacional Seto-
rial de Museus (PNSM). Ele foi estruturado com base em eixos setoriais, constituidos por oito categorias de
museus (arte, histéria, culturas militares, ciéncia e tecnologia, etnograficos, arqueoldgicos, comunitarios e
ecomuseus, imagem e do som e de novas tecnologias), além de um grupo especifico para arquivos e biblio-
tecas, e nove temas transversais, entre os quais consta a “Pesquisa e a Inovagao”.?’?

O PNSM integrou-se ao Plano Nacional de Cultura (PNC), aprovado pela Lei ne 12.343, de 2 de dezem-
bro de 2010, com diretrizes, estratégias e acdes estabelecidas para um horizonte de dez anos (2010-2020).
Enquanto o primeiro documento (PNSM) formaliza as oito categorias de museus e reconhece a pesquisa
como um tema a exigir atencdo de todos os museus, independentemente da categoria, com importantes
recomendacdes nesse sentido,?”?> o segundo (PNC) aproxima a gestdo cultural do campo da ciéncia e valoriza
a pesquisa como um recurso para a construcdo e avaliacdo de politicas publicas, como instrumento para o
conhecimento e a documentacdo de praticas culturais e como meio de qualificacdo de acdes no campo cul-
tural, incluindo todas as praticas museais.?’*

Ambos os documentos, contudo, ndo esclarecem as razdes para organizar o setor museal em oito
categorias e nem discutem se essas categorias sao capazes de abranger a imensa diversidade de museus atu-
almente existente — incluindo as formas hibridas que parecem constituir boa parte dos museus contempora-
neos. Ficamos sem saber, por exemplo, o que define a categoria “museus de ciéncia e tecnologia”.

Claro que nao se trata dos museus cuja missao é notoriamente associada a pesquisa cientifica, como
os museus de histéria natural e os jardins botanicos, pois a pesquisa e a inovacao foram consideradas temas
transversais que interessam a todas as categorias de museus, cada qual com sua especificidade. Da mesma

maneira, esta claro que nao se trata dos museus gque tém no campo cientifico sua base epistémica — como

272 Os demais temas séo gestao museal; preservacao, aquisicdo e democratizagao de acervos; formacao e capacitacao; educacao e acao social; modernizacéo e seguranga; eco-
nomia dos museus; acessibilidade e sustentabilidade ambiental; e comunicacao e exposicoes. Ver BRASIL. Ministério da Cultura. /V Férum Nacional de Museus. Direito @ memoria,
direito a museus: relatério. Brasilia: Instituto Brasileiro de Museus, 2010a, p. 89.

273 BRASIL. Ministério da Cultura. Plano Nacional Setorial de Museus — 2010-2020. Brasilia: Instituto Brasileiro de Museus, 2010b, pp. 41-2.

274 BRASIL. Ministério da Cultura. Plano Nacional de Cultura. Lei n. 12.343, 2 de dezembro de 2010. Brasilia, 2010c.
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os museus de etnografia e arqueologia, pois estes compdem categorias a parte. Por fim, também nao se
trata de museus que trabalham com conteldos cientificos e tecnoldgicos, pois outras categorias, como os
museus de culturas militares e os da imagem e do som e de novas tecnologias, também estdo fortemente
associados a esse tipo de conteudo.

Uma definicdo pode ser encontrada no Cadastro Nacional de Museus (CNM), um instrumento cons-
truido pelo Ministério da Cultura para mapear a diversidade museal brasileira. No questionario, ampla-
mente distribuido entre os museus do pais, o item 2.2 pede que se identifique a tipologia de acervo de
cada museu. E possivel escolher entre onze tipos, entre os quais, “antropolégico e etnogréafico”, “arque-
olégico”, “ciéncias naturais e histdria natural” e “ciéncia e tecnologia”. Este Ultimo retne “bens cultu-
rais representativos da evolucao da Histéria da Ciéncia e da Técnica”, distinto, portanto, do tipo anterior,
definido como “bens culturais relacionados as Ciéncias Bioldgicas (Biologia, Botanica, Genética, Zoologia,
Ecologia etc.), as [sic] Geociéncias (Geologia, Mineralogia etc.) e a [sic] Oceanografia”.?’®

Os dados do CNM possibilitaram a publicacdo do livro Museus em Numeros, no qual a referida
classificacdo tipoldgica foi mantida. Um dado interessante é o fato de a maioria dos museus que declara-
ram preservar acervos de “ciéncias naturais e histéria natural” e de “ciéncia e tecnologia” ser vinculada
a empresas e a fundacbes.?’® Os mesmos dados também deram origem a plataforma digital Museusbr,
mantida pela Rede Nacional de Identificacdo de Museus e criada pelo Ibram em 2017. Ha, contudo, diver-
géncia na forma de classificar os museus, pois na plataforma Museusbr eles aparecem organizados em
“tipos” e “temas”. No primeiro caso, temos cinco tipos: “tradicional/classico”, “virtual”, “museu de ter-
ritério/fecomuseu”, “unidade de conservacdo da natureza” e “jardim zooldgico, botanico, herbario, ocea-
nario ou planetario”. Quanto aos temas, sdo oito, entre os quais “antropologia e arqueologia” e “ciéncias
exatas, da terra, bioldgicas e da saude” .?”’

Nossa intencdo nao é questionar essa ou outra divisdo, que tem uma evidente funcao heuristica,
mas destacar que estamos lidando com uma categoria complexa, talvez a mais complexa de todas as cate-
gorias de museus aqui enumeradas. Ha duas razdes para pensar dessa maneira: em primeiro lugar, existem
museus classificados no grupo “ciéncias exatas, da terra, biolégicas e da saude” que poderiam ser clas-
sificados em outro grupo porque se identificam com mais de um tema e/ou preservam colecoes caracte-
risticas de outros grupos. Isso gera um problema para uma analise tematica dos museus, que tera de ser,
necessariamente, excludente e reducionista.

275 BRASIL. Ministério da Cultura. Cadastro Nacional de Museus. 2. ed. Brasilia: Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, 2010d.
276 INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS. Museus em numeros. Brasilia: Instituto Brasileiro de Museus, 2011, v. 1, p. 77.

277 Os demais temas sao “historia”, “educacdo, esporte e lazer”, “meios de comunicacao e transporte”, “producao de bens e servicos” e “defesa e seguranca publica”. Ver
INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS. Rede Nacional de Identificacdo de Museus — Museusbr. Sem data. Disponivel em: http:/museus.cultura.gov.br. Acesso em: 9 ago. 2018.
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A outra razdo aparece se observarmos a classificacdo dos museus segundo a sua tipologia. Aqui,
percebemos que a categoria “museus de ciéncia e tecnologia” é a Unica que abrange todos os tipos de
museu: existem museus de ciéncia tradicionais e virtuais e ainda museus de territério, unidades de con-
servacao, zooldgicos, jardins botanicos, herbarios, aquarios e planetarios — todos, essencialmente, museus
de ciéncia ou museus que tém na ciéncia sua base epistemoldgica.

O problema complica um pouco mais se observarmos que a tipologia criada na plataforma Museusbr
("tradicional/classico”, “virtual”, “museu de territdrio/ecomuseu”, “unidade de conservacdo da natureza” e
“jardim zooldgico, botanico, herbario, oceanario ou planetario”) baseia-se em critérios diferentes. Enquanto
0s trés primeiros tipos sao construidos a partir do processo de musealizacdo e das relacdes que se estabe-
lecem entre musealia, publico e entorno, os dois Ultimos parecem ser definidos de acordo com a estrutura
organizacional, de maneira a distingui-los de imediato do conjunto de museus. Cabe lembrar, contudo,
que jardins botanicos, zoolégicos, aqudrios e vivarios sdo classificados pelo ICOM como “museus de natu-
reza”, ao lado de museus de histéria natural e parques naturais; e que, entre os “museus de natureza”, jar-
dins botanicos, zooldgicos, aquarios e vivarios sao considerados “museus tradicionais com colecdes vivas”,
enguanto os parques naturais sdo considerados “museus de territorio”.?’¢ Ou seja, os dois Ultimos tipos da
plataforma Museusbr parecem estar contidos em outros tipos, como sao os casos das unidades de conserva-
cao da natureza, as quais também seriam, a principio, museus de territério, e dos zooldgicos, jardins bota-
nicos, herbarios e oceandarios, que também podem ser considerados museus tradicionais. Isso gera uma evi-
dente dificuldade de ordem ldgica e conceitual para o usuério da plataforma.

Para concluir este primeiro ponto, convém reiterar duas coisas: 1) a dificuldade em definir a categoria
com que lidamos, seja do ponto de vista tematico ou do tipolégico, de acordo com os critérios de classifica-
cao aqui apresentados; 2) a abrangéncia e a diversidade dessa categoria em termos organizacionais, patri-
moniais e educacionais. Se a categoria “museus de ciéncia e tecnologia” ndo pode ser definida pela capa-
cidade institucional de realizar pesquisas, nem pelo lugar que a pesquisa cientifica ocupa entre as praticas
museais, nem pelos conteldos e acervos que esses museus preservam e divulgam, posto que todos esses
aspectos ndo lhe sdo exclusivos, a pergunta inicial restara irrespondivel.

Qualquer definicdo para a categoria sera arbitraria, na medida em que sera decorrente de escolhas
com finalidades pragmaticas, como a que distinguiu “ciéncia”, “antropologia” e “arqueologia” ou acervos
de “ciéncias naturais”, de “histéria da ciéncia” e de "histéria”; e a que reuniu em um mesmo grupo Museus

de ciéncias exatas, da terra, bioldgicas e da saude ou ainda aquarios e planetarios.

278 INTERNATIONAL COUNCIL OF MUSEUMS. Development of the museum definition according to ICOM statutes (2007-1946). 7 jan. 2009. Disponivel em: https:/goo.gl/Bs2vbH.
Acesso em: 10 ago. 2018.
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Em todo caso, se introduzirmos nessas consideracoes informacoes coligidas na literatura académica
sobre o assunto, poderiamos afirmar que a categoria “museus de ciéncia e tecnologia” aproxima-se, cada
vez mais, de trés modelos institucionais: a) o dos centros de ciéncias, voltados, sobretudo, para a divulgacdo
cientifica (alguns dos quais com significativas colecoes e atividades de pesquisa); b) o dos museus universi-
tarios em todas as areas de conhecimento, geralmente vinculados a faculdades ou pro-reitorias, originados
de antigas colecoes musealizadas (mas nem sempre com amplo acesso do publico); c) e, em menor escala, o
dos museus industriais’empresariais, concebidos como memoriais, centros de documentacdo e conservacao
de equipamentos, instrumentos e processos tecnoldgicos.

Sendo impossivel tratar da categoria em sua diversidade e complexidade, passaremos a proxima refle-
xdo, concebendo esse tipo de museu como um centro de producdo, comunicacao e preservacao de conhe-

cimentos e acervos cientificos.

OS MUSEUS DE CIENCIA BRASILEIROS: RAIZES HISTORICAS

A segunda reflexao remete a histéria dos museus de ciéncia no Brasil. Como ja demonstraram muitos
historiadores e antropdlogos, as ciéncias naturais e humanas foram institucionalizadas no pais por meio dos
museus de histéria natural e dos jardins botanicos.?’® Esse fato ndo deve nos causar estranheza, pois essas
instituicbes eram, até a segunda metade do século XIX, os locais onde se desenvolvia uma ciéncia de ponta,
nucleos a partir dos quais as ciéncias humanas se consolidaram como disciplinas autbnomas e as ciéncias
naturais se reinventaram a partir do desenvolvimento das teorias evolucionistas.

Primeiramente no Rio de Janeiro e depois em Recife, Belém, Curitiba, Manaus, Sao Paulo e Porto Ale-
gre, os museus de histéria natural foram, simultaneamente, as primeiras instituicoes cientificas e os primeiros
museus brasileiros. E licito afirmar, portanto, que os museus e as ciéncias naturais e humanas nasceram jun-
tos no Brasil — e permaneceram identificados uns aos outros até a implantacao das primeiras universidades.

No século XIX, predominaram dois tipos de museus no pais: os de natureza, entre os quais estdo os
museus de histéria natural e os jardins botanicos, e os de arqueologia, histéria e geografia, estes vincula-
dos, principalmente, aos institutos histéricos e geogréficos. Todos poderiam ser classificados como museus
de ciéncia.

279 DANTES, M. A. Institutos de Pesquisa Cientifica no Brasil. In: FERRI, M. G.; MOTOYAMA, S. (orgs.). Historia das ciéncias no Brasil. Sao Paulo: EPU-Edusp, 1979-1980, v. 2,
pp. 341-80; JOBIM, L. C. Os jardins botanicos no Brasil colonial. Bibl. Arq. Mus. Lisboa, v. 2, n. 1, jan.-jun. 1986, pp. 53-120; RIBEIRO, B. G. Museu e memoria. Reflexdes sobre o
colecionamento. Ciéncias em Museus, v. 1, n. 2, 1989, pp. 109-22; LOPES, M. M. O Brasil descobre a pesquisa cientifica. Os museus e as ciéncias naturais no século XIX. Sao Paulo:
Hucitec, 1997; SANJAD, N. Nos jardins de Sdo José: uma histdria do Jardim Botanico do Grao-Para, 1796-1873 (dissertacéo). Universidade Estadual de Campinas. Campinas, 2001a;
GUALTIERI, R. C. E. Evolucionismo no Brasil: ciéncia e educacao nos museus, 1870-1915. Sao Paulo: Livraria da Fisica, 2008; SANJAD, N. A coruja de Minerva: o Museu Paraense

entre o Império e a Republica, 1866-1907. Brasilia: Ibram, 2010; BEDIAGA, B. Marcado pela prdpria natureza: o Imperial Instituto Fluminense de Agricultura, 1860 a 1891. Rio de
Janeiro: Faperj/FGV, 2014.
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Esse predominio das ciéncias naturais e humanas nas instituicdes museoldgicas e cientificas da
época é bem estudado. Ele aconteceu em razdo de um duplo processo, de ordem simbdlica e pragma-
tica. Por um lado, esse processo estava relacionado a necessidade de dar forma, carater e uma imagem
ao territério da jovem nacao — e também a prospeccao de produtos que pudessem ser explorados comer-
cialmente, como vegetais e minerais.?®° Por outro lado, ao evidenciar a materialidade da vida indigena, os
museus de histéria natural e os institutos histéricos avaliavam a possibilidade de o indio representar uma
nacao moderna. Esse indio, icone artistico e literario do Império do Brasil, aparecia nos museus de maneira
objetificada, associada a um discurso contraditério que o idealizava e negava sua realidade social.

Sdo particularmente relevantes os debates arqueoldgicos levados pelos museus e pelos institutos
histéricos do periodo, sobretudo a forma como os objetos foram interpretados, de acordo com um projeto
de construcdo histérica da nacdo. Esse projeto valorizava o indio nobre, guerreiro e industrioso, mas
extinto, como mito de origem de um pais que rejeitava seu passado colonial e ibérico. O Império do Brasil
aparecia como o resultado de um processo de longo termo, tomando culturas indigenas antigas como seu
ponto de origem historica.?®’

O periodo que vai de 1870 a 1920 ¢é particularmente importante. Ele ja foi identificado como a
“Era dos Museus Etnogréaficos”, ap6s o qual os museus teriam entrado em decadéncia.?®? Contudo, con-
cordo com Mario Chagas de que ha, nessa afirmacao, alguns equivocos: os citados museus ndo podem ser
caracterizados como etnograficos, nao foram criados em quantidade e nem deixaram de funcionar para
gue possamos caracterizar o inicio e o fim de uma era.?®?

E questionavel também a afirmacdo de que a agenda cientifica desses museus teria sido pautada
pelo debate racial, contribuindo, por meio do darwinismo social, para uma visdo pessimista e preconceitu-
osa do pais. Em minha opinido, essa perspectiva falha ao aplicar a realidade brasileira andlises feitas para
a Europa e a América do Norte, como a de George Stocking Jr.,?®* fazendo da histéria dos museus brasi-

leiros uma quase-caricatura.?®>

280 LOPES, M. M. A formacao de Museus Nacionais na América Latina independente. Anais do Museu Historico Nacional, v. 30, 1998, pp. 121-45.; LOPES, M. M.; PODGORNY,
I. The shaping of Latin American museums of natural history, 1850-1990. Osiris, v. 15, 2000, pp. 108-18.

281 ANDERMANN, J. Espetaculos da diferenca: a Exposicao Antropoldgica Brasileira de 1882. Topoi, v. 5, n. 2, 2004, pp. 128-70; KODAMA, K. Os indios no Império do Brasil: a
etnografia do IHGB entre as décadas de 1840 e 1860. Rio de Janeiro: Fiocruz; Sdo Paulo: Edusp, 2009; FERREIRA, L. M. Territério primitivo: a institucionalizacdo da arqueologia no
Brasil (1870-1917). Porto Alegre: EdiPUCRS, 2010.

282 SCHWARCZ, L. M. O espetéculo das racas: cientistas, instituicées e questao racial no Brasil, 1870-1930. Séo Paulo: Companhia das Letras, 1993.

283 CHAGAS, M. Pesquisa museologica. In: GRANATO, M.; SANTOS, C. P. (orgs.). Museus: instituicao de pesquisa. Rio de Janeiro: Mast, 2005, pp. 51-63.

284 STOCKING JR., G. W. Objects and others. Essays on museums and material culture. Wisconsin: University of Wisconsin Press, 1985.

285 0O assunto foi abordado com mais profundidade em SANJAD, (op. cit., 2010) e SANJAD, N. Bela Adormecida entre a vigilia e o sono: uma leitura da historiografia do Museu
Paraense Emilio Goeldi, 1894-2000. In: FAULHABER, P; TOLEDO, P. M. (orgs.). Conhecimento e fronteira: histéria da ciéncia na Amazdnia. Brasilia: Paralelo 15; Belém: MPEG, 2001b,
pp. 113-45.
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Ainda com o objetivo de equacionar o contexto de criacdo dos museus brasileiros do século XIX,
o0 mesmo periodo também foi identificado como o “Movimento dos Museus no Brasil”.?%¢ Desta vez, um
modelo de andlise inspirado em Susan Sheets-Pyenson?®’ foi utilizado para dar destaque aos intercambios
internacionais efetuados por esses museus.

Sem pretender negar a existéncia desses intercambios e nem sua centralidade no estabelecimento
de redes cientificas, mas alertando para o fato de que esse viés pode facilmente resvalar em um conceito

III

gue obscurece, em vez de iluminar — o de “museu colonial”, creio ser fundamental ampliar e verticalizar a
pesquisa, isto é, olhar para o interior dos museus, para as praticas museais, para os homens e as mulheres
que os construiram e reconstruiram continuamente, para as relacées que mantiveram com os governan-
tes, com o publico e com seus pares. E necessario compreender, nos quatro cantos do continente Brasil,

1

como se processou, entre os museus do século XIX, o fenémeno da “imaginacdo museal” a que Mario
Chagas alude.?®® Somente assim teremos uma nocao mais clara do que significou a criacao desses museus
para a construcdo de identidades locais e da importancia da pesquisa ali desenvolvida, tanto em ambito
local quanto nacional.

Em todo caso, é possivel admitir, inspirando-se em Lynn Nyhart,?®® que o século XX nao trouxe o fim
de uma “era” ou de um “movimento”, e sim a reelaboracao politica dos museus, a formulacdo de novos
problemas e contextos teéricos, bem como a diversificacdo da base institucional, tanto a museal quanto a
cientifica. Houve, em minha opinido, uma expansao institucional no Brasil, com o surgimento, de um lado,
dos museus histéricos, dos museus de arte, dos museus etnograficos propriamente ditos, geralmente com
uma forte agenda educacional; e de outro lado, dos institutos bacteriolégicos e agronémicos, dos labo-
ratérios universitarios, das estacoes bioldgicas etc., e a consequente diferenciacdo de agendas cientificas
nessas instituicoes, muitas vezes instavel e conflituosa. A relacdo entre museu e ciéncia deixou de ser evi-
dente, embora ela ndo tenha sido extinta ou declinado nos museus de histéria natural.

E importante reiterar que os museus se transformam continuamente, independentemente da
categoria que os classifiquemos e de seu modelo institucional. No Brasil, hd muitos casos que permitem

estudar esse processo, do ponto de vista histérico, museoldgico e politico.?*° Esse continuo processo de

286 LOPES, (op. cit., 1997).

287 SHEETS-PYENSON, S. Cathedrals of science. The development of colonial natural history museums during the late nineteenth century. Kingston: McGill/Queen’s University
Press, 1988.

288 CHAGAS, M. A imaginacao museal: museu, memoria e poder em Gustavo Barroso, Gilberto Freyre e Darcy Ribeiro. Rio de Janeiro: Ibram, 2009.

289 NYHART, L. K. Natural history and the “new" biology. In: JARDINE, N.; SECORD, J. A.; SPARY, E. C. (eds.). Cultures of natural history. Cambridge: Cambridge University Press,
1996, pp. 426-43.

290 Ver, por exemplo, LOPES, (op. cit., 1997); SANJAD, (op. cit., 2010); BEDIAGA, (op. cit., 2014); ALVES, A. M. A. O Ipiranga apropriado. Ciéncia, politica e poder: o Museu
Paulista, 1893-1922. Sao Paulo: Humanitas, 2001.; SUESCUN, L. et al. Construcao do espaco museal: ciéncia, educacao e sociabilidade na génese do Parque Zoobotanico do Museu
Goeldi (1895-1914). Anais do Museu Paulista: Historia e Cultura Material, v. 26, pp. 1-67, 2018; e SANJAD, N. Nimuendaju, a Senhorita Doutora e os ‘etndgrafos berlinenses': rede
de conhecimento e espacos de circulacao na configuracao da etnologia alema na Amazonia no inicio do século XX. Asclepio, v. 71, 2019 (no prelo).
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reelaboracao dos museus, se observado em seu longo termo, tem estreita relacdo com questdes politicas,
econdmicas, culturais e também pessoais.

Nesse processo, a estrutura organizacional e as praticas museais tendem a ser modificadas por for-
cas internas e externas ao museu, algumas vezes de maneira tdo profunda que a instituicdo reformada
perde seus vinculos identitarios com a original. Por essa razao, panoramas cronoldgicos dos museus de
ciéncia e tecnologia devem ser elaborados com cuidado, pois frequentemente — ainda que essa nao seja a
intencao — deixam transparecer uma histéria teleoldgica dessas instituicoes, iniciada com os “tradicionais”
museus de histéria natural e finalizada com os “modernos” centros de ciéncia, tal como formulado por
Paulette McManus?®' no seu trabalho sobre as “geracées” de museus. Muitas vezes, o contexto histérico
de criacao desses museus, assim como suas caracteristicas e finalidades, ndo sao evidenciados. Na maioria
das vezes, omite-se a transformacdo dos museus mais antigos, como se nao tivessem se modernizado ou

atualizado e permanecessem congelados no tempo.2°?

O SECULO XX E A EXPANSAO INSTITUCIONAL

A terceira reflexdo parte de uma pergunta: em que momento do século XX houve uma expansao sig-
nificativa dos museus de ciéncia e tecnologia (museus de ciéncias exatas, da terra, bioldgicas e da satde) no
pais, levando em consideracdo que, em 2018, de acordo com a plataforma Museusbr, existem 170 institui-
¢6es cadastradas nessa categoria??®

A resposta apareceu no momento em que alguns dados da plataforma foram cruzados, particular-
mente, 0s grupos tematicos e tipoloégicos de museus com sua data de fundacdo. O resultado sera apre-
sentado na forma de graficos, que permitam visualizar, de maneira concisa e simples, a distribuicdo dos
museus ao longo do eixo temporal. Contudo, antes de apresentar esses graficos, convém lembrar que deles
estdo ausentes as instituicdes extintas e que eles deixam transparecer as limitagdes conceituais da categoria
“museu de ciéncia e tecnologia”, mencionadas anteriormente.

No Grafico 1, que distribui no eixo temporal os 170 museus classificados como “museu de ciéncia e
tecnologia”, vemos que o cenario muda muito pouco até a década de 1970. Poucas instituicdes foram cria-
das até esse momento, um indicio de que a expansao do sistema nacional de ciéncia e tecnologia, acelerada

a partir da década de 1950, ocorreu de forma paralela aos museus, isto é, por meio das universidades e dos

291 MCMANUS, Paulette. Topics in museums and science education. Studies in Science Education, n. 20, 1993, pp. 157-82.

292 Ver, por exemplo, PADILLA, J. Conceptos de museos y centros interactivos. In: CRESTANA, S. (org.). Educacéo para a ciéncia: curso para treinamento em centros e museus de
ciéncia. Sao Paulo: Editora Livraria da Fisica, 2001, pp. 113-141. Ao colocar lado a lado as caracteristicas dos “museus tradicionais” e dos “centros de ciéncias”, esse autor parece
referir-se a um museu do século XIX quando trata dos primeiros, com o evidente objetivo de destacar as vantagens dos segundos.

293 Agradeco a Alexandre Feitosa, do Instituto Brasileiro de Museus, a gentileza de me permitir o acesso aos dados da plataforma Museusbr e de elaborar os graficos.
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institutos de pesquisa. Somente na década de 1970 houve uma alteragcdo no padrdo, com um maior nUmero

de museus sendo criados, processo que parece ter atingido o apice entre 1990 e 2010.
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Grafico 1 - Data de fundacdo dos museus de ciéncia e tecnologia do Brasil.

No Gréfico 2, que retine o mesmo tipo de informacao para os 105 museus classificados como “museu
de antropologia e arqueologia” na plataforma Museusbr, vemos um padrao semelhante, com um detalhe
notavel: entre 1901 e 1950, nao foi registrada a criacéo de nenhum museu de antropologia e arqueologia
que ainda esteja ativo. O Unico criado no século XIX é o Museu Nacional, cadastrado nessa categoria. Esse
pode ser um problema de amostragem ou mesmo consequéncia de erros de digitacdo. Mas é certo que pou-
quissimos museus nesse tema foram criados ao longo dos primeiros 50 anos do século XX. Nesse caso, o

cendrio também comeca a mudar na década de 1970 até atingir o apice entre 2001 e 2010.
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Grafico 2 - Data de fundag¢do dos museus de antropologia e arqueologia no Brasil.

Os numeros relacionados aos zooldgicos, jardins botanicos, herbarios, oceanarios e planetarios estao

no Grafico 3 e ndo parecem seguir um padrao. Isso talvez se explique pela diversidade de instituicdes
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reunidas nessa categoria e também pelo elevado ndmero de instituicdes, 20 em um total de 81, que ndo
informaram a data de sua criacdo. Ainda assim, destaca-se a quantidade de instituicoes criadas entre 1991

e 2000.
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Fonte: Museusbr, Coordenacao-Geral de Sistemas de Informacao Museal, Instituto Brasileiro de Museus, 2018.

Grafico 3 - Data de fundacdo dos zooldgicos, jardins botanicos, herbarios, oceanarios e planetarios no Brasil.

Por fim, os dados das unidades de conservacéo, exibidos no Grafico 4, parecem remeter, a principio,
para o mesmo padrao verificado entre os museus de ciéncia, antropologia e arqueologia, com o apice verifi-
cado entre 1991 e 2000. Contudo, esse resultado pode ser aparente, pois quase metade das 79 unidades de
conservacao cadastradas nao informou sua data de criacao. Isso significa que a redistribuicdo desse nimero

(38) ao longo do eixo temporal poderia mudar completamente o desenho do gréfico.

79
1800 2 1900
70 1901 a 1950
0 1951 a 1960
196121970
50 197121980
0 38 198121990
1991 22000
30 2001 22010
20 201122018
9 11 e B Nio informada
10 1 2 1 2 5 . 2 m Total Geral
Ry | | =

Data de fundacdo

Namero de museus

Fonte: Museusbr, Coordenacao-Geral de Sistemas de Informacao Museal, Instituto Brasileiro de Museus, 2018.

Grafico 4. Data de fundagao das unidades de conservagao no Brasil.

De maneira geral, esses dados corroboram pesquisas que identificam as décadas de 1930 a 1970

como aquelas que criaram as condices politicas, institucionais e tedricas para a proliferacdo dos museus
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de ciéncia a partir da década de 1980.%%* Também corroboram pesquisas que associam a proliferacdo des-
ses museus na década de 1980 com o processo de redemocratizacdo do pais e de construcao de politicas
publicas voltadas ao desenvolvimento da ciéncia e tecnologia e a democratizacdo do conhecimento cien-
tifico.?°®> Sdo, ainda, coerentes com estudos sobre os impactos no campo museal e museoldgico das poli-
ticas publicas da década de 2000, particularmente a Politica Nacional de Museus.?%

Contudo, tendo em vista um amplo panorama nacional e as questdes formuladas pelos citados
autores, ainda podemos fazer muitas perguntas a partir dos niumeros aqui exibidos. Por que razao a taxa
de criacdo dos museus de ciéncia, antropologia e arqueologia foi tdo baixa ao longo dos primeiros 70
anos do século XX? Por que essa taxa comecou a mudar nesse periodo, considerando que o Brasil vivia
uma ditadura militar? Por que o apice de criacdo de museus ocorreu entre 1991 e 2010 (a verdadeira era
dos museus no Brasil)? Estaria esse processo relacionado com a promulgacdo de uma nova Constituicdo
e com a redemocratizacdo do pais? Houve politicas culturais, educacionais e cientificas consistentes e de
longo prazo que estimularam a criacdo de museus? Que tipos de museus foram criados nesse periodo,
em que locais, em qual esfera administrativa? Quais os acervos reunidos e como foram reunidos? Em que
medida esses museus privilegiam a educacao e a pesquisa? De que ciéncia estdo falando? Por que esse
novo movimento de museus parece ter arrefecido a partir de 2011? Houve algum tipo de saturacdo de
projetos e iniciativas museoldgicas? O sistema se mostrou incapaz de manter as instituicdes ja criadas e de
financiar novas instituicdes? E finalmente, como tem se comportado o publico diante do grande nimero
de museus criado no pais em apenas 20 anos? Qual é o indice de visitacdo desses novos museus, o tempo
de permanéncia do publico, suas preferéncias e apropriacoes?

Ainda nao temos resposta para essas questdes, que demandam um grande esforco de pesquisa.
Mas podemos fazer consideracdes metodolégicas. J& mencionei o cuidado necessario com panoramas
cronolégicos, que tendem a apagar ou reduzir contextos e transformacées ao longo do tempo. O mesmo
cuidado é necessario com panoramas sincrénicos, que tendem a uma certa homogeneizacdo das instituicdes
criadas em uma mesma época (necessaria por razdes comparativas). Ha, certamente, muitas semelhancas

em instituicoes coetaneas, como aquelas criadas na década de 1980 ou na de 2000, mas, também,

294 Ver VALENTE, M. E. Museus de ciéncias e tecnologia no Brasil: uma histdria da museologia entre as décadas de 1950-1970 (tese). Universidade Estadual de Campinas.
Campinas, 2008; RANGEL, M. Politicas publicas e museus no Brasil. In: GRANATO, M.; SANTOS, C. P,; LOUREIRO, M. L. (orgs.). O caréter politico dos museus. Rio de Janeiro: Mast,
2010, pp. 119-38; SILVA, C. H. G.; PINHEIRO, L. V. R. Politicas publicas para museus no Brasil: do Iphan ao lbram. ENANCIB, 14. Anais... Florianopolis: ANCIB, 2013. Disponivel em:
http://ridi.ibict.br/bitstream/123456789/459/1/Lena2.pdf. Acesso em: 10 ago. 2018.

295 HANDFAS, E. R. Politicas publicas de C&T e museus de ciéncia: o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (dissertacao). Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro. Rio
de Janeiro, 2013.

296 Ver TOLENTINO, A. B. Politicas publicas para museus: o suporte legal no ordenamento juridico brasileiro. Revista CPC, n. 4, 2007, pp. 72-86; MORAES, N. A. Politicas publicas,
politicas culturais e museu no Brasil. Museologia e Patriménio, v. 2, n. 1, 2009, pp. 54-69; RANGEL, M.; NASCIMENTO JR., J. A trajetoria da politica nacional de museus: impactos
sobre o campo museoldgico brasileiro. In: GRANATO, M. (org.). Museologia e patriménio. Rio de Janeiro: Mast, 2015, pp. 298-315; VIAL, A. D. Aspectos de uma politica publica
para museus no Brasil. Politicas Culturais em Revista, v. 10, n. 2, 2017, pp. 167-87.
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diferencas importantes na escala de atuacdo, na agenda de investigacoes, nas influéncias teéricas, no
processo de musealizacdo, na relacdo com os governantes, com os financiadores e com o publico, entre
outros aspectos. E preciso ndo perder de vista que os museus brasileiros de ciéncia e tecnologia, de
qualquer época, ainda demandam muita pesquisa histérica e museoldgica — principalmente sobre as
praticas museais, a constituicdo dos acervos, a apropriacdo, traducao e producdo de conhecimentos, a
representacao do territério, da natureza, dos povos indigenas e dos conceitos cientificos, a participacao
do publico e a trajetdria dos sujeitos, homens e mulheres, que os construiram.

Outra consideracao diz respeito a necessdria insercao nas analises quantitativas, tipolégicas ou
tematicas, de dados produzidos por um conjunto de instituicoes representativas do setor museal brasileiro.
Esses dados podem ser cotejados e complementar as informacoes obtidas pela Rede Nacional de Identifi-
cacdo de Museus. Refiro-me, por exemplo, a Sociedade de Zooldgicos e Aquarios do Brasil, fundada em
1977 e com 48 membros afiliados em 2018; a Rede Brasileira de Jardins Botanicos, fundada em 1991,
com 65 instituicoes afiliadas; a Associacdo Brasileira de Centros e Museus de Ciéncia, fundada em 1999
e com 69 membros; e ao Sistema Nacional de Unidades de Conservacao, criado em 2000, depois de oito
anos tramitando no Congresso Nacional, e gerido pelo Ministério do Meio Ambiente.

Nao seria exagero pensar que o novo movimento de museus no Brasil ocorreu também gracas a
atuacdo dessas instituicoes, ao mesmo tempo originadas e incentivadoras desse movimento, por meio de

um processo benéfico que vem se retroalimentando.

A PESQUISA CIENTIFICA COMO FUNCAO BASICA DOS MUSEUS

A quarta reflexdo parte de um pressuposto: acredito que o termo “museu” vem sofrendo o que os
linguistas chamam de extensdo semantica, isto &, seus significados vém ampliando-se ao longo do tempo,
permitindo a aplicacao da palavra a lugares e ambientes cada vez mais diversos.

A acepcao moderna do termo data do final do século XVIII, particularmente na Franca, quando a
nocao de “colecdo publica” foi institucionalizada; quando a taxonomia desenvolveu-se e permitiu a clas-
sificacdo mais acurada dos objetos; e quando foram abertas as portas de palacios e parques e organizadas
exposicoes voltadas para a instrucao do publico, para a formacao do gosto burgués ou para o controle das

massas, conforme a interpretacao que se queira dar.?%’

297 Ver BENNETT, T. The birth of the museum. History, theory, politics. Londres: Routledge, 1995; NORA, P. (org.). Les Lieux de mémoire. Paris: Gallimard, 1997, v. 1; BLANCKAERT,
C. etal. (orgs.). Le Muséum au premier siécle de son histoire. Paris: Editions du Muséum National d’Histoire Naturelle, 1997; CHOAY, F. A alegoria do patriménio. Sao Paulo: Estacao
Liberdade/Unesp, 2001; VALENTE, M. E. A conquista do caréter publico do museu. In: GOUVEA, G. et al. (orgs.). Educacdo e museu: a construcao social do caréter educativo dos
museus de ciéncia. Rio de Janeiro: Access, 2003, pp. 21-45.
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Desde entdo, como analisou Tereza Scheiner,?*® de instituicoes onde sao reunidos, classificados e apre-
sentados objetos de interesse historico, técnico, cientifico e artistico, as categorias de museus ampliaram-se
e hoje é possivel encontrar a palavra sendo aplicada a territérios, paisagens, cidades, bairros e ambientes vir-
tuais. Existem, ainda, aqueles museus que possuem edificio, mas que proclamam nao ter acervo, ou melhor,
ter “colecoes de informacao”. Nao seriam museus de objetos, mas de conteldos, apresentados por meio
de suportes. Por fim, com alguma observacdo, pode-se facilmente perceber que o termo “museu” também
vem sendo fundido (ou confundido, se quisermos) com palavras de uso similar, mas com significados espe-
cificos, como “colecdo” e “exposicao” .?*°

Nao é meu objetivo enumerar os possiveis conceitos de “museu”, nem julgar se a aplicacdo da pala-
vra, neste ou naquele caso, é correta ou incorreta.3*® Mas podemos supor que a multiplicacao tipolégica de
museus, simultaneamente a ampliacao de significados da palavra “museu”, verificadas nos ultimos 30 anos,
vém contribuindo para que esse tipo de instituicdo seja cada vez mais identificado com a salvaguarda de
patrimoénio, como lugar para a documentacdo ou memoria de processos e transformacdes sociais e/ou como
espaco para o ensino nao-formal, e ndo com a pesquisa cientifica propriamente dita.

Além de “lugar onde se guarda coisas velhas”, os museus também sdo comumente vistos como
“lugar onde se aprende” e “lugar de memoria”, mas quase nunca como um “lugar de ciéncia” ou onde é
possivel fazer pesquisa, mesmo nas instancias governamentais, que mantém inimeros museus cientificos,
universitarios ou ndo. Nao obstante a ciéncia ter participado da fundacao dos museus modernos, inclusive
dos brasileiros, tendemos a concordar com Ulpiano Bezerra de Meneses®®' de que museus e pesquisa estao
cada vez mais distantes.

Por outro lado, creio que os centros de ciéncias surgidos no século XX contribuiram para esse processo
de desvinculacdo ou dissociacdo entre museu e pesquisa cientifica, pois a maior parte deles configura-se
como lugar de demonstracao de teorias e de fendmenos naturais, frequentado sobretudo por estudantes.
Raros possuem acervo (além de seu aparato tecnolégico e mobiliario) e pouquissimos desenvolvem pesquisa
na sua propria area de atuacao.

Parece claro que, enquanto nos museus ditos tradicionais os objetos ocupam um lugar central, a partir
dos quais o museu define e estrutura suas fungdes, incluindo a pesquisa cientifica, nos centros de ciéncia a

base de atuacéo ¢ a divulgacdo de informacdo em distintos suportes, que possibilitam mdltiplas experiéncias

298 SCHEINER, T. C. Museologia e pesquisa: perspectivas na atualidade. In: GRANATO, M.; SANTOS, C. P. (orgs.). Museus: instituicdo de pesquisa. Rio de Janeiro: Mast, 2005,
pp. 85-100.

299 DESVALLEES, A.; MAIRESSE, F. (eds.). Conceitos-chave de museologia. Sao Paulo: ICOM, 2013.

300 Para um debate recente sobre as possiveis definicoes do termo “museu”, ver SOARES, B. B.; BROWN, K.; e NAZOR, O. (eds.). Defining museums of the 21st. century: plural
experiences Paris: ICOM/ICOFOM, 2018.

301 MENESES, U. B. O museu e o problema do conhecimento. Anais do IV Seminério sobre museus-casas: pesquisa e documentacéo. Rio de Janeiro: FCRB, 2002, pp. 17-48.
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sensoriais e meios de aprendizagem. Essa parece ser uma distincdo elementar dentro da categoria “museu de
ciéncias e tecnologia” — e que tem influenciado decisivamente a renovacdo dos museus ditos tradicionais.>%2

Um exercicio interessante para ilustrar a pouca visibilidade da pesquisa cientifica como funcédo béasica
dos museus pode ser feito nos préprios manuais de organizacdo de museus. Em um recente levantamento
feito para a redacdo desse texto, ndao encontrei nenhum manual que fornecesse informacdes sobre o
assunto, sobre como estruturar um departamento de pesquisa, quais as linhas investigativas possiveis, quais
0s equipamentos necessarios, qual o perfil dos profissionais, que principios éticos devem ser seguidos etc.
Em contraste, encontram-se facilmente orientacdes sobre legislacao, financiamento, preservacdo de cole-
¢des, museografia, comunicacdo, acdo educativa e marketing. A investigacdo, quando presente, resume-se

as pesquisas de avaliacao feitas junto ao publico.3%

MUSEUS, CIENCIA E O ELO PERDIDO: OS OBJETOS

Na quinta e Ultima reflexdo, quero pensar os museus de ciéncia e tecnologia a partir de seus acervos.
Farei uso de exemplos tirados do Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG), atualmente um dos dois museus
vinculados ao Ministério da Ciéncia, Tecnologia, Inovacdes e Comunicacdes (MCTIC).3% Esse museu, além
de me ser mais préximo, pode ser considerado uma referéncia para o pais por nao ter sido incorporado por
uma universidade, como o foram alguns museus congéneres do século XIX.

O acervo do MPEG reflete as variadas areas de atuacdo de um museu de histéria natural: sdo, ao
todo, dezessete colecdes, que somam cerca de cinco milhdes de bens tombados. Além do quantitativo, a
diversidade de objetos também chama a atencdo: plantas e animais vivos, peles, 0ss0s, ninhos, ovos, pecas

anatébmicas ou animais inteiros conservados em meio liquido ou alfinetados, material bioldgico (tecidos,

plantulas, frutos etc.), plantas secas, lenho, minerais, rochas, fésseis, solos, artefatos ceramicos e liticos,
artefatos indigenas, registros audiovisuais, livros, manuscritos, fotografias, multimidias, réplicas, objetos de
arte, mobilidrio etc. Esses objetos estdo organizados em diversos setores, sob a supervisdo de curadores, e
sua gestdo (documentacdo, conservagao, normas de acesso etc.) obedece a critérios especificos para cada
tipo de material.

Evidentemente, ha muitas maneiras de se relacionar com eles durante uma investigacao cientifica. Um

zoo6logo nao hesitard em destruir ou danificar seu objeto para estudar-lhe o conteddo estomacal, as génadas

302 Sobre a relagao entre museus e centros de ciéncia, ver a esclarecedora analise de GIL, F. B. Museos de ciencia y tecnologia: preparacion del futuro. In: MARTINEZ, E.; FLORES,
J. (orgs.). La popularizacion de la ciencia y la tecnologia. Reflexiones bésicas. México: Fondo de Cultura Econémica; Red-POP, 1997, pp. 110-34.

303 Ver, por exemplo: VALDES, J. F. Cémo hacer un museo de ciéncias México: Fondo de Cultura Economica, 1998; e SANTOS, F. H. Metodologia aplicada em museus. Sao Paulo:
Ed. Mackenzie, 2000.

304 A outra instituicao é o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (Mast).
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ou o DNA. Um paleontélogo se apegaré a pequenos ou grandes fragmentos fossilizados como indicios de
vida pretérita, com a esperanca de um dia poder reconstituir aguele organismo ou quica o conjunto de orga-
nismos que viveram na mesma época. Por sua vez, um etnélogo de hoje se defrontara com a missao de estu-
dar e perenizar a cultura material de determinado grupo social, ao mesmo tempo em que precisara negociar
com representantes desse grupo a permissao e a melhor maneira de fazer isso. Dito isto, fica evidente que o
termo “colecdo cientifica” abrange objetos de distinta natureza e de distintas finalidades. Se existe o com-
promisso ético de antropélogos para com populacdes indigenas, o mesmo nao ocorre com bidlogos e pale-
ontoélogos, desde que ndo trabalhem com conhecimentos tradicionais associados a biodiversidade.

Para demarcar essa diferenciacdo, basta lembrar que os grupos indigenas frequentemente requisi-
tam o direito de acesso ao material fabricado por seus ancestrais, pois colecdes etnograficas possuem essa
dupla finalidade: sao referéncias para a ciéncia que ajudaram a forjar, mas também o sdo para os povos que
as fabricaram.3%

Assim, existem diferentes politicas de aquisicdo de acervo. Se hoje os etnografos ja pouco coletam,
isso nao significa que os museus perderam essa capacidade, e sim que a prépria antropologia esta revendo
seus métodos. Diferentemente, arquedlogos e paleontélogos lidam com o imponderavel. E até possivel esta-
belecer prioridades de coleta e investir em prospeccdes e sondagens, mas o sucesso dessa coleta ndo depen-
dera do pesquisador e nem do museu. Quanto aos bidlogos, esses sim, possuem politicas de aquisicdo cada
vez mais refinadas, possiveis com a ajuda de sofisticados programas de computador que Ihes dizem onde e
0 que coletar. Trata-se de um recolhimento ativo.

Em todos esses casos, o desenvolvimento de colecdes é indissocidvel da investigacdo. Colecoes e
conhecimento cientifico geram-se mutuamente, motivo pelo qual universidades e institutos de pesquisa
também mantém colecbes.3% Por exemplo, a taxonomia, area de conhecimento caracteristica dos museus de
histéria natural e dos jardins botanicos, continua sendo fundamental para a organizacdo do conhecimento

bio

6gico, razdo pela qual essas instituicoes estdo sendo reconstruidas como gigantescos bancos de dados

ou fontes para validacéo, revisao e divulgacdo do conhecimento cientifico.3*’

305 Ver RIBEIRO, (op. cit., 1989); FREIRE, J. R. B. A descoberta do museu pelos indios. In: ABREU, R.; CHAGAS, M. (orgs.). Memoria e patrimdnio: ensaios contemporaneos. Rio
de Janeiro: DP&A, 2003, pp. 219-54; ABREU, R. Museus etnogréficos e praticas de colecionamento: antropofagia dos sentidos. Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional,
n. 31, 2005, pp. 101-25; VELTHEM, L. H. O objeto etnografico € irredutivel? Pistas sobre novos sentidos e andlises. Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi. Ciéncias Humanas, v.
7,n.1,2012, pp. 51-66; VELTHEM, L. H.; KUKAWKA, K.; JOANNY, L. Museus, colecoes etnograficas e a busca do didlogo intercultural. Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi.
Ciéncias Humanas, v. 12, n. 3, 2017, pp. 735-48.

306 As diferencas significativas entre museus e outras instituicoes que possuem colecoes estao na estrutura institucional e no compromisso com o acesso publico a essas colecoes
e as informagdes que geram. Por exemplo, diferentemente das universidades, organizadas em institutos e faculdades, o nucleo dos museus cientificos é sua colecao, a partir da
qual gravitam laboratérios e outros anexos. Por sua vez, museus também se revestem da funcao de comunicacao com o publico, feita por meio de varias técnicas, instrumentos e
suportes.

307 Ver, por exemplo, o Programa Flora do Brasil 2020, coordenado pelo Jardim Botanico do Rio de Janeiro (JBRJ) e com participacao de 107 instituicoes, e o Sistema de Infor-
macao sobre a Biodiversidade Brasileira (SIBBr), formado por uma rede colaborativa de onze instituicoes, entre as quais quatro museus (JBRJ, MPEG, Museu Nacional e Museu de
Zoologia-USP). Esses e outros programas estao redefinindo acervos bioldgicos como informacao, em vez de objetos.
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Quero concluir que objetos museolégicos sdo nao apenas diferentes nos materiais de que sao constituidos,
exigindo cuidados diferenciados na conservacdo e exposicdo, mas também na propria relacdo que se estabelece
entre eles e 0 humano — inclusive nos museus de ciéncia e tecnologia. Observemos a diferenca entre uma ave
morta, tornada objeto museoldgico (representante de um taxon) gracas a uma etiqueta pendurada nos seus
pés, da qual se extrai a informacao cientifica, e uma urna arqueolégica, com suas multiplas leituras possiveis, da
tecnologia de fabricacdo aos rituais funerérios indigenas, passando pela iconografia e pelos estudos de género.

Se quisermos, podemos complicar um pouco mais o status do objeto cientifico se compararmos a ave
e a urna com a cultura imaterial dos indios (dancas, lingua, cantos, mitos etc.), registrada em centenas de fitas
cassete, videos e compact discs. Nesse caso, podemos nos perguntar o que se esta realmente colecionando:
0 suporte, o contetido, os fragmentos de cultura contidos em ambos ou tudo junto? Em todo caso, o que da
unidade e sentido a esse conjunto tao diverso de objetos ¢, nas palavras de Ulpiano Bezerra de Meneses,*® “a
dimensao material da producdo/reproducao social”. Isso aproxima os museus de ciéncia e tecnologia de qual-
guer outra categoria, como os museus de arte ou de historia.

Os museus de ciéncia e tecnologia ndo constituem a maioria dos museus brasileiros. Se os compararmos
aos museus de histéria, de arte e de imagem e som, eles aparecem, de maneira geral, com nimeros timidos.3*®
Contudo, se observarmos ndo o numero de instituicdes, mas a quantidade de objetos conservados no conjunto
de museus brasileiros, a situacao se inverte.3'°

Alguns poucos museus de ciéncia reinem a grande maioria dos bens museoldgicos brasileiros. Entre
os dez maiores museus do Brasil, sete sdo de ciéncia. Ou seja, 0s objetos que eles reuniram e que continuarao
a reunir nos desafiam a elaborar ndo apenas politicas de conservacdo, mas também agendas de investigacao
complexas, inclusive histérica e museoldgica. Essas duas areas de conhecimento, ao serem incorporadas em
museus de ciéncia e tecnologia, sdo capazes de questionar a identidade dos acervos e dos préprios museus,
assim como aperfeicoar uma pratica que tem sido cada vez mais utilizada em outro contexto (o das exposicoes),
a curadoria de coleces. Isso significa ampliar uma discussdo que talvez muitos atualmente considerem
ultrapassada ou inoportuna, mas que é fundamental também para os museus de ciéncia e tecnologia: o
sentido do colecionamento de objetos (essa discussao remete, sobretudo, aos museus de histéria, mas convém
nunca perdé-la de vista).

Nesse sentido, o importante é manter ativa uma agenda minima de discussao sobre esse “campo em
metamorfose”, como bem definiu Mario Chagas ao se referir as tensées e forcas sociais que atuam sobre os
308 MENESES (op. cit., 2002).

309 Ver os numeros reunidos no grafico 12 em INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, (op. cit., 2011, v. 1, p. 76).

310 Ver os numeros da tabela 5 em INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, (op. cit., 2011, v. 1, p. 73). Com a destruicao de parte do acervo do Museu Nacional em setembro de
2018, esses numeros sofreram uma significativa reducao.
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museus, transformando-os continuamente.'" Essa agenda de discussao deve priorizar e problematizar temas
relevantes, mas ainda pouco desenvolvidos no Brasil, como a histéria da constituicao de acervos cientificos no
pais; as possibilidades e limitacoes da pesquisa museoldgica como campo multidisciplinar; e as técnicas e os

processos de comunicacdo em museus de ciéncia e tecnologia.

311 CHAGAS, M. Campo em metamorfose ou ainda bem que os museus sao incompletos. In: BITTENCOURT, J. N. et al. (orgs.). Histdria representada: o dilema dos museus. Rio
de Janeiro: Museu Histérico Nacional, 2003, pp. 239-50.
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O Museu de Ciéncias
e Tecnologia PUCRS
no contexto das
comemoracoes dos
200 anos de museus
no Brasil

Simone Flores Monteiro

O seminério 200 anos de museus no Brasil: desafios e perspectivas
— promovido em 2018 pelo Ministério da Cultura, por meio do Instituto
Brasileiro de Museus — possibilitou um encontro de reflexdes sobre o pensar
e o fazer nos museus brasileiros. A mesa-redonda “Museus e Centros
de Ciéncia no Brasil — dois séculos de conquistas”, teve a coordenacao
de Claudia Storino, diretora do centro cultural Sitio Roberto Burle Marx,
localizado no Rio de Janeiro e a participacao de Nelson Sanjad do Museu
Paraense Emilio Goeldi, Belém do Para; Diego Bevilaqua, do Museu da
Vida; Ricardo Piquet, do Museu do Amanha; Jodo Pacheco Oliveira, do
Museu Nacional e eu, Simone Flores Monteiro, do Museu de Ciéncias e
Tecnologia PUCRS.

A Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul é uma ins-
tituicdo de ensino superior, de pesquisa e de extensao, constituida por
um conjunto de unidades (escolas, institutos etc.), que promove a for-
macao profissional e cientifica de pessoal de nivel superior, a realizacao
de pesquisa tedrica e pratica nas principais areas do saber, o armazena-

mento e a divulgacao de seus resultados e a promocao de atividades de

208

Doutora em Museologia pela Uni-
versidade Luséfona de Humanidades

e Tecnologias de Lisboa/Portugal;
coordenadora da Colecao MUSEUM-E-
DIPUCRS e de Projetos Museolégicos
do Museu de Ciéncias e Tecnologia da
PUC-RS; e membro do Comité Gestor
do SBM/Ibram.



Fachada do MCT PUCRS Avenida Ipiranga,
Porto Alegre/RS

extensdo. A PUCRS é mantida, desde o ano 1994, pela Unido Brasileira
de Educacao e Assisténcia (UBEA), entidade civil da Rede Marista.

O Museu de Ciéncias e Tecnologia PUCRS nasce junto com os cur-
sos de Ciéncias da Universidade, no inicio dos ano 1960. A instituicao
e seus professores tiveram a preocupacdo de montar laboratérios de
ensino e pesquisa, organizando simultaneamente cole¢es cientificas ou
acervos e em 1967, foi aprovado pelo conselho universitario, como um
departamento da universidade, o entdo Museu de Ciéncias da PUCRS.

Na década de 1980, por iniciativa do reitor da PUCRS, Ir. Nor-
berto Francisco Rauch, iniciou-se um projeto para dar formato a um novo
museu que tivesse como caracteristica principal uma exposicao interativa
e com um espaco de 12.000m?.

Em 1993 o espaco ficou pronto e teve inicio o trabalho de cons-
truir os experimentos. Neste mesmo ano, os acervos das colegbes cien-
tificas do Museu de Ciéncias comecam a ser transferidos para os novos
espacos, sem estarem contemplados na exposicao.

Em 1998, a exposicdo de longa duracdo interativa é aberta ao
publico. Ela foi desenvolvida a partir do conceito da Museologia da Ideia,
gue se preocupa em transmitir o conteudo das mensagens, ou seja,
transmitir o impacto real que a ciéncia tem na vida cotidiana presente e
futura, através de exposicoes onde o componente didatico e visual faci-
lite a compreensao dos fendmenos da natureza e das técnicas, por meio
da relacdo tatil entre os visitantes e os objetos, com o uso de recursos de
multimidias.

A partir de 2007 um novo processo foi implementado no museu
com a direcao do professor doutor Emilio Jeckel Neto, que tem continui-
dade na direcdo da professora doutora Melissa Guerra Simoes Pires. Foi
implantado um novo modelo de gestdo que seguiria as orientacdes da
Politica Nacional de Museus, com base no Estatuto Brasileiro de Museus.
Assim o museu passou a desenvolver o “Repensando o Museu”, uma ati-

vidade realizada todos os anos onde participam todos os funcionérios por
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meio de uma metodologia integradora e diferenciada a cada edicao para
a revisao e avaliacao das atividades do museu. E uma ferramenta impor-
tante para a construcao e revisdo do Plano Museoldgico.

O Museu de Ciéncias e Tecnologia, fundamentado nos principios
institucionais da PUCRS, tem por missdo gerar, preservar e difundir o
conhecimento por meio de seus acervos e exposicoes, contribuindo para
o desenvolvimento da ciéncia, da educacao e da cultura, conforme o
regulamento.

A partir dessa reestruturacdo, o museu passou a estabelecer
processos de gestdo coerentes com a sua missdo e com 0s principios
da universidade. Acdes com foco na sustentabilidade ambiental foram
introduzidas e sistematizadas com diretrizes claras e formuladas, como
resultado da promocao do relacionamento interpessoal que possibilitou
a troca de ideias e a discussdo num ambiente de trabalho de interacao
comunicacional interna e externa.

Vérias praticas foram introduzidas e com o tempo ampliadas e
ajustadas as necessidades, entre elas: o tratamento de documentos, o
gerenciamento de projetos, utilizacdo de softwares, compartilhamentos
de pastas e arquivos intensificando os meios digitais e eliminando
impressdes, uso de material reciclado, inclusive nas exposicdes, controle
de consumo energético com substituicdo de materiais e demais acoes
sempre com projetos que privilegiem comprometimento com a eficiéncia
energética.

O museu, sendo também um museu universitario, atua como fer-
ramenta de didlogo da universidade com a sociedade, sendo um instru-
mento de divulgacao cientifica, mediador entre os saberes produzidos na
universidade e a comunidade, possibilitando uma integracdo em diversas
atividades entre alunos, professores, equipe do museu e o publico.

O MCT PUCRS possui as seguintes colecoes:

e Cole¢oes bioldgicas — amostras conservadas de organismos

inteiros devidamente preservados, ou suas partes, produtos,
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registros fésseis, vestigios e outros registros de relevancia cien-
tifica, das seguintes colecbes: Abelhas, Anfibios, Aracnideos
(ordens menores), Aranhas, Aves, Crustaceos, Escorpides, Fos-
seis, Herbdario, Insetos, Mamiferos, Miridpodes, Moluscos, Opi-
lides, Peixes e Répteis, que preservam a memoria da biodiversi-
dade, principalmente da regiao Sul do Brasil.

e Colecdo arqueolodgica que abriga vestigios materiais da acao
humana.

¢ Colecdo histoérica que é constituida de instrumentos ou equipa-
mentos cientificos sobre a histéria da ciéncia utilizados na Ponti-
ficia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul.

¢ Cole¢des geoldgicas que reinem amostras de minerais, rochas.

e Colecdo de equipamentos projetados ou construidos no pro-
prio Museu e adquiridos.

As colecbes possuem uma equipe responsavel pela triagem de

material proveniente de expedicdes cientificas, preparo, identificaco,

catalogacdo, administracao de empréstimos, manutencao e atividades de
curadoria.

As colecbes possuem uma equipe responsavel pela triagem de
material proveniente de expedicdes cientificas, preparo, identificacao,
catalogacdo, administracdo de empréstimos, manutencao e atividades de

curadoria.

Museus cadastrados com os maiores quantitativos de bens culturais
do pais, Brasil. Cadastro Nacional de Museus — Ibram

Ne total de bens

Nome do Museu Cidade UF .
culturais no acervo
Museu Nacional Rio de Janeiro RJ 20.000.000
Memorial da Medicina
Brasileira — FAMEB/UFBA Salvador BA 8.001.201
Museu de Zoologia da B
Universidade de Sao Paulo 530 Paulo S 8.000.000
Museu Amazdnico Manaus AM 6.037.373
Museu Paraense Emilio Goeldi Belém PA 4.515.560
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Museu de Ciéncias e Tecnologia
PUCRS Porto Alegre RS 3.571.060
Museu Nacional dos Correios Brasilia DF 2.500.000
Centro de Memoria Audiovisual S&o Paulo SP 1.271.000
Centro Cultural Sao Paulo Sao Paulo SP 1.026.800
Museu de Ciéncias da Terra Rio de Janeiro RJ 1.000.000

Fonte: Museus em Numeros, lbram, 2011.312

O Museu de Ciéncias ¢ um centro de investigacdo e pesquisa,
com equipes profissionais que investigam, conservam e difundem. Por
meio da orientacdo dos professores, os alunos de mestrado e doutorado
de programas de poés-graduacdo da universidade, alunos de iniciacao
cientifica contribuem para o desenvolvimento de pesquisas, para o
trabalho com as colecdes, com as exposicoes e para a divulgacao
cientifica, caracterizando o MCT PUCRS como um museu universitario
e assim também ocorrem diversos projetos com assessoria cientifica dos
professores e alunos que integram as diferentes Escolas da Universidade.

O desenvolvimento de estratégias orientadas para aproximar as
colecoes dos visitantes ocorre por meio de acdes de difusdo e comuni-
cagdo, como: exposicoes, publicacoes, site, redes sociais, cursos, ofici-
nas, seminarios, concertos musicais e outras atividades como: Aniversario
Genial, Noite no Museu e Férias no Museu.

A formacao e integracdo de uma equipe educacional que integra
todos os processos e projetos de comunicacdo com o publico é conside-
rada uma evolucdo educativa e didatica. Assim, o museu proporciona
vivéncias para além da sala de aula na exposicdo, nos laboratérios e nas
colecbes cientificas. Sdo desenvolvidas também atividades especificas
para o publico escolar, da pré-escola a Universidade, acompanhamento

pedagdgico de professores e educadores.

312 INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS. Museus em numeros. Brasilia: Instituto Brasileiro de Museus, 2011.
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Caminhao do Promusit

Aréa expositiva do MCT-PUCRS

A area expositiva possui trés pavimentos e dois mezaninos. As
exposicoes interativas desenvolvidas por professores e alunos da PUCRS
juntamente com a equipe do Museu demonstram diferentes assuntos,
temas, conceitos integrando as diversas colecbes. Mais de duzentas mil
pessoas sao atendidas durante o ano.

O Museu possui um programa de itinerancia da exposicdo chamado
Promusit. O Museu ltinerante é um caminhao projetado para transportar
exposicoes a escolas, eventos culturais, exposicdes e feiras. Ao chegar no
local é montada uma exposicao no espaco que o local oferece e no cami-
nhdo é montado um ambiente para projecdes, oficinas, palestras, aulas ou
rodas de conversas.

Esse programa ja percorreu varias cidades do Rio Grande do Sul
e outros estados brasileiros, permitindo quem nao teria condicdes de vir
até o Museu. Que muitos possam ter contato com a ciéncia, a cultura, ao
conhecimento num modelo mais reduzido, mas de modo ludico e alegre —
possibilitando a popularizacdo da ciéncia e diminuindo as distancias entre
os diferentes modos de acesso a cultura e conhecimento.

O Museu de Ciéncias e Tecnologia PUCRS tem uma funcao social de
sintese dos conhecimentos possibilitando a apropriacdo deste pela socie-
dade.

E um local de patriménio, local de colecées, local de pesquisa e difu-
sdo de conhecimentos.

O MCT PUCRS ¢ também local de encantamento, de prazer,
de alegria. Um local de seducéo, de reflexdo e de construcdo de novos
conhecimentos.

Para finalizar, algumas reflexdes que inspiram o nosso dia a dia,
para que sigamos mais 200 anos. Mario Chagas nos diz que “a arte e a
ciéncia e a técnica dependem da meméria e da criatividade e que a forca
e a poténcia dos museus podem ser multiplicadas pela articulacdo e asso-

ciacdo entre memoria e criatividade, e que tudo isso pode desaguar na
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mudanca social”.3'* Myriam Sepulveda dos Santos nos diz que a heranca que temos é a desigualdade e é
preciso um pacto social para a reversao.

Entao, acreditamos que os museus sao instrumentos, ferramentas para o entendimento das linguagens
diferenciadas e atores fundamentais num pacto social para a promocdo de politicas de inclusdo social,

sustentabilidade ambiental e a proposicao de valores éticos.

313 CHAGAS, Mario de Souza. Museu, memoria, criatividade e mudanca social. In: GOBIRA, Pablo; ROLLA, Marcos Paulo; SILVEIRA, Yuiri Simon da; LEMOS, Flavia (orgs.). Refle-
tindo sobre a cultura: politica cultural, memoria, universidade. Belo Horizonte: EAQUEMG, 2017, p. 114.
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Museu da Vida — um
seculo de museus na
Fiocruz

Diego Vaz Bevilaqua

INTRODUCAO

A Fundacao Oswaldo Cruz é fundada em 25 de maio de 1900 sob o
nome de Instituto Soroterapico Federal com o objetivo de fabricar soros e
vacinas para combater a peste bubénica, sendo uma das instituicdes cien-
tificas mais antigas do Brasil. De sua fundacao aos dias atuais, permanece
0 nucleo arquitetonico construido especialmente para abrigar as atividades
da instituicao, que tornou-se patriménio brasileiro em ciéncia, saude e tec-
nologia. Depois de abrigar varios museus ao longo de sua histéria, parte
desse nucleo faz parte, hoje, do circuito de visitacdo do Museu da Vida, o
museu de ciéncia da Fiocruz. Isso torna o museu um herdeiro direto desse
século de historia, reforcando seu compromisso em relagdo ao seu papel

social e aos desafios da contemporaneidade.

INICIATIVAS PIONEIRAS

Em 1900, o Instituto Soroterapico Federal é instalado na Fazenda
de Manguinhos, Zona Norte do Rio de Janeiro, tendo Oswaldo Cruz como
seu primeiro diretor cientifico. A regido era pouco habitada — area, como
o préprio nome indica, de mangues e regides alagadicas, escolhida por

ser distante do centro da capital federal de entdo por conta dos receios
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decorrente da manipulacdo de materiais patogénicos.>'* Instalada provisoriamente nas casas da fazenda,
tinha como funcao o combate das principais epidemias que tomavam conta dos grandes centros urbanos no
periodo, como a febre amarela: a peste bubonica e a varfola.>’™ Em 1902, Oswaldo Cruz torna-se o diretor
geral da instituicdo e em 1904, comeca a construcao do complexo de edificacbes que tinham como objetivo

abrigar suas atividades cientificas.

Figura 1 - Nucleo Arquitetdnico Histérico de Manguinhos em torno da década de 1920, em fotografia de J. Pinto.

Essas edificacdes formam o patriménio que hoje é conhecido como Nucleo Arquiteténico Historico de
Manguinhos (NAHM). O complexo é formado pelo Pavilhdo da Peste, edificacao destinada a abrigar os labo-
ratérios de producdo de soro contra a peste buboénica; o Prédio do Quinino, que abriga a producao de farma-
cos; o Castelo Mourisco, destinado aos outros laboratérios do instituto, e a Cavalariga para abrigar cavalos
utilizados na producéo de soros, além da Casa de Cha, que funcionava como local de refeicdes. Todas elas
localizadas no topo do morro que abrigou as primeiras instalacoes. Além dessas construcdes, foram ergui-
dos o Pombal, destinado a criacdo de pequenos animais e de pombos correio; o Hospital Oswaldo Cruz (hoje
Instituto Nacional de Infectologia Evandro Chagas), e o Pavilhdo Vacinico (atual Casa Amarela). Esse com-
plexo é finalizado em 1922 e foi preservado em sua integridade, consagrado como patriménio da ciéncia e

da saude brasileira.?'®

314 OLIVEIRA, Benedito Tadeu de (coord.) Um lugar para a ciéncia: a formacao do campus de Manguinhos. Rio de Janeiro: Editora Fiocruz, 2003.
315 BENCHIMOL, Jaime L. (coord.) Manguinhos de sonho & vida: a ciéncia na Belle Epoque. Rio de Janeiro: Fiocruz/Casa de Oswaldo Cruz, 1990.
316 Ver OLIVEIRA, Benedito Tadeu de (coord.) Um lugar para a ciéncia: a formagao do campus de Manguinhos. Rio de Janeiro: Editora Fiocruz, 2003.; FUNDACAO OSWALDO
CRUZ. Plano de requalificagdo do NAHM: Nucleo Arquiteténico Historico de Manguinhos. Rio de Janeiro: [s.n.] 2015.; PINHEIRO, Marcos José de Araujo et al. Arquitetura e espagos
museoldgicos: experiéncias a partir do Plano de Requalificacdo do Nucleo Arquiteténico Historico de Manguinhos na cidade do Rio de Janeiro. A ser publicado por ICAMT/ICOM, 2018.
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As primeiras iniciativas expositivas e de divulgacao cientffica da instituicdo viria com a participacdo
em grandes exposicdes de higiene na Alemanha em 1907 e 1911.3"7 Em 1907, Oswaldo Cruz e o arquiteto
do Castelo Luiz de Moraes Jr. preparam a exposicao do Instituto de Patologia Experimental de Manguinhos
(nome da instituicao na época) para o Congresso de Higiene e Demografia de Berlin. A exposicao traz plan-
tas do castelo, uma maquete do Prédio do Reldgio, espécimes entomoldgicos, laminas histopatoldgicas e
outros exemplares das primeiras cole¢bes cientificas que comecam a se formar do instituto com o intuito de
mostrar os avancos de salde publica alcancados. A exposicdo leva medalha de ouro e ajuda a projetar inter-
nacionalmente Oswaldo Cruz.

Ja em 1911, Oswaldo Cruz leva os novos avancos da instituicdo para a Exposicao Internacional de
Higiene de Dresden, dentro do pavilhdo do Brasil. A exposicdo de Dresden, destinada a grandes publicos,
leva milhdes de pessoas ao espaco ao longo de cinco meses. Os grandes destaques da exposicdo eram a
erradicacdo da febre amarela e a descoberta da doenca de Chagas. Na sala destinada a doenca de Chagas
poderiam ser observadas uma grande quantidade de barbeiros, exemplares anatdmicos demonstrando a
patologia, e esculturas buscando demonstrar os sintomas da doenca.

Um dos destaques da exposicdo era a exibicdo de quatro curtos filmes na “Sala do Cinematégrafo”.
Essa sala, que na sua entrada apresentava uma maquete da regidao de Manguinhos, além de maquetes da
Cavalarica e do Castelo, foi especialmente preparada para exibicdo dos filmes.

Dos filmes exibidos, dois curtas foram produzidos pelo entdo Instituto Oswaldo Cruz. Mostravam
tanto cenas do combate a febre amarela quanto as cenas registradas em Lassance de doentes acometidos
pelo mal de Chagas.?'® Os dois ainda preservados (os outros dois estdo perdidos) sdo possivelmente os fil-
mes cientificos mais antigos do Brasil segundo o pesquisador Eduardo Thielen, diretor — junto com Stella P.
Oswaldo Cruz — do documentério, “O Cinematdgrafo Brasileiro em Dresden”. Podemos imaginar que se
trata da primeira exposicao cientifica brasileira a utilizar material audiovisual em sua concepcao.

A expografia do pavilhdo, criada por Luiz de Moraes Jr., é bastante sofisticada, trazendo varios ele-
mentos que remetiam as edificacdes do NAHM que estavam em construcdo na época. Chama a atencéo o
uso de exhibits do tipo tridimensionais para exibicdo de estatisticas e outros elementos. Infelizmente, toda a

expografia e a maior parte do acervo exposto foram perdidos e poucas pecas retornaram ao Brasil.

317 Ver SOARES, Pedro Paulo; SOARES, Inés. Antecedentes. In: BEVILAQUA, Diego Vaz et al. (orgs.) Museu da Vida: ciéncia e arte em Manguinhos. Rio de Janeiro: Fiocruz/Casa
de Oswaldo Cruz, 2017. Disponivel em: http://www.museudavida.fiocruz.br/images/Publicacoes_Educacao/PDFs/Museu_da_ViVi_Ciencia_e_Arte_em_Manguinhos.pdf. Acesso em:
18 ago. 2018.; NOGUEIRA, Inés; SOARES, Pedro Paulo. Patriménio cultural da ciéncia e da satde: conceitos e abordagens de pesquisa no acervo museolégico da Fundacao Oswaldo
Cruz. Anais do XXVII Simpésio Nacional de Histéria — ANPUH. Natal: Universidade Federal do Rio Grande do Norte, 2013. Disponivel em: http://www.snh2013.anpuh.org/ resources/
anais/27/1364840236_ARQUIVO_anpuh2013.pdf. Acesso em: 18 ago. 2018.

318 MORAES, Aline Ferry. O cinematografo e os filmes brasileiros na Exposicao Internacional de Higiene de Dresden, em 1911. Revista Livre de Cinema, v. 2, n. 2, 2015, pp. 14-29.
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O Castelo Mourisco ¢ finalizado em 1918, mas antes disso muitas de suas partes ja vinham sendo
utilizadas pelos pesquisadores, entre eles Oswaldo Cruz. Com sua morte em 1917, seu gabinete de
trabalho é preservado e posteriormente denominado Museu Oswaldo Cruz.3'” Essa sala é conservada para a
glorificacdo daquele que é visto como fundador da instituicdo e mito da ciéncia nacional. Sua constituicdo é
de sala memorial, com o objetivo de preservar as carateristicas originais do gabinete de trabalho de Oswaldo
Cruz. Com o tempo, objetos de uso pessoal e cientifico ligados ao pesquisador foram sendo incorporados
enquanto reliquias e foi sendo constituido o acervo museoldgico da Fundacéo.

Em paralelo, na planta original do Castelo, Oswaldo Cruz ja planejava a instalacdo de um museu cien-
tifico nos moldes de museus de pesquisa, voltado a manter as colecdes cientificas e de acesso apenas a pes-
quisadores e visitantes ilustres. Desde a primeira década do século, varias colecbes comecaram a ser coleta-
das, sendo elas fontes dos acervos levados as exposicoes de 1907 e 1911.

Com a finalizacdo das obras, as colecoes sao transferidas para o castelo e em seu terceiro andar é
aberto o Museu da Anatomia Patologica (SOARES; NOGUEIRA, 2015). Trata-se de um museu pioneiro no
Brasil. Segundo o Cadastro Nacional de Museus do Ibram,*?° tinhamos no Brasil nessa época seis museus de
ciéncia®?' (em parénteses encontra-se a data de fundacdo constante no cadastro): Museu Nacional (1818),
Museu Paraense Emilio Goeldi (1866), Museu de Ciéncia e Técnica da Escola de Minas (1876), Museu Para-
naense (1876), Museu de Ciéncias da Terra (1909) e Museu Anchieta de Ciéncias Naturais (1917). Nenhum
desses museus possufa acervo expressivo relacionado a anatomia patologia ou histopatolégica.

Ambos os museus ddo origem a diferentes dindmicas no interior da instituicdo.?*? Por um lado, as
diferentes colecdes cientificas, ligadas aos laboratérios de pesquisa da fundacéo e vinculadas a agenda téc-
nico-cientifica. Por outro lado, a constituicdo de acervos histéricos destinados a valorizacdo da memoria ins-
titucional, agregadas na unidade Casa de Oswaldo Cruz, que ao longo do tempo foi incorporando novas
vertentes do pensamento histérico a da museologia.

A ditadura civil-militar, que se instalou no Brasil por um golpe de estado em 1964 atuou de forma
devastadora no Instituto Oswaldo Cruz. No evento chamado “Massacre de Manguinhos” cassou seus mais
renomados pesquisadores e destruiu a maior parte desses acervos.>?> Em 1970, por decreto o governo recon-

figura a instituicao, fundindo varias autarquias ja existentes no Ministério da Saude a sua estrutura, dando

319 Ver Nogueira e Soares (op. cit.) e Soares e Soares (op. cit.).

320 INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS. Rede Nacional de Identificacdo de Museus. Disponivel em: http://renim.museus.gov.br/registro-de-museus/. Acesso em 17 ago. 2018.
321 Levando em conta museus que tinham acervos expressivos na area de historia natural, biologia e ciéncias exatas e da terra, ou seja, sem incluir os museus classificados como
de arqueologia, etnografia e antropologia.

322 Ver Nogueira e Soares (op. cit.); Soares e Soares (op. cit.).

323 Ver LENT, Herman. O massacre de Manguinhos. Rio de Janeiro: Avenir, 1978; SANTANA, Matheus Santos. O “Massacre de Manguinhos”: seguranca nacional, desenvolvi-
mento econdémico e o campo cientifico da saude na ditadura civil-militar (1964-1971) (dissertagao). Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2018.
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origem a Fundacao Instituto Oswaldo Cruz, que em 1974 vem a se chamar Fundacdo Oswaldo Cruz. A
partir da sequnda metade da década de 1970, o campo museal da instituicdo comeca a se estruturar: os
acervos que sobreviveram sao reorganizados e novas iniciativas de curta duracdo sao propostas. Sdo dessa
época as breves existéncias do Museu Cientifico do Instituto Oswaldo Cruz e do Museu Didatico Marqués
de Barbacena.?*

Com a redemocratizacao do pais, nos anos 1980, a Fiocruz experimenta um processo de democra-
tizacdo interna paralelo a construcdo do movimento da reforma sanitaria que culminaria na construcéo do
Sistema Unico de Saude, em 1988. Nesse periodo, o papel social da fundacao é reforcado como promotor
da democracia e algumas novas unidades técnico-cientificas sao criadas.

A Casa de Oswaldo Cruz (COC), instituida em 1986, tem como objetivo a valorizacdo da memoaria
institucional e a preservacao do patrimonio cultural, a pesquisa sobre histéria da satde e das ciéncias e a
divulgacao cientifica. Ao ser constituida, a COC agrega para si o patriménio histérico existente da funda-
¢ao, incluindo os acervos arquivisticos, arquiteténicos e museoldgicos. Nesse contexto, ainda em 1986, é
aberto o Museu Casa de Oswaldo Cruz, na histérica Cavalarica, mas permanece aberto por pouco tempo,

dando espaco a criacdo de um novo museu, na década de 1990 (GRUZMAN; FERREIRA; MAYRINK, 2015).

O MUSEU DA VIDA

A proposta de criacdo de um novo museu cientifico na Fiocruz tem origem em seu Il Congresso
Interno. De acordo com suas deliberacbes, esse novo museu deve ter como missdo “articular a dimensao
educativa, o imenso potencial informativo da Fiocruz, estabelecendo uma ponte entre especialistas e o
publico mais amplo para o qual devem-se destinar os resultados da pesquisa cientifica”.3*

Ao longo da década de 1990, o projeto, denominado Espaco Museu da Vida, é formulado pela
Casa de Oswaldo Cruz com apoio das outras unidades, incorporando as experiéncias museolégicas ante-
riores. O projeto inicial previa um circuito basico de visitagdo e um circuito ampliado, denominado Com-
plexo de Difusdo Cultural e Cientifica (GRUZMAN; FERREIRA; MAYRINK, 2015). Apesar da captacdo de
recurso de varias fontes, apenas uma versao reduzida do circuito basico foi implantada, dando origem ao

Museu da Vida, que efetivamente abre suas portas para o publico em 1999.

324 Ver Soares e Soares (op. cit.); Nogueira e Soares (op. cit.).
325 FUNDAGAO OSWALDO CRUZ. Segundo Congresso Interno: relatério final. Rio de Janeiro, jan. 1994a. Disponivel em: https://congressointerno.fiocruz.br/sites/ congressoin-
terno.fiocruz.br/files/documentos/Il%20Congresso%20Interno % 20-%20Relat % C3%B3rio % 20Final % 20-%20janeiro%20de % 201994.pdf. Acesso em: 16 ago. 2018.
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O desenho do novo museu trazia em si algumas inovacoes para época que definem de forma bas-
tante marcada sua atuacao até hoje. Em primeiro lugar, inspira-se bastante na experiéncia dos centros de
ciéncia interativos, criados a partir da experiéncia do Exploratorium aberto em Sao Francisco, nos Estados
Unidos em 1969. Ele busca construir uma linguagem diferente de museu de ciéncia, mais focada nos pro-
cessos cientificos e na educacao e divulgacao cientifica dando pouca atencdo a acervos histéricos da cién-
cia e tecnologia. Porém, busca agregar essa experiéncia a visdo histérica da construcdo de conhecimento
cientifico, &rea na época em expansao dentro da propria unidade que organizava o Museu.

O objetivo é construir um museu vivo, que coexista com as atividades cientificas da propria instituicao de
forma organica. Dessa forma, almeja-se, também, construir um museu descentralizado, espalhado ao longo do
campus da Fundacdo em Manguinhos. Por fim, pretende-se que essa experiéncia possa ser compartilhada com
diferentes publicos, ampliando ao maximo seu alcance. Nesse sentido, uma das estratégias assinaladas é o uso
de exposicoes itinerantes, como estratégia de permitir maior acesso a producdo do museu.3?6

Assim, é inaugurado em 25 de maio de 1999 o Museu da Vida no campus de Manguinhos da Fiocruz.
Trata-se de um museu que se associa com o tema da vida de uma forma interdisciplinar. Suas tematicas gera-
doras sdo descritas como “Saude como qualidade de vida, a vida enquanto objeto de conhecimento, a inter-
vencao do homem sobre a vida” 3%’

Diferente dos museus tradicionais, os espacos do Museu da Vida nao se situam em uma Unica edifica-
¢ao, mas se localizam em diferentes espacos ao longo da area de preservacdo histérica do campus de Mangui-
nhos da Fiocruz, incluindo espacos internos e externos. O museu também busca trabalhar diferentes lingua-
gens e tipologias expograficas, disponibilizando atividades interativas, exposi¢des de objetos, trilhas naturais,
atividades artisticas etc. Suas visitas sao caracterizadas pela mediacdo humana que busca “a construcao de dia-
logos que articulam um discurso comum entre um grupo, um discurso que associa a cultura cientifica as inter-
pretacdes pessoais e o contexto socioambiental”.32¢ O Museu da Vida é um museu publico, gratuito e aberto
ao publico geral.

A visita a0 Museu da Vida tem inicio no Centro de Recepcdo. Em uma edificacdo inspirada nas anti-
gas plataformas de trem, os visitantes sao recepcionados e orientados para as diferentes atividades. Logo
na entrada encontram um grande painel do artista Glauco Rodrigues que representa imagens dos primei-

ros momentos da fundacdo. Em uma maquete do campus podem se localizar no territério e compreender a

326 FUNDACAO OSWALDO CRUZ. Espaco Museu da Vida: Museu de Ciéncia e Tecnologia do Rio de Janeiro — proposta. Rio de Janeiro: [s.n.] set. 1994b.

327 FUNDAGCAO OSWALDO CRUZ. Casa de Oswaldo Cruz. Museu da Vida. Plano Museoldgico Museu da Vida 2017-2021. Rio de Janeiro: Fiocruz/Casa de Oswaldo Cruz/Museu
da Vida, 2017. Disponivel em: http://Awww.museudavida.fiocruz.br/images/educacao/planomuseologico_maio_museudavida_2018.pdf. Acesso em: 18 ago. 2018.

328 BEVILAQUA, Diego Vaz. Promocao da satde, popularizacdo da ciéncia e mediacdo no Museu da Vida. In: BORGES, Regina M. R.; IMHOFF, Ana Lucia; BARCELLOS, Guy Barros
(orgs.). Educacdo e cultura cientifica e tecnoldgica. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2012.
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diversidade da Fiocruz. De 13, os visitantes podem apanhar o Trenzinho da Ciéncia que percorre os espacos do
museu.

Na primeira parada os visitantes podem conhecer o Parque da Ciéncia, ambiente externo do Museu
da Vida repleto de grandes esculturas e equipamentos interativos — como uma grande célula animal e espe-
lhos sonoros que transmitem o som a longa distancia. Esse espago destina-se aos temas da energia, comu-

nicacdo e organizacdo da vida.
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Figura 2 - Mapa esquemaético do circuito de visitacdo do Museu da Vida.

Por 14, chega-se a Piramide, espaco interno do Parque. Em um grande saldo de jogos e experimen-
tos, é possivel montar uma célula com suas organelas, observar pequenos seres no microscépio e deitar-se
em uma grande hemdcia para observar um mobile feito de virus e bactérias em escala. Na camera escura,
o visitante é levado em uma viagem para dentro do olho humano.

Seguindo a viagem, chega-se a Tenda da Ciéncia Virginia Schall. Na Tenda, oriunda do Férum Glo-
bal (evento paralelo a Eco-92 que reuniu a sociedade civil no Aterro do Flamengo) realizam-se espetaculos
de teatro, contagao de histérias e outras atividades que integram arte e ciéncia dentro de um ambiente

museolégico.
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Logo ao lado, no subterraneo Epidaurinho, é possivel conhecer mais sobre a percepcdo humana do
mundo. llusdes de 6tica, jogos de espelho e luzes compdem o ambiente. Além disso, o visitante encontra
logo na entrada um pequeno Epidauro, onde pecas de teatro e pequenos esquetes sao encenados.

Na mesma quadra, o visitante pode entrar no borboletario, o Unico aberto ao publico atualmente
na cidade do Rio de Janeiro. Em um espaco aberto, o visitante pode conviver com quatro espécies diferen-
tes de borboletas nativas. O espaco funciona dentro de um ciclo de sustentabilidade das borboletas, onde
0s ovos sao diariamente coletados e levados a uma incubadora em que crescem e viram lagartas. Quando
eclodem, voltam ao borboletario para mais um ciclo.

O &pice da visita é o Castelo Mourisco. Patrimdnio cientifico brasileiro, o prédio é tombado pelo
lphan e simbolo do desenvolvimento da ciéncia e da satde nacional. Além de conhecer a histéria e a arqui-
tetura do Castelo, o visitante pode explorar as salas no segundo andar onde funcionava o antigo gabinete
de Oswaldo Cruz. L4, pode conhecer mais sobre a vida e as pesquisas dele e de Carlos Chagas, pioneiros
da Fiocruz, onde uma pequena parte do acervo museoldgico do Museu esta exposta. Além disso, logo ao
lado, na sala Costa Lima, ha uma pequena mostra sobre a colecdo entomoldgica da Fiocruz. No terceiro
andar, o visitante pode conhecer a Biblioteca de Obras Raras e seu detalhadamente decorado saldo de
leitura. Ainda na sala do antigo Museu da Anatomia Patoldgica, exposicdes temporarias sao montadas e
abertas ao publico.

O Museu da Vida também disponibiliza ao lado de sua sede administrativa um Saldo de Exposicdes
Temporarias, (0 mesmo de cima?) que recebe exposicoes temporarias e itinerantes. Além disso, na sede no
Museu ha um auditorio que recebe eventos cientificos e de divulgacado cientifica de toda a Fiocruz, além
da Biblioteca de Educacao e Divulgacao Cientifica lloni Seibel.

Em seu programa educativo,??® além das visitas mediadas realizadas por sua equipe educativa, o
Museu realiza oficina com professores e programas de capacitacdo de jovens de ensino médio em pro-
ducéo cultural (Pré-cultural) e jovens universitarios em mediacdo de museus (Propop). O Museu oferece,
ainda, curso de Especializacdo em Divulgacdo e Popularizacdo da Ciéncia e Mestrado Académico em
Divulgacado da Ciéncia, Tecnologia e Saude.

O Museu da Vida também mantém a custédia do acervo museolégico da Fiocruz, composto de
cerca de 2500 pecas em sua reserva técnica. Esse acervo tem origem no Museu Oswaldo Cruz e na cole-
cado pessoal de seu patrono, e completou, no ano de 2017, o centendrio de sua constituicao.

O publico do Museu é monitorado de forma sistematica desde sua abertura. Em média, o Museu

da Vida tem alcancado em torno de 200 mil visitantes ao ano — 50 mil no campus e 150 mil em atividades

329 Fiocruz (op. cit.).
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itinerantes. Desde 2005, o museu, em um protocolo compartilhado com outros museus de ciéncia no Rio
de Janeiro, realiza perfil demografico dos visitantes que frequentam suas instalacdées em Manguinhos.

Essa rede que compartilha o protocolo é atualmente chamada de OMCC&T, Observatoério de
Museus e Centros de Ciéncia e Tecnologia.**° De acordo com os dados da pesquisa de 2013, 85% do
publico espontaneo do Museu da Vida vém da Zona Norte e Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro e
Baixada Fluminense, regides de menor indice de visitacdo em outras pesquisas sobre habitos culturais de
publicos a museus.

O museu tem um publico majoritariamente feminino, 71% de seus visitantes sdo do sexo feminino.
Se compararmos com dados do OMCC&T, nos outros museus da rede sdo 58% de publico feminino. Além
disso, 81% de seus visitantes estavam em sua primeira visita ao museu e 51% permanecem no museu por
mais de duas horas, enquanto no total da rede OMCCR&T, 66% estavam visitando o museu pela primeira
vez e apenas 28% permaneceu mais de duas horas.

Do ponto de vista socioeconémico, 36% dos visitantes do Museu da Vida tem instrucdo até ensino
médio incompleto (contra 17% do total de rede de pesquisa), 53% sao pretos e pardos (41% no total da
rede de pesquisa), 52% sao considerados de baixa renda (contra 29%).33" Essa caracterizacao sociodemo-
gréfica do Museu da Vida é proxima da demografia da cidade do Rio de Janeiro, comprando com outros
equipamentos culturais similares, permitindo inferir que o Museu atrai uma populacdo multipla, respei-
tando a diversidade local. Segundo o censo do IBGE de 2010 (IBGE, 2012), a populacdo da cidade do Rio
de Janeiro possui uma populacao em 53% nao completaram o segundo grau, 53% sdo negros ou pardos
e 62% sao considerados de baixa renda.

Uma marca da atuacao do Museu da Vida é sua dedicacao a itinerancia. O Museu realiza atividades
fora dos muros através do Ciéncia Movel, de exposicoes itinerantes e de atividades no territério. Suas mos-
tras itinerantes sdo compostas por um portfélio de cerca de 10 exposicoes, oferecidas de forma gratuita
a outras instituicoes culturais. Dessa forma, a experiéncia das exposi¢cdes desenvolvidas pela equipe do
Museu pode chegar a um publico do territério nacional. O Ciéncia Mével é o programa que leva a experi-
éncia do Museu da Vida ao interior da regido sudeste em um caminhao especialmente adaptado para isso.
Dessa forma, ajuda a diminuir as desigualdades historicamente construidas de concentracao dos centros e

museus de ciéncia em capitais e grandes cidades e, nesses, em suas regiées mais ricas.

330 A rede de pesquisa OMCC&T (Observatorio de Museus e Centros de Ciéncia e Tecnologia) é composta por Museu da Vida, Museu Aeroespacial, Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins, Museu do Universo — Fundacao Planetario da Cidade do Rio de Janeiro e Museu Nacional.

331 COSTA, Andréa Fernandes et al. Museus de ciéncia e seus visitantes: pesquisa perfil-opinido 2013. Rio de Janeiro: Fundacdo Oswaldo Cruz/Casa de Oswaldo Cruz/Museu da
Vida, 2015. Disponivel em: http:/Awww.museudavida.fiocruz.br/images/Publicacoes_ Educacao/PDFs/MuseusdecienciaeseusvisitantesOMCCT2013.pdf. Acesso em 18 ago. 2018
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EXPERIENCIAS NO TERRITORIO

Desde que abriu suas portas, o Museu da Vida buscou formular solucdes que o aproximassem do
publico do territério em que a Fiocruz esta inserida, moradores de regides vulnerabilizadas socialmente. Apesar
de ser gratuito, era claro que a gratuidade, era condicdo necessaria, mas insuficiente. As barreiras culturais
dificultam e colocam obstaculos para a participacdo de populacdes historicamente excluidas dessas atividades
culturais. 332

Logo em seu primeiro ano, em parceria com Centro de Estudos e Acdes Solidarias da Maré (Ceasm),
0 Museu da Vida deu inicio ao Curso de Formacao de Monitores que tinha como objetivo formar jovens,
moradores das comunidades do territério, estudantes de escola publica de ensino médio para a mediacdo
de museus. Através desse curso, os jovens participavam do cotidiano da maior acdo educativa do museu
permitindo a instituicdo incorporar a voz desse grupo.

O curso foi oferecido até 2011, quando foi reformulado e deu origem ao curso que hoje é chamado
de Pro-cultural. O Pré-cultural, Programa de Iniciacdo a Producdo Cultural tem origem na reformulacdo do
curso de monitores, trabalhando com o mesmo publico, mas com o objetivo é capacita-los nas ferramen-
tas basicas de producéo cultural, de forma a estimular a producéo local de cultura.

Outras experiéncias importantes foram sendo desenvolvidas ao longo dos anos. Em 2007, o projeto
Tecendo Redes por um Planeta Saudavel buscou aproximar o Museu das escolas do territério. Ja em 2012,
a exposicdo Manguinhos: Territério em Transe trouxe uma nova forma de fazer exposi¢ées: 0 museu atuou
essencialmente com um mediador e a producao de contetdo foi realizada por jovens das comunidades de
Manguinhos. Finalmente, em 2013, o Museu da Vida incorporou em seus grupos de trabalho uma equipe
especifica para realizar aces territorializadas e integrar as iniciativas do espaco no territério. A partir desse
marco, a atuacdo da instituicdo no territdério vem se ampliando, tendo sido um dos atores chaves nas ini-
ciativas da Fiocruz com foco na reducao dos casos de dengue e zika.

Outra iniciativa de destaque é a introducao em 2015 do Expresso da Ciéncia, um 6nibus do museu
focado em trazer escolas publicas e grupos comunitarios de regides socialmente vulnerabilizadas para a
visita a0 Museu da Vida, em resposta a pesquisas de publico anteriores que apontaram a dificuldade em

conseguir transporte como uma das principais razdes da ndo-visita ao museu.>*

332 Ver COIMBRA, Carlos Alberto Quadros et al. Tipos de audiéncia segundo a autonomia sociocultural e sua utilidade em programas de divulgacao. Tempo Brasileiro, v. 188,
2012, pp. 113-124.; DAWSON, Emily. “Not designed for us”: how science museums and science centers socially exclude low-income, minority ethnic groups. Science Education, v.
98, n. 6, 2014, pp. 981-1.008.; CAZELLI, Sibele et al. Inclusao social e a audiéncia estimulada em um museu de ciéncia. Revista Museologia & Interdisciplinaridade, v. 4, 2015, pp.
203-23.; TRAUTMANN, C. et al. Reaching new audiences at science centers and museums. The Informal Learning Review, v. 149, 2018, pp. 13-9.

333 MANO, Sonia; DAMICO, José Sérgio. O que dizem os ausentes: um estudo qualiquantitativo sobre visitas agendadas e nao realizadas no Museu da Vida (2002-2011). Rio de
Janeiro: Fiocruz/Casa de Oswaldo Cruz/Museu da Vida, 2013. Disponivel em: http:/Avww.museudavida.fiocruz.br/images/Publicacoes_Educacao/PDFs/ cadernoquatro.pdf. Acesso
em: 18 ago. 2018.
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VISAO DE FUTURO

Em sua reunido inaugural, em 2014, o Science Center World Summit (Cupula Mundial de Centros
de Ciéncia), herdeiro do Congresso Mundial de Centros de Ciéncia, emitiu a Declaracdo de Mechelen,
referendada em 2017 através do Protocolo de Toquio. A Declaracdo, que tem sete pontos, em seu primeiro
ponto estabelece que os museus e centros de ciéncia devem “investigar formas mais eficazes de envolver
comunidades locais e publicos cada vez mais diversos, mantendo o foco nas diferencas de género”. 33*

Para atender o que considera sua funcao social, em particular por se situar dentro de uma instituicdo de
saude publica, o Museu da Vida vem buscando romper com as légicas de iniquidades no Brasil com o objetivo

de trazer cada vez mais esse publico historicamente excluido de equipamentos culturais e cientificos e criar um

espaco de didlogo, convivéncia entre o diferente e exercicio da democracia.

Dentro de seu plano museoldgico, o museu da Fiocruz estabelece a sua visao de futuro.?* Essa visao tem
como objetivo uma maior integracdo do museu com o territério que ocupa, uma maior clareza de sua funcao
social e uma maior integracdo com as areas de pesquisa da Fiocruz.

O Plano de Requalificacdo do NAHM é uma das pecas chaves dessa visdo de futuro. O plano prevé novas
ocupacdes nas edificacdes do nucleo histérico original de prédios da fundacdo.>¢ Dessa forma, prevé uma
maior apropriacdo pelo publico desses espacos, deslocando muitas atividades para outros locais e ampliando
as areas expositivas, a0 mesmo tempo em que atua na preservacao desse patrimonio.

Ao fazer isso, permite ao museu também repensar sua propria relacdo com o territério, tanto do ponto
vista temporal como espacial. Assim, requalificar essa area histérica é também olhar esse nicleo como parte
integrante de um territério que sofreu enormes mudancas no século XX. O plano traz, ainda, inovacdes con-
ceituais, como a ideia de campus-parque — que prevé a apropriacao da area como cultural, mas também de
lazer por seu publico interno e externo. E importante que esse plano seja um vetor para que a instituicao atue
no desenvolvimento social local, integrando, inclusive, a regidao ao mapa cultural da cidade do Rio de Janeiro.
Além disso, ao aproximar as exposicoes cientificas das areas historicas, provoca-se um maior didlogo entre a
exposicdo historica tradicional, com seus objetos e colecdes, e a divulgacdo da ciéncia contemporanea, bus-

cando aproximar essas tensoes e pensar em uma historia que trate de passado e presente.

334 SCIENCE CENTER WORLD SUMMIT. Protocolo de Toquio. 2017. Disponivel em: https:/scws2017.org/_assets/docs/ Portuguese_Brazil_Tokyo_Protocol.pdf. Acesso em: 18
ago. 2018.

335 Fiocruz (op. cit., 2017).

336 BEVILAQUA, Diego Vaz; PINHEIRO, Marcos José de Araujo. Perspectivas. In: BEVILAQUA, Diego Vaz et al. (orgs.) Museu da Vida: ciéncia e arte em Manguinhos. Rio de Janeiro:
Fiocruz/Casa de Oswaldo Cruz, 2017. Disponivel em: http://www.museudavida.fiocruz.br/images/Publicacoes_Educacao/PDFs/Museu_da_Vida_Ciencia_e_Arte_em_Manguinhos.
pdf. Acesso em: 18 ago. 2018.; PINHEIRO, Marcos José de Araujo et al. Arquitetura e espacos museoldgicos: experiéncias a partir do Plano de Requalificagdo do Nucleo Arquitetonico
Histérico de Manguinhos na cidade do Rio de Janeiro. A ser publicado por ICAMT/ICOM 2018.
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Dentro dessa légica, é preciso também que a divulgacao cientifica do museu aproxime-se da agenda de
pesquisa da propria Fiocruz. O Museu deve se estabelecer como uma plataforma museolégica de didlogo entre
a instituicdo e a populacao. Dessa forma, tem-se 0s instrumentos necessarios para promover uma aproximacao
horizontal entre saberes, para além de criar pontes, mediar os diferentes discursos.

Um elemento de aproximacdo importante é a integracao entre os acervos da Fiocruz, tanto cientifi-
cos como culturais, e dos esforcos na sua digitalizacdo. Por meio desse movimento de integracdo entre as
duas tradicdes de museus na Fiocruz, é possivel aproximar os acervos e colecdes as exposicdes do museu,
tendo como consequéncia, a aproximacdo do museu a agenda institucional de pesquisa. Esse desafio é o

de criar novas conexdes,

“(...) entre a propria comunidade cientifica, entre quem produz ciéncia e a sociedade, entre a instituicao
e os territorios em que ela se insere, entre o0s locais em que esta presente e a cidade que a rodeia, entre
o lugar em que esta e o mundo que a cerca”.?’

CONSIDERACOES FINAIS

Esse texto tracou uma narrativa sobre a historia das experiéncias museoldgicas da Fiocruz, bus-
cando, assim, revelar a identidade do proprio Museu da Vida nessa narrativa. Esse legado — fonte ndo
apenas do Museu da Vida, mas também das valiosas colecdes culturais abrigadas na instituicado — é algo
pouco explorado nas narrativas oficiais museoldgicas brasileiras. Em um momento de repensar catego-
rias e experiéncias, serve também para compreender uma evolucdo do campo como um todo ao longo
do século XX.

O Museu da Vida é, portanto, um museu de dificil classificacdo tanto tematica quanto tipoldgica,
pois agrega acervos de museus de ciéncias exatas, bioldgicas e da saude, além de histéricos, arqueolégi-
cos e artisticos. Configura-se em algumas exposicdes como museu tradicional, mas com equipamentos de
alta interatividade. Além disso, incorpora elementos de museus comunitarios e eco-museus, assim como
de um jardim zoolégico (ao abrigar um borboletario).

E também um museu que se espalha pelo pafs e atrai um publico maior fora de seus muros do que
dentro dele. Talvez, sua caracteristica mais importante seja o fato de ser um museu que vem investindo e
obtenho resultados importantes na atracdo de publicos historicamente excluidos. Através das séries tem-
porais da pesquisa de publico, é possivel perceber que o museu vem se aproximando de um publico que se

encontra fora das estatisticas usuais de habitos culturais. Dessa forma, mostra a efetividade de suas acoes

337 Bevilaqua e Pinheiro (op. cit., p. 109).
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destinadas a incorporar esse publico, em particular aquelas voltadas para acdes no territério que ocupa.
E olhando para o futuro que o museu melhor se concilia com seu passado, pois, ao projetar sua

visdo, busca em suas origens o impulso para ir mais longe. Como bem disse Mia Couto: “O que faz andar

a estrada? E o sonho. Enquanto a gente sonhar a estrada permanecer4 viva. E para isso que servem os

caminhos, para nos fazerem parentes do futuro.”
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APRESENTACAO

O tema da alteridade esta presente em todos os museus brasileiros,
pois s6 existe memoria onde o jogo entre subjetividade e alteridade pode
se fazer. Apenas somos capazes de lembrar na relacdo com os outros e
exercitando vivéncias e experiéncias sociais. A dinamica entre lembranca
e esquecimento é tributaria da capacidade humana de “outrar”, de se
colocar no lugar do “outro”, de olhar para fora de si mesmo e projetar no
outro fracoes decrescentes de si mesmo para adentrar um lugar onde nao
SOMOs mais apenas Nés mesmos e nem 0s outros sdo apenas eles mesmos:
um lugar de encontro, onde as lembrancas afloram em seu estado mais
sublime, a partir daquilo que afeta, que toca, que emociona, que nos con-
duz para fora e para dentro na direcdo daquilo que Umberto Eco chamou
de viagem a irrealidade cotidiana ou que Mario Chagas batizou de imagi-

nacao museal.
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No limite, todos os museus sdo lugares de alteridade, lugares onde representamos ou evocamos 0s
“outros”, lugares onde saimos de nés mesmos para imaginar outros mundos possiveis. Para criarmos alego-
rias sobre projetos ou fragmentos de realidades de outros individuos ou povos, onde produzimos estranha-
mentos retirando da vida cotidiana objetos que a povoam para dar a eles novos sentidos ou reacender neles
outras vidas, para além das utilidades, do circunstancial, do contingente, do efémero.

Assim, pensar uma antropologia e uma museologia “onde o outro nos habita” pudesse estender
além do projeto de uma “cartografia dos museus antropoldgicos brasileiros” e nos conduzir para a imperiosa
necessidade de ampliar os espacos na direcao de que mais outros nos habitem e habitem os museus! Tran-
sitar, experimentar, acolher os “outros que nos habitam” nos parece incontornavel como projeto cosmopo-
litico para os dilemas que se impdem nos novos tempos em que vivemos. Tempos de didsporas em massa,
de fugas espetaculares por mar, por terra, por ar, de sujeitos des-territorializados pelas guerras, pelos mas-
sacres em massa, pela cobica, pela vontade de poder, pela furia dos novos modos de escravizacdo impostos
aos despossuidos pelo capital internacional.

E nesse contexto, que nos colocamos numa perspectiva da antropologia como cosmopolitica.33
Entender a antropologia como cosmopolitica significa entender que a antropologia contém desde seu nas-
cedouro um projeto politico relativo a importancia da diversidade para a humanidade.

Na base deste projeto, encontramos um discurso politico que se firmou no respeito ao outro, no com-
bate ao etnocentrismo, na luta pela diversidade cultural que rechaca toda e qualquer forma de racismo e
intolerancia. Foi mais de um século de afirmacdo de um ponto de vista onde os seres humanos sao vistos
como seres de uma mesma espécie bioldgica, mas com inumeras diferencas culturais.

A luta dos antropdélogos tem sido incansével pela afirmacao e livre expressao das diferencas. E, hoje,
muitas tém sido as conquistas neste campo. Contudo, este é um combate sem tréguas, onde forcas reativas
e reacionadrias se fazem ouvir com a arma da violéncia contra a expansao da diversidade cultural e de novas
e criativas formas de “outrar”.

E neste novo contexto do século XXI, num mundo interconectado e com crescentes assimetrias de
poder e riqueza, onde percebemos novas formas de humilhacdo e massacre aos diferentes, aos despossui-
dos, aos povos tradicionais e indigenas, que se faz necessaria uma antropologia como cosmopolitica, abran-
gendo discursos e modos de fazer politica que se preocupam com seus alcances e impactos globais. Interes-
sam-nos, sobretudo, as cosmopoliticas relacionadas a conflitos sobre o papel da diferenca e da diversidade

na construcdo das grandes unidades politicas.

338 RIBEIRO, Gustavo Lins. Outras globalizacoes: cosmopoliticas pds-imperialistas. Rio de Janeiro: EdUERJ, 2014, pp. 92-3.
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Pensar e atuar no contexto da antropologia como cosmopolitica significa também entender e viven-
ciar a possibilidade de muitas e diversas formas de fazer antropologia ou de dar passagem as incontaveis
formas de diferencas culturais. A ilusdo criada no contexto académico do predominio de uma Antropo-
logia do Atlantico Norte sobre as demais, comeca a ser desfeita para dar origem a uma antropologia no
plural, a crescentes e novas vertentes do fazer antropolégico, incluindo uma Antropologia que hoje é pra-
ticada por jovens indigenas que chegam a Universidade e que passam a dispor deste instrumento acadé-
mico que é também um projeto politico de afirmacao da diversidade cultural.

Assim, ao nos dedicarmos a cartografia dos Museus de Antropologia no Brasil e do lugar do outro
nos museus brasileiros, estamos também afirmando uma forma de fazer antropologia que é peculiar, que
é propria a trajetoria brasileira. Para usar uma expressao de Oswald de Andrade, também com relacédo a
antropologia somos mestres na antropofagial

E certamente degustamos com muito gosto todos os bispos sardinhas que nos chegam de além-
-mar, principalmente os grandes mestres que refletiram e teceram projetos no campo da relacdo entre
museus e antropologia, como Franz Boas, Georges Henri Riviere, Paul Rivet, Lévi-Strauss, Hugues de
Varine e, mais recentemente, James Clifford, Arjun Appadurai, Benoit de I'Estoile, Alfred Gell. O texto de
Lévi-Strauss publicado na Unesco em 1960 continua atualissimo, escrito no bojo de uma cruzada de estu-

dos sobre a diversidade cultural como antidoto permanente a ameaca do racismo e da intolerancia:

A humanidade é rica de possibilidades imprevistas, cada uma das quais, quando aparecer, sempre
encherd os homens de assombro (...). A humanidade esta constantemente as voltas com dois processos
contraditérios, um dos quais tende a instaurar a unificacdo, enquanto o outro visa a manter ou
restabelecer a diversificacdo. (...) E o fato da diversidade que deve ser salvo (...). Cumpre, pois, escutar
o trigo que germina, encorajar as potencialidades secretas, despertar todas as vocacoes de viver junto
qgue a histéria mantém em reserva; cumpre também estar pronto para encarar sem surpresa, sem
repugnancia e sem revolta o que todas essas novas formas sociais de expressdo nao poderao deixar de
oferecer de inusitado. A toleradncia nao é uma posicdo contemplativa, dispensando as indulgéncias ao
que foi ou ao que é. E uma atitude dinamica, que consiste em prever, em compreender e em promover
o que quer ser. A diversidade das culturas humanas esta atras de nés, em torno de nés e diante de nos.
A Unica exigéncia que poderiamos fazer valer a seu respeito é que ela se realize sob formas das quais
cada uma seja uma contribuicdo a maior generosidade das outras.?*

Uma cartografia ndo implica visdo linear ou evolutiva. Tomada de empréstimo da geografia, a nocao
de cartografia é Util para, sinalizar percursos, marcas, vestigios, tracos de ocupacdes humanas em terri-

térios que podem ser delimitados. Assim, uma cartografia pode indicar tendéncias, rumos inconclusos,

339 LEVI-STRAUSS, Claude. Raca e histéria. In: Raca e ciéncia /. Rio de Janeiro: Perspectiva, 1960, pp. 268-9.
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caminhos tracados ou percorridos, sem necessariamente apontar conclusoes, desfechos, desdobramen-
tos.

Arriscamos pois apresentar uma cartografia rizomatica. A nocdo de rizoma permite mencionar
tanto as realizacdes quanto os projetos tomando como foco o olhar sobre o outro nos museus brasileiros
e 0 conceito de museus antropolégicos ou museus etnograficos.

Assim, revisitando estes 200 anos de museus antropolégicos no Brasil, elegemos uma classificacdo
que servird como um guia para nossa reflexao: os museus dos outros; 0s museus com o0s outros; 0s museus

dos outros tornados sujeitos.

OS MUSEUS DOS OUTROS

Primeiras experiéncias antropoldgicas no Museu Nacional: o outro esta
fora da nacao brasileira, em busca dos artefatos de povos amerindios em
desaparecimento

O marco inaugural do “olhar sobre o outro nos museus brasileiros” associa-se aos primeiros departa-
mentos de antropologia nos museus enciclopédicos que visavam dar conta de todo o conhecimento humano
e a inauguracao de praticas de colecionamento. Vamos falar aqui dos nossos primeiros grandes museus, em
especial do Museu Nacional.

Mas, é interessante também sublinhar que “outro” é sempre uma categoria relacional. Quem sao os pri-
meiros “outros” dos museus brasileiros?

Os museus brasileiros, a comecar pelo Museu Nacional, vao eleger como “outros” inicialmente aque-
les a quem nossos primeiros antropélogos e também a sociedade brasileira sempre viu como distantes e exéti-
cos, 0s “povos indigenas”! Marisa Peirano®*® chama a este primeiro movimento da antropologia brasileira, de
estudo da alteridade radical, contemplando “povos” amerindios, vistos como nao ocidentais.

E o fascinio do diferente como exético e ao mesmo tempo como fadado ao desaparecimento que vai
mover o trabalho dos primeiros antropélogos brasileiros tanto com relacdo a pesquisa quanto ao coleciona-
mento. Inspirados pelas teorias evolucionistas do periodo, os primeiros antropoélogos (que também eram cha-
mados de antropologistas) acreditavam que os “povos primitivos” poderiam ser estudados como uma espécie
de infancia da civilizacdo ocidental, aquilo que os ocidentais tinham sido um dia, quando ainda eram “pobres”

em tecnologia e ainda nao tinham atingido “formas superiores de organizacdo social, politica e econémica”.

340 PEIRANO, Marisa G. S. Antropologia no Brasil (alteridade contextualizada). In: MICELI, S. (org.) O que ler na ciéncia social brasileira 1. Antropologia. Sao Paulo: Sumaré, 1999.
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O processo de colecionamento nos museus neste periodo tinha muitos sentidos: um, recuperar
exemplares de cultura material de povos que iriam desaparecer e que portanto deveriam ser preservados nos
museus como reliquias e testemunhos de formas antigas e superadas de sociedades primitivas. Outro sentido
era o de constituir uma colecao de estudos, pois 0s antropélogos como os demais cientistas do século XIX
defendiam uma visao positiva, ou mesmo positivista da ciéncia, na qual os cientistas precisavam ter as provas
documentais, os objetos comprovadores de suas teses. Outro sentido ainda era adquirir cada vez mais objetos
para os entdo jovens museus como signo de riqueza, poder, civilidade.

Esta competitividade internacional entre os grandes museus nacionais é expressa em texto do profes-
sor Luis de Castro Faria datado de 1949, escrito inicialmente como conferéncia pronunciada no dia 14 de abril
de 1947, por ocasiao da reabertura das novas exposicoes de antropologia e arqueologia do Museu Nacional,
integrando as solenidades comemorativas da Semana do Indio. Aqui cabe uma digressao para homenagear o
professor. Luis de Castro Faria, um intelectual hibrido formado em museologia na Escola de Gustavo Barroso e
em antropologia, que permaneceu durante anos no setor de antropologia do Museu Nacional e foi parceiro de
Lévi-Strauss em suas andancas pelo Brasil.

Segundo Castro Faria, ainda durante o Império, em 1828, era nomeado para diretor do Museu Nacio-
nal, o frei Custddio Alves Serrdo que era professor de fisica e quimica na Escola Militar. Sob sua direcao foi rea-
lizado em 1838 o primeiro inventario das colecdes do museu, talvez o primeiro inventario dos museus brasilei-
ros. E por este inventdrio que podemos estimar o vulto das primeiras colecdes etnograficas do Museu Nacional.

Ja figuravam ali quase todas as colecbes exoticas que hoje possuimos, de quase nada acrescidas,

posteriormente — a colecao egipcia, como ja referimos; a colecdo africana; a colecdo oceanica; a colecdo da
América boreal — todas elas em exposicdo atualmente.?*!

Com relacao as colecoes indigenas, seguia o relatério: Vestimentas; carapucas; cetros de penas mati-
zadas de diferentes cores; enfeites de formas as mais variadas; armas de caca, de pesca e de guerra e mais de
duzentos artefatos diferentes, peculiares a muitas das tribos dos aborigenes do Brasil.3#?

O primeiro inventario do Museu Nacional revela a abrangéncia universalista do museu: além de colecdes
dos “nossos outros” — os aborigenes do Império —, havia uma pretensao com a formacédo de colecoes dos
“outros” de outros continentes: Egito, Africa, Oceania, América boreal. Estas colecoes, além de documentos
em sua maior parte sobre povos tradicionais ou primitivos em diferentes territérios, eram também “troféus”

para um museu que comecava a formar suas colecdes etnogréficas.

341 FARIA, Luiz de Castro. As exposicoes de antropologia e arqueologia do Museu Nacional. Rio de Janeiro: Departamento de Imprensa Nacional, 1949, p. 6.
342 Idem.
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Frei Custodio reclamava em seu relatério da falta de empenho do governo em formar mais cole-
¢oes, dizendo-se receoso que o museu ficasse “reduzido aos armarios vazios” e sem pessoal técnico. Seus
apelos tiveram eco e em 1842, o diretor conseguiu algumas melhorias e um regulamento técnico para o
museu.

E neste regulamento que a antropologia ou etnografia era incluida timidamente no organograma
do museu, numa das quatro especialidades em que este era dividido: “De Numismatica, artes liberais,
arqueologia, usos e costumes das nagdes antigas e modernas”. Castro Faria assinala que o campo da
etnografia inserida nesta classificacdo “de usos e costumes das nacdes antigas e modernas” era a area
mais jovem e menos prestigiada das demais. Os campos considerados mais relevantes eram os da bota-
nica, zoologia e mineralogia.

Para o novo campo da etnografia, o primeiro responsavel nomeado foi Manuel de Araujo Porto
Alegre, que permaneceu a frente dos trabalhos até 1859. Mas, eram frequentes as reclamacdes sobre a
falta de recursos e a insalubridade dos espacos no museu. O préprio frei Custédio Serrdo menciona em
relatdrio em 1844: “A secao de Numismatica e Artes Liberais, Arqueologia, usos e costumes das nacdes
antigas e modernas acha-se em uma sala cujo teto ameaca ruina, visto as grandes fendas do estuque que
continuamente se alargam” .34

O relatorio de frei Custédio Serrao, citado por Castro Faria, € um documento precioso do espirito
gue animava o empreendimento museoldgico na ocasido. Queixando-se aos Governantes do Império,
Serrdo afirma o empenho em aumentar as praticas colecionistas, chamando a atencdo para a corrida de
pesquisadores europeus em busca de objetos dos povos indigenas brasileiros. Serrdo argumentava sobre
a incompreensao dos governantes diante da enorme riqueza de cultura material que ia se esvaindo do

territério nacional para outros museus fora do pafs.

A utilidade do nosso museu ainda nao esté perfeitamente sentida no seio da Representacdo Nacional,
nem grande parte de nossos administradores tem reconhecido a benéfica influéncia de semelhante
estabelecimento (...). Enquanto as nacoes europeias vao mandando com enormes sacrificios seus sabios
perlustrarem este riquissimo Império, vamos nés amesquinhando esta criacdo dos tempos coloniais.3#

Castro Faria estd aqui se referindo ao grande numero de viajantes e naturalistas que percorriam
o mundo em busca de artefatos primitivos. O Brasil era um dos principais destinos destes coletores que

recolhiam centenas de objetos e os enviavam para os museus europeus. Muitos dos naturalistas europeus

343 Ibid. (p. 7).
344  Frei Custodio Serrao apud Faria (op. cit., p. 7).

237



gue chegaram ao Brasil frequentaram os melhores centros de pesquisa, e recebido uma formacao bas-
tante especializada e, como vimos, recebiam apoio das instituicdes cientificas em seus empreendimentos.

Um dos mais emblematicos coletores de artefatos brasileiros foi o zodlogo austriaco Johann Natterer
(1787-1843) que veio ao pais na comitiva da arquiduquesa austriaca, Maria Leopoldine Josepha Caroline da
Austria (1797-1826), ela propria dedicada & mineralogia. Leopoldina, como ¢ conhecida no Brasil, foi enviada
pelos imperadores austriacos para se casar com o principe portugués Dom Pedro de Alcantara.

Johann Natterer aqui permaneceu por dezoito anos, voltando para Viena em 1835 e vindo a falecer em
1843. Além de Natterer, participaram da comitiva de Leopoldina inUmeros especialistas, entre eles, o médico
e botanico J. Christian Mikan (1769-1844); o mineralogista e botanico Johann Emanuel Pohl (1782-1834); o
jardineiro do Império Heinrich Wilhelm Schott (1794-1865); os artistas Johann Buchberger (-1822), pintor de
plantas, e Thomas Ender (1793-1875), dedicado a pinturas de paisagens. Com excecao de Natterer, que ficou
no Brasil por dezoito anos, retornando apenas em 1835, os demais voltaram para a Europa em 1821.

Natterer recolheu uma quantidade tdo grande de artefatos de povos indigenas brasileiros e de objetos
varidveis de botanica, geologia, mineralogia que em Viena chegou a ser criado o Museu Brasileiro que funcio-
nou de 1821 a 1836, a partir das colecdes de Natterer e das colecoes do antigo Gabinete Imperial de Histoéria
Natural, também em Viena. Estima-se que foram mais de 2.000 artefatos indigenas de aproximadamente ses-
senta aldeias diferentes das diversas regides do Brasil.

Mais tarde, todo seu acervo foi transferido para o Museu de Etnologia de Viena (Museum fir
VolkerKunde), um dos museus que ainda hoje conta com maior numero de artefatos de povos amerindios e
acervos variados retirados de varias regides do Brasil, formadas por minérios, itens da flora e fauna, litografias,
registros diversos, bem como por objetos e registros de idiomas e costumes de povos indigenas.

Mas, voltando ao relato dos primeiros passos da antropologia no campo museolégico brasileiro, Castro
Faria relata que foi apenas sob a direcdo de F. L. César Burlamaqui (1847-1866) gue o museu conseguiu dispor de
peguena verba para designar o tenente-coronel Francisco Raimundo de Faria como colecionador de “produtos
naturais e etnograficos no vale do Amazonas”. Essa foi a primeira referéncia de colecionamento de material
etnogréafico por parte do museu. A instituicdo passou entdo ndo apenas a abrigar artefatos colecionados por
naturalistas, como inaugurava uma politica de colecionamento propria.

No ano de 1870, Ladislau Neto passou a exercer a direcdo do Museu Nacional e, com ele, iniciaram-se
as primeiras definicdes do que podemos chamar de uma politica para o museu. Além de um conjunto de refor-
mulacoes e readaptacdes da instituicao, ele protagonizou a abertura da Exposicdo Antropoldgica de 1882 que

segundo Castro Faria representou uma “conquista singular”:
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Quando se considera que o primeiro museu de etnografia da Franca, fundado em 1877 gracas ao esforco
de Hamy, sucessor de A. de Quatrefages no ensino oficial de antropologia, s6 foi instalado em 1879, é
deveras surpreendente que no Brasil, trés anos apods se conseguisse levar adiante um empreendimento
de tal vulto.?#

Segundo descricdo de Jodo Batista de Lacerda, citada por Castro Faria: (...) armaram-se nas salas
de exposicao cabanas com as redes e apetrechos domésticos dos indios, canoas e ubas, como no ato da
pesca; figuras de indio na caca, tudo por imitacdo do natural. As belas colecdes de ornatos e vestimentas
de penas, que o museu ja possuia, ficaram num arranjo mais artistico; as armas, as flechas, os maracas,
0s borés, os tacapes, as zarabatanas, os arcos ocupavam grande extensao da sala; os machados de pedra,
os polidores, os instrumentos de sienitos, os almofarizes, os tembetas... formavam, pela sua regular dis-
posicdo, quadros dignos de ver-se e comparar-se. (...). A secdo de ceramica avultava pelo grande nimero
de amostras vindas de Marajé (...). Cada espécie de amostra correspondia a uma tribo, tornando-se des-
tarte facil fazer-se a comparacao entre os artefatos da mesma espécie, pertencentes a tribos diferentes. 34

Em suma, a Exposicao Antropoldgica de 1882, ainda sob o Império, foi a nossa primeira exposi-
¢ao antropologica de félego, com um investimento publico de monta e prestigiada por homens publicos,
homens de ciéncia e governantes.

No campo da antropologia nos museus, o nome de Ladislau Neto merece portanto destaque,
pois foi ele que criou um campo préprio para a etnografia no Museu Nacional. Além disso, dedicou-se
como homem de ciéncia aos problemas americanistas, representando em 1888, o Brasil e o Museu
Nacional no Congresso de Americanistas, que se reuniu em Berlim, levando material ceramico de Marajo,
segundo Castro Faria, “provavelmente daquele mesmo que pessoalmente coletara para a Exposicdo
Antropologica” 34

Ainda sob a direcdo de Ladislau Neto, o Museu Nacional no ultimo ano do Império, em 1888,
ganhou novo regulamento com quatro secdes, sendo que a quarta nomeada “secdo de antropologia,
etnologia e arqueologia”.

J& sob a Republica, em 1895, o Museu Nacional passou a ser dirigido por Jodo Batista de Lacerda,
um antropdlogo. O museu ja havia sido totalmente transferido para o antigo Paco de Sao Cristévao, antiga
residéncia do imperador. Com relacdo ao material das exposicoes, ja em 1905, Lacerda se vangloriava

dizendo que (...) as colecoes etnograficas do Museu Nacional, no referente as racas indigenas do Brasil,

345  Faria (op. cit., p. 10).
346 Joao Batista de Lacerda apud Faria (op. cit., p. 12).
347 Faria (op. cit., p. 12).
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nao podem ser consideradas inferiores as que existem nos outros museus da América. Em objetos de
enfeite e de adorno, de armas e de utensilios, creio — dizia ele — que nenhum pode com ele competir. 34

Daquela data em diante as colecbes continuaram a crescer e 0 museu nacional continuou com uma
politica de aquisicao de acervo.

Esta etapa inaugural da Antropologia nos museus brasileiros era protagonizada ndo apenas por antro-
pologistas, etnélogos ou especialistas de um campo disciplinar que dava seus primeiros passos. Eram mui-
tos os naturalistas, curiosos e 0s aventureiros que entravam na empresa do colecionamento para prover os
grandes museus em todo o mundo.

Um dos personagens embleméticos desse periodo é Curt Nimuendaju, que se tornou a maior autori-
dade no campo da etnologia indigena durante toda a primeira metade do século, mantendo relacdes com
praticamente todas as instituicoes e érgaos importantes de seu tempo. Sua vida e obra relacionam-se dire-
tamente com a emergéncia da etnologia como disciplina no Brasil e a institucionalizacdo do indigenismo
nacional, ocorridos no inicio do século, chegando a ser considerado o “pai da etnologia brasileira”.

Nimuendaju nasceu na Alemanha, sob o nome de Curt Unkel, em 1883, e emigrou para o Brasil aos
vinte anos de idade, em 1903. Seu primeiro contato com os indios ocorreu em 1905, quando, na qualidade
de ajudante de cozinheiro, foi contratado pela Comissdo Geogréafica e Geoldgica de Sdo Paulo, tomando
parte na exploracao do rio Aguapei, e entrando em contato com os guarani e com os Kaingang, no oeste de
Séo Paulo. No ano seguinte passou a conviver com os Apapokuva-Guarani, do rio Batalha, sendo adotado
ritualmente pela tribo e recebendo o nome de Nimuendaju — “o ser que cria ou faz o seu préprio lar” .34

Desde entao, até sua morte em dezembro de 1945, ocorrida de forma misteriosa por envenenamento
entre os indios Tikuna em Santa Rita do Weil no Amazonas, Nimuendaju participou de dezenas de expedi-
¢bes cientificas, patrocinadas por instituicdes brasileiras e estrangeiras, estudando, coletando artefatos dos
povos indigenas e interferindo em questdes relacionadas a estes povos. Seu trabalho abarcou dominios do
indigenismo, da linguistica, da etnografia e do colecionamento. Nimuendaju foi responsavel pela reuniao
de milhares de pecas de grupos indigenas diversos, entre eles os Canela, Xerente, Tikuna, Pataxo, Kamaka,
Kariri-Sapuyd, Baefia, Maxakali e Botocudos. De acordo com Grupioni (1998), o trabalho em diversos domi-
nios ou especialidades nem sempre interligava-se.

O colecionamento particularmente era uma atividade paralela as pesquisas etnograficas e, muitas
vezes, realizada com o intuito de sobrevivéncia, uma vez que nao havia ainda a institucionalizacao de érgaos

de fomento a pesquisa cientifica. Nimuendaju coletava para museus europeus e brasileiros, especialmente

348 Joao Batista de Lacerda apud Faria (op. cit., p. 10).
349 Ibid. (pp. 173-4).
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para o Museu de Gotemburgo, o Museu Nacional e o Museu Goeldi. Grupioni cita, por exemplo, a venda
em 1937 de 146 artefatos dos Xerente e 22 artefatos dos Apinayé para o Museu de Gotemburgo e, no
mesmo ano, a venda para o Museu Nacional de 278 objetos e para o Museu Goeldi, 560 objetos dos Canela.
Também nos anos 1930, Nimuendaju colaborou com instituicbes americanas realizando pesquisas e cole-
cionando artefatos indigenas. Grupioni revelou uma quantidade impressionante de 251 artefatos indigenas

que safram do pais ou foram coletados para os grandes museus nacionais.

ALARGANDO O OLHAR: O OUTRO ESTA DENTRO DA NACAO
BRASILEIRA OU EM BUSCA DO POVO BRASILEIRO

A Republica trouxe consigo novas demandas e questionamentos para os intelectuais brasileiros. Uma
onda crescente de indagacOes sobre a construcdo de uma identidade propria para o pais passou a ser a
pedra de toque do Pensamento Social Brasileiro. De republicanos de primeira hora como Euclides da Cunha
a antropologos, folcloristas, homens de ciéncia de diferentes matizes, todos foram tocados pelo tema da
construcdo de um projeto para o Estado e para a nagdo brasileira. Ndo por acaso, a antropologia praticada
no Brasil passou a ser cada vez mais comprometida com os ideais da nacionalidade. Uma geracdo de novos
antropdlogos como Roquette-Pinto, Gilberto Freyre (formado por Franz Boas nos anos 1920 nos Estados
Unidos) e de folcloristas como Silvio Romero, Amadeu Amaral, Camara Cascudo, Gustavo Barroso ira subs-
tituir o antigo perfil do antropologista colecionador das primeiras experiéncias antropolégicas no contexto
dos museus.

O “outro” nao sera mais apenas os povos amerindios, refletindo uma alteridade radical e distante
para o pesquisador formado nos trépicos que carrega a bagagem do pensamento antropolégico dos gran-
des centros de pesquisa europeus. Os “novos antropélogos culturais” em contato com as teorias de Franz
Boas, Bronislaw Malinowski, Van Gennep irdo se debrucar sobre o tema do “povo brasileiro”. O “outro”
esta dentro de nos, ele nos habita como constitutivo do projeto nacional.

A Republica desponta para estes intelectuais como um regime politico moderno ao qual é preciso
aderir, mas para o qual, também e paradoxalmente, o pais ndo havia se preparado. O olhar antropoldgico
gue se configura expressa o distanciamento entre uma elite politica e intelectual e amplo segmento de popu-
lacao, principalmente os sertanejos, habitantes do interior. Olhar para o outro significa olhar para dentro do
pais, mapeando, identificando, documentando e colecionando indios, sertanejos, seringueiros.

Entretanto, todo este mapeamento néo significou a adesao a um conceito antropolédgico de cultura, a
formacao de um pensamento relativizador. A pedra de togue do pensamento social brasileiro dos primeiros

anos da Republica permaneceu sendo a da civilizacdo. A de como uma nacao — economicamente atrasada,
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com um contingente vultoso de negros recém-saidos do seu longo cativeiro, com um passado colonial ainda
por tantos motivos tao arraigado ao nosso presente, com um lastro rural, caipira, sertanejo tdo onipresente
— poderia dar o salto que a igualasse as coirmas da sociedade das nacoes.

O advento da Republica inaugura e coincide com um novo momento no pensamento social brasileiro:
novos desafios que visam superar os diagnésticos que predominaram durante o periodo monarquico de mal-
dicdo racial, de determinacao climatica, de doencas degenerativas, de culpa histérica e de atraso cultural.
Mas esses desafios nao serao transpostos com rapidez. Pelo contrario, dependerdo de um lento processo de
transformacao de mentalidades arraigadas e marcadas por uma visao de mundo imersa nos paradigmas das
Ciéncias Naturais do século XIX. Processo que, em grande medida, ainda se encontra em curso.

Nos museus brasileiros, o olhar antropolégico desloca-se para a populacdo rural e num primeiro
momento, 0s “sertanejos” parecem ocupar este lugar do “outro autenticamente nacional”. Grupioni (1998)
relata que em documento enviado a Curt Nimuendaju em 1938, Dona Heloisa Alberto Torres, entdo diretora
do Museu Nacional, solicitava proceder ao colecionamento de pecas documentando aspectos de vida pecu-
liares a populacdo sertaneja, que ela chama de “etnografia regional”. O interesse pelo colecionamento de
objetos da populacédo sertaneja foi também manifestado por um outro diretor do Museu Nacional, Roquette
Pinto, que chegou a formar uma sala dedicada a Euclides da Cunha com reliquias da Guerra de Canudos e
artefatos dos grupos sertanejos.°

Exposicoes que enalteciam a fabula das trés racas, tiveram lugar em museus etnograficos, especial-
mente no Museu Nacional e levaram também a coleta de objetos dos grupos afro-brasileiros. Ainda durante
a primeira metade do século XX, o etnélogo Edison Carneiro, especialista em estudos afro-brasileiros che-
gou a organizar vitrines com os principais orixas do candomblé, novidade para uma época onde apenas se
iniciavam os estudos das contribuicdes dos negros no Brasil.

Grupioni entende que os anos 60 do século passado coincidem com o fim de uma era dos grandes
etnélogos-colecionadores, cujo personagem emblematico teria sido Curt Nimuendaju. A partir deste peri-
odo, a institucionalizagao das Ciéncias Sociais nas Universidades teriam colocado em segundo plano o papel
dos museus e do colecionamento no campo da Antropologia, com um ingresso reduzido de novas colecoes
etnogréficas nos museus brasileiros e uma estagnacao nos estudos de cultura material. "

Com a introducao de novos paradigmas na pesquisa antropoldgica, onde a cultura passa a ser estu-
dada prioritariamente por seus aspectos imateriais e simbdlicos, os museus etnograficos ficam em segundo

plano, bem como a formacédo de cole¢des etnograficas. O deslocamento das pesquisas dos museus e dos

350 ABREU, Regina. O enigma de Os sertdes. Rio de Janeiro: Rocco/Funarte, 1988.
351 GRUPIONI, Luis Donisete Benzi. Colegoes e expedicoes vigiadas Sao Paulo: Hucitec, 1998, p. 249.
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institutos historicos para as universidades faz com que muitos antropologos passem ao largo do colecio-
namento, chegando ao ponto de ndo frequentarem museus etnograficos. O caso do Museu Nacional é
exemplar. Com um curso de pds-graduacao em Antropologia Social funcionando desde os anos setenta,
muitos sdo os relatos de alunos que jamais tiveram a curiosidade de entrar no prédio das exposicdes ou

das reservas técnicas, frequentando apenas as salas de aula e as bibliotecas.

A BUSCA DO “POVO BRASILEIRO” COMO FONTE DE IDENTIDADE NACIONAL

Na primeira metade do século XX, além dos departamentos ou se¢des de etnologia ou antropologia
em grandes museus nacionais, nao havia no Brasil um “museu antropoldgico ou etnoldgico” em sentido
estrito. O campo da museologia fortaleceu-se com a criacdo em 1922 do Museu Histérico Nacional, a
criacdo em 1933 da Escola de Museologia sediada no Museu Histérico Nacional, a criacdo do Sphan em
1937, a criacdo do Museu Imperial em 1940. Assim, além dos grandes museus enciclopédicos como o
Museu Nacional, o Museu Paulista, o Museu Goeldi, o campo da museologia estruturou-se em novas
bases, com a criacao de uma Escola propria e o surgimento de um conjunto de museus voltados para o
tema do nacional.

Uma das ideias-forca que atravessou a primeira metade do século XX e que sera relevante no con-
texto de um pensamento sobre o outro no Brasil é o folclore. Um consistente movimento de folcloristas,
gue culminou com a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro em 1958, com a organizacao de inUmeros
congressos por todo o pais, de comissdes estaduais e locais de folclore deve ser aqui citada como um certo
olhar para o “outro” que articulava correntes de pensamento antropolégicas com uma militancia de salva-
cao do que seriam nossas raizes mais auténticas que estariam se perdendo por forca das modernizacoes.

O interesse dos intelectuais brasileiros pelo folclore ou a “cultura do povo” dialogava com um pen-
samento romantico sobretudo de base germanica que, em oposicdo ao universalismo estrito, argumen-
tava que "o espirito do povo constituiria a base de formacao de uma nacdo”. O folclore seria a tradicdo
mais pura e mais auténtica e, por esse motivo, capaz de singularizar e dar uma feicdo as nacdes modernas.

Muito resumidamente, é no contexto destes ideais, que alguns folcloristas imaginam criar um museu
de folclore nacional onde a nacéo brasileira poderia ser apreendida como uma unidade homogénea que
estaria representada no seu folclore. Assim, o folclore valeria como metafora do nacional, como sua ilus-
tracdo, numa relacdo onde cada objeto folclérico valia pelo todo nacional. Cada objeto ou fato folclérico

seria a representacao da unidade nacional, seria parte que conteria em si a representacao desse todo.
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Na visao da época, "o povo brasileiro ainda estava nascendo dos cruzamentos entre portugueses, indios
e negros, que produziriam uma populacdo nova”.*>* Admitia-se uma heterogeneidade, mas a énfase era na
unidade englobante dessas possiveis diferencas. Enfatizava-se a nocao de mesticagem que articulava as etnias
fundadoras do brasileiro e a diversidade regional como partes integrantes da nacao. Mario de Andrade, por
exemplo, buscava no Brasil um “povo dotado de caracteristicas fisicas e culturais distintivas, resultantes da

miscigenacdo” .3>3 Para Silvio Romero, o mestico era:

(...) o brasileiro por exceléncia (...) podendo-se considerar uma raca nova, de formacao histérica e servir de
base ao estudo e nossas tradicdes populares. Os brancos puros e 0s negros puros que existem no pals, e
ainda ndo estao mesclados pelo sangue, ja estdo mesticados pelas ideias e costumes, e o estudo das ideias
e costumes dos habitos e fornece a prova dessa verdade.>>*

As regides geograficas do Brasil também eram representadas nas pecas do “quebra-cabeca” da nacio-
nalidade. Nos eventos de folclore era exposto o “todo” regional e, por desdobramento, o “todo” nacional.
Era preciso entdo “intervir reforcando os tracos culturais que denunciassem alguma originalidade brasileira (...)
incitar o governo a proteger as expressdes da nacionalidade”.3>> A construcdo da cultura nacional se dava pela
sobreposicao das culturas regionais, exploradas nos Congressos e Semanas de Folclore e reconhecidas por suas
especificidades. Divulgava-se a ideia de que a unido das culturas regionais era necessdria para a construcao da
identidade nacional.

A constituicdo de um museu do folclore nacional foi idealizada também por Gustavo Barroso, diretor
do Museu Histérico Nacional (MHN) em 1942, que acreditava faltar ao Brasil um Museu Ergolégico Brasileiro,
um museu “(...) onde a alma brasileira adquirisse concretude, apoiado na ideia de que a nacao era constituida
basicamente por dois segmentos: as elites e o povo”.3>® Dessa forma, um Museu do Folclore Nacional compo-
ria, juntamente com o Museu Histérico Nacional, uma representacdo completa da nacao, constituida por esses
dois segmentos sociais, as elites e o povo. E é justamente através de uma parceria com o MHN que o Museu de
Folclore da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (CDFB), em 1968, teré seu primeiro espaco para expo-
sicoes.>’

Em 1976, o Museu de Folclore da CDFB passa a chamar-se Museu de Folclore Edison Carneiro (MFEC),

para homenagear o folclorista e antigo diretor. O periodo compreendido entre 1976 e 1980 foi intenso em

352 TRAVASSOS, Elizabeth. Os mandarins milagrosos. Rio de Janeiro: Zahar, 1997, p. 144.

353 Ibid. (p. 152).

354  Apud VILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e missao: o Movimento Folclérico Brasileiro, 1947-1964. Rio de Janeiro: Funarte/Fundacéo Getulio Vargas, 1997.

355 Travassos (op. cit., p. 144).

356 ABREU, Regina. Sindrome de museus? Museu de Folclore Edison Carneiro/ Coordenacdo de Folclore e Cultura Popular. Rio de Janeiro: Funarte, 199, p. 57. (Encontros e
Estudos 2).

357 SILVA, Rita Gama. Quantos folclores brasileiros? As exposicoes permanentes do Museu de Folclore Edison Carneiro em Perspectiva Comparada (dissertacdo). PPGSA/UFRJ,
mimeo, 2008, p. 47.
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exposicoes itinerantes e catalogacao do acervo, sem exposicao permanente devido ao fechamento do prédio.
Em 1980, com a conclusdo das obras e o retorno ao imével n° 179 da Rua do Catete, no Rio de Janeiro, e
tendo em vista o crescimento que o acervo do MFEC tivera nos Ultimos anos, o espaco da antiga garagem
do Palacio do Catete foi cedido pelo Departamento de Assuntos Culturais do MEC. A partir dessa data, ali
passou a funcionar o Museu de Folclore, pela primeira vez num prédio separado do Instituto Nacional do
Folclore. O MFEC voltaria, nagquele ano, a exibir uma exposicdo permanente. Nesse novo espaco haveria duas
salas, uma destinada a exposicao permanente e outra a exposicdes temporarias.

A exposicdo de 1980 que consolida o Museu de Folclore Edison Carneiro como um importante museu
voltado para o “outro interno da nacéo brasileira”, foi realizada com a participacdo de antropélogos, mui-
tos ligados aos estudos de Antropologia Urbana oriundos do Programa de Pés-Graduacdo em Antropolo-
gia Social do Museu Nacional/UFRJ. £ importante salientar a participacado da também antropéloga e muse-
6loga Lelia Coelho Frotta neste empreendimento. Nesta exposicao, eram privilegiados médulos tematicos
que focalizavam sobretudo a cultura popular brasileira e suas representacbes: brinquedos, medicina popular,

dancas e folguedos, literatura de cordel, instrumentos musicais, artesanato e religiosidade popular.

“ANTROPOLOGIA DA ACAO” E MUSEUS COMO INSTRUMENTOS
DE POLITICAS SOCIAIS

A "Antropologia da Acdo” designa um amplo movimento no contexto da Antropologia no sentido
da sensibilizacdo para as questdes vivenciadas por grupos sociais, em especial os grupos indigenas, estuda-
dos por antropoélogos diante das crescentes frentes de expansao da modernidade e das forcas econémicas no
pais. Alguns artigos comecaram a ser produzidos, paralelos aos estudos principais destes antropdlogos, como
o0 artigo de Herbert Baldus intitulado “A necessidade do trabalho indianista no Brasil”, publicado em 1939, na
Revista do Arquivo MunicipaF®® ou o artigo de Egon Schaden, “As culturas indigenas e a civilizacdo”, publicado
em 1955 nos Anais do 1° Congresso Brasileiro de Sociologia.>>°

Enquanto Baldus dedicava-se ao estudo dos indios Tapirapé, Schaden era estudioso da cultura dos Guarani.
Estes dois artigos expressavam uma preocupacado crescente dos antropdlogos com o inter-relacionamento dos
grupos estudados com outros grupos e, especialmente, com a sociedade nacional. Como salientou Marisa
Peirano,?* uma literatura consideravel foi herdeira direta das preocupacdes indigenistas que por muito tempo,

eram geralmente explicitadas somente em artigos publicados a parte da obra principal dos antropélogos.

358 BALDUS, Herbert. A necessidade do trabalho indianista no Brasil. In: Revista do Arquivo Municipal, Sdo Paulo, v. LVII.
359 Ferolop. cit.).
360 Idem.
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Darcy Ribeiro (1922-1997) centrou suas preocupacdes na direcdo do indigenismo e Roberto Cardoso
de Oliveira cunhou a expressao “friccao interétnica” para se referir aos estudos que focalizavam a situacao
dos indios com a sociedade nacional.?®' O antropoélogo se colocava ao lado do grupo estudado e engajado
com suas questdes. Particularmente o tema do contato dos indios com os nao-indios revestiu-se de preocu-
pacado central.

Para Darcy Ribeiro, o “problema indigena” tornou-se um dos principais focos de analise e de atuacao
politica. Neste contexto, atuando na Secdo de Estudos do Servico de Protecéo ao indio (SPI), idealizou a cria-
cdo do Museu do Indio — cujo lema era “um museu contra o preconceito”.?2 O projeto do Museu do indio
ja vinha sendo gestado na Secao de Estudos do SPI desde sua criacdo em 1942. Mas, foi somente em 1952,
ano em que Darcy Ribeiro assumiu a chefia da Secdo que a ideia do museu foi ganhando corpo.3

Em janeiro de 1953, o projeto de adaptacdo do prédio no Rio de Janeiro da rua Mata Machado para a
funcao de museu, feito pelo arquiteto Aldary Toledo, com o desejo de representar, de acordo com os termos
do relatorio, “uma inovacdo na técnica da museologia do Brasil”. Assim, no dia 19 de abril de 1953, como
parte das comemoracoes oficiais do “Dia do Indio”, foi inaugurado o Museu do Indio. Durante a ceriménia
de inauguracao da instituicao, cuja direcdo ficaria a cargo de Darcy Ribeiro, estiveram presentes Candido
Rondon, o diretor do SPI José Maria da Gama Malcher e o diretor do Museu Paulista, o etndlogo Herbert
Baldus.

Em artigo escrito na Revista da Unesco, em 1955, Darcy discorre sobre o recém criado museu,
associando-o a uma nova orientacdo da etnologia que “deveria descartar os antigos preconceitos e se
interessar sobretudo pelos problemas humanos da populacao focalizada”. Darcy contrapunha-se a visdo
evolucionista que estudava os chamados povos primitivos como “fésseis da espécie humana” e que, segundo
ele, “cujo Unico interesse consistia em oferecer um exemplo das condicdes arcaicas que teria conhecido a
nossa sociedade”.

Darcy opunha o novo museu do indio aos “tradicionais museus de etnologia”. Ele almejava com
seu novo museu inspirar “o sentimento de solidariedade com os povos de um destino tragico e estimular a

compreensao de suas criacoes artisticas”. O Museu do indio, criado pelo SPI teria como propoésito “despertar

361 Marisa Peirano considera que a conceituacao tedrica proposta por Roberto Cardoso de Oliveira sobre a “antropologia da acao”, que apareceu como bricolagem de preocu-
pacdes indigenistas e inspiracao tedrica socioldgica, revelam uma situacao na qual dois grupos sao dialeticamente unidos por interesses opostos e foi uma inovacao importante da
antropologia feita no Brasil.

362 As bases da politica indigenista brasileira foram lancadas durante o governo de Nilo Pecanha (1909-1910), com a criacdo, em 1910, do Servico de Protecdo ao Indio, que teve
em Candido Rondon seu pai fundador, seu primeiro diretor e seu grande idedlogo. Foi durante os governos de Getulio Vargas (1930-1945 e 1951-1954) e de Eurico Gaspar Dutra
(1946-1951) que a politica indigenista do SPI ganhou visibilidade, densidade e enraizamento na vida social brasileira. Sobre o tema, ver Chagas (2003, p. 212).

363 Quando assumiu a chefia da Secao de Estudos do SPI, Darcy Ribeiro procurou incentivar as atividades de pesquisa, reorganizar e atualizar a biblioteca e o arquivo cine-fotogra-
fico, ampliar o setor de registro sonografico, incrementar o intercambio com instituicdes nacionais e internacionais e fortalecer o contato com antigos aliados, como Oracy Nogueira,
Egon Schaden, Eduardo Galvao, Herbert Baldus e outros. No final do ano de 1952, em seu relatério anual, Darcy fazia referéncia a previsao de criagdo de um museu “dotado de
instalacbes modernas” e informava que o que até entdo existia era “um simples depdsito onde o material etnogréafico colhido em dez anos de atividades do SE era meramente
conservado” (Chagas, 2003, p. 214).

246



a simpatia face aos indios, apresentados como seres humanos que, dentro dos limites de suas culturas e
dos recursos de seu ambiente trouxeram solucdes préprias a problemas humanos universais”. A ideia era

sublinhar o que os indios poderiam oferecer:

(...) de mais caracteristico em suas vidas cotidianas, em suas lutas pela existéncia, no comportamento que
adotavam em familia, em suas atitudes com relacdo as criancas, na alegria de viver e na busca da beleza
[segundo ele seriam] caracteristicas que se [exprimiriam] em todas as suas obras” .34

Darcy reforcava o objetivo de utilizar o museu como instrumento de luta “combatendo os precon-
ceitos mais correntes” como “a conviccdo de que os indios (eram) incapazes de executar qualquer tra-
balho delicado, que eles (eram) seres inferiores de nascimento, que eles (eram) inaptos a civilizacdo ou
(eram naturalmente acometidos) de uma preguica invencivel”. O antropélogo fornecia alguns exemplos
de como poderia combater o preconceito contra os indios: alguns guias especialmente treinados eviden-
ciariam para os visitantes o virtuosismo dos objetos executados (peneiras, cestas, ceramicas).

O guia levaria os visitantes a concluir que o desejo de perfeicao que se exprimia em todas as ativi-
dades dos indigenas frequentemente transformava os objetos do cotidiano (arco, flecha, vaso) em obras
de arte. Darcy sublinhava a preocupacao estética dos indigenas como demonstracdo da riqueza de suas
culturas. Assim, ele afirmava ter se preocupado em colocar em vitrines especiais esculturas de argila de
grande beleza estética e colecbes de ornamentos plumarios que ele considerava espléndidos pela combi-
nacao de cores e pela habilidade técnica dos artesaos que os confeccionaram.3%>

Levando os visitantes a observar um outro painel, que abrigava machados de pedra, o guia expli-
caria que a alimentacdo da maior parte dos indios do Brasil repousaria sobre a cultura da mandioca e do
milho e que por este motivo eles precisavam abrir largas clareiras nas florestas. O guia deveria falar dos
esforcos extenuantes necessarios as derrubadas de arvores com os machados de pedra. Assim, todos
seriam levados a concluir que a “famosa preguica” dos indios seria muito mais uma “reacdo a domina-
cado estrangeira ou uma repugnancia natural a executar trabalhos nos quais os indios ndo (encontravam)
nenhuma satisfacdo de ordem emocional”.

O museu deveria privilegiar informacoes sobre as condicdes de vida dos povos indigenas na
sociedade brasileira, os graves problemas sociais e o fato dos indios nao terem a propriedade de suas

terras asseguradas. Darcy propunha que a exposicdo fugisse da tendéncia em mostrar os objetos indigenas

364 RIBEIRO, Darcy. Le Musée de I'Indien, Rio de Janeiro. Museum, v. 8, n. 1, Paris, Unesco, 1955, pp. 8-10.
365 Para detalhes sobre a relacdo de Darcy com a arte, especialmente arte pluméria, ver COUTO, lone Helena Pereira. Darcy e os Urubu: um caso entre colecionador e colecao
(dissertagdo). Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2005.
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como exoticos para se fixar na ideia de que estes objetos integrariam o elenco de solucoes encontradas
pelos indigenas para os problemas com que se defrontavam diante das necessidades de subsisténcia em
florestas tropicais ou regides aridas.

Por fim, a exposicado deveria trazer painéis ilustrativos das contribuicdes dos indigenas a sociedade
brasileira, como por exemplo, os instrumentos e culturas agricolas que se expandiram como o milho, a man-
dioca, o tabaco. Darcy finalizava dizendo que diante das contribuicdes indigenas, o visitante deveria perce-
ber nos indios as mesmas qualidades essenciais que veria em si préprio, ou seja, as qualidades inerentes a
qualquer ser humano que tem direito a liberdade e a busca da felicidade.

O surgimento do Museu do indio, em 1953, pode ser visto como marco de uma museologia enga-
jada no contexto antropolégico brasileiro. O museu era visto como instrumento de luta para afirmacao de
um lugar para os povos indigenas.

E interessante perceber como, nesta modalidade de museu, o tema da arte era colocado em evidén-
cia. A estetizacdo das culturas indigenas serviria para atribuir um valor positivo aos objetos que os arautos do
cientificismo evolucionista haviam relegado ao lugar de “fosseis” de estagios inferiores de evolucdo humana.
Darcy propunha a inversao do sinal diacritico na apresentacao das contribuicdes culturais, especialmente da
cultura material indigena.

Este movimento de valorizacdo pela arte dos povos ditos primitivos estava na ordem do dia nos anos
1940 e 1950. André Breton e os pintores surrealistas chamavam a atencdo para o valor estético de objetos
confeccionados nas chamadas sociedades tradicionais. Na Europa, pintores modernos colecionavam obje-
tos recolhidos em viagens a lugares longinquos. Desde a década de 20, quando novas correntes artisticas
explodiram com vigor na Europa (Fauvismo, Expressionismo, Cubismo, Dadaismo, Purismo, Construtivismo)
e entraram na América Latina, os conceitos de arte (belas-artes, artes decorativas, utilitarias) e as proprias
fronteiras entre as diversas linguagens artisticas (pintura, escultura, arquitetura) foram questionadas.>®®

Por outro lado, o fim da Segunda Guerra havia lancado novos desafios para o mundo intelectual,
notadamente os antropélogos. A criacdo da Unesco em 1945, com o objetivo de construir a paz entre os
povos por intermédio do estimulo ao encontro das culturas foi um divisor de d4guas neste sentido. Projetos de
pesquisa sobre a nocdo de cultura e a ideia de diversidade cultural foram postos em pratica. A Unesco con-
gregando 171 paises, com sede em Paris, centrava sua atuacdo em projetos de educacao, ciéncia e cultura.

De acordo com Angela Mascelani,

366 “*dLYNTON, Norbert. Arte moderna. Enciclopédia das artes plésticas em todos os tempos. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1966.; @ MASCELANI, Maria Angela. A Casa
do Pontal e suas colecoes de arte popular brasileira. Revista do Patriménio, n. 28, Rio de Janeiro; Brasilia: Iphan, 1999.
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(...) a arte, tomada como linguagem universal, desempenhava papel importante — denominador comum
através do qual os homens podiam se entender e reforcar seus elos. A difusdo destas ideias — do homem
universal — tocava o meio artistico e intelectual que delas compartilhava na maior parte dos paises do
Ocidente. Tal concepcao favorecia uma visdo menos rigida sobre os conceitos de arte e estimulava a
percepcao de novas formas expressivas. (...) E justamente essa maleabilidade das fronteiras que vai
possibilitar que se olhe de maneira diferente para a atividade criativa em geral, permitindo a identificacdo
do carater artistico em obras que nao obedeciam aos grandes estilos reconhecidos, como é o caso das
obras feitas pelos artistas populares.®

Desse modo, além do campo da antropologia, o campo da arte estava se renovando com a valoriza-
cao da chamada “arte primitiva” ou “arte naif”.

Darcy Ribeiro era contemporaneo de uma geracao de artistas brasileiros que, como seus pares na
Europa, buscavam inspiracao na producao artistica das etnias indigenas ou dos segmentos populares, como
Candido Portinari, Di Cavalcanti, e Augusto Rodrigues, este Ultimo responsavel pela descoberta do ceramista
Vitalino Pereira dos Santos, o mestre Vitalino (1909-1963), cuja trabalho em barro se notabilizou em todo
0 pais.

E importante assinalar que, em 1947, seis anos antes da inauguracao do Museu do indio, Augusto
Rodrigues havia organizado no Rio de Janeiro, a primeira exposicdo da arte popular pernambucana. Esta
exposicao tornou-se referencial para todos aqueles que passaram a trabalhar com a chamada arte popular,
valorizando “obras produzidas em meios periféricos e surgidas em comunidades em que (prevaleciam) os
modos de vida e culturas tradicionais” >

Foi ainda no contexto dos anos 1940 e 1950 que se consolidou, em Paris, como grande novidade, o
projeto do Museu do Homem. Antropologia universalista e 0 humanismo conjugavam-se num museu cujo
objetivo era mostrar a unidade da espécie humana em sua diversidade cultural. O homem era o centro deste
mega empreendimento que conjugou esforcos de antropélogos como Paul Rivet, Alfred Métraux, Marcel
Mauss e Claude Lévi-Strauss.

A perspectiva iluminista da paz entre os homens representava o fio condutor da proposta de um
museu onde os antropdlogos deveriam mostrar as diferentes culturas em relacdo umas com as outras. De
forma bem diversa dos museus enciclopédicos, onde cada cultura era estudada e exibida em separado, fruto
de solidas pesquisas de estudiosos dedicados unicamente a cada uma delas, no Museu do Homem, o obje-
tivo era conjugar pesquisas e exposicdes de culturas que se relacionavam umas com as outras. A ideia da

relacdo, da troca, do intercambio das culturas predominava numa intencdo clara de enfatizar a unidade do

367 Mascelani (op. cit., pp. 131-2).
368 Mascelani (op. cit., p. 133).
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homem, num contexto em que as diferencas culturais enriqgueciam o conteldo da humanidade. Um dos
conceitos fundantes desta modalidade universalista de museu antropolégico era, pois, o conceito de huma-
nidade.

O antropdlogo Paul Rivet (1876-1958), contemporaneo e amigo de pais fundadores da Antropologia
Cultural como Franz Boas e Marcel Mauss, membro do Instituto de Etnologia desde 1925, professor da
cadeira de antropologia do Museu Nacional de Histéria Natural da Franca desde 1928, havia assumido
desde 1928, juntamente com Georges Henri Riviere, a tarefa de reorganizar inteiramente o velho museu de
Etnografia do Trocadero.

Assim, em 1938, os dois haviam transformado este velho museu no Museu do Homem. Os principios
norteadores eram aqueles formulados por Boas de uma Antropologia que buscava contextualizar os objetos
atribuindo a eles uma visdo etnogréfica. O objetivo era divulgar uma etnologia progressista, atenta aos fatos
da lingua e da cultura e, fundamentalmente, atingir um publico amplo. O Museu do Homem deveria expor
os objetos, mostrando como a cultura era produzida, como o homem representava um elemento transfor-
mador da natureza, do mundo a sua volta e de si préprio.>*® O foco do museu concentrava-se na cultura
material das sociedades nao ocidentais.

Paul Rivet e os antropélogos envolvidos com o Museu do Homem também estavam articulados com
a proposta da criacao da Unesco. A tragédia da Segunda Guerra Mundial provocou nesta geracao de pensa-
dores uma reflexdo importante sobre o papel dos intelectuais na construcao da paz mundial. Diversos com-
bates centrados na luta contra o fascismo e o racismo foram travados por esta geracdo de antropdélogos,
gue conjugavam pesquisa e acao, ciéncia e militancia. No final da guerra, o Museu do Homem iria assumir-
se como veiculo estratégico no combate a todas as formas de racismo e na afirmacao do conceito antropo-
l6gico (leia-se boasiano) de cultura.

Em 1948, no primeiro volume da Revista Museum da Unesco, Paul Rivet escreveu um artigo intitu-
lado “Museus do Homem e Compreensao Internacional”. Neste artigo, Rivet propunha que a experiéncia
do Museu do Homem se difundisse para todas as nacoes do Ocidente como instrumentos na luta contra o
fascismo e o racismo. Para ele, a equacao que unia a antropologia e a instituicdo museoldgica era o Unico
mecanismo capaz de fazer frente ao obscurantismo que havia levado a Segunda Guerra e que ainda assom-
brava o Ocidente.

Rivet pregava, assim, que se fundassem por toda a parte “museus do homem” que ele classificava

como “museus para a paz”. A antropologia detinha papel decisivo nesta cruzada, pois por meio do conceito

369 LAURIERE, Christine. Paul Rivet: le savant et le politique Paris: Muséum National d'Historie Naturelle, 2008, p. 723. (Archives, 12)
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antropoldgico de cultura e da nocdo de diversidade cultural, a humanidade poderia compreender que suas
diferencas e particularidades nada mais eram do que expressoes variadas de uma mesma unidade: a unidade
da espécie humana. Por meio do conhecimento de culturas diferentes, os individuos aprenderiam a respeitar
e admirar as diferencas entre sua cultura e a de outros povos.

Paul Rivet acreditava que divulgando as novas concepcdes da ciéncia antropoldgica, as massas popu-
lares compreenderiam que o racismo era desprovido de “base cientifica” e que a ciéncia o condenava defi-
nitivamente. Cabia ao Museu do Homem demonstrar o carater mesticado de toda a humanidade e a impro-
priedade da nocdo de raca, uma vez que ja ndo se encontraria mais nenhum agrupamento populacional
que assim pudesse ser chamado. O Museu do Homem e seus congéneres, espalhados por diferentes paises
deveriam exibir os tipos humanos constitutivos da populacdo mundial, focalizando as multiplas misturas que

teriam dado origem aos homens modernos.

(...) desde a época quaterndria superior, os tipos humanos que povoavam a Europa Ocidental eram
oriundos da raca negra (tipo negroide de Grimaldi), da raca amarela (tipo de Chancelade), da raca branca
(tipo de Cro-Magnon) que fizeram cruzamentos entre si, como fizeram cruzamentos posteriormente
com os invasores neoliticos, isto é os homens que introduziram na Europa a técnica da pedra polida, a
ceramica, a agricultura, os animais domésticos e as plantas cultivadas. Estas populacées mesticaram-se
com os invasores barbaros, depois com os conquistadores romanos, que eram eles mesmos mesticados,
e, posteriormente mesticaram-se com os invasores barbaros e assim por diante. (...) Na Asia oriental,
no quaterndrio superior, frequentavam-se os negroides, os mongoloides e homens apresentando
caracteristicas do homem de Cro-Magnon. Na América, este quadro nao é diferente. Os indios pré-
colombianos sao descendentes de emigrantes vindos da Asia do Nordeste e da Oceania, mongoloides e
negroides, e a este substrato veio a agregar-se, depois da conquista, o elemento branco” .*7°

Em resumo, o estudo do homem pode e deve, por intermédio de nossos museus, demonstrar que os
agrupamentos humanos atuais sdo o resultado de multiplas mesticagens, e que sera inutil procurar em suas
composicdes um argumento em favor de um racismo. Ele pode e deve provar a solidariedade de todos os
povos da terra, exaltar e fortificar o sentimento de interacdes culturais que, no curso dos anos, sdo produ-
zidos entre diversos continentes; ele pode e deve estimular a confianca do homem no seu destino e provar,
gue é na via da compreensao internacional e da solidariedade humana, que os homens podem caminhar
confiantes num futuro melhor.

Museus para o combate aos preconceitos e para a construcao de solidariedades, este parecia ser o

lema orientador do Museu do Homem no final dos anos 1940 e inicio dos anos 1950. Este também parecia

370 ABREU, Regina. O dialogo entre intelectuais franceses e brasileiros e a fundacao de museus etnograficos no Brasil: uma contribuicao aos estudos sobre circulacao internacional
e formacao de escolas de pensamento no campo da meméria social, dos museus e do patriménio cultural. Anais da ANPOCS, 2007.
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ser o lema que inspirou Darcy Ribeiro a fundar o Museu do Indio. Os museus de cunho antropolégico eram
pensados como instrumentos de politicas publicas e praticas sociais.

Vinculados a instituicoes estatais e de pesquisa, tanto o Museu do Homem quanto o Museu do Indio,
foram idealizados para atingir um publico amplo, disseminando informacoes capazes de modificar mentali-
dades arraigadas de preconceitos e discriminacdes. No caso do Museu do Homem, a intencao era fortalecer
a ideia da mesticagem, valorizando as diferentes contribuicdes culturais para o progresso da humanidade.

No caso do Museu do Indio, o objetivo era fortalecer as etnias indigenas numa perspectiva também
humanitaria. Por diversas vezes, Darcy Ribeiro utilizou a expressdo “humanidade india” para se referir aos
indios no Brasil. Para atingir seus objetivos, Darcy propunha um museu estetizado. Os objetos indigenas cha-
mariam a atencao pelo belo, pela elaboracdo estética complexa que os envolveria.

Darcy queria combater os preconceitos especificos no Brasil, de uma época que qualificava as culturas
indigenas brasileiras como inferiores com relacdo as suas congéneres da América Latina. Ndo eram poucos
os intelectuais que no contexto das aquisicdes humanas enalteciam contribuicdes notaveis dos incas, astecas
e maias, considerando poucas e frageis as contribuicées dos indios brasileiros. Darcy estava pois irmanado
a Paul Rivet nos mesmos ideais de uma antropologia humanista e universalista, mas seus objetivos com o
Museu do Indio eram mais especificos, voltados para a construcéo positiva da relacao da sociedade brasileira
com as etnias indigenas.

O Museu do Indio estabeleceu desde o inicio relacdes com o Museu do Homem. No Relatério de Ati-
vidades do Museu do Indio, de 1954, mereceram destaque a recepcao a Paul Rivet, que veio ao Brasil repre-
sentando o Instituto de Etnologia Francesa e a conferéncia do professor. Alfred Metraux do Departamento
de Ciéncias Sociais da Unesco.

A proposta de criagao de museus do homem no Brasil encontrou boa acolhida em Darcy Ribeiro e

também em Gilberto Freyre. Gilberto Freyre (1900-1987) era também como Paul Rivet um admirador de

Franz Boas.?”’ Em 1922, havia concluido Dissertacdo de Mestrado na Universidade de Colimbia sob orien-
tacdo do eminente antropélogo, intitulada Social Life in Brazil in the Middle of the 19" Century. No mesmo
ano, embarcou para a Europa em viagem de estudos percorrendo alguns museus de antropologia sob orien-

tacao de Franz Boas.

Paris e agora Berlim — nos seus museus etnoldgicos ou etnogréficos — como aqui se diz — ou do Homem,
isto é, antropoldgicos, tenho cumprido meu programa de estudos, a seu modo pds-graduado e segundo

371 Durante os anos de 1920/1930, Paul Rivet e Franz Boas nutriram forte relacao epistolar. Analisando essa correspondéncia, Christine Lauriére sinaliza que os dois homens
partilhavam de uma mesma concepgéao de engajamento cientifico. Travaram em comum muitos combates e dialogaram sobre muitos projetos. Franz Boas morreu em 1942 em
Columbia, justamente num jantar oferecido em homenagem a Paul Rivet, onde se encontrava também Claude Lévi-Strauss, na época um jovem etnélogo ainda pouco conhecido.
Ver: Lauriere (op. cit.).
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sugestoes do europeu Boas. Pois na Europa, pedi a orientacdo do grande Boas para esses contatos
com museus vivos como sao os da Alemanha, os ingleses e franceses. Boas, como antropdélogo, é
um entusiasta de museus desse género. Pensa que neles se pode aprender mais do que em simples
conferéncias abstratas em puras salas de aula. Esses trés museus — o de Paris, o de Oxford, o de Berlim —
pedem dias seguidos de estudos panoramicos. Panoramico sem se considerar o que pode ser realizado
em qualquer deles como estudo especializado.3”

MUSEU DO HOMEM DO NORDESTE

Gilberto Freyre alimentava o sonho da criacdo de um museu do homem no Brasil, “especializado na
apresentacao sistematica, didatica, cientificamente orientada, de material antropoldgico relativo a gente
brasileira — aos seus fisicos, as suas etnias, as suas culturas (entrando aqui uma reorientacdo dos Nossos
estudos antropolégicos sob inspiracdo de Boas, de Wissler, de Kroeber) — nas suas varias expressoes regio-
nais”. Ainda em 1922, ele comentava em seu diario, que se pudesse, quando voltasse ao Brasil, organi-
zaria um museu antropolégico segundo a orientacdo de Franz Boas.?”® Procurou justificar a inclusao no
corpo do Instituto Joaquim Nabuco de um museu de antropologia, “um museu de etnografia matuta e
sertaneja, de arte popular, de indUstria caseira” .74

Segundo Mario Chagas, o foco do Museu do Homem do Nordeste deveria ser a cultura regional.

Freyre enumerou em seu projeto os objetos que deveriam constar no museu:

Sera obra de maior interesse cientifico e pratico a de reunir-se, com critério cientifico, o material mais
relacionado com a vida e com o trabalho das nossas populacdes regionais. Tipos de habitacdo, de
redes de dormir, de redes de pesca, de barcos como os do Rio Sao Francisco — cuja figura de barqueiro
reclama estudo especial — de brinquedos de menino, de mamulengo, de louca, de trajo, de chapéu,
de alpercata, de faca, de cachimbo, de tecido, de bordado, de renda chamada da terra ou do Cears,
receitas de remédios, alimentos, doces, bebidas, crendices, supersticdes, tudo isso tem interesse
cientifico, artistico, cultural, social, pratico. Enganam-se os reformadores de gabinete que veem em
tudo isso apenas divertimento para os olhos dos turistas ou dos antiquarios” .3’

O Museu do Homem do Nordeste, preconizado por Gilberto Freyre em seu discurso de 1947
s6 foi aberto ao publico em 1964, com a denominacao de Museu de Antropologia. Até esta data, o
Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais priorizou a consolidacdo de suas praticas de documentacao,

preservacdo, divulgacao cientifica e promogao cultural.

372 Freyre (1975) apud Chagas (2003, p. 148).

373 Freyre (op. cit.) apud Chagas (op.cit.).

374 Biblioteca Virtual Gilberto Freyre (http:/prossiga.bvgf.fgf.org.br). Necessidade de institutos de pesquisa social no Brasil. Discurso proferido na Camara Federal, Rio de Janeiro,
4 dez. 1948, citado por Chagas (op. cit., p. 167).

375 Idem apud Chagas (op cit, p. 168).
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O museu surgiu como um desdobramento das atividades do Instituto sob a supervisao de Gilberto
Freyre, a direcdo de Mauro Mota e contando com os antropélogos René Ribeiro e Waldemar Valente na
equipe de organizacdo museal. Em 1978, o Museu de Antropologia foi fundido a dois outros museus per-
nambucanos, o Museu de Arte Popular e o Museu do Acucar, dando origem finalmente ao Museu do
Homem do Nordeste.

E interessante observar como a tradicdo dos museus de arte popular foram caminhando lado a lado
com 0s novos museus antropolégicos. O Museu de Arte Popular de Pernambuco tinha sido criado por inicia-
tiva do pintor Abelardo Rodrigues em 1953, no contexto de valorizacao por parte dos artistas modernos da
arte produzida pelos segmentos populares.

Contava com obras de Vitalino, Zé Caboclo, Zé Rodrigues, Porfirio Faustino, Severino de Tracunhaém,
além de colecoes de imagens, brinquedos populares em madeira, couro, pano e palha, de ex-votos. O
Museu do Aclcar tinha sido criado pelo Instituto do Acucar e do Alcool, em 1961 e contava em seu acervo
com representacbes dos processos tecnoldgicos de plantio, corte, colheita, transporte e manufatura do acu-
car em épocas distintas, além de requintadas colecdes de alfaias referentes as familias tradicionais de Per-
nambuco.37

Mario Chagas destaca que em folheto denominado “Sugestdes em torno do Museu de Antropologia
do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, Freyre sistematizou seu projeto de museu. Este deveria
reunir, “sob critério antropolégico, documentacdo quanto possivel significativa acerca do passado, da vida e
da cultura de uma regido tradicionalmente agraria do Brasil como a que se estende da Bahia ao Amazonas”.

Em outras palavras, tratava-se de um Museu de Antropologia Regional.

ANTROPOLOGIAS E MUSEUS NATIVOS COMO
ESTRATEGIAS DE MOVIMENTOS SOCIAIS

O Museu Maguta

No inicio dos anos 90, uma surpresa insinuou-se no horizonte das experiéncias museolégicas vincula-
das ao campo da Antropologia. Era criado o Museu Maguta, um pequeno museu em Benjamim Constant,
uma cidade de aproximadamente doze mil habitantes, localizada na confluéncia dos rios Javari e Solimbes, na

regiao do Alto Solimbes, Amazonas, proximo a fronteira do Brasil com o Peru e a Colémbia por indios Ticuna.

376 Para detalhes da criagdo do Museu do Homem do Nordeste, ver: Chagas (op.cit, pp. 173-8).
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O pequeno museu, instalado numa casa de arquitetura simples, com varandas ao redor, cinco salas de
exposicao e uma pequena biblioteca, foi criado no bojo da luta pela demarcacdo de terras. Algumas lideran-
cas ticuna perceberam que o direito dos Ticuna a terra dependia, em grande parte, de serem reconhecidos
como indios pela sociedade brasileira. Muitas vezes, eles eram identificados como “caboclos” pela popula-
cao local. Do ponto de vista das liderancas indigenas, era preciso fortalecer a identidade ticuna, muitas vezes
escondida pelos proprios indios e negada sempre pela populacéo regional. A ideia de criacdo do museu sur-
giu como um instrumento de luta, num momento critico de mobilizacao politica, quando os Ticuna estavam
organizados na luta pela defesa de seu territério, confrontando-se até mesmo com grupos armados. Em
marco de 1988, pistoleiros atacaram um grupo de indios no igarapé do Capacete, matando catorze deles,
entre homens, mulheres e criancas, ferindo vinte trés e deixando dez desaparecidos, num massacre que teve
ampla repercussao nacional e internacional.?”’

A ideia de criacdo de um museu surgia como uma estratégia de organizacdo da memdria e revigo-
racdo da identidade étnica. Com o apoio de ONGs, destacadamente da CGT, algumas liderancas indigenas
converteram-se subitamente em profissionais de museu, aprendendo algumas técnicas de museologia e
museografia. Para a formacado do acervo, essas liderancas mobilizaram cerca de 95 aldeias, com uma popu-
lacdo de vinte e oito mil indios, nos municipios de Benjamin Constant, Tabatinga, Sdo Paulo de Olivenca,
Amaturd, Santo Antonio do Ica, Tocantins, Jutai e Beruri.

O principal trabalho consistiu de um lado, em recuperar antigas tradices e técnicas artesanais em
desaparecimento e, de outro lado, estimular os artistas indigenas, especializados em diferentes artes (con-
feccdo de maéscaras rituais, esculturas de madeira e de cocos de palmeira, pinturas de painéis decorativos de
entrecasca, fabricacao de colares, cestos, redes e bolsas). Para a recuperacao das antigas tradi¢des de arte-
fatos ticuna foram consultadas fotografias antigas e registros feitos em 1929, pelo etnélogo Curt Nimuen-
daju. Em seguida, foram realizadas entrevistas com ancidos das aldeias e com a colaboracao destes, oficinas
com 0s mais jovens que reaprendiam a confeccionar os antigos artefatos.

Durante trés anos, de 1988 a 1991, os indios participaram ativamente na organizacdo do acervo com
a assessoria da antropologa Jussara Gomes Gruber. A definicdo dos objetos, o levantamento de dados sobre
as pecas, a selecdo dos objetos para a exposicdo, o desenho das ilustracdes, tudo isto foi realizado pelos
proprios indios sob a lideranca de Constantino Ramos Lopes CupeaticU, indio ticuna, que havia escapado
do massacre do Capacete com um ferimento a bala e tornara-se responsavel, depois de algum treinamento,

pela guarda do acervo e sua dinamizacao.

377 Oliveira Filho e Lima (1988) apud Freire (2003, p. 220).

255



A experiéncia de criacdo do Museu Magita estava longe de constituir um evento cultural paci-
ficado. No entender de Freire, essa singela instituicdo nas maos das liderancas indigenas adquiriu um
“potencial explosivo” na luta pela autoafirmacédo da identidade étnica dos Ticuna e no confronto com os
madeireiros, politicos e latifundiérios da regido. No dia e na hora da inauguracdo do Museu Magdta, o
prefeito de Benjamin Constant “convocou uma concorrida manifestacdo de rua, carregada de hostilidade,
contra a demarcacao das terras indigenas, em frente ao museu”, provocando o cancelamento da soleni-
dade e seu adiamento. O museu sé foi inaugurado trés semanas depois, em dezembro de 1991, devido
a ampla repercussao na imprensa e de protestos de instituices, como a Universidade do Amazonas e o
Conselho de Reitores das Universidades Brasileiras (Crub) e a intervencdo do Comando Militar da Ama-
z6nia.>’®

Na época em que foi fundado, o Museu Magtita representou uma grande novidade no panorama
dos museus no pais. Se, outrora, os grupos indigenas eram representados nos museus etnogréaficos a par-
tir de praticas de colecionamento de etnélogos-colecionadores, o Museu Maglta teve desde seu inicio
uma proposta de autorrepresentacao indigena.

Tratava-se de um lugar de construcao e de afirmacao de uma identidade étnica na primeira pessoa,
ou seja, implementada pelo préprio grupo interessado. A participacao dos indios no processo de consti-
tuicdo das colecbes e montagem da exposicdo, bem como as responsabilidades que eles proprios assu-
miram na administracdo e dinamizacdo do museu, configuraram um dos aspectos da singularidade desta
experiéncia.

Com o trabalho do museu, os indios Ticuna passaram a ser mais respeitados e valorizados na regiao
e mais conhecidos no pais e até internacionalmente. Em 1995, o museu sofreu nova ameaca por parte dos
madereiros que queriam incendia-lo. Mas ainda naquele ano, o museu foi premiado como “Museu Sim-
bolo” pelo International Council of Museums (ICOM), em julho do mesmo ano, em Stavanger (Noruega).
Também em 1995, obteve o prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade, concedido pelo Instituto do Patri-
monio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), por sua contribuicdo para a preservacdo da memoria cultu-
ral brasileira.

Hoje, quase trés décadas desde sua fundacao, o Museu MagUta constituiu uma experiéncia nova e
pioneira no panorama dos museus etnograficos. A experiéncia de um museu sobre indios criado na con-
fluéncia de um diadlogo entre indios e antropélogos merece ser registrada como um momento importante

de passagem para um novo estilo de museu etnografico e de pratica de colecionamento. O falar sobre o

378 Dados citados por Freire, 2003, op cit.
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“outro” foi substituido por uma narrativa que mescla a construcao da alteridade com a autor-representa-
cao e construcao de si, numa “alteridade minima”.

Apds esta iniciativa, surgiram muitas outras das quais podemos destacar o trabalho do antropdlogo
Renato Athias (Universidade Federal de Pernambuco) e de Alexandre Gomes de Oliveira na militancia pelos
museus indigenas que hoje sdo muitos e formam uma atuante rede de museus indigenas. Importante também
foi a contribuicdo da antropdéloga Lux Vidal na criacdo do Museu Koahi dos Povos Indigenas do Oiapoque.

Uma outra experiéncia neste sentido da mediacdo entre antropologos, museoélogos e povos indigenas
ocorreu em 2002, abrindo espaco para novos didlogos em “museus tradicionais” através da exposicdo sobre (e
dos) Wajapi no Museu do Indio. Registramos ai o pioneirismo desta experiéncia no sentido do que hoje chama-
mos de processos de exposicao e colecionamento compartilhado no contexto de um “museu tradicional”. O
processo de idealizacdo e montagem da exposicado no Museu do Indio envolveu vérias etapas e foi uma vivén-
cia rica, resultado do intercambio de experiéncias, conhecimentos e tradicdes culturais entre a curadora, os téc-
nicos do museu e os indios. Desde o inicio, todos firmaram o compromisso de incorporar o ponto de vista dos
Wajapi sobre sua propria cultura. Este procedimento implicava a abertura para alteracdes de diversas ordens,
inclusive na abordagem estética da prépria museografia concebida pelo setor.

A participacdo dos indios deu-se em todos os momentos, tendo inicio com a confeccao dos objetos para
a exposicao. Dominigue Gallois explica que “os Wajapi se mobilizaram para produzir a colecdo de mais de 300
objetos e todos 0s materiais necessarios para a casa que seria construida no Rio. Com apoio dos jovens que
dirigem o Conselho das Aldeias/Apina, os produtores comunicavam-se através da radiofonia, circulavam listas,

preocupados com os prazos e com a qualidade dos objetos”. No entender da antropdloga,

(...) foi a primeira vez que um grupo indigena da Amazoénia participou tdo intensamente e, sobretudo,
coletivamente, da preparacdo de uma exposicao. Eles se organizaram para que todos os diferentes grupos
locais da area pudessem colaborar com o evento. Foi assim que eles fizeram a lista dos objetos, distribuindo
tarefas entre todos. Durante trés meses, trabalharam muito em todas as aldeias, selecionando as melhores
pecas, transportando tudo desde lugares muito distantes. Depois, escolheram as pessoas que viriam para
orientar a montagem da mostra e os musicos que iriam tocar suas flautas na festa de abertura. 37

Sobre a participacao dos Wajapi na mostra, devemos destacar alguns aspectos importantes. Em primeiro
lugar, esta participacdo nao se deu de forma isolada, mas organizada, ja que a troca com o museu foi mediada
pela ONG Apina — criada a partir de trocas de informacdes entre os indios, a antropoéloga e outros grupos e

entidades. Cabe lembrar que faz parte do processo de luta e de afirmacao dos grupos indigenas a criacao de

379 Dominique Gallois apud ABREU, Regina. Museus etnograficos e praticas de colecionamento: antropofagia dos sentidos. CHAGAS, Mario. Revista do Patriménio Artistico
Nacional, Brasilia, Iphan, n. 31, 2005, pp. 102-21.
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entidades préprias para a defesa de seus interesses. Os indios nao se colocam mais como objetos da tutela de
organismos estatais, mas falam em seu préprio nome de maneira organizada. Este é um dado novo, impor-
tante de ser levado em consideracao por museus e instituicdes congéneres.

Em segundo lugar, a antropdéloga tinha um trabalho anterior com este grupo, o que a levou a conju-
gar multiplos interesses na confeccdo da exposicdo. De um lado, era importante confeccionar os objetos para
a exposicdo. Mas, de outro lado, era importante estimular a participacdo coletiva dos indios na reflexdo e na
apropriacao de diferentes aspectos de sua propria cultura.

Por exemplo, alguns objetos em ceramica antes tradicionalmente confeccionados pelos Wajapi nao
eram mais produzidos, em funcédo de certas facilidades de aquisicdo de objetos no comércio, como as panelas
de aluminio — grande sucesso entre as indias. Espingardas industrializadas j& ha muito passaram a fazer parte
do acervo de objetos wajapi; pentes de material organico foram preteridos por pentes de plastico (em geral ver-
melhos); suas vestimentas, antes confeccionadas pelos proprios, com algodao nativo e tingido com sementes,
deu lugar a aquisicdo de tecidos industrializados.

Aproveitando o motivo da exposicdo, a curadora da mostra e as liderancas indigenas estimularam em
oficinas a producao dos objetos tradicionais. Em alguns casos, como o da confeccdo de um vaso de ceramica
foi preciso a consulta a indios mais velhos, pois os mais jovens ja haviam perdido o conhecimento desta técnica
de confeccao. Entdo, neste sentido, a exposicdo provocou um outro movimento que foi além dela e cujos efei-
tos provavelmente ainda devem se fazer sentir nas aldeias.

A curadora da mostra teve também o cuidado para que todas as aldeias Wajapi fossem contempladas,
integrando-as coletivamente na producao da mostra. Sua preocupacdo era de que o museu adquirisse pecas
de todas as aldeias, para ndo gerar conflitos internos ao grupo e estimula-los a produzir seus préprios objetos,
valorizando-os. Todos os objetos foram comprados em duplicata, visando produzir uma colecdo para o acervo
do museu e uma outra para a exposicao, visando a itinerancia da mesma. Além do processo de confeccao dos
objetos, os indios Wajapi participaram da montagem da exposicao. Eles foram chamados ao museu em algu-
mas ocasifes, nas quais puderam expressar seus pontos de vista sobre a exposicdo. Eles assistiram aos videos
produzidos pela equipe da mostra e externaram suas opinides sobre o que estavam assistindo ao diretor do
museu. Eles chamaram a atencao para o fato de que o museu ndo poderia exibir nenhuma imagem de pessoas
que ja tivessem falecido, pois, no entender deles, isto seria prejudicial aos espiritos dos Wajapi.

Ao chegarem numa sala onde estavam expostas varas compridas confeccionadas para a “festa de
empurrar o céu”, algumas indias disseram que seria necessario pintar um circo em vermelho ao redor

delas, pois senao nao atingiriam o objetivo de “empurrar e conter o mundo de cima”.
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Mas a participacdo mais ativa deu-se na montagem da casa wajapi. Matapi, Noé, Mata e Emyra
foram os indios designados para irem ao Rio de Janeiro montar a jurd, uma casa tradicional wajapi. O
detalhe importante é que eles nunca tinham ido ao Rio. O processo da montagem desta casa, com 5,5
metros de altura, 5 metros de largura e 9 metros de comprimento, foi muito rico em termos de relacées
interculturais, no que se refere aos funcionarios do museu que colaboraram com eles.

Além disso, o préprio procedimento de confeccdo da casa mostrou uma riqueza em tecnologias
arquitetonicas. A arquiteta Catherine Gallois, consultora da mostra, acompanhou esse processo. Palhas,
troncos e cipos utilizados foram trazidos do Amapa por um caminhao. Os Wajapi cortaram os troncos
de palmeira ao meio e trancaram-nos para fazer a parte de cima, onde fica a area intima da familia, com
espaco para o fogo e para as redes. Bem adaptada as condicbes climaticas da Floresta Amazonica, a jura
protege contra as chuvas constantes sem deixar de ser arejada.

Ainda assim, o processo de construcdo dessa casa no museu foi bem diferente do mesmo processo
na aldeia. Na aldeia, é o dono da casa que a constroi sozinho com a ajuda da familia e as mulheres aju-
dam a carregar o material. Enquanto na aldeia um Wajapi pode levar até um ano para construir sua jura,
— tendo ainda de dividir o seu tempo entre outras atividades, como a roca, a caca e a pesca —, no Museu
do Indio a ambientacéo ficou pronta em uma semana, tanto por causa da dedicacdo dos quatro indios que
vieram apenas para este fim como por causa da disponibilidade da matéria-prima.

Nesse processo, aconteceram algumas situacoes inusitadas, como indios posando para fotos com
funcionarios do museu, dando entrevista para a televisao, conversando com estudantes, provando da
comida da cantina do museu e passeando pela cidade. O que se passou em uma semana no Rio de Janeiro,
certamente foi uma experiéncia muito rica, que afetou todas as partes envolvidas: os indios, os funcio-
narios do museu, os visitantes e todos os que entraram em contato com esses indios por algum motivo.

O entrecruzamento de pontos de vista diferenciados — da curadora, da equipe do museu, dos pré-
prios indios — gerou como resultado final uma exposicao onde a construcao da alteridade wajapi foi tam-
bém um processo de construcao de identidades e de subjetividades. Em outras palavras, tratou-se de um
processo onde os diversos sujeitos foram permanentemente afetados entre si, transformando-se mutua-

mente.
O Museu da Maré
Mas o movimento de mudancas na relacdo entre Antropologia e Museus abarcou também outros

agrupamentos sociais. Assim, no inicio do século XXI, um pequeno museu instalado na Favela da Mare,
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no Rio de Janeiro, chamava a atencdo do Ministro da Cultura que fez questao de participar de sua inau-
guracdo em maio de 2006. O museu trazia uma curiosa linguagem antropolégica, sendo dividido em doze
tempos como os meses do ano: Tempo da Agua, da Resisténcia, da Casa, da Festa, da Crianca, do Medo,
do Futuro... Nessa proposta é importante destacar a participacdo do musedlogo Mario Chagas que foi pre-
cedida de oficinas e trocas entre professores e pesquisadores e as jovens liderancas do Ceasm, na época
jovens universitarios.

Moradores da Maré organizados numa associacao civil expressavam o ponto de vista daqueles que
viviam numa comunidade de baixa renda e que foram os protagonistas de incansaveis lutas para se man-
ter no espaco de uma cidade plena de conflitos e exclusdes. O museu era fundamentalmente criado para
fomentar a autoestima de trabalhadores que habitavam o lado considerado feio e violento da cidade. Contar
a histéria da Maré, trabalhar com o publico escolar (sdo varias escolas publicas no complexo da Maré) para
mudar a imagem do bairro para os proprios moradores, propiciar a reflexao sobre as tensas relacoes entre a
favela e a cidade, mas ao mesmo tempo lembrar com alegria e nostalgia das festas, dos batizados, das redes
de amigos e familiares que se teceram ao longo do tempo. Estes tém sido alguns dos objetivos do Museu da
Maré. Seu grande icone é a casa de palafitas, simbolo maior da resisténcia e da insisténcia do préprio homem
para sobreviver nas condicbes mais adversas.

O Museu da Maré emerge assim como estratégia de um movimento social contemporaneo, onde os
cidadaos apropriam-se de instrumentos antes ligados a politicas publicas, construindo novas possibilidades
para suas préprias vidas. O discurso antropolégico, antes restrito as academias e aos museus de ciéncia, é
absorvido e reinterpretado por segmentos populacionais que lutam em defesa de novos projetos sociais. Os
novos usos dos museus e, em particular dos museus etnograficos ou antropoldgicos, merecem ser estudados

pois configuram novidades interessantes para os impasses e questdes do mundo contemporaneo.

OUTRAS EXPERIENCIAS DESTA NATUREZA:

O Museu Koahi — Museu dos Povos Indigenas do Oiapoque foi uma importante iniciativa ainda
nos final dos anos 1990. As quatro etnias que habitam a regido do Oiapoque ao Norte do pafs — Palikur,
Galibi Kali'na, Karipuna e Galibi Marworno — com a mediacdo da antropdéloga Lux Vidal, solicitaram ao
Governo do Amapa a criacdo de um museu indigena.

Desde 1998, vém se desenvolvendo nestas aldeias, projetos e acdes de fortalecimento do Patrimoénio
Cultural desses povos que vivem no extremo norte do Brasil, fronteira com a Guiana Francesa. Destacamos

neste caso muitas articulagdes e parcerias entre organizacdes indigenas, 6rgdos governamentais, ONGs
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voltadas para o funcionamento e aprimoramento de uma instituicdo museolégica regional, que pretende
abrigar, preservar e divulgar o acervo cultural dessas populacdes, incentivando a capacitacdo de técnicos em
museologia, professores e pesquisadores indigenas.?®°

O MArquE - Museu de Arqueologia e Etnologia Prof. Osvaldo Rodrigues Cabral — esta vincu-
lado a Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) e por isso é também um museu universitario. O MAr-
quE é oriundo do antigo Instituto de Antropologia desta universidade, criado nos anos de 1960 e que desde
entdo contemplava pesquisas de etnologia indigena.

Ocupando uma area superior a 2.000m? e com mais de 30.000 bens musealizados, seu acervo é cons-
tituido por colecoes de arqueologia e antropologia (etnologia indigena e cultura popular). Embora as acoes
colaborativas com os povos indigenas seja ainda muito recente (a referéncia é do ano de 2012 da exposicdo
Ticuna em dois tempos), a antropdloga do museu, Dorothea Darella, reconhece que iniciativas de levar os
objetos do museu para aldeia ou levar os indigenas para o museu datam dos anos 1990.

Exemplo de trabalho efetivamente colaborativo foi a recente exposicao resultante da acdo Tecendo
saberes pelos caminhos Guarani, Kaingang e Laklano-Xokleng, em cartaz entre junho de 2017 e fins de julho
de 2018. Esta exposicao foi idealizada e executada por representantes indigenas escolhidos por suas comu-
nidades conjuntamente a equipe do museu.

Dessa forma, desde a concepcdo do que seria a exposicdo a escolha dos objetos e textos, tudo foi
amplamente debatido e decidido de forma coletiva. Para o musedlogo do museu, embora a experiéncia
tenha sido dificil e demorada, revelou um outro fazer museal, um fazer “com os outros” que trouxe satisfa-
cao e realizacdo para os diferentes atores nela envolvidos.

O Museu Histérico e Pedagégico india Vanuire, vinculado & Secretaria de Cultura do Estado
de Sao Paulo se localiza no municipio do oeste paulista de Tupa. Criado em 1966, ocupa uma area entre

1.001m? a 2.000m?. Com mais de 30.000 bens musealizados, seu acervo é constituido por objetos etnogra-

ficos, arqueolégicos e histéricos. Ha mais de dez anos essa instituicdo procura transformar seu fazer museal,
resultante de uma significativa mudanca em sua administracao que, desde entao, esta sob responsabilidade
de uma organizacao social — a ACAM Portinari*®' — e da parceria estabelecida com o MAE/USP.

Suas acoes colaborativas envolvem os povos indigenas da regido — os Kaingang e os Krenak
principalmente — e se destacam pela variedade, frequéncia e densidade. Entre estas a¢des destacamos as
mudancas na formacdo e documentacdo do acervo, no acesso as colecdes, nas exposicoes que incluem
380 Para mais informacdes, citamos dois trabalhos publicados no volume 10, nimero 1, da revista Vibrant dedicados ao tema dos Museus e do Patriménio: Vidal (2013) e Abreu
(2013).

381 A ACAM Portinari — Associacao Cultural de Apoio ao Museu Casa de Portinari foi criada em 1996 e administra, por cessdo estadual, o Museu India Vanuire, a Casa de Portinari
e 0 Museu Felicia Lerner. Informagdes sobre suas atividades estao disponiveis em seu sitio: https:/www.acamportinari.org.
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também exposicoes auto-narrativas, na elaboracdo de produtos (como folders e material audiovisual) e na
acdo educativa da qual mensalmente um indigena participa diretamente. Para algumas liderancas indigenas
este trabalho de parceria tem contribuido para suas lutas em defesa de seus direitos e contra o preconceito

social.

O MUSEU DIALOGICO: OS “OUTROS” TORNADOS SUJEITOS

A partir do Guia dos Museus Brasileiros editado pelo lboram em 2011, dos 3.118 museus, identifi-
camos 457 instituicdes museoldgicas classificadas na tipologia “antropologia e etnografia”. Esse nimero
revela ndo apenas 0s museus exclusivamente de antropologia, mas também aquelas instituicdes que man-
tém acervos etnograficos. Dessa forma, na ocasido do corte dos dados do Cadastro Nacional de Museus para
a elaboracdo do Guia, esse conjunto de instituicoes (museus de antropologia ou com acervos etnogréaficos)
representava quase 15% do total de museus no Brasil .38

Esse Guia apresenta os dados dos museus brasileiros por regido, como segue no quadro a seguir.

Quadro 1 - Total de museus por regido no pais

Regido Total de museus
Norte 143
Centro-Oeste 242
Nordeste 709
Sul 874
Sudeste 1.151
Total 3.118

Quadro elaborado por Russi*® a partir do Guia dos Museus Brasileiros (lbram, 2011).

A partir de seu levantamento, Russi*® identificou ainda a seguinte distribuicdo de museus de antro-

pologia por regido e sintetizou o seguinte quadro:

Quadro 2 - Museus de antropologia por regido no pais

Total de museus de antropologia

Regido g
ou com acervo etnografico
Centro-Oeste 27
Norte 28

382 Vasconcelos (2015), embora também tenha usado o mesmo guia (Ibram, 2011), registrou que os museus de antropologia representavam 29,5% do total de museus no Brasil.
383 Resultado parcial da pesquisa de pds-doutoramento de Russi no Museu de Arqueologia e Etnologia da USP (2018-2019).

384 RUSSI, Adriana. Nas fronteiras dos museus: processos museologicos compartilhados com povos indigenas em museus de antropologia e etnologia no Brasil. Projeto de pes-
quisa de pds-doutoramento. Universidade de Sao Paulo. Sao Paulo, 2017.
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Nordeste 101

Sudeste 140
Sul 161
Total 457

Quadro elaborado a partir de dados de Russi (2017).

Comparando os dois quadros, verificamos que a regido Nordeste se mantem na terceira posicdo em
ambos. Verificamos ainda que as regides Norte e Centro-Oeste e Sul e Sudeste se revezam na classificacao;
ou seja; no quadro total de museus a regido Norte tem a menor quantidade de museus, seguida da regido
Centro-Oeste e a regido Sudeste é a que tem a maior quantidade de museus.

Se considerarmos os museus de antropologia (quadro 2) os dados destas regides se invertem. A regiao
Centro-Oeste tem a menor quantidade de museus de antropologia, seguida pela regidao Norte. Nesse analise,
a regido Sul é onde se localiza a maior quantidade de museus desta tipologia.

Dos 457 museus de antropologia ou com acervos etnograficos conforme Russi, foram identificadas
noventa e quatro instituicdes que mantém cole¢des indigenas, o que representa aproximadamente 21%
desse total. Na pesquisa de Russi, ainda em andamento, vinte museus afirmam desenvolver algum tipo de
atividade museoldgica participativa, o que significa que 21% desse total, ou quase ¥4 dos museus com acer-
vos indigenas se reconhecem abertos a iniciativas desta natureza, sugerindo que por isso se circunscreve-
riam, entdo, nos chamados museus com os “outros” ou ainda em alguns casos nos museus “dos outros” .38

No Brasil, no processo de fortalecimento institucional dos museus e do campo museolégico, deu-se
a consolidacao do Sistema Brasileiro de Museus, que procura articular as diversas instituicdes museoldgicas
existentes no pais. Ainda neste sentido, em 2009, foi criado o Instituto Brasileiro de Museus (lbram), uma
autarquia vinculada ao MinC, responsavel pela continuidade da Politica Nacional de Museus (PNM) imple-
mentada desde 2003. InUmeras iniciativas no ambito do Ibram/MinC visam melhorias no setor museoldgico,
tais como aquisicdo e preservacado dos acervos, gerenciamento e divulgacdo das informacdes relativas ao
campo dos museus*® hoje ameacadas com a crise politica e socioecondmica que afeta o Brasil.

A PNM, organizada em sete eixos programaticos, da especial destaque para as acdes participativas.
Um destes eixos denominado “democratizacdo e acesso aos bens culturais” diz respeito a processos partici-
pativos, o que acaba por estimular as chamadas praticas museoldgicas colaborativas com diferentes grupos
sociais, entre eles as reconhecidas “comunidades tradicionais”. Esta é uma premissa associada a um novo

projeto de nacdo mais inclusivo e com maiores estimulos a participacao cidada.

385 Dados fornecidos diretamente as autoras pela pesquisadora.
386 RUSSI, Adriana et al. (orgs.). Artigo. Anais do IX Seminério Internacional de Politicas Culturais. Rio de Janeiro: Fundacao Casa de Rui Barbosa, 2018, pp. 1.115-29.
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Desse modo, podemos pensar como um desafio para o futuro que os “museus sobre os outros”, “os
museus com os outros” e “os museus dos outros tornados sujeitos” possam dialogar criando novas experi-
éncias onde uns tragam vitalidade aos demais. Dos grandes museus sobre os outros, como o Museu Nacio-
nal e o Museu Goeldi, ha anos musedlogos e antropélogos colocam em pratica fazeres inclusivos a partir de
inumeras e diferentes acdes, particularmente envolvendo os povos indigenas.

No caso do Museu Paulista, houve um remanejamento da sua colecdo de etnologia e arqueologia que
foi transferida nos anos 1990 para o MAE — Museu de Arqueologia e Etnologia da USP. O MAE hoje vem se
pautando pelo trabalho colaborativo com povos indigenas em diferentes etapas do trabalho museoldgico:
sdo trocas de conhecimentos, praticas e técnicas relacionadas aos artefatos ali preservados.

O caso das colecbes etnogréaficas destes museus e de seus pesquisadores ilustra o caso de institui-
cbes bicentenarias, classicas e “tradicionais”, que procuram através de diferentes iniciativas, cumprir, entre
outros, os principios do Cédigo de Etica®®’ e se manter em consonancia com as diretrizes da PNM, 3% com o
Plano Nacional Setorial de Museus — PNSM?3#° e com as discussdes internacionais. Muitos de seus profissio-
nais assumem com respeito e compromisso uma relacdo mais dialégica com os povos cujos objetos foram
um dia musealizados e estao sob a guarda das instituicdes onde trabalham.

Dessa forma, embora o Museu Nacional, o Museu Goeldi e o MAE/USP ainda possam ser entendi-
dos como “museus tradicionais”, em funcdo das implicacdes e engajamento de seus profissionais com os
povos indigenas, por exemplo, tais instituicdes tem acompanhado transformacoes de suas praticas e discur-
sos. Seriam, entdo, museus em transicdo — entre o museu “sobre 0s outros” e 0 museu “com 0s outros”.

Num contexto internacional, observamos que se desde o século XIX até as primeiras décadas do
século XX, os museus antropoldgicos se mantiveram numa légica de coleta, pesquisa e exibicao dos objetos
dos “outros”, que nas Ultimas décadas do século XX, sofreram muitas criticas a partir da perspectiva pés-co-
lonial. Muitos dos artefatos colecionados nos grandes museus além de repositérios de perspectivas cientifi-
cas datadas, constituiam também testemunhos ou vestigios de processos coloniais complexos. Muitos destes
objetos evocam populacdes desaparecidas por guerras coloniais ou pilhagens.

Sabemos que a antropologia caminhou lado a lado com a destruicao ou a colonizacdo em massa de
populacdes autdctones. Se muitos antropdlogos se colocaram como militantes em defesa das populagdes
estudadas, nem sempre as instituicdes museoldgicas tiveram essa mesma postura. A preservacao de objetos

cujas populacoes foram dizimadas em guerras coloniais ndo pode ser tratada como um ato dissociado.

387 ICOM. Cddigo de ética para museus. XXI Assembleia Geral do ICOM. Seul, 2004; IBRAM - Instituto Brasileiro de Museus. Guia dos museus brasileiros. Brasilia, 2011.
388 BRASIL. Ministério da Cultura. Politica Nacional de Museus: memoria e cidadania. Brasilia, 2003.
389 . Plano Nacional Setorial de Museus 2010/2020. Brasilia: Ibram, 2010.
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Movimentos decoloniais vao se afirmando e se voltando para estas instituicbes que séo, ao mesmo tempo,
lugares de memoria e de apagamento. Movimentos que exigem repatriacado de objetos, que ensaiam uma
participacao mais efetiva na gestdo e na pesquisa de colecdes e que trazem elementos cruciais para a cons-
trucdo de memodrias subalternizadas por longos periodos. Estamos num momento crucial de repensar a
antropologia, a museologia e também a relacdo entre estes dois campos de pesquisa e conhecimento no
jogo permanente entre “subjetividades” e “alteridades”.

E nesta capacidade de “outrar” que antropdlogos, musedlogos, intelectuais hibridos, militantes, sujei-
tos, protagonistas dos novos tempos encontrardo novos caminhos para a dinamica da memaria e da repre-
sentacao sobre nds mesmos e sobre 0s outros seres com 0s quais nos relacionamos.

Seguindo essa sumaria cartografia, podemos dizer que as duas Ultimas décadas do século XX foram
decisivas para mudancas mais radicais do fazer museoldgico e antropolégico no ambiente dos “museus
antropoldgicos ou etnogréficos”, quando se constituiram processos com a participacao destes “outros”. No
exterior, sd0 muitos os exemplos, sendo 0s casos mais conhecidos os do Museu de Arte de Portland (Ore-
gon), nos Estados Unidos da América, cuja experiéncia foi acompanhada pelo antropélogo James Clifford,3*°
e do Museu de Antropologia da Universidade da Columbia Britanica, no Canada, com praticas desenvolvidas
pelo também antropologo Michael Ames.>*!

No Brasil, temos uma ebulicao de possibilidades neste sentido. As relacdes entre “museologia”,
“antropologia” e diferentes populacdes, incluindo povos indigenas, quilombolas, moradores de favelas, viti-
mas de remocoes, populacdes atingidas por barragens, entre outras, vem se constituindo num verdadeiro
laboratério de experiéncias museoldgicas e de novas formas de mobilizacdo, organizacdo social e constru-
cdo de memorias.

Um fenémeno complexo de mobilizacdo e de organizacdo dos chamados “povos tradicionais”
configurados como “novos sujeitos coletivos de direito”3%? vem se desdobrando em processos de objetivacao
da cultura e de autoconsciéncia cultural.*®*> Numa espécie de “antropologia nativa”, muitos destes
coletivos humanos vem praticando uma “antropofagia” dos meios, técnicas e processos de representacao,
protagonizando novas formas de construcdo das memorias, novas experiéncias museoldgicas e novos

processos de pesquisa antropoldgica onde os outrora “outros” afirmam-se como protagonistas e sujeitos

390 CLIFFORD, James. Museums as contact zone. In: ROUTES: travel and translation in the late twentieth century. Cambridge: Harvard University Press, 1997, pp. 188-219.

391 AMES, Michael M. Cultural empowerment and museum: opening up anthropology through collaboration. Suan Perace (Ed). News Research in Museum Studies: objetcts of
knowlodge. Atlone: Londo, 1990, v.1, p.158-173.

392 ABREU, Regina. A patrimonializacao das diferencas e os novos sujeitos de direito coletivo no Brasil. Relatério de pesquisa “Patrimonializacao das diferencas: a categoria
conhecimento tradicional e os novos sujeitos de direito coletivo no Brasil” ao CNPq. Rio de Janeiro, 2012.

393 SAHLINS, Marshall. O “pessimismo sentimental” e a experiéncia etnogréfica: por que a cultura ndo é um “objeto” em vias de extincdo (parte 2). Mana: Estudos de Antropo-
logia Social. Rio de Janeiro, v. 3, n. 2, pp. 103-150, 1997.; CARNEIRO DA CUNHA, Manuela. Cultura com aspas e outros ensaios. Sao Paulo: Cosac & Naif, 2009.
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dos seus destinos. E um presente e um futuro promissor, ainda que propensos a incontaveis desafios. Oxala
tenhamos a serenidade e a liberdade de aprender com estes novos processos sem querer impor regras que

hé cada dia se tornam mais e mais caducas.
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Porque tudo o que
e coisa que esta no
museu é nosso!

Museus indigenas,
mobilizacOes etnicas
e a Rede Indigena
de Memoaria e
Museologia Social®**

Alexandre Oliveira Gomes

Em memodria de Nino Fernandes (08/11/1954 — 07/02/2018), povo Tikuna/AM
Em homenagem ao cacique Sotero, povo Kanindé/CE

(...) Todo museu do branco, todo museu do branco, todo! Ele ndo mostra como
é que eles chegaram aqui, como que é a vida dele. Sabe o que é que ele mostra?
Imagem do indio primeiro. Nés tivemos reunido foi, ano passado, em trés pafses:
Brasil, Coldbmbia e Peru. Na minha ideia, os peruanos, mostra... assim, o que que
acontece 13, no Peru, deles, né. Mas o que é que eles mostra primeiro? Imagens dos
indios. Quando chegou o colombiano, foi a mesma coisa. E porque é que ndés, que
nés que somos indigenas, por que é que nés ndo tem isso? Porque é nosso! Porque
tudo o que é coisa que estd no museu é nosso! — Nino Fernandes.®

394 Texto elaborado a partir da apresentacao oral realizada na mesa-redonda “Cartografia dos museus de antropologia
no Brasil — onde o outro nos habita”, coordenada por José Carlos Levinho (Museu do Indio, RJ), com a introducéo de Regina
Abreu (Unirio) e participacao de Alexandre Gomes (UFPE), Henrique Cruz (Museu do Homem do Nordeste, Fundaj) e Claudia
Ferreira (Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, RJ), realizada no seminério 200 Anos de Museus no Brasil: Desafios e
Perspectivas, promovido pelo Ibram e pelo Centro Cultural Banco do Brasil, no Rio de Janeiro, de 30 de julho a 3 de agosto
de 2018. Anexo 1, 2 e 3 — Mapas. Rede Indigena de Meméria e Museologia Social (agosto de 2018).

395 Nino Fernandes, durante apresentacao oral dos articuladores estaduais da Rede Indigena de Memoria e Museologia
Social, realizada no Ill Férum Nacional de Museus Indigenas, dia 19 de outubro de 2017, em Nazaré, municipio de Lagoa
de S&o Francisco (PI).
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Para mim, como um indio, como cacique, eu acho muito importante aquilo ali. Para quem? Principalmente,
para 0 mais novo, os alunos, que aquilo ali é uma aula que, quando eles vao com os professores consultar a
gente o que é aguele, eu sei explicar ou também alguma lideranca mais velha sabe explicar o que é e quem
utilizou aqueles couros ali. A gente comia a carne e fazia do couro, costura, come, deixa o tamandua, o tejo,
gue mesmo que ¢ esta olhando para ele vivo, para mostrar que tinha e tem ainda pouquinho, mas ainda
tem aquela caca ali. Porque se a gente nao mostrar aquilo ali, pode, hoje, o mais novo dizer “ou papai, ou
vovo ou tataravo, dizia que comia isso, pegava aquilo e a gente nunca viu um couro ou uma figura, da onde
ele disse que tinha no museu”. Mas |4 tem essa histéria e tem as coisas para quem quiser ver ou viver. Eles
nao estao vivos, eles estdo mortos, mas é um morto-vivo. Para a sociedade, a gente mostrar a sociedade,
gue existia aquilo ali. E € um livro, nés ndo vé um aluno hoje, ndo estuda num livro? Nés também ensina o
mais novo naquela coisas, que tem todo naquele quartozinho no nosso museu Kanindé, 14 em Aratuba, no
Ceara. Eraisso. (...) Hoje, os Kanindé estamos sabendo que vocés tém museus 14 na aldeia de vocés, e vocés
também vao sair sabendo que os Kanindé também tem museu. Que quando eu ouvi falar do seu Nino, do
primeiro museu do Brasil, museu indigena, e também o primeiro Museu dos Kanindé Indigena do Cears,
foi 0 nosso, que ele estd sendo uma licdo para todos nés, como o dele também esta sendo. Muito obrigado
vocés por hoje. Até amanha, Deus quiser.3%

Como parte do processo de mobilizacdo dos povos indigenas que protagonizam processos museolo-
gicos em seus territérios no Brasil, em dezembro de 2014, foi formalmente constituida a Rede Indigena de
Memdria e Museologia Social, na cidade do Recife (PE). A criacdo desta instancia de comunicacdo e intera-
cao entre os integrantes de museus indigenas propiciou um conjunto de novas situagdes, constituindo um
parteaguas no formato dos intercambios e das trocas que passaram a realizar-se entre 0s povos e suas inicia-
tivas culturais de memoria e patrimoénio. Tenho atuado como assessor técnico desta rede de museus indige-
nas desde sua criacdo. Nesta condicdo, acompanhei os processos que fomentaram seu surgimento e, poste-
riormente, grande parte de suas acoes e das atividades que foram realizadas em diversos Estados brasileiros.

A Rede Indigena de Memdria e Museologia Social se organiza de modo descentralizado, entre con-
tatos presenciais constantes e digitais ininterruptos, para onde interagem coletividades étnicas que vém
se apropriando da nocdo de “cultura” como ferramenta de empoderamento em suas relacdes. Estas sdo
potencializadas pelas ressignificacdes e traducdes produzidas sobre histéria, meméria e patrimonio, opera-
das nos museus e processos museoldgicos efetuados como parte de seus projetos de memoria, associados
aos movimentos indigenas dos quais fazem parte.

Além desta relacdo com a Rede Indigena desde a sua criacdo, entre 2006 e 2018, tenho acompanhado
variados processos museolégicos indigenas como pesquisador. Entre 2000 e 2010 estive vinculado ao Museu do

Ceara;>’ e, entre 2010 e 2018, a Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), como docente e, paralelamente,
396 Apresentacao oral do cacique Sotero, do povo Kanindé, na roda de conversa “A visdo dos pajés, caciques e liderancas sobre os museus e a memoria indigenas”, realizada no
Il Férum Nacional de Museus Indigenas' dia 19 de outubro de 2017, em Nazaré, municipio de Lagoa de Sao Francisco (Pl).

397 Estive vinculado ao Museu do Ceard, principal equipamento museolégico do Estado, como bolsista da Secretaria de Cultura do Estado (2000-2004), colaborador (2005-2006),
pesquisador (vinculado a Fundacao Cearense de Apoio a Pesquisa/Funcap) e técnico do Sistema Estadual de Museus do Ceara (SEM/CE) (2007-2010).
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como mestrando e doutorando no Programa de Pés-Graduacdo em Antropologia, no qual integrei o Nucleo de
Estudos e Pesquisas sobre Etnicidade (NEPE), efetuando pesquisas sobre 0s museus e processos museoldgicos
indigenas.*®

Este artigo é uma condensacao de diferentes partes de nossa Tese de Doutorado em Antropologia,®*
gue teve por objetivo compreender as relacbes entre memoria e etnicidade através do estudo dos museus
indigenas e da andlise dos processos de “apropriacdo” e “traducdo” desta criacdo ocidental no horizonte das
mobilizagbes étnicas e de acordo com as dinamicas cosmolégicas dos povos indigenas.

A juncao de termos designativos aos processos de criacdo de museus por populacdes nativas ja vem
ocorrendo em circulos cientificos e entre integrantes dos movimentos indigenas em nivel global. Referidos tam-
bém como museus tribais e museus étnicos, em nosso percurso investigativo problematizamos o conceito de
museu indigena, associando esta analise aos dados e processos vivenciados através de uma pesquisa de campo
de longa duracéo, na qual desenvolvemos uma observacdo participante junto ao universo das experiéncias dos
povos indigenas com as questdes museoldgicas.

Nos esforcamos para formular conceitos apropriados ao estudo antropolégico dos museus indigenas, a
partir das nogbes de etnomusegrafia, acdo museoldgica indigena, apropriacéo, tradugdo e cosmopoliticas da
memdria, construidas como ferramentas analiticas voltadas a compreensdo dos processos de indigenizacdo de
museus e das ressignificacdes das nocoes de “patriménio” e “cultura” na constituicao de autorrepresentacoes
efetuadas pelos indigenas em seus processos museoldgicos. Estes processos vem sendo chamados por alguns
pesquisadores de “indigenizacdo” ou “descolonizacdo de museus”.*®° Em nossa abordagem, a reflexao tedrica
esta firmemente ancorada na praxis etnogréafica, que constitui o motor do processo interpretativo.

A partir da reflexdo tedrica sobre praticas de investigacdo que buscam simetria, horizontalidade,
coautoria e participacao, desenvolvemos uma analise sobre a formacao contemporanea do campo dos museus
indigenas no Brasil, a partir da experiéncia do Museu dos Kanindé (Sitio Fernandes, Aratuba, CE). Ele foi criado
em 1995, pelo cacique Sotero (como é conhecido o agricultor e ex-sindicalista José Maria Pereira dos Santos)
gue também foi seu mantenedor por longos anos.

398 Cursei 0 mestrado entre 2010 e 2012, com bolsa de estudos da Capes, e o doutorado entre 2014 e 2019, sob orientacdo do professor-doutor. Renato Monteiro Athias e com
bolsa de estudos do CNPg-Brasil, instituicoes as quais agradeco e cujos apoios foram fundamentais em minha formacao como pesquisador. Desempenhei a funcao de professor no
Departamento de Antropologia e Museologia entre 2011-2013 e entre 2018-2020; e na Licenciatura Intercultural Indigena (Centro Académico do Agreste/Caruaru), entre 2015 e
;g;l A tese de doutorado em Antropologia Museus indigenas, mobilizacdes étnicas e cosmopoliticas da meméria: um estudo antropoldgico foi apresentada ao PPGA/UFPE no
dia 28 de fevereiro de 2019, em banca coordenada pelo orientador professor dr. Renato Athias e cujos avaliadores externos foram: Lucia Hussak Van Velthen (Museu Paraense
Emilio Goeldi/Para) e Mario de Souza Chagas (Unirio e Museu da Republica/Rio de Janeiro); e os avaliadores internos foram Edwin Ressink (PPGA/UFPE) e Vania Fialho (PPGA/UFPE
e Universidade de Pernambuco/UPE).

400 GOMES, Alexandre Oliveira. Aquilo é uma coisa de indio: objetos, memoria e etnicidade entre os Kanindé do Ceara. Dissertacao (Mestrado em Antropologia). Recife: Univer-
sidade Federal de Pernambuco, 2012.; . Aquilo é uma coisa de indio: objetos, memodria e etnicidade no Museu dos Kanindé de Aratuba/CE. Recife: Editora da UFPE, 2016.;
ROCA, Andrea. Acerca dos processos de indigenizacao dos museus: uma andlise comparativa. In: Mana — Estudos de Antropologia Social. Rio de Janeiro: PPGAS/Museu Nacional,

v. 21, n. 1, 2015, pp. 123-55; . Museus Indigenas na Costa Noroeste do Canadéa e dos Estados Unidos: colaboracao, colecionamento e autorrepresentacao. In: Revista de
Antropologia, v. 58, n. 2, 2015, pp.117-42.
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Em meados de 2009, propus aos Kanindé estudar mais detidamente a experiéncia museoldgica de
seu povo — sobre o qual ainda ndo havia nenhuma pesquisa antropoldgica — reunindo em um caso emble-
matico as principais tematicas de investigacado de meu interesse desde entdo: processos museoldgicos entre
populacoes indigenas, etnicidade, mobilizacdo politica e construcdo social da memaria. Ao final desta pes-

quisa, em 2012, assim sintetizei o que entendia como uma perspectiva tedrica etnomuseolégica:

As relacbes entre memdria e etnicidade sdo fundamentais para compreensdo dos processos de
construcao social do passado associados aos movimentos de afirmacao étnica. A perspectiva tedrica
etnomuseoldgica frutificou junto a uma ac¢do de museologia social, que possibilitou um rico
processo de pesquisa-acao entre os Kanindé da aldeia Fernandes. Para isto, a problematizacao
sobre o Museu dos Kanindé foi o fio condutor para uma analise relacional e situacional do
povo Kanindé através dos objetos, em sua relagdo com passado e presente (tempo) e em suas
implicacdes com a organizacao social das diferencas (negrito nosso).**!

Em um segundo momento, apds 2012, nosso interesse analitico deslocou-se para a descricdo e ana-
lise da construcdo de redes de trocas e interagdes sociais nas quais a mobilizacdo dos integrantes dos museus
indigenas resultou na criacdo da Rede Indigena de Memoria e Museologia Social. Este fato que possibilitou
o surgimento de novas situacoes a partir das quais identificamos e analisamos categorias nativas e formula-
mos categorias analiticas destinadas a compreender um processo em curso: a constituicdo de uma “muse-
ologia indigena” no Brasil.

A criacdo dessa Rede resultou numa crescente associacdo entre atividades nas aldeias (oficinas,
encontros, pesquisas etc.) e encontros em diversos estados brasileiros, gerando uma intricada trama de carater
interétnico e multissituado, que evidenciou multiplas interacdes sobrepostas e que produziram diferentes
estratos de construcao de significados e sentidos. Com a consolidacdo desta instancia de organizacao e
mobilizacdo dos museus indigenas, através da realizacdo de seus trés encontros nacionais,*? passamos
a exercer papéis que influiram sobremaneira na analise empreendida, na medida em que assumimos
posicionamentos que ampliaram nossa visao dos processos. A condicdo de assessor técnico de varios museus
e da propria Rede, como um conjunto de iniciativas museais indigenas, possibilitou que uma gama de
informacoes e dados fossem construidos, para além das realidades locais, na escala das multiplas trocas

oriundas das interacdes em curso a partir de 2014.

401 GOMES, (op. cit., 2012, p. 252).
402 Foram realizadas trés edicdes do Forum Nacional de Museus Indigenas: em maio de 2015, no Museu dos Kanindé (Aratuba/CE); em agosto de 2016, na aldeia Mina Grande,
do povo Kapinawa (Buique/PE); e em outubro de 2017, no povoado de Nazaré, onde vivem os Tabajara e os Tapuio-ltamaraty (Lagoa de Sao Francisco/Pl).
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Entre 2014 e 2018, se fortificaram uma série de processos relacionados aos museus indigenas no Bra-
sil. Na regido Nordeste, um conjunto de iniciativas consolidou-se com a ampliacdo de suas conexdes exter-
nas e de agbes museoldgicas de base local, desempenhando um papel preponderante na organizacdo de
uma rede nacional de museus indigenas, que fomentou o didlogo, o intercambio e as trocas de conhecimen-
tos. Este protagonismo deslocou para o Nordeste o seu reconhecimento enquanto principal polo para onde
convergem, com uma maior dinamicidade, as praticas e didlogos sobre os museus indigenas no pais. Para-
lelamente, a experiéncia museolégica dos Kanindé de Aratuba emergiu crescentemente. Seu museu obteve
visibilidade nacional, passando a ser reconhecido como um dos principais museus indigenas no pais e seus
integrantes estiveram diretamente envolvidos na criacdo da Rede Indigena.

Nosso olhar sobre o campo dos museus indigenas foi se ampliando a partir de 2012, quando termina-
mos a pesquisa que resultou em nossa dissertacdo de mestrado sobre o Museu dos Kanindé.*% Desde ent&o,
nosso interesse pela constituicdo das redes de troca e articulacdo entre experiéncias situadas em diversos
Estados, nos permitiu acompanhar os processos locais e as interacdes entre museus indigenas no Ceara e em
Pernambuco — de modo mais intenso, dos quais partiram redes de contato tecidos em didlogos com povos
dos Estados de Sao Paulo, Rio de Janeiro, Amapd, Amazonas, Rondoénia, Rio Grande do Norte, Paraiba, Piaui
e outros, abrangendo todas as cinco regides brasileiras no final de 2017.

O Museu dos Kanindé de Aratuba (CE) foi um museu indigena criado em 1995, portanto, apds o
Museu Maguta, dos Tikuna (AM), de 1990/1991. Debrucei-me sobre a relacdo entre a mobilizacdo étnica, o
processo de musealizacdo e a construcao social da memoria indigena, considerando que a organizacdo do
Museu dos Kanindé é concomitante ao processo de emergéncia étnica/etnogénese. A prolongada reflexdo
sobre as experiéncias a partir dali vivenciadas foi um fator crucial no amadurecimento da nocao de ethomu-
seografia, que se originou da fusdo da observacdo participante no trabalho de campo com a utilizacdo de
métodos museograficos na construcao de dados para a descricdo etnografica, que estao associados ao pro-
cesso de constituicao de autorrepresentacdes e de construcao social da memdria efetuadas na acdo muse-
ologica indigena.

Em 2012, no | Encontro de Museus Indigenas de Pernambuco, aconteceu o primeiro encontro entre
dois pioneiros do que podemos considerar uma “museologia indigena” no Brasil: Nino Fernandes, do povo
Tikuna (AM), e o cacique Sotero, do povo Kanindé (CE). Este encontro histérico pode ser visto, metafori-
camente, como o inicio de uma alianca de dimensdes nacionais entre povos indigenas, um do Nordeste e
403  Essa pesquisa resultou na dissertacao intitulada Aquilo é uma coisa de indio: objetos, memodria e etnicidade entre os Kanindé do Ceard, que foi vencedora do Concurso Bra-
sileiro da Associacao Nacional de Pés-Graduacdo e Pesquisa em Ciéncias Sociais (Anpocs) de Obras Cientificas e Teses Universitarias em Ciéncias Sociais — Edicao 2013, na categoria

Mencéo Honrosa em Ciéncias Sociais (Antropologia). Em 2018, em edicao datada de 2016, uma versao atualizada foi publicada como ebook pela Editora Universitaria da UFPE, sob
o titulo Aquilo é uma coisa de indio: objetos, memodria e etnicidade no Museu dos Kanindé-CE.

273



outro do estado do Amazonas, em prol de fortalecerem-se colaborativamente em seus projetos de memo-
ria étnicos, que se expressam nas politicas de reconhecimento associadas as praticas de colecionamento dos
museus indigenas.

Um més antes desse encontro histérico, Nino havia participado, juntamente com o filho do cacique
Sotero, Suzenalson Santos, do 4¢ Férum Nacional de Museus, organizado pelo Ibram, em Petrépolis (RJ),
onde haviam juntos organizado uma reunido entre os integrantes de museus indigenas que estavam no
evento. Esta primeira reunido teve como um dos seus desdobramentos a participacdo de representantes
de Pontos de Memoria Indigenas no | Encontro de Museus Indigenas de Pernambuco, organizado através
do projeto de extensdo homdnimo, que entdo coordenava, juntamente com o antropdlogo Renato Athias,
como professor-assistente do curso de Museologia da UFPE.

Meu primeiro contato pessoal com Nino havia se dado no ano anterior, em 2011, em Belém, durante
o Simposio Especial “Museus e Antropologia”, que foi um evento prévio a Reuniao Brasileira de Antropolo-
gia (RBA) daquele ano. Ele falou na mesa-redonda “Museus e Povos Indigenas: saberes tradicionais e con-
temporaneidade”. Encontrei com Nino vérias vezes nos seguintes anos, primeiro, em eventos do MinC e do
lbram; depois, em encontros sobre museus indigenas. Nino esteve no Nordeste em algumas oportunidades,
interagindo também com os povos indigenas da regido, que criaram uma relacdo de admiracdo e respeito
por ele, que ja era uma experiente lideranca indigena nas lides de uma forma de fazer e pensar museus apro-
priada e traduzida pelos povos indigenas para suas realidades.

Fui notando, ao longo dos varios reencontros com Nino, que ele fazia associacdes recorrentes ao falar
sobre o Museu Maguta: sempre relacionava a sua criacdo a questao do “respeito a cultura”. Em 2010, assim

ele falou, em Belém:

No6s mesmos, os Tikuna, pensamos. Por que nds pensamos no museu? Por causa da discriminacao. Parece
que nds somos € um passarinho. A pessoa pegava uma espingarda e pa! Ai, o passarinho morre, num
valia pra nada. Parece com nds naquele tempo. Por isso que nds pensamos melhor, nds mostramos a
nossa cultura para os brancos poder respeitar o nés. Hoje em dia, como os caciques disseram, o Museu
néo é sé dos indigenas, é patriménio do Alto Solimées (Nino Fernandes).*%*

Na visdo de Nino, o uso da nocao de “cultura” como “arma” (diferentemente da espingarda, usada
para matar), servia para que fossem respeitados (e permanecessem vivos), articulando-se a outra nocéo, a
de “patriménio”. Nocdo que traduzia a memoria de seu povo e, assim, operava na construcdo de narrativas

de auto-apresentacdo de suas histérias. Como contar a histéria é também uma escolha de como organizar a

404 Apresentacao oral de Nino Fernandes no Simposio Especial Museus e Antropologia — Reuniao Brasileira de Antropologia, Belém (PA), 2010.
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memoria: um ato de gestdo. E a histéria, nos termos dos prédprios indigenas, nos conduz a outras interpreta-
¢des dos processos macro e micro localizados, legitimando e dando sentido ao que se é, no presente, e ao que
se quer ser, como projeto de futuro.

E necessario compreendermos as construcoes sociais da memoria concebidas nos museus indigenas
Ccomo processos em que as concepcdes de histéria e as categorias nativas articulam-se as experiéncias individu-
ais e coletivas de cada povo. Por meio de seus atos e palavras e, por meio de uma linguagem dos objetos e sua
(imaterialidade, numa perspectiva de “patrimonio” (o que nos pertence) fortemente marcada pela esfera cos-
moldgica. Essa, por sua vez, se constroi concomitantemente sobre relagdes sociais e concepgdes de natureza.

Nessa direcao identificamos, em 2012, o que o cacique Sotero chamava a época de “sistema da mata”,
uma categoria nativa usada por ele para definir o modo de vida dos Kanindé. Suzenalson Santos, do povo

Kanindé, seu filho, afirmava, em outubro de 2017, no Piaui que:

O povo Kanindé, nés somos conhecidos como povo cacador, quase todos os nossos objetos, que tem
no museu, vem da caca (...). Essa formacdo ta articulada diretamente a um sistema de formacao
educacional, noés partimos diretamente para aquilo que nés entendemos, para aquilo que é
formacao (...), que nds entendemos que é vida e que da corpo dentro do povo Kanindé, aquilo
que da sustentabilidade, aquilo que da formacdo, dentro do préprio sistema do povo. Depois ele
vai explicar isso, que sdo as coisas dos velhos, as coisas das matas e as coisas dos indios, que sdo esses
significados que tem l& dentro, da propria formacdo do museu.*%

Estariam os museus indigenas vinculados a esses “sistemas proprios” de cada povo? Estariam expri-
mindo, no modo como se tornam realidade nas aldeias, aspectos desses modos de vida, refletidos na memé-
ria e nas narrativas que apresentam? As palavras de Suzenalson Santos sao enfaticas na afirmacdo do museu

como espaco de formacao politica. Mas, espaco de formacao politica alicercado em qué?

Tudo aquilo que tem 14 dentro, de formacao, as liderancgas, a prépria formacao deles, tem um significado pra
cada objeto, pra tudo que se tem la dentro. E ali, nés sistematizamos uma formacao que esse espaco que
nos construimos ele tem que ter uma relacdo forte, fortissima, diretamente, com a escola diferenciada. Ele
além de ser um espaco cultural, ele tem que ser um espac¢o de formag¢do, ndo somente social, mas
principalmente politico. Porque é um espaco de interligacao, onde o povo Kanindé sente a necessidade de
qué? A cultura, a educacdo e a memoria tem que estarem ligadas diretamente, e essencialmente,
com aquilo que tem no museu” %%

Se a “cultura”, a “educacdo” e a “memdria” sdo os elementos potencializadores da funcao étnico-
politica nos museus indigenas, compreender a ressignificagdo destes termos-ideias ocidentais — usados
405 Suzenalson Santos, durante apresentacao do povo Kanindé na roda de didlogos 3, “Organizacao social dos povos indigenas”, durante o Il Férum Nacional de Museus Indi-

genas, dia 20 de outubro de 2017.
406 Idem.
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classicamente como ferramentas de dominacdo colonialista — nas praticas e discursos dos indigenas sobre
seus museus, é um caminho instigante para chegar em outro ponto fundamental para a sua compreensao:
como, nestes espacgos e processos, os indigenas se constituem nao apenas como protagonistas da histéria —
a0 contarem-nas em seus proprios termos — mas, também, como afirmam e consolidam novas relacoes de
poder com a sociedade envolvente, nas quais a violéncia e a discriminacdo cedem espaco para o respeito e o
didlogo entre as diferencas. Isso fica muito claro quando Nino Fernandes se refere as motivacdes que levaram
os Tikuna a criagdo do Museu Maguta.

Na roda de conversa realizada no pré-evento do Ill Férum Nacional de Museus Indigenas, na Universi-
dade Federal do Piauf, em Teresina, no dia 18 de outubro de 2017, Nino narrou como o Museu Maguta sur-

giu, como parte da trajetéria de mobilizacdo de seu povo:

(...) Gente, nos Tikuna, n6s nos organizamos desde década de 80, década de 80 nds organizamos, mas
antes, em década de 78, nos organizamos, nés professores, professores Tikuna (...) na nossa regiao,
nés chamavamos, o pessoal chama Alto Solimoes, Manaus pra la (...) E nés Tikuna porque é que noés
organizamos? Primeiro, nés criamos nossa organizacao, que chama Conselho Geral da Tribo
Tikuna, e nos criamos conjunto com as liderancas e as comunidades, né. Em década de 80,
depois, em década de 86, nés criamos a organizacdo dos professores, que chama Organiza¢ao
Geral dos Professores Tikuna Bilingue. Porque é que nds criamos? Por que é que nds pensamos
todas essas organizacdo? Naquele tempo nem existe COIAB ainda, ndo tem nada de COIAB, num é (...)
quem fez COIAB foi n6s Tikuna, nés que comegcamos, né. Entdo gente, af nessa organizacgao, depois nés
professores pensamos como nés nos valorizamos, vocés sabem (...) que a histéria, quem conta sdo os
colonizadores, a colonizacdo. Desde muito tempo, desde 1619, 16, que os colonizadores chegaram em
Belém do Para, num &, e depois em 1637 subiram o tal do coronel, do general Pedro Teixeira, conhecido,
e encontraram os Tikuna 1a, os primeiro que encontraram os Tikuna, os Tikuna que encontraram os
brancos (...) entdo, assim gente depois, em 1988, nés pensamos, nés passamos varios discriminacao,
nosso lideranca fica preso, nosso lideranga assassinado, no municipio. Ai, nessa assembleia, nés
pensamos, porque é que nés nao temos respeito, porque que nés num temos valor, nés Tikuna.
Gente, nos Tikuna somos aproximadamente 60 mil hoje em dia, n6s temos 160 comunidades, aldeias,
no6s temos 8 comunidades onde tem 10 mil habitantes (...) E nossa comunidade, gente, desculpa os
outros indios que estdo aqui presente, nos fala s6 na nossa idioma, nossos professores, trabalha sé na
nossa fala pra nossos alunos. (...) por que é que nos somos discriminados naquele tempo, que
nés somos nao respeitado, num é... também que aconteceu muita coisa com noés, né. (...) Massacre
dos Tikuna, 88, ano em que os Tikuna foram matado, onde os Tikuna foram morto, e onde
os Tikuna foram ferido. No 88, aquele tempo. E foi causa disso que nés pensamos no museu
(...) para que nés tenha esse respeito, que maneira, uma assembleia dos caciques, um cacique
disse assim, ‘porque é que nos num temos respeito, porque? Porque que nosotros no tienes
respecto de pueblo, de brasileiros?’ (...) Assim nés naquele tempo, na cidade, pode ser homem
pode ser mulher (...) realmente, os branco nao gostava de nés. Causa disso que nés pensamos
no museu, (...) onde nés mostrar alguma coisa nosso pra poder ser respeitado (...), ai que nés
pensamos, de sobre museu, certo assim. Nos temos respeito. Ai nés partimos, num é, naquele
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tempo... Com certeza os outros professores conhecem, o professor Jodo Pacheco, a Jussara Gruber...
chegaram |4 com n6s, sdo pesquisadores, e noés, Tikuna, conversando, chegando perto, pra pedir, pra ter
uma orientacdo, num é, e assim, que nds conseguimos algum projeto pra noés fazer o Museu Maguta,
num é. Assim foi o Museu Maguta, nés criamos, nés fazemos, num é. Quando nés gqueremos inaugurar,
gente, antes de inauguracao |3, o pessoal da cidade soube que vao chegar vérios pessoal, algum deputado
vai chegar, algum pessoal de alguma instituicao, pegaram, fizeram muita manifestacao, fizeram, ‘vamos
gueimar, vamos queimar, tem que queimar’. Af tava la naquele tempo Jodo Pacheco e Jussara Gruber,
ai foram embora sendo podia acontecer alguma coisa. Eu e meu colega, Constantino, meu colega que
ja faleceu, nos acoitamos 13, realmente ndo aconteceu nada com nos, n6s dois Tikuna (...) Mas, assim,
na inauguracdo Nao conseguimos inaugurar porque a causa de discriminacao, porque 14 se localiza os
madeireiros, o0s seringueiros, num é, que ndo querem a terra dos Tikuna pra demarcar, entdo causa disso,
ele ficaram assim, palavra assim, ficaram muito puto com nés (...) Mas nés sofremos, nds saimos, nés
inauguramos o museu. E n6s mostramos agora pros filhos, pros netos daqueles madeireiros, eles vao 4
fazer pesquisa, vao 14, eles foram na semana passada, a Universidade do Estado do Amazonas, foram 14,
os alunos, (...) ndo s6 indigena, mas foram também néo indigena e indigena, foram 14 (...) entao isso
com certeza, aquele cacique chegou na cabeca dele, né, 86, ele falou isso com certeza ali nés indigenas
nds ter mais respeito. Entao era isso que eu queria deixar af, pra nao falar muito, na minha lingua, muito
obrigado, (....). (Nino Fernandes).

No trecho acima, fica bastante evidente que a narrativa de Nino Fernandes associa a criacdo do Museu
Maguta como um local de mostrar a “cultura”, impor respeito e combater o preconceito, a discriminacao e
a violéncia. Nestas apropriacdes, a “cultura” nao é usada mais como essa nocao que exclui e hierarquiza, e
nem a memoria é a do poder de dominacdo — como nos museus oficiais.

Os usos da memoria e 0 modo como as nogdes ocidentais de “cultura” e “patriménio” sdo “indige-
nizadas” dizem respeito a sua apropriagao em contextos de luta politica, nos quais sdo traduzidas como ins-
trumentos de libertacao, e nao, ferramentas de opressao. As ressignificacoes destas categorias, como partes
integrantes de processos de mobilizacao, fortalecem o poder politico dos museus indigenas como espacos
gue promovem o empoderamento — de suas visdes sobre si e sobre o0 mundo, de suas subjetividades, de suas
formas proprias de viver e de autovalorizarem-se.

Em 2014, quando surgiu a Rede, ainda era escasso o uso do termo “museologia indigena” pelos pré-
prios indigenas para referirem-se as suas praticas e aos discursos sobre seus museus. No entanto, o quadro
mudou. O termo passou a ser crescentemente utilizado, em diversas ocasides e em meio as interacdes que
passaram a ocorrer nos mais diferentes espacos e com uma diversificada rede de sujeitos e instituicdes. Ha
uma categoria nativa em construcao, oriunda de um didlogo interétnico entre os povos indigenas que pas-
saram a interagir e se aproximar em ambito da Rede.

“Museologia indigena” pode ser considerada enquanto uma categoria nativa em constituicdo. Como

vem sendo utilizada, refere-se a um conjunto heterogéneo de praticas e discursos criados e desenvolvidos
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pelos indigenas que protagonizam processos museoldgicos em seus territorios, entre suas populacoes, ou
junto as instituicdes da sociedade civil e/ou vinculadas ao Estado, a partir de formas especificas de apropria-
cdo e traducdo desta instituicdo ocidental — os museus, no horizonte de suas mobilizacbes étnicas e cos-
mologias, a partir de interacdes sociais multifacetadas envolvendo sujeitos, humanos e ndo-humanos, entre
agéncias compartilhadas, redes de troca, comunicacao e fluxos constantes.

Em 2012, propus uma conceituacao para “museu indigena”, a partir de nossa experiéncia junto ao
Museu dos Kanindé e dialogando com antropélogos, musedlogos e historiadores. Afirmava, aquela época,

que
Os museus indigenas sao espacos construtores de representacdes sobre si e materializam sentidos
incorporados nos objetos, constituindo o que consideramos, utilizando a denominacdo de Regina
Abreu, sua “Antropologia Nativa.”” Nao ha um tipo ideal de museu indigena: sdo espacos polifonicos
por exceléncia, que primam pela diversidade e especificidade. O que existem sdo diferentes formas de
traducao e apropriacdo deste espaco para a construcao da alteridade, de acordo com cada realidade. O
MK é uma possibilidade de expressar, através da apropriagdo de objetos e memarias, uma poética politica
das “coisas”, tornando-se “nao absolutamente museus, e sim prolongamentos das tradi¢des indigenas de
contar histdrias, de colecionar objetos e de representa-los visualmente” 4% Esses museus sao construidos
no interior de (e por) comunidades onde a identificagcdo étnica é ressignificada através dos (e nos) objetos,
como parte de processos educacionais, de mobilizacdo politica e de organizacdo sociocomunitaria. Ndo
se constituem como “um museu sobre os indios, mas dos indios” 3% organizando a memaria indigena
em primeira pessoa, dos indios sobre eles préprios, apresentando “seus préprios pontos de vista sobre
suas culturas”.41® “Suas colecées nao provém de despojos, mas de um ato de vontade”, a partir da
“iniciativa de um coletivo ndo para exibir a realidade do outro, mas para defender a prépria”.#'" Se
na contemporaneidade, “(...) o centro da discussdo estd evidentemente nos limites da representacao
etnografica do ‘outro’”,*? a representacao de si, levada a cabo nos espacos museais indigenas inverte
a logica de uma “autoridade etnografica” de outrem, possibilitando que os sujeitos apresentem-se. Os
museus indigenas, além de contarem suas versdes da historia e “representar museograficamente” os
grupos étnicos, tornam-se também “instrumento da chamada causa indigena”,*'* a partir do momento
em que assumem determinado lugar social para a construcao de seus discursos e narrativas contra-
hegemonicos. Nestes museus, indigenas “nao recusam a histéria: eles se propdem a responder por
ela; pretendem orquestra-la segundo a légica de seus préprios esquemas”.*'* Se torna um “processo

407 ABREU, Regina. Museus, patriménios e diferencas culturais. In: ; CHAGAS, Mario; SANTOS, Myrian (orgs.). Museus, colecées e patriménios: narrativas polifénicas. Rio
de Janeiro: Garamond, MinC/Iphan/DEMU, 2007, pp. 138-78.

408 CLIFFORD, James. Museologia e contra-historia: viagens pela costa noroeste dos Estados Unidos. In: ABREU, Regina; CHAGAS, Mario (Orgs.). Memaria e patriménio. Ensaios
contemporéneos. Rio de Janeiro: Lamparina, 2009, p. 259.

409 VIDAL, Lux Boelitz. O museu dos povos indigenas do Oiapoque — Kuahi. Gestao do patriménio cultural pelos povos indigenas do Oiapoque, Amapa. In: BRUNO, Maria
Cristina Oliveira; NEVES, Katia Regina Felipini (Orgs.). Museus como agentes de mudanca social e desenvolvimento. Propostas e reflexdes museoldgicas. Sao Cristovao: Museu de
Arqueologia do Xingdé, 2008, p. 3.

410 CHAGAS, Mario. Museu do indio. Uma instituicdo singular e um problema universal. In: BELTRAO, Jane Felipe; et al. (orgs.). Antropologia e Patriménio Cultural. Didlogos e
desafios contemporaneos. Blumenau: Nova Letra, 2007, p. 176.

411 LERSCH, Teresa Morales; OCAMPO, Cuauhtémoc Camarena. O conceito de museu comunitario. Histéria vivida ou memoria para transformar a historia? In: Conferencia
Nacional de la Asociacion Nacional de Artes y Cultura Latinas, Kansas City, 2004, p. 3. Disponivel em: https:/bibliotextos.files.wordpress.com/2011/12/0-conceito-de-museu-comu-
nitc3alrio.pdf . Acesso em: 29 jul. 2019.

412 GONCALVES, José Reginaldo Santos. Museus, colecées e patriménios: Antropologia dos objetos. Brasilia: Ibram, 2007.

413 CHAGAS, (op, cit., 2007, p.181.).

414 SAHLINS, Marshall. O ‘pessimismo sentimental’ e a experiéncia etnografica: por que a cultura ndo é um ‘objeto’ em via de extingao (parte Il). In: Mana — Estudos de Antropo-
logia Social. Rio de Janeiro: Programa de Pds Graduacao em Antropologia Social do Museu Nacional (PPGAS-MN)/UFRJ, v. 3, n. 2, 1997, p.126.
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coletivo que ganha vida no interior da comunidade, se constitui como um museu ‘da’ comunidade, ndo
é elaborado fora, ‘para’ a comunidade”4'>.41®

Uma das deficiéncias desta primeira conceituacao, mirando retrospectivamente, é que ela ndo par-
tia das visdes indigenas sobre seus processos museoldgicos. Ndo dialogando nem com o que diziam e nem
com o que faziam. Logo, por auséncia de substrato empirico, distanciava-se das categorias proprias cons-
truidas pelos protagonistas nos processos de se apropriarem e traduzirem museus para suas realidades.

Com a continuidade das pesquisas e estudos, sequidos ao amadurecimento das reflexdes e a per-
manente vinculacdo aos museus indigenas, surgiram ideias que permitiram-nos tecer formulagdes que
partiram da ampliacdo das experiéncias observadas e de um maior quantitativo de praticas e situacoes que
observamos e participamos, em uma diversidade de contextos étnicos e institucionais. Neste alargamento
do campo analitico, a realidade observada gerou um aumento exponencial dos dados coletados e um
amadurecimento das conceituagdes propostas, com o objetivo de buscarmos entender melhor o olhar dos
indigenas sobre seus processos museoldgicos, conscientes de que uma das suas principais especificidades
¢é a diversidade de situacoes de traducdo e apropriacdo que caracteriza os museus entre as populacoes
indigenas. Como disse Suzenalson, é necessario “(...) a gente ter a consciéncia porque em cada comu-
nidade vai nascer um museu diferente. Por exemplo, o museu pros Kanindé, que é pai, é avd, a Lucilene
acabou de dizer, vocé acabou de dizer que o museu pode ser também a Mae das dguas, pra cada um de
noés vai ter que ter um sentido” .47

A partir da reunido das diferentes definicbes dadas e das associacdes atribuidas ao termo “museu(s)
indigena(s)” — em varias situacoes e contextos; e da observacao das praticas e relacdes associadas aos pro-
cessos museoldgicos indigenas sistematizamos diferentes aspectos de museus sob a ética dos indigenas,
baseado na analise do material empirico reunido desde 2006.

O que fazem, falam e como se relacionam, entre si e com os outros, na esfera da acdo museol6-
gica indigena? Nao teremos tempo aqui para analisar mais detalhadamente a nocao indigena de museus.
Basta assinalar que existem nocoes correlatas e associacdes recorrentes nas falas de indigenas de diferen-
tes povos, que vinculam os museus com seus territorios e apresentam a ideia do museu indigena como

um “museu-vivo”.

415 LERSCH, (op. cit., p. 4).

416  GOMES, (op. cit., 2012, pp. 250-1).

417  Suzenalson Santos, Il Forum Nacional de Museus Indigenas, intervencao no debate do Painel 1 — Acervos indigenistas, colecdes etnograficas e educacao intercultural: didlogos
colaborativos com os museus indigenas, 17 de agosto de 2016, Aldeia Mina Grande, Buique (PE).
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Os processos museoldgicos indigenas sao /ocus privilegiado para a analise e observacao participante
dos diferentes usos das categorias “cultura” e “patriménio”. Apropriadas no processo de mobilizacdo e em
contextos de luta politica, tornam-se ferramentas de empoderamento que recebem distintos significados.
Com a criacdo de uma rede de museus indigenas, as construcoes destas ressignificacdes (modos especificos
de apropriacdo e traducao) passou a acontecer como parte de novos fluxos de trocas, com o crescimento do
numero de pessoas ligadas aos museus indigenas que passaram a interagir e dialogar sobre como atuar con-
juntamente, em meio a descoberta de semelhancas e diferencas entre seus museus e experiéncias.

Nesta trajetdria, conhecemos, nos aproximamos e mediamos o contatos entre os dois principais pre-
cursores dos museus indigenas no Brasil: Nino Fernandes e Cacique Sotero. A formacdo do Museu dos
Kanindé e do Museu Maguta ndo podem ser entendidas a parte das trajetérias biogréficas de Sotero e Nino,
dois pioneiros dentre as liderancas indigenas no Brasil que reuniram os museus aos processos de mobilizacao
e luta politica de seus povos. Provenientes dos contextos indigenas da Amazdnia e do Nordeste brasileiros,
estes dois protagonistas se encontraram pela primeira vez em 2012, em Recife e, pela segunda e Ultima vez,
em 2017, no Piaui em dois dos mais significativos momentos para o surgimento e a consolidacdo de uma
mobilizacdo em rede de um conjunto de experiéncias de museus indigenas no pais — processo para o qual
eles foram fonte de inspiracao e precursores, influenciando notavelmente as mais novas geracoes.

José Maria Pereira dos Santos, mais conhecido como “cacique Sotero”, 74 anos, nasceu no dia
15 de novembro de 1943, no Sitio Fernandes, zona rural do municipio de Aratuba, localizado no macico de
Baturité, a cerca de 130 quilébmetros de Fortaleza (CE). Filho de Lafaete Francisco dos Santos e Maria Pereira
dos Santos, recebeu o nome por conta da devocao dos pais a Sdo José e a Santa Maria, que, junto com Sao
Francisco do Canindé (CE) e ao padre Cicero Romao Batista do Juazeiro do Norte (CE), formam o quarteto
ao qual ele e 0 seu povo Kanindé prestam culto e reveréncia. Cresceu em meio as matas da regido, de onde
nunca saiu, “comendo passarim no mato”, como gosta de dizer. Acompanhou os pais desde pequeno em
infindaveis cacadas e nos trabalhos agricolas nas terras que herdaram de seus antepassados, os trés irmaos
“Francisco dos Santos”, que compraram a “quebrada de plantar dos Fernandes” no ano de 1874, onde seus
descendentes permanecem até os dias atuais.*'®

“Sotero”, apelido pelo qual é amplamente conhecido na regido de Aratuba, foi o criador do Museu
dos Kanindé, em 1995, e é hoje uma referéncia nacional no processo de apropriacao que liderancas indi-
genas tém feito dos museus, traduzindo-os e recriando-os a partir de suas préprias realidades. Assim como

Nino, Sotero teve uma vida inteira dedicada a militdncia em movimentos sociais e populares.

418 GOMIES, (op. cit., 2016).
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Aposentado por invalidez em 2007, devido a uma cirurgia feita por conta de uma Ulcera gastrica,
Sotero trabalhou na agricultura familiar de subsisténcia por toda a sua vida. Em 1968, foi um dos fundadores
do Sindicato dos Trabalhadores Rurais de Aratuba (STRA), no auge da ditadura civil-militar no Brasil. Nesta
entidade atuou por 40 anos e nela possui o primeiro registro como agricultor sindicalizado.

Desempenhou um importante papel na organizacdo do campesinato rural na regido de Aratuba,
compondo por intmeras vezes a diretoria do STRA. Esteve na direcao das delegacias sindicais e participou
dos trabalhos de organizacdo comunitaria que aconteceram em torno das trés Comunidades Eclesiais de
Base (CEBs), que existiram nas décadas de 1970 e 1980 na area do Sitio Fernandes.

Se desligou definitivamente do STRA apenas em 2007, para dedicar-se, exclusivamente, as atividades
como lideranca indigena, como sempre reafirma. Tem compartilhado saberes e fazeres museoldgicos para as
novas geracoes Kanindé, atuando também na Escola Indigena Manoel Francisco dos Santos e na Associacdo
Indigena Kanindé de Aratuba (AIKA), instituicdes que também foram fundadas por ele.

A sua maneira, ao longo de varios anos Sotero implementou praticas museoldgicas visando a salva-
guarda, a comunicacao e a pesquisa feitas pelos indigenas Kanindé sobre sua historia, além de abrir o espaco
para a visitacdo de moradores do Sitio Fernandes e para pessoas de fora. Por conta disso, juntamente com
Nino Fernandes, ¢ pioneiro nos processos de descolonizacdo e, mais especificamente, de indigenizacao dos
museus na América Latina.

No Ill Férum Nacional de Museus Indigenas, a participacdo de ambos resultou na apresentacdo de
suas concepcoes de museu, especificamente, na roda de conversa na qual cerca de 35 caciques, pajés e lide-

rancas apresentaram como percebiam a ideia de museu. Assim falou o cacique Sotero:

Meus parentes, todos vocés, boa noite. (...) Nao vamos pensar que sao sé as pecas ndo, mas vocés hoje
andando no Museu dos Kanindé, vocés vao ver muita peca, tem quinhentas e tanta pecas |4, nas paredes,
no chao, nas vidracas, e alguém “mas para que vocés querem esses couros de tamandud, de girita, de
todo tipo de caca”? Para mim, como um indio, como cacique, eu acho muito importante aquilo ali. Para
guem? Principalmente, para o mais novo, os alunos, que aquilo ali é uma aula que, quando eles vao com
os professores consultar a gente o que é aquele, eu sei explicar ou também alguma lideranca mais velha
sabe explicar o que é e quem utilizou aqueles couros ali. A gente comia a carne e fazia do couro, costura,
come, deixa o tamandud, o tejo, que mesmo que é estd olhando para ele vivo, para mostrar que tinha
e tem ainda pouquinho, mas ainda tem aquela caca ali. Porque se a gente nao mostrar aquilo ali, pode,
hoje, o mais novo dizer “ou papai, ou vovd ou tataravo, dizia que comia isso, pegava aquilo e a gente
nunca viu um couro ou uma figura, da onde ele disse que tinha no museu”. Mas |4 tem essa historia e
tem as coisas para quem quiser ver ou viver. Eles nao estao vivos, eles estao mortos, mas é um
morto-vivo. Para a sociedade, a gente mostrar a sociedade, que existia aquilo ali. E € um livro,
nés nao vé um aluno hoje, ndo estuda num livro? Nés também ensina o mais novo naquela
coisas, que tem todo naquele quartozinho no nosso museu Kanindé, la em Aratuba, no Ceara.
Era isso. Eu quero, mais uma vez, parabenizar todos nés, todos esses que falaram, tudinho, que eu sabia
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gue tinha museu em suas residéncias, em seu estado, mas nos estava calados com isso ai. Talvez estivesse
ou na comunidade dele, estava num estadinho como a nossa. Nés dizia que era um museu, mas nao
dizia, mas os outros nao estavam sabendo. Hoje, os Kanindé estamos sabendo que vocés tém museus |&
na aldeia de vocés, e vocés também vao sair sabendo que os Kanindé também tem museu. Que quando
eu ouvi falar do seu Nino, do primeiro museu do Brasil, museu indigena, e também o primeiro Museu
dos Kanindé Indigena do Ceard, foi o nosso, que ele estad sendo uma licao para todos nés, como o dele
também estd sendo. Muito obrigado vocés por hoje. Até amanha, Deus quiser.#'®

Nino Fernandes era filho de Irineu Fernandes e Lucinda Fernandes, nascido em Benjamin Constant
(AM) no dia 8 de novembro de 1954. Assim Nino expressou sua visdo sobre a ideia de museu indigena, no

Piaui, em 2017:

Aonde que eu vou comecar? Eu estou ouvindo vérias palavras, a fala do pessoal. Eu ndo sei. Mas eu vou
comegar, vou entrar alguma nessas linhas. Nos, gente, parentes, vocés daqui do Nordeste, nessa
regido, eu fiquei pensando assim de vocés, por que eu estava dizendo isso? Nao é agora que estou
fazendo essa palestra. Quando eu tenho 22 anos de idade eu falando sobre o povo, eu estava fazendo
palestra numa cidade, ele disseram: — L& na minha regiao nao tem indio. — Onde é sua regido? — Alagoas,
l& ndo tem indio, gracas a Deus, ele disse assim. O que que vocés...quem é la de Alagoas? (...) Meu
parente, desculpa, meu parente la do Acre, ele me mostrou assim, essa daqui que é nosso, onde
colocamos bebida. Ndo aconteceu s6 com vocés, também com os Tikuna aconteceu. Os Tikuna
sempre fazem bebida, antigamente ele coloca aqueles igacaba grande. Hoje em dia, gente,
aquela caixa d'agua plastico. Isso aqui, muitas vezes, “nés estamos pensando”, cada vez o nosso
povo, nao sabendo porque que é ceramica, porque que é prato, porque é sarapata, porque que
é espirito de natureza. Eles ndo estao sabendo mais nossa tradicdo. Eu ndo acompanhei vocés,
porgue nossa cultura, nossa tradicional é outro tipo, a nossa é festa de Moca Nova, a nossa. Entéo, gente,
por isso, que n6s fazemos esse museu para poder, para que eles venham daqui 10 anos, 20 anos pra ver,
pra ele conhecer. Tudo bem, eu vou sair desse congresso, com certeza, vocés daqui do Nordeste vao fazer
museu, vao pensar museu. Eu escutei a fala do governador, eu acho que deve ele esta consciente, mas
gue depois quando ele vai sair, outro, vai entrar outro, com certeza, é outra ideia. "Ele ndo é a ideia dele”
que ele falou aqui ou que que ele colocou. Entra outro politico e ja troca de experiéncia.*?®

Nino participou ativamente das lutas do seu povo desde a década de 1970, sendo um dos protagonis-
tas do processo de criacdo das organiza¢des Tikuna: o Conselho Geral da Tribo Ticuna (CGTT) e Organizacdo

dos Professores Bilingues Ticuna (OGPBT).

Gente, nés, desde 1991, nds temos um museu. Aquele nosso museu varios prémios recebeu, varios,
varios. Mas a prefeitura, o prefeito, Estado, como é, Secretaria da Cultura do Estado, até a gente compara
hoje em dia Ibram, ele ndo queria vir conhecer. O Museu Maguta esta sofrendo, porque nao tem apoio.

419 Apresentacéo oral do cacique Sotero, povo Kanindé, na roda de conversa “A visao dos pajés, caciques e liderancas sobre os museus e a meméria indigenas”, no Ill Férum
Nacional de Museus Indigenas, dia 18 de outubro de 2017.

420 Apresentacao oral de Nino Fernandes na roda de conversa “A visao dos pajés, caciques e liderancas sobre os museus e a meméria indigenas”, no lll Forum Nacional de Museus
Indigenas, no dia 20 de outubro de 2017.
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E eu tentei vérias vezes falando com o prefeito. Ele sempre negava. Isso também eu pensava naquela
hora quando o governador falava. Se hoje em dia o prefeito vai dizer, “nédo, ndo, vou te apoiar”. Mas vai
entrando daqui 4 anos mais outro, essa ideia ndo vai ser assim. Porque que nés queremos que o melhor
fosse. Tem uma lei, tem um decreto que fala do museu, mas esse decreto, ele fala mais do museu, eu

K

disse: “museus deles, né?!” Tem tanto museu, ele fala mais do que que ele contempla. (...) Aquele

decreto, com certeza os antropélogos sabem muito bem, melhor do que eu, fosse contemplar também
o museu indigena. Nessa lei, ndo contempla, s6 o0 museu deles, ndo é?! (...) Para poder ser museu o
importante é que defenda a nossa causa. Muito obrigado.*?!

Apds 1991, com a abertura do Museu Maguta, Nino foi uma das personalidades mais atuantes no
cenario museoldgico brasileiro, em uma época em que os museus indigenas eram praticamente desconhe-
cidos em territério nacional. Fernandes atuou a niveis nacional e internacional como um porta-voz dos direi-
tos dos povos indigenas e em defesa de suas culturas, memorias, patrimonios e territorios, combatendo
veementemente o preconceito e a violéncia, que denunciava e destacava como o motivo principal para a
criacdo do Museu Maguta. Assim contava sobre o Museu Maguta, em outubro de 2017, no Piaui, durante

o lll Férum Nacional de Museus Indigenas:

Gente, nds, nds Tikuna, Nds pensamos NOssos Museus é para nds mostrar para os brancos que nos existia,
e também n&o so6 pro branco, também para nés mostrar o futuro, nossos filhos, nossos netos, que vao vir
daqui ha um século. Porque aqueles meninos, aqueles que vao nascer depois, eles nao vao saber mais,
porqué que nosso velhos antepassados fizeram. Nao estdo sabendo. Hoje em dia, os Tikuna, quando é
“tempo de menino”, a casa dele é toda de palha, hoje em dia ja é de alvenaria. A comida, tradicdo nao
estamos sabendo mais. Onde est4 esse documento? No museu.*??

O Museu Maguta conseguiu reunir uma ampla rede de apoiadores, que contribuiram de diferentes
maneiras com a experiéncia dos Tikuna. Nino recebeu varios prémios nacionais e internacionais em vida, por
conta da sua atuacdo no Museu Maguta, com forte projecdo no terreno das politicas publicas culturais e
museoldgicas. Era figura carimbada nos eventos nacionais da area de museus. Nas suas falas, sempre exibia
desenvoltura ao falar do trato dos indigenas com o Estado, em que expressava sua experiéncia critica acu-
mulada no didlogo com érgdos governamentais, especialmente do Governo Federal. “A nossa intencéo, a
nossa ideia é pra, assim, falar sobre museu num é? E importante pra gente, né. Mas eu fiquei assim, triste.
Por que é que o pessoal do Ibram num estao aqui? Porque é que pessoal do Ministério da Cultura num estdo
aqui? Por que?”.*> Entre as premiacdes que recebeu, no dia 8 de novembro de 2005, Nino foi condeco-
rado através das maos do presidente Luiz Inacio Lula da Silva, com a “Ordem do Mérito Cultural”, uma das
421 Roda de conversa “A visdo dos pajés, caciques e liderancas sobre os museus e a memoria indigenas”. Iil Forum Nacional de Museus Indigenas, 20 out. 2017.

422 Idem
423 Nino Fernandes, na apresentacao dos articuladores estaduais da Rede Indigena no Ill Férum Nacional de Museus Indigenas, dia 19 de outubro de 2017.
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mais importantes comendas do Brasil, concedida pelos relevantes servicos prestados a frente do CGTT e ao
Museu MagUta, em favor da memoria e da histéria dos povos indigenas no Brasil. O processo de criacdo do
Maguta, mesmo considerando todos os apoios e relacdes institucionais estabelecidas por eles nestes cerca
de 27 anos de sua existéncia, resultou de um processo organizativo interno do préprio povo Tikuna, em dia-
logo com agentes externos, pessoas e instituicdes. A participacdo do Museu Maguta dentre as iniciativas do
Programa Pontos de Memodria, sempre representado por Nino Fernandes, foi fundamental na constituicao
do grupo formador da Rede Indigena de Memoéria e Museologia Social, pois ja eram, naquele contexto entre
2012 (quando conheceu Sotero) e 2014 (quando a Rede foi criada), uma referéncia no cenario dos museus
brasileiros. Interessante perceber como Nino narra a criacdo do Maguta, elencando-o junto as demais ins-
tancias de organizacao de seu povo. Em seus relatos e apresentacdes, ha uma associacdo recorrente, entre
a criacdo do Museu Maguta e a necessidade de se fazer respeitar, em um contexto de violéncia e precon-
ceito. Tanto que o museu nao foi inaugurado conforme planejado, escapando de ser queimado por madei-
reiros da regido. Depois de 2014, com a criacdo da Rede Indigena, passamos a nos reencontrar também nos
eventos sobre museus indigenas, em ambito académico e que, posteriormente, passaram a ser realizados
com mais constancia nos territorios indigenas.*** Nino esteve no Nordeste em algumas oportunidades, inte-
ragindo também com os povos indigenas da regido, que criaram com ele uma relacéo de admiracao e res-
peito, visto como possuindo uma vasta experiéncia dentre os indigenas que geriam museus. Nino foi uma
presenca marcante no férum do Piaui, em 2017, assim como tinha sido em 2012, em Recife, no | Encontro
de Museus Indigenas. Nino era uma presenca. Em 2016, no Férum dos Kapinawad, e em 2014, quando a
Rede fora criada, Nino ndo p6de estar por conta de pendéncias administrativas que impediram a compra de
suas passagens aéreas. Acostumado a dialogar com as instancias do estado, com gestores publicos e repre-
sentantes de 6rgaos, no férum Nino cobrou a presenca de Ibram e MinC, problematizando as parcerias dos
indigenas Tabajara com as diferentes esferas da administracdo publica, no que se refere a construcdo do
museu na comunidade Nazaré. Em seus discursos, Nino evidenciava sempre uma forte ligacdo entre o museu
e a luta contra a discriminacéo e a violéncia. Percebe-se o uso que ele faz das nocbes de “cultura” e “patri-
monio” como forma de empoderamento, para se fazer respeitado. Nesse sentido, o museu indigena em sua
percepcao é uma ferramenta para combater o preconceito, lugar onde se mostrar “a nossa cultura para os
brancos poder respeitar a nés”. O reconhecimento da “cultura” do outro, através do museu, impde respeito,
com o objetivo obter mais igualdade nas relacdes. Nos meses anteriores a realizacdo do Férum, retomei o

contato com Nino e conversavamos constantemente, para viabilizar a sua participacdo no encontro, através

424 Em 2014, Nino havia sido um dos convidados para palestrar no Il Encontro de Museus Indigenas em Pernambuco, no qual a Rede Indigena foi formalmente constituida.
Entretanto, nao pode participar porque estava com uma pendéncia no Sistema de Concessao de Diarias e Passagens (SCDP) do Governo Federal.
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do Museu do Indio (RJ). Nino convivia de maneira muito proxima com duas colegas antropologas que viviam
na regiao onde ele morava e, através delas, sempre tinha suas noticias: Nilvania Barros, profa. do curso de
Antropologia da UFAM, que morava em Tabatinga; e Salima Cure, colombiana, diretora do Museu Etnogra-
fico do Banco de la Republica da Colémbia. Quando ndo conseguia localiza-lo, e ndo eram poucas vezes,
sempre recorria a estas colegas.

E foi justamente através de Nilvania que fui informado sobre a morte de Nino, que aconteceu repenti-
namente, apoés uma tarde de trabalhos no rocado de mandioca da familia. Apos a realizacdo do férum, Nino
havia expressado para Salima uma nova visdo sobre os indigenas do Nordeste, que j& havia compartilhado
um pouco em algumas falas feitas durante aquele encontro. Uma mudanca de perspectiva se processava na
forma como Nino percebia a indianidade daqueles povos, transformada pelo seu contato ao longo daquela
semana. No dia 7 de fevereiro de 2018, menos de trés meses apds o encontro no Piaui, museus indigenas
integrantes da Rede Indigena de Memoria e Museologia e Museologia Social do Brasil amanheceram de luto.
Na noite anterior, aproximadamente as 23 horas, tinha falecido aos 63 anos de idade, na aldeia Filadélfia
(Benjamin Constant, AM), Nino Fernandes. Todos ainda estdvamos com uma lembranga muito forte de sua
destacada atuacao no lll Forum Nacional de Museus Indigenas do Brasil, contribuindo nas discussoes sobre a
Rede com sua longa experiéncia no mundo dos museus, dos indios e dos brancos. Na ocasido, tinha partici-
pado da criacdo do Conselho de Gestdo Participativa da Rede Indigena de Memoéria e Museologia do Brasil,
sendo como um dos representantes da regido Norte, juntamente com Fabricio Karipuna (AP), Ninawa Huni
Kuin (AC) e Luiz Suruf (RO). E necessério reconhecer seu pioneiro papel no desenvolvimento dos museus
indigenas na América Latina e em reconhecimento de sua vida dedicada a defesa dos povos indigenas no
Brasil. Nino Tikuna, juntamente com o cacique Sotero, como dois importantes precursores da formacao de
uma “museologia indigena” no Brasil.

Ao longo dos anos, 0 nosso campo empirico de estudos e assessoria se ampliou e diversas outras pro-
blematicas surgiram. O didlogo extrapolou o territério nacional. Entre abril e agosto de 2017, aprofundei
olhares sobre 0s museus indigenas vivenciando a realidade dos museos comunitarios entre pueblos indige-
nas e mestizos congregados na Unién de Museos Comunitarios de Oaxaca, a UMCO, sediada na cidade de
Oaxaca de Juaréz, capital do Estado homonimo, sul do México. O estagio sandwich foi realizado no Centro
de Investigaciones e Estudios Superiores em Antropologia Social, Unidad Pacifico Sur (Estado de Oaxaca),
com a supervisao do professor doutor Salvador Siguenza Orozco.*?®
425 A realizacdo do estagio do doutorado-sanduiche no exterior foi efetuada com o apoio do Programa de Doutorado Sanduiche no Exterior (PDSE), da Capes, Brasil (Processo
Numero 88881.132320/2016-01), durante os meses de abril e agosto de 2017. Nesse periodo, estive vinculado enquanto bolsista do PDSE a Capes e, na condicdo de estudiante-

-huésped, ao Programa de PosGrado en Antropologia Social do Centro de Investigacién y Estudios Superiores em Antropologia Social, Unidad Pacifico Sur, sediada na cidade de
QOaxaca de Juaréz, sul do México.
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Constituiu a culminancia de um dialogo empreendido como parte da pesquisa desde 2014, junto
aos antropodlogos que desempenham a funcdo de assessores da UMCO, da Union de Museos Comunita-
rios y Ecomuseos de Mexico e da Red America de Museos Comunitarios, Cuauhtémoc Camarena Ocampo e
Teresa Morales Lersch, duas referéncias mundiais em museologia comunitaria e, especialmente, de museus
entre populacoes nativas no México e na América. Nesse processo, mediamos a aproximacao entre a UMCO
e a Rede Indigena de Memdria e Museologia Social, que resultou na participacdo do maestro Adrian Silva
Rodriguez, presidente do Consejo Directivo desta organizacdo indigena oaxaquenha no Il Forum Nacional
de Museus Indigenas, em 2017. Neste encontro, na roda de conversa sobre o conceito de museu na visao de
caciques, pajés e liderancas indigenas, o maestro Adrian foi o Ultimo a falar, ap6s ouvir mais de trinta indi-

genas brasileiros. Assim expressou sua percepcao das discussoes:

Buenas noches. ;Estan felices? jY yo también! oy a participar. Y después de lo que han dicho ustedes no
tengo mucho que agregar. Son sabias palabras, defienden muy bien el concepto de museo comunitario.
Yo logro entender que dicen el museo comunitario debe ser un lugar sagrado, no solamente el espacio,
sino nuestro territorio, nuestra vestimenta, nuestro penacho de plumaje de aves preciosas, nuestra
pintura, nuestra comida, nuestra forma de ver el mundo y la vida: ese es el museo. jCuidado! El museo
comunitario no es un espacio para fines de lucro, para que venga mucho turismo a dejar dinero. jNo! E/
espacio del museo comunitario debe ser el reflejo de como concebimos los pueblos indigenas, el mundo
y la vida, la naturaleza, las montanas, el sol, la luna, las estrellas, las nubes, la lluvia, el calor. La naturaleza
es parte de nosotros. ¢/No “esté en” nosotros la naturaleza? Somos también todo la naturaleza y el ser
humano. No hagan el museo para vender su historia, su forma de vivir, sino corremos el riesgo de que
venga turismo, turistas a ver, a vernos como una especie en peligro de extincion. jNo! Nuestra dignidad no
se vende, nuestro amor de la naturaleza, nuestro amor al nuestros semejantes no se vende, ni la historia,
ni nuestra sangre, ni nuestra libertad. Eso he entendido de lo que han platicado ustedes. Me llevo ese
mensaje de los pueblos indigenas de Brasil hacia México, hacia Oaxaca, aqui en mi corazon y en mi mente
la idea de ustedes. jMuy bien! Yo vine aprender de los pueblos indigenas de Brasil. jFelicidades! Para mi,
Nazaré se convirtié en un santuario espiritual en donde nos reunimos como las mariposas monarca (...),
nos nutrimos en nuestro corazon, en nuestra mente y nos vamos a volar a sus comunidades y a sembrar, a
regar mas ideas de hermandad. Somos hermanos de unidad, de respeto a las autoridades, a los caciques,
a los ancianos, a los nihos, mucho amor a las plantas, a los animales, a nuestros hermanos, mucho
respeto, mucho amor, mucho amor a dios. jFelicidades! Yo me voy contento, porque hay muchos pueblos
y ustedes estan muy fuertes. jFelicidades! Y aprendi sus cantos, aqui lo llevo sus cantos, sus rituales, sus
plumas de aves preciosas, sus colores hermosos, su lengua: todo. jFelicidades! jBendiciones de dios!
Somos hermanos: México, Brasil, Oaxaca, todos los pueblos de América e del mundo. jFelicidades!?®

Em agosto de 2018, realizamos uma sistematizacdo dos dados coletados sobre os processos

museoldgicos indigenas identificados no Brasil. Essas informacdes cartografadas resultaram em 43 museus

426 Roda de Conversa “A visao dos pajés, caciques e liderancas sobre os museus e a meméria indigenas”. Il Forum Nacional de Museus Indigenas, dia 20 out. 2017.
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indigenas e iniciativas de memoria e patriménio, localizadas entre dezessete estados brasileiros e nas
cinco regides. No Nordeste estao em sete estados (Maranhdo, Piaui, Ceara, Rio Grande do Norte, Paraiba,
Pernambuco e Bahia); no Sudeste em dois estados (Sao Paulo e Espirito Santo); no Sul em dois estados
(Parana e Rio Grande do Sul); no Norte em quatro estados (Rondoénia, Acre, Amazonas, Amapa e Tocantins) e
no Centro-Oeste, no estado do Mato Grosso.*?” O empreendimento investigativo sobre os museus indigenas
brevemente apresentado nesse texto é parte da construcado de um arcabouco para o estudo antropolégico
da memoria nos processos étnicos dos museus indigenas, considerando a ressignificacdo das nocdes de
“patriménio” e “cultura”, as categorias nativas identificadas e construidas e as praticas de colecionamento,
em meio a quadros de mobilizacdo étnica e de dinamicas cosmoldgicas. Praticas participativas de pesquisa
de campo embasam e sustentam uma reflexdo sobre o carater colaborativo do conhecimento antropolégico,
em Nnosso caso, construido junto aos sujeitos envolvidos com os museus indigenas. A construcdo de uma
museologia indigena esta em curso no Brasil. O que ela é e no que ira resultar? Nao sei. Os indigenas o dirdo.
O que sabemos é que os indigenas estdo falando em “museologia” e fazendo “museus”, que possuem
sentidos variados e especificos. Estas experiéncias museoldgicas indigenas, extremamente diversificadas,
constituem processos de etnicizacdo de patrimoénios e compdem suas estratégias e projetos politicos de
memoria. Sao parte de suas mobilizacdes e ganham sentido a luz de suas dinamicas cosmoldgicas. Algo
novo paira No ar, que precisamos nos esforcar para compreender e interpretar. Esse foi o desafio a que me
propus ao longo dos Ultimos anos. Acredito que esta é uma problematica fundamental aos pesquisadores
de diferentes &reas das ciéncias humanas e sociais interessados em questbes contemporaneas de memoria

e etnicidade, no Brasil e no mundo.

427 Anexo 1, 2 e 3 — Mapas. Rede Indigena de Memoria e Museologia Social (agosto de 2018).
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A presenca das
memorias afro-
Brasileiras nos
museus




Desafios da
diversidade: a
diaspora negra e 0s
museus

Renata Bittencourt

Rapto. A palavra se aplica a retirada forcosa de milhdes de africanos
de seu continente de origem. Os raptos inauguram um endereco: a dias-
pora. Nosso endereco é a didspora negra. Vejam, ndo 0 meu, ou O NOSSO,
dos individuos negros, mas o nosso, de todos nesta rua, nesta cidade
neste pafs. “Diaspora” é palavra que é utilizada em sentido ampliado para
nomear o universo marcado pela presenca de africanos e seus descenden-
tes, e pelo patriménio cultural que herdaram, construiram, transformaram.
Raptos diversos também contribuiram para a constituicdo de museus pelo
mundo.

No Rio de Janeiro, foi o rapto de objetos de terreiros que constitui
a colecao que recebeu o nome de Museu da Magia Negra. A policia con-
fiscou, em acéo repressora, objetos rituais de terreiros relacionados ao que
denominou por incompreensdo de feiticaria, delito descrito na lei penal
(Arts. 156, 157 e 158) como baixo espiritismo, o charlatanismo, a pratica
de medicina ilegal e de sortilégios.*?® A colecao, tombada pelo Sphan (hoje
Iphan),*® em 1938, é o primeiro registro do livro do Tombo Arqueoldgico,
Etnografico e Paisagistico, e hoje é objeto de um debate que envolve insti-

tuicoes e representantes da sociedade civil.
428 CORREA, Alexandre Fernandes. A colecdo museu de magia negra do Rio de Janeiro: o primeiro patriménio etnogréfico
do Brasil. Mneme-Revista de Humanidades, v. 7, n. 18, 2010.

429 O Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), inicialmente chamado de Servico do Patrimonio Histo-
rico e Artistico Nacional (Sphan) foi fundado em 13 de janeiro de 1937.
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Historia semelhante tem a Colecao Perseveranca do Instituto Histérico e Geografico de Alagoas.**°Em
1912 a Liga dos Republicanos Combatentes invadem Xangds, ou terreiros, e residéncias de pais e maes de
santo, roubando objetos, que sao expostos para a populacao curiosa, sendo reservada uma menor parte que
é queimada em praca publica. Os objetos raptados sdo entdo integradas ao acervo do Museu da Sociedade
Perseveranca e Auxilio dos Empregados no Comercio de Maceid (caixeiros ou comerciarios) ao lado de pecas
indigenas, armas, maquinas industriais e moedas. Os objetos sao de fatura africana em sua maior parte e
o conjunto foi tombado em 2013. Sdo adés (coroas), esculturas rituais representando orixas e instrumen-
tos musicais, dentre outros objetos. Em Salvador as pecas subtraidas em dinamica semelhante formaram o
acervo Estacio de Lima,*' recentemente incorporado ao Museu Afro-Brasileiro da UFBA. J& o conjunto Per-
nambucano encontra-se no Centro Cultural Sdo Paulo, sendo hoje disponibilizado virtualmente pelo Museu
da Abolicdo de Recife.3? A ideia de perigo e primitivismo seria associada as praticas religiosas afro-brasilei-
ras, justificando a arbitrariedade do rapto de objetos, a estigmatizacdo das tradicdes e a criminalizacao da
fé. Estabeleceu-se assim uma tradicdo de rapto do sagrado. Essas operacdes contrariam os principios dos
museus, gue preconizam o estabelecimento de relacdes entre objetos e de pessoas com objetos, bem como
o impulso para os relacionamentos entre pessoas e coletividades.

Essas rupturas provocadas alienam possibilidades dos objetos conversarem entre si, rompem o rela-
cionamento das pessoas com objetos e inviabilizam coletividades. Uma busca na plataforma museus.br uti-
lizando afro como palavra-chave, revela trinta e seis instituicdes espalhadas pelo Brasil. Podemos somar a
estas as que abordam a escraviddo, memoria quilombola, ou cultura urbana e favelas distribuidos entre as
instituicdes registradas. Marcelo Cunha investiga os recortes curatoriais e as representacdes presentes em
exposicoes sobre culturas africanas e suas didsporas.*** Reconhece como um dos temas mais frequentes o do
trabalho, sobretudo o escravo, sem a insercdo do trabalhador livre e de suas contribuices para a economia.
Assim como a religido e as festas .

Dentre as pecas africanas ha a presenca recorrente de esculturas, mascaras, instrumentos musicais,
ceramicas, e objetos em metal, elementos apresentados para fazer figurar uma Africa que restou estanque
no passado. Representando as culturas afro-brasileiras estdo pecas de vestuario, insignias de divindades, ins-

trumentos musicais, instrumentos de trabalho e objetos utilizados para a tortura de escravos, apresentados

430 Sobre a colecao é possivel consultar: DANTAS, Beatriz Gois. Tambores silenciosos: a saga dos objetos de terreiros no acervo do IHGSE. Revista do Instituto Historico e Geogra-
fico de Sergipe, n. 44.1, 2014; e RAFAEL, Ulisses Neves. A Colecao Perseveranca do Instituto Historico e Geografico de Alagoas: o papel dos objetos na preservacao da memoria da
violéncia contra os terreiros de Xangd em Maceid na Primeira Republica. Vivir para contarlo, p. 42.

431  GALAS, Dora. O som do siléncio: ecos e rastros documentais de vinte e seis esculturas afro da Colecao Estacio de Lima. 2016.

432 Os objetos apreendidos pela policia foram cedidos a Missao de Pesquisas Folcloricas de Mario de Andrade durante sua passagem pelo Recife, em 1938, e hoje se encontram
sob a guarda do CCSP. O projeto “Repatriacao digital” identificou os objetos, atualizou sua documentacdo museolégica e produziu imagens disponiveis como acervo digital do
Museu da Aboligdo — Ibram.

433 CUNHA, Marcelo Nascimento Bernardo da. Museus, memérias e culturas afro-brasileiras. Revista do Centro de Pesquisa e Formacao, n. 5, nov. 2017. Disponivel em: https://
www.sescsp.org.br/files/artigo/4e6f109d/d1c0/4350/953c/c36¢bae0f9fc.pdf. Acesso em: 22 jul. 2019.
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como expressdes desprovidas de complexidade, sem que sua contextualizacdo aborde as transformacoes
culturais ocorridas a partir da didspora. A religido, embora assunto assiduo, nao sobrevém, pelo tratamento
simplificado, como manifestacdo da intrincada cosmogonia que lhe d& origem, aparecendo muitas vezes
subordinada a tradicdes de matriz judaico-crista.

Entre os raptos do inicio do século XX e o cendrio atual, ao menos mais diverso temos muita historia.
Deste quadro faz parte o Museu Afro-Brasileiro da UFBA e fara parte o Museu da Escravidao e da Liberdade,
previsto para ser instalado na regido do Cais do Valongo, Patriménio Mundial.

Antes destes registramos ainda o pioneiro Museu Afro-Brasileiro de Sergipe (MABS), inaugurado em
janeiro de 1976. Foi um projeto museolégico elaborado pelo jornalista e memorialista Luiz Antdnio Barreto,
localizado na cidade de Laranjeiras, interior de Sergipe. Foi o primeiro montado especialmente para o estudo
da presenca do negro na formacao do povo brasileiro.

Consta deste conjunto, também, o Museu Afro Brasil de Sdo Paulo, inaugurado em 2004. Ali o
sagrado é celebrado. O ritualistico é contextualizado. O Museu Afro Brasil, pela inteligéncia de Emanoel
Araujo, mostra o negro que é o Brasil. Ali aspira-se a cultura, vista como um direito que pode ser conside-
rado em diferentes instancias. O direito a cultura compreendido na possibilidade de participar da vida cultu-
ral, de contar com protecdo para sua prépria producao artistica, de ter determinado recorte de patriménio
conservado ou desenvolvido; de ser publico da cultura institucionalizada, e também de ter acesso a instan-
cias de poder no campo cultural.

E evidente que se precisarmos escolher uma palavra para retratar a insercdo das narrativas relaciona-
das ao universo afro-diaspdrico nos museus brasileiros, certamente essa palavra ndo serad naturalidade. O
estabelecimento de museus afro, ou mesmo a énfase recente expressa em exposicoes tematicas e também
em aquisicoes, caracterizam esforcos que podemos classificar com termos que vao da batalha a guerrilha.

Certamente houve combate no estabelecimento do Museu Afro Brasil que ¢ um museu vingador,
capaz de capturar a voz, assumindo a primeira pessoa, expandindo possibilidades de protagonismo, e pau-
tando com sensibilidade os discursos museolégicos. De uma instituicdo museoldgica enunciadora de narra-
tivas, vistas sob novos angulos, resulta uma perspectiva politica que atravessa o tempo evidenciando perma-
néncias derivadas da escravidao e atualizadas na desigualdade, em um museu que declara desejar abordar a
tradicdo que os mais velhos dolorosamente souberam guardar, e também as festas que evidenciam o encon-
tro de culturas africanas e luso-afro-amerindias para formar a cultura mestica do Novo Mundo.

Este € um museu capaz de raptar também as manifestacdes afro-brasileiras do olhar que teme e

estigmatiza, utilizando uma pedagogia inscrita na curadoria, que trata com poesia 0s costumes, enquanto
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atualiza conhecimentos sobre a Africa e o Brasil africano de hoje. Também rapta de posicdes subalternas
personagens histéricos e artisticos, alargando o canone. Em acao subversiva, Emanoel rapta das sensibilidades
predominantes os esteredtipos do negro inculto, servil ou que projeta cordialidade no sorriso superlativo a
Louis Armstrong, oferecendo conforto a interlocutores.

Artista renomado, gestor cultural e colecionador de olhar erudito, constituiu um acervo de mais de
cinco mil obras e objetos, e uma biblioteca com cerca de sete mil publicagdes. Cumpre ainda outro papel
importante, abrindo espaco para profissionais negros, formando técnicos e curadores. Portanto se a desco-
lonizacdo dos museus passa por novas politicas de aquisicao, novas narrativas, e a incorporacao de profissio-
nais negros, o Museu Afro parece incorporar na préatica os pressupostos, mesmo que sem a adocao inten-
cional da teoria.

O Museu Afro Brasil, assim como outros museus afro, seria um museu “pluténico”. Encontra paralelo
no mito de Hades, ou Plutdo, e Perséfone. Plutdo é o nome romano de Hades, figura da mitologia grega que
reina nas profundezas da terra, territério para onde se destinam os mortos. No mito, Hades vem a superficie
e rapta a bela Perséfone como imagina Bernini na escultura inesquecivel.

Hades leva Perséfone para as profundezas de seu reino provocando a ira de Demeter, mae da jovem
e deusa da natureza. Deméter faz secar a vegetacdo, e promete que as plantacdes, agora mortas por sua
furia, ndo voltardo a fornecer alimento enquanto ndo houver o retorno de sua filha.

Hades permite que Perséfone entdo passe parte do ano na superficie em companhia da mae. Esse é
0 mito que explica a alternancia das estacées do ano, j& que quando Perséfone deixa as profundezas, sua
mae nos presenteia com a primavera e o verao. Perséfone se torna rainha do mundo subterraneo, ao mesmo
tempo em que consegue emergir como presenca transformadora.

Acredito que os museus que se identificam como afro, tém essa vocacao plutdnica ou uma missao
como a de Perséfone. Mergulham, cada um & sua maneira, nas areas de sombra da histéria do pafs. £ uma
histéria infernal, em que pese as belezas que nos alcancam. Sdo museus com poder de transmutar as som-
bras. Emergem desse mergulho na violéncia inominavel dessa historia, e a transformam sem anular sua dor.
Nos possibilitam olhar para tras sem virar pedra, sem nos cegar. Tratam dessa historia que pertence a negros
e brancos, utilizando objetos e obras artisticas capazes de falar sobre aquilo que a palavra ndo alcanca.

Visitam esse mundo habitado pelos mortos, ancestrais. Pessoas herdeiras da Africa que habitaram
a superficie da terra, dancaram sobre ela. Povoaram o planeta com suas ideias e invencées mais excelsas,
suas perdas e medos mais abissais. E do revolver da terra e da dinamizacao da dureza mineral profunda, que

brota essa museologia. O tema da violéncia imposta aos negros nesta sociedade escravocrata habita hoje
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profundezas de nossa subjetividade coletiva, mas ndo vem a luz, contribuindo com as visdes de democracia

racial que ainda se imprime nas relacdes.

ENQUADRAMENTOS RECENTES

Para além dos museus afro, um conjunto de exposicoes recentes tem reunido artistas negros, com
destaque para o cenario paulistano. Dialogos Ausentes, no Itau Cultural, que reuniu trabalhos realizados por
artistas ligados aos campos das artes visuais, do teatro e do cinema brasileiros e Onde estdo os negros?, que
foi uma exposicdo organizada pela Associacao Videobrasil, sao bons exemplos. Mais recente é a programa-
cao do Museu de Arte de Sao Paulo, tematizada como Histdrias Afro-atldnticas em 2018. Artistas negros
contemporaneos como Rosana Paulino, Jaime Laureano, Dalton de Paula e Moisés Patricio, tem obtido maior
visibilidade, mesmo que por vezes haja uma desconfianca de ser este momento uma onda de interesse pas-
sageiro.

Mas para melhor avaliar as dificuldades de instauracdo destas iniciativas, e antes que pensemos estar
em um cendrio em que a abordagem de criadores negros seja algo naturalizado no sistema das artes, vale
lembrar que quando da realizacdo da exposicao Territorios: Artistas Afrodescendentes no Acervo da Pinaco-
teca, com curadoria de Tadeu Chiarelli, projeto de 2015, uma critica do jornal Folha de Sao Paulo foi catego-
rica. A manchete afirmava: Mostra da Pinacoteca mantém preconceito com gueto.*** A critica se dirigia ao
fato de todos artistas serem negros.

Ora, nao seria a curadoria o exercicio da selecao? Porque o mesmo argumento nao foi lancado
guando a mesma instituicdo realizou uma exposicdo sobre artistas mulheres, o Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo sobre artistas italianos, o Museu Lasar Segall sobre artistas de origem judaica, ou ainda Instituto
Tomie Othake sobre artistas japoneses? Também ndo foram tratadas como exposicdes mantenedoras de
guetos aquelas que tratam de diversidade sexual, sendo um exemplo recente a polémica Queermuseum —
Cartografias da diferenca na arte brasileira realizada no Santander Cultural, recentemente aberta no Parque
Lage(RJ). Nao se trata de gueto mas de énfase, evidentemente necessaria.

Em contraste com a matéria da Folha de Sao Paulo, o New York Times publicou no mesmo periodo,
Artistas Negros e a Marcha para dentro do Museu.** O jornal trata de como as instituicdes vem dedicando

novos olhares a estes criadores, o que carregaria, segundo o periédico, a poténcia de modificar a perspectiva

434 CYPRIANO, Fabio. Mostra da Pinacoteca mantém preconceito com gueto. Folha de Sdo Paulo, 24 dez. 2015. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2015/12/
1722562-mostra-da-pinacoteca-mantem-preconceito-com-gueto-negro.shtml. Acesso em: 22 jul. 2019.

435 KENNEDY, Randy. Black artists and the march into the museum. New York Times, 28 nov. 2015. Disponivel em: https://www.nytimes.com/2015/11/29/arts/design/black-artist-
s-and-the-march-into-the-museum.html. Acesso em: 22 jul. 2019.
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vigente sobre a arte do século XX. Sdo mencionadas aquisicoes e exposicdes de instituicdes expressivas como

o Whitney Museum e o Los Angeles County Museum of Art. Diz a matéria:

A mudanga é parte de uma revolucdo mais ampla em andamento nos museus e na academia para mover o
cdnone, apos uma versao estreita, eurocéntrica, predominantemente masculina do Modernismo, trazendo
trabalho de todo o mundo e mais o trabalho das mulheres.**¢

O jornal abre aspas para Thelma Golden, diretora — ndo por acaso negra — do Studio Museum in Har-
lem, instituicdo dedicada a artistas da didspora africana, que afirma ser preciso compreender que “a colecdo e
exposicao dessas obras nao sdo moda ou iniciativas especiais, mas parte fundamental da missao dos museus”.
Lowery Stokes Sims, curadora também afro-americana do Metropolitan Museum of Art, afirma reconhecer um
impulso de mudanca, ainda que ndo se manifeste de modo generalizado.

E possivel identificar outras iniciativas com foco na constituicdo de acervos. O Museum of Fine Arts de
Boston constituiu em 2005 o Fundo Heranca para uma Colecdo Diversa, que viabiliza a aquisicdo de artistas
americanos nao-brancos.**” No site a instituicdo declara que a presenca de um elenco etnicamente diverso no
acervo propicia uma representacdo mais adequada da riqueza da arte americana, da composicdo da popula-
cdo, contribuindo com a qualidade da experiéncia de seus visitantes.

O Museum of Modern Art oferece um exemplo em que sinaliza reconhecer em seu acervo o espelha-
mento dos tensionamentos que acompanham a histéria da multicultural sociedade americana. No blog do
museu, denominado /nside Out, encontramos um artigo que exemplifica como a colecdo é vista como ferra-
menta para interpretacdo de conflitos de motivacao racial, e 0 museu como ator integrado a vida social. Inti-
tulado Como vidas negras tem importancia na colecdo do MOMA?,4% o texto relaciona obras de artistas que
responderam ao racismo dos Ultimos 50 anos, ao movimento Vidas negras tem importancia. O MOMA adqui-
riu mais de cinquenta obras de afro-americanos apenas nos Ultimos trés anos.

Também as bienais internacionais de arte tem recebido atencdo a contabilidade que observa a presenca
de artistas negros e mulheres nos elencos de suas edicdes recentes, e também na escolha de seus curadores.
Se em 2004 apenas 4% dos artistas em exposicdo na Bienal do Whitney eram mulheres, sendo um percentual
ainda menor de artistas de descendéncia africana, em 2016 eram 21% mulheres e 14% nao-brancos.

A Bienal de Veneza de 2015 tinha um quarto de artistas de ascendéncia africana compondo a exposi-

¢ao Todos os futuros do mundo, de curadoria do nigeriano Okwui Enwezor. Em 2017, o percentual caiu para

436 Disponivel em: https://Awww.nytimes.com/2015/11/29/arts/design/black-artists-and-the-march-into-the-museum.html. Acesso em: 22 jul. 2019.

437 No site lé-se American artists of color, broadly defined, and other art that broadens the visitor experience by presenting a more complete record of American culture. Disponivel
em: www.mfa.org/give/gifts-art/heritage-fund. Acesso em: 22 jul. 2019.

438 Disponivel em: https://www.moma.org/explore/inside_out/2016/07/09/how-do-black-lives-matter-in-momas-collection. Acesso em: 22 jul. 2019.
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4% na curadoria da francesa Christine Macel. De trinta e cinco artistas negros para cinco, sendo apenas uma
mulher negra.

Vale mencionar aqui a inciativa inglesa denominada Modernismo dos Artistas Negros.**° Esse projeto
de pesquisa de trés anos (2015-2018) propde a catalogacdo de dezenas de artistas negros britanicos, e pre-
tende reavaliar sua influéncia na arte do século XX. Financiado pelo Conselho de Pesquisa nas Artes, em
colaboracdo com duas universidades, é apoiado pela Tate Gallery.*4

Abro um parénteses para o teérico Kobena Mercer :

Uma amnésia histérica prevalece com relacao a arte britanica negra, do esquecimento do objeto artistico
em favor das discussbes sobre etnicidade e identidade politica. Como resultado se retira a atencao do
objeto artistico.

Essa passagem destaca a importancia de conciliar o reconhecimento da etnicidade como dado rele-
vante, as implicacoes sociais e politicas imbricadas na histéria, sem perder de vista a atencao ao objeto artis-
tico, apreciado em suas caracteristicas e qualidades, desafio colocado em pauta também para os museus
brasileiros. Por fim gostaria de dizer que é possivel contestar a tese de que haveria uma contribuicdo negra a
cultura brasileira. O fator negro ndo é uma adicdo e muito menos um tempero que Ihe da sabor. Talvez seja
verdade que ha algo de negro que nos informa a todos, na linguagem da palavra e dos gestos, no corpo, nos
sons, nos afetos, no paladar, na fatura das coisas, na construcdo do que nos cerca. Se estamos imersos no
que é criacdo negra, porque nao estao dessa dgua encharcados os museus? E se é assim, parecem ser per-
versas as auséncias todas. De mais negros nesse campo, de mais narrativas negras nos museus, assim como
nas escolas, nos livros, nas telas. As questdes que se colocam para as instituicdes museolédgicas para 0s mui-
tos 200 anos que nos aguardam no futuro sao de ordem ética, politica e epistemoldgica. Os museus, e nao
apenas os museus afro, devem tratar do enfrentamento dos paradoxos de uma terra que extrai do negro o
dionisfaco sem enxerga-lo em suas dimensdes integrais. Uma terra tdo negra, tdo negra, tdo negra, mas que

nao foi e ndo é, capaz de nutrir pleno amor por isso.

439 Disponivel em: www.blackartistsmodernism.co.uk. Acesso em: 22 jul. 2019.
440 A Tate Modern, alias, expos em 2017 obras de artistas afro-americanos para compor a exposicao Soul of a Nation.
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Quebrando 200 anos
de siléncio -

a presenca das
memaorias
afro-brasileiras nos
museus

Nilcemar Nogueira

O Brasil vive hoje ao limiar de uma sociedade esfacelada, e ouso
dizer, sem face. Vivemos tempos de profundas fissuras que se encontram
refletidas em todos os niveis de nossa convivéncia sociocultural e eco-
némica. Estas divisbes nao sao desconhecidas de nossa sociedade, mas
encontram-se hoje desproporcionalmente acentuadas. Devemos lidar
com este contexto atual como reflexo da sociedade em que vivemos,
e aproveitarmos este momento de divisdes para questionarmos quem
somos, e com que face queremos seguir construindo nosso futuro.

Nesse contexto, a oportunidade de discorrer sobre a presenca das
memorias afro-brasileiras nos museus é, antes de mais nada, a oportu-
nidade de discutir exclusdes culturais crénicas que assolam nossas estru-
turas sociais, e apontar como os museus podem e devem se posicionar
sobre estas questdes no intuito de responder a necessidades reais de
reconciliacdo da sociedade hoje, assumindo papel de relevancia social e

cultural.
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MUSEU DA ESCRAVIDAO E DA LIBERDADE (MEL)

O projeto do Museu da Escravidao e da Liberdade quer contribuir para a busca de uma narrativa
coletiva, pautada na diversidade cultural do povo brasileiro, sem falsos nacionalismos — renovada, valori-
zando nossas varias matrizes culturais de forma a nos aproximarmos pela nossa multiplicidade de sujeitos,
e ndo nos afastarmos.

Os ultimos doze meses viram inumeros esforcos de um grande némero de atores e da Secretaria
Municipal de Cultura em realizar o projeto do Museu da Escraviddo e da Liberdade, um compromisso com
a cultura da cidade do Rio de Janeiro. Através dele buscamos uma historiografia ligada ao sitio arqueo-
l6gico do Cais do Valongo que seja pautada em pesquisa de testemunhos reais, possiveis, e que contem
uma histéria ainda desconhecida pelo povo brasileiro — a trajetéria do povo negro contada pelas suas
VOZes.

Mas este sonho, que compartilho com diversos atores e comunidades, parece ainda enfrentar resis-
téncias e obstaculos. Impostos pelos mesmos jogos de forcas e interesses viciados de um passado domi-
nado por aqueles em posicao de privilégio, sem lugar em nossa sociedade hoje, mas que surpreendente-
mente ainda parecem mobilizar interesses menores em detrimento de interesses sociais coletivos em nosso
pais.

“Museus e histérias contestadas: dizendo o indizivel em museus” foi o tema de trabalho do Con-
selho Internacional de Museus (ICOM) para 2017. Esta escolha em momento de profundas divisdes ndo
foi aleatoria. E preciso apurar e confrontar traumas histéricos para ndo repetirmos horrores do passado. A
Unica proposta possivel hoje para desenvolver o Museu da Escravidao e da Liberdade é nomear, reconhe-
cer e debater legados dificeis com coragem, promover sua ressignificacdo e visionar um futuro coletivo

sob a 6tica da reconciliacéo.

MEL: UM MUSEU SOBRE A VERDADE

O que é a verdade? A verdade que buscamos nado é singular, unilateral ou factual, e sim aquela que
imbui processos e contetidos de verdade. Para isto, o rigor do processo de pesquisa histérica deve encon-
trar a subjetividade da memoria coletiva de forma complementar. Neste processo, metodologias de parti-
cipacao e colheita de memorias dos protagonistas destas histérias sdo centrais e entrelacadas ao trabalho

de pesquisa cientifica, ambos processos que queremos perseguir com o mais profundo rigor.
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Sob esta 6tica, o MEL se estabelece hoje em um territério repleto de camadas histéricas e memorias.
Queremos nos debrucar sobre este territorio e seus significados na busca de um territério de verdades
multiplas.

O Valongo foi uma das mais significativas portas de entrada de milhdes de africanos escravizados no
Rio de Janeiro e no Brasil. Estudar e interpretar o Valongo hoje significa abrir uma nova porta para enten-
dermos nosso presente, sob a 6tica de novas verdades que podem emergir com as descobertas historicas,
sociolégicas e arqueoldgicas realizadas.

O Atlas do Comércio Transatlantico de Escravos, de Dom Eltis e Dom Richardson, aponta que quase
metade de todos os africanos trazidos como escravos para as Américas vieram para o Brasil — cerca de 4,68
milhdes. Destes, mais de dois milhées desembarcaram no Rio de Janeiro. Surpreendentemente, ha uma
sanitizacdo desta memaria no espaco urbano, e ousemos dizer, em nossa memoria coletiva e historiografia
oficial. Enquanto muitos locais de significado para a cultura afro-brasileira tenham sido memorializados na
regiao do novo Porto Maravilha, estas iniciativas ndo sao suficientes para reconhecer os golpes profundos
deferidos por quatro séculos de escravidao contra parte significativa de nossa sociedade, e cujas inegaveis
consequéncias perduram até hoje. Se a escravidao foi abolida ha mais de cem anos, é inegavel que muitos
grilhbes permanecem em nosso inconsciente.

Museus precisam assumir o compromisso de trazer a tona histérias cronicamente silenciadas, para
beneficio de toda a sociedade. A memoria, quando transformada em acdo, tem o poder de iluminar novas
perspectivas e apontar novos caminhos. E com este compromisso que o MEL espera contribuir para futuros

construtivos em nossa sociedade.

QUEBRANDO 200 ANOS DE SILENCIO. COMO?

Até meados do Século XX, museus eram instituicdes construidas por uma elite intelectual com fun-
cao “civilizatéria das massas”. Atualmente museus buscam servir seus publicos em toda a sua diversidade
e necessidades. Entretanto, as memorias presentes em muitos museus ainda nao refletem esta diversidade,
especialmente a cultural, apresentando versdes univocais e unidimensionais em suas narrativas, quase sem-
pre com foco eurocéntrico. Representar a diversidade em museus requer rever camadas profundas das estru-
turas museais, suas colecoes, linhas de pesquisa e suas perspectivas.

Deste silenciamento cronico, uma das memorias mais significativas e mais ausentes nos museus é a

memoria afro-brasileira.

300



COM QUE VOz?

A preocupacao de escavar memdrias afro-brasileiras nas colecdes, narrativas e representacdes dos
museus brasileiros é razoavelmente recente, e reflete movimento que vem ocorrendo em museus em
diversas partes do mundo. Tracamos aqui, no Brasil, um paralelo com o préprio compromisso assumido com
a Lei n° 10.639 de incorporar o ensino da histéria e cultura afro-brasileira ao curriculo escolar — um marco
histérico da luta antirracista no Brasil e de transformacao da politica educacional e social brasileira. Quem
tem liderado o resgate das memorias afro-brasileiras nos museus? E imprescindivel que esta memoria seja
protagonizada por pessoas afro-brasileiras, a quem esta memoria pertence.

Entretanto, as memarias afro-brasileiras tangem toda a sociedade. Assim, para resgata-las, é neces-
sario nos dispormos coletivamente, como sociedade, a reconstruir a historiografia existente a partir de pers-
pectivas até hoje pouco exploradas na historiografia oficial: pela voz de protagonistas afro-brasileiros. Esta é
uma versao da histéria pouco conhecida de todos nés. Regata-la significa darmos direito aos afro-brasileiros
de conhecer seu passado historico e cultural, e aos brasileiros de se reconhecerem como parte de uma socie-
dade diversa, com verdades diversas que devemos juntos confrontar.

O MEL quer partir da problematizacao e ressignificacdo da histéria e legados da escravidao e seus des-
dobramentos, remetendo a privacdo de direitos humanos e cidadania, para poder dar testemunho da resili-
éncia e indestrutibilidade do espirito humano e agéncia pessoal, e celebrar a contribuicdo dos afro-brasileiros
para a construcdo da nossa cultura pela perspectiva da “unidade na diversidade”. Isto requer compreender
gue a acao que desumaniza a vitima, desumaniza também aquele que perpetrou a acdo desumana. Assim
somos todos inegavelmente tocados pelo legado da escravidao de formas visiveis e invisiveis. Reconhecendo
este doloroso capitulo da nossa histéria, e ressignificando seus legados, poderemos partir para uma trans-
formacao deste passado em um presente e futuro construtivos.

Como agoras modernas de didlogo, museus encontram-se em posicdo privilegiada para articular
questdes essenciais sobre a sociedade e encorajar reflexdes criticas sobre os legados que lhe ddo forma ou
dilaceram. Construir um museu dedicado a histéria e legado da escravidéo no Rio de Janeiro € uma iniciativa
que demanda reflexdes e atencdo para nao banalizarmos tema de tamanha complexidade, que ainda deixa
marcas indeléveis no Brasil de hoje. Ciente de tal responsabilidade, desejamos pautar esta iniciativa em uma
ralagao dialogica e transparente com a sociedade.

A memobria afro-brasileira que buscamos dificilmente sera resgatada somente por registros documen-
tais, e sim necessitara de fontes primarias — a memoaria das pessoas e comunidades — dando a voz aqueles

gue queremos ouvir. A dimensdo de tal projeto sé se viabiliza com processos participativos de baixo para
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cima, rechacando abordagens curatoriais autoritarias. Desta forma, queremos contar com o movimento

negro,

pessoas de notdrio saber e com a sociedade como um todo na construcdo deste bem cultural comum.

Para isto é necessario que abracemos 2 processos:

e Aincorporacdo de Afro—brasileiros no corpo técnico dos museus, trazendo uma sensibilidade espe-
cifica para o entendimento de temas e abordagens necessarios;

e O desenvolvimento de processos de pesquisa participativa, de baixo-para-cima, construidos em con-

junto com comunidades afro-brasileiras e com a sociedade.

MAIS QUE UM MUSEU, UM SERVICO MUSEAL

Reconhecer também que muitos daqueles tocados pelo legado da escravidao ndo superaram suas

consequéncias, requer um museu que seja vetor de autoestima, desenvolvimento, oportunidades socioedu-

cativas e impactos duradouros, para toda a sociedade.

Assim, o MEL quer ser um servico museal socialmente responsavel, voltado para seus impactos socio-

culturais para a sociedade, colocando-se como utilidade de informacao, referéncia, servicos, desenvolvi-

mento e advocacy de causas relevantes para o museu, relacionadas sempre ao acesso a justica e a inclusdo

social.

Para servir devemos resgatar e interpretar a memoria de forma participativa e agir de forma multipla:
e Resgatar e interpretar a memoria de forma participativa;

e Preservar e disseminar a historia e cultura afro-brasileira;

e Educar:

- Formacdo empoderamento de jovens afro-brasileiros para que ousem sonhar com um futuro de

possibilidades.

Capacitar:

Professores — para a aplicacdo da Lei n° 10.639 no dia-a-dia escolar;

Jovens e adultos;

Empoderamento e suporte ao empreendorismo;

Preservacao da memoaria;

Preservacao arqueoldgica.

e Servir:

Apoio psicolégico para lidar com passados dolorosos que reverberam hoje;

Apoio legal:

Trazer justica para agqueles que nao tém acesso a justica;
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- Combate ao racismo;
- Delegacias especializadas.

e Advogar:

Dar suporte a OAB para realizacdo da Comissao da Verdade sobre a Escraviddao Negra no Brasil atra-

vés do resgate da Memoria;

Laboratorio de Politicas Publicas;

Lideranca em discussoes sobre questdes afro-centradas.

UM MUSEU DE TERRITORIO

Museus de territério sdo aqueles cujas colecdes sao representativas de um territério especifico, mais
ou menos vasto e cuja ligacdo a esse mesmo territério se concretiza através de um conjunto de agbes em
articulacdo com a comunidade e outras instituicdes locais, com énfase dada as relacoes culturais e sociais
homem'/territério. Valoriza também processos naturais e culturais e ndo somente os objetos enquanto pro-
dutos da cultura baseada no tempo social.

A evolucao urbana da regido portuéria do Rio de Janeiro — uma sobreposicao de intervencoes — vem
“apagando” a histéria da Pequena Africa. O espaco urbano contemporaneo precisa “contar a histéria”
desejada, e 0 museu deve buscar transformacdes no territério que possam contribuir para expor esse pas-
sado, “apagado” pelas sobreposicdes de intervencoes ao longo do tempo, com implicacoes territoriais: flui-
dez urbana, sinalizacdo, acessibilidade universal, conexdo e mobilidade, flexibilidade e dinamismo, escalas
distintas de leitura focal/local/regional.

O territério do MEL na regido portuaria do Rio de Janeiro abrange os seguintes locais de memoria:

1. Armazém Central Docas Pedro Il — fundado em 1871, foi o primeiro armazém do porto do rio para
guardar graos trazidos pelos navios que atracavam no local. Nenhum escravo trabalhou no pro-
jeto, coisa rara a época.

2. Cais do Valongo/Imperatriz — local histérico de desembarque e comércio de africanos escravizados.
Sitio arqueoldgico resgatado, agora monumento preservado e aberto a visitacao, é Patrimonio da
Humanidade (Unesco). As pesquisas foram intensificadas a partir de 2011, e culminaram com a
escavacao, da Praca Jornal do Comércio, e a revelacdo dos remanescentes do Cais do Valongo,
ponto de desembarque de milhares de africanos escravizados. Esse sitio foi imediatamente apro-
priado pelo Movimento Negro e tornado simbolo da luta por maior equidade de direitos e opor-

tunidades na contemporaneidade.
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. Centro Cultural José Bonifécio — local onde funciona hoje o Centro de Referéncia da Cultura Afro-
-Brasileira, é a sede inicial do MEL. A edificacdo tombada pela prefeitura foi inaugurada em marco
de 1877 como o primeiro colégio publico da América Latina, construido por ordem de Dom Pedro
Il para a educacdo da comunidade carente da Regido Portuaria. Hoje abriga além do centro cultu-
ral, e a sede administrativa do MEL e a Biblioteca Municipal da Gamboa, cuja acervo é focado na
historia e cultura afro-brasileira.

. Cemitério dos Pretos Novos — em 1996, moradores da Rua Pedro Ernesto n° 32/34 reformavam
a sua casa e encontraram milhares de fragmentos de restos mortais de jovens, criancas, homens
e mulheres africanos recém-chegados ao Rio de Janeiro. O sitio arqueolégico foi considerado o
maior cemitério de africanos escravizados das Américas, com estimativa de mais de 20.000 pes-
soas ali enterradas. Nesse local foi criado um Museu Memorial, o Instituto Pretos Novos (IPN), que
foca em cursos, oficinas e biblioteca sobre o resgate da histéria e cultura africana e a tematica
negra.

. Jardim Suspenso do Valongo — parque inaugurado em 1906 em &rea onde haviam sido abrigadas
lojas que vendiam escravos recém-chegados e artigos relacionados a escravidao, além de “casas
de engorda” onde os escravos eram acomodados para ganhar peso. Escavacdes arqueoldgicas
encontraram ali vasto acervo da época, que revela aspectos do cotidiano dos habitantes do Morro
da Conceicdo. Ocupacoes da Casa da Guarda e banheiros pelo Centro Cultural Pequena Africa e
Casa da Tia Ciata resgatam a memoria do local anterior a sua construcdo no governo de Pereira
Passos.

. Largo do Deposito — hoje Praca dos Estivadores, no século XVIII o local concentrou armazéns do
mercado de escravos, além de trapiches e manufaturas. O mercado foi extinto oficialmente em
1831. O local foi ressignificado pela Associacdo Recreativa Cultural Afoxé Filhos de Gandhi-RJ,
como local de festas e concentracao do bloco carnavalesco.

. Pedra do Sal - local onde o sal era descarregado na rocha por africanos escravizados no século XVII
e onde, a partir da sequnda metade do século XIX, estivadores se reuniam para cantar e dancar.
L4 surgiram os primeiros ranchos carnavalescos, afoxés e rodas de samba. Tombada pelo Instituto
Estadual do Patriménio Cultural (Inepac) em 20 de novembro de 1984, dia da Consciéncia Negra,
¢é considerada o berco do samba carioca, por onde j& passaram grandes nomes da musica. Reco-
nhecendo a importancia do local, em 22 de julho de 2014 foi aprovada a Lei Municipal ne 5781

que cria a Area de Especial Interesse Cultural — AEIC do Quilombo Pedra do Sal, identificando um
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conjunto de imoveis e espacos publicos como representativos de um territdrio étnico racial base-
ado na ancestralidade, parentesco e em tradi¢des culturais de origem africana.

8. Laboratdrio Aberto de Arqueologia Urbana (LAAU) — localizado nas dependéncias do Galpao B da
Rua da Gamboa, bem tombado pelo municipio, em cujas dependéncias esta armazenado o acervo
arqueoldgico da Fase 1 do Porto Maravilha, incluindo mais de 1.000 pecas do acervo resgatado do

Sitio Arqueoldgico do Cais do Valongo.

NOSSO COMPROMISSO

Estudar o Cais do Valongo e seu entorno, regido hoje conhecida como Pequena Africa, é uma opor-
tunidade de atravessar camadas da memaria brasileira sob a 6ptica afro-brasileira, perpassando o periodo
escravocrata, a abolicado da escravatura, a vida dos ex-escravizados no péds-abolicdo, o Morro da Providéncia
— primeira favela do Brasil, a exclusdo social sistematica dos afro-brasileiros, movimentos de resisténcia e luta,
religiosidade e cultura, a ditadura militar, o pés-ditadura e o presente, herdis afro-brasileiros: de Machado
de Assis, Chiquinha Gonzaga, Tia Ciata e outros a heréis conhecidos e desconhecidos através dos tempos;
dentre outros temas.

A exemplo de outras experiéncias de museus que ousaram representar a trajetdria do povo negro
em paises marcados pela escravidao, como o International Slavery Museum, em Liverpool, na Inglaterra, e o
National Museum of African American History and Culture, em Washington, nos Estados Unidos, nao medi-
remos esforcos para que esta historiografia seja construida com a seriedade, consisténcia e a qualidade que
ela necessita e merece para que represente mais que um desejo do povo negro, mas uma necessidade de

toda a sociedade brasileira.
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no Brasil
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Seminario 200

anos de museus

no Brasil: desafios

e perspectivas (a
partir da museologia
social) para os
museus no Brasil
contemporaneo*#

Mario Chagas*#

In memoriam ao Museu Nacional

E um desafio com multiplos pontos de fuga falar num seminério
denominado 200 anos de museus sobre o tema “Desafios e perspectivas
para 0s museus no Brasil contemporaneo”, uma vez que nado se trata de
olhar para o ja feito, para o ja realizado, e sim mirar e admirar no coracao
do tempo o devir museal, o tornar-se museu em multiplas perspectivas,

entre as quais se inclui a da Museologia Social.

441 O presente texto, composto de 11 fragmentos, deriva de palestra realizada no encerramento do seminario 200 Anos
de Museus no Brasil, organizado pelo Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), no Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB) do
Rio de Janeiro, no periodo de 30 de julho a 3 de agosto de 2018. Os fragmentos II, Ill, IV, V e VI derivam de texto elaborado
por mim e por Vladimir Sybilla Pires, publicado em 2018 no livro Territdrio, museus e sociedade: praticas, poéticas e politicas
na contemporaneidade, no ambito da Colecao Museu, Meméria e Cidadania do Ibram/Unirio.

442  Poeta, musedlogo, mestre em Memodria Social e doutor em Ciéncias Sociais. Presidente do Movimento Internacional
para uma Nova Museologia (Minom), professor da Unirio, professor colaborador da UFBA, professor visitante da ULHT e
diretor do Museu da Republica.
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Enfrentar o desafio proposto, na perspectiva aqui adotada, significa contribuir para a articulacdo de novas
possibilidades museais. J& nao se trata de recordar, de repetir ou imitar o passado, mas sim, de ousar caminhar
por novas trilhas, produzir novos agenciamentos e construir novas rotas, mapas e linhas de navegacao.

A construcado da fala — que se transformou em letras e outros sinais graficos — tomou como referéncia
guatro textos desafiadores, elaborados pelos seguintes intelectuais: 1. Manoel de Barros, 2. Cicero Pereira
Kanindé, 3. Boaventura de Souza Santos e 4. Jorge Luis Borges. Nas secoes seguintes vamos dialogar com

seus textos.

O menino contou que o muro da casa dele era
da altura de duas andorinhas.

(Havia um pomar do outro lado do muro.)
Mas o que intrigava mais a nossa atencao
principal

Era a altura do muro

Que seria de duas andorinhas.

Depois o garoto explicou:

Se o muro tivesse dois metros de altura
qualquer ladrao pulava

Mas a altura de duas andorinhas nenhum ladrao
pulava.

Isso era.

(Manoel de Barros, “O muro”)*3

O poema “O muro” é adequado para pensar as relacdes entre sociedade, territério e museu. Ha no
referido poema uma forte tenséo entre o lado de ca e o lado de |a do muro, sem gue se saiba ao certo de que
lado é que estao o pomar, 0 menino e o poeta. Essa incerteza da ao poema um sabor singular de verao, espe-
cialmente quando contrastado com a (in)certeza do Ultimo verso: “Isso era”. E possivel imaginar que o poeta
se confunda (no sentido de misturar-se e identificar-se por empatia) com as duas andorinhas; é possivel ima-
ginar também que o poeta tenha se lembrado do ditado que diz: “uma andorinha s6 nao faz verdo”; mas o
poeta também pode se confundir (igualmente por empatia) com o menino, com o pomar e com o muro. 1sso

parece ser.

443 Publicado no livro Poesia completa (2010, pp. 441-2).
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Os muros, de uma maneira geral, impdem limites, produzem obstéculos, criam barreiras fisicas e ima-
gindrias. Muros, muralhas e cercas acompanham a histéria da humanidade do Oriente e do Ocidente, do
Norte e do Sul. O discurso protecionista e de autopreservacdo dos povos e grupos sociais também produz
muros, muralhas e cercas, muitos dos quais nascem e se sustentam no desejo de destruicdo do outro. Os
“ismos”, as fobias e os preconceitos sdo produtores de abismos e muros. O racismo, o nazismo, o integra-
lismo, a xenofobia, a aporofobia, a LGBTI-fobia produzem muros e investem, muitas vezes em nome de um
“deus” partidarizado e de uma “familia” idealizada e romantizada, na destruicdo do humano e da vida, na
destruicao de outras formas de lidar e viver amorosamente a espiritualidade e a familia.

“O muro” de Manoel de Barros acena com outro registro. Had no poema uma poténcia criativa capaz
de mobilizar afetos poéticos e uma poténcia de resisténcia capaz de mobilizar afetos politicos. A altura das
duas andorinhas conjumina as duas poténcias e desfaz os limites do muro.** Abrir um buraco no muro,
transpor o muro, derrubar o muro sdo acdes e desejos que fazem parte da vida humana. O poema de
Manoel de Barros, no entanto, ao dizer que o muro em questao nao tem dois metros, mas sim a altura de

duas andorinhas, transpde qualquer ideia de limite e produz um deslimite.

Em seu livro Manoel de Barros: a poética do deslimite, Elton Luiz Leite de Souza examina as relacoes
entre a filosofia e a poesia presentes na obra poética de Manoel de Barros. E nessa (des)moldura que a poé-
tica do deslimite, que guarda correspondéncia com a poética do “inutensilio” e do “patriménio inutil da
humanidade”,** ganha (irrelevancia.

Antes de abordar as questdes do deslimite, todavia, é preciso considerar e pensar, ainda que ligeira-
mente, sobre o limite.

Em seu Dicionario de Filosofia, Nicola Abbagnano informa que Aristételes enumerou diferentes sig-
nificados para o termo “limite”, a saber: 1) “O Ultimo ponto de uma coisa, ou seja, o primeiro ponto além
do qual nado existe parte alguma da coisa e aquém do qual estdo todas as partes dela”; 2) “A forma de uma
grandeza ou de uma coisa que possui grandeza”; 3) “O término: tanto o terminus ad quem, ou ponto de
chegada, quanto, por vezes, o terminus a quo, ou ponto de partida”; e 4) “A substancia ou esséncia subs-

tancial de uma coisa, visto ser esse o limite de conhecimento da coisa, portanto da prépria coisa”.*®

444 Para aprofundar o debate sobre afetos e poténcias, ver o texto “Fale com ele” ou como tratar o corpo vibratil em coma, de Suely Rolnik, disponivel em: http://Awww.pucsp.br/
nucleodesubijetividade/Textos/SUELY/falecomele.pdf. Ver também, da mesma autora, o livro Cartografia sentimental: transformacées contemporéaneas do desejo (2014).

445 Sobre a poética do inutensilio. Ver “Arranjos para assobio”, publicado no livro Poesia completa, de Manoel de Barros (2010, p. 174). Sobre a poética do patriménio inGtil da
humanidade, ver “O catador”, publicado no mesmo livro (p. 410).

446 Ver ABBAGNANO, Nicola. Dicionério de Filosofia. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007. Disponivel em: https://marcosfabionuva.files.wordpress.com/2012/04/nicola-abbagnano-
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A poesia de um modo geral, e a de Manoel de Barros de um modo particular, opera numa ana-/6-
gica pouco aristotélica. O limite nao resiste as investidas poéticas. O poema “O muro” é um bom exem-
plo — além de produzir deslimites, ele contribui para a poética e o pensamento de fronteira que implicam o
esgarcamento dos limites, a producdo de buracos nas cercas, o salto de vara sobre os muros, a derrubada

dos muros, a imaginacdo de muros com a altura de “duas andorinhas”, o exercicio de um pensamento, de

uma pratica, de uma politica e de uma poética que investem deliberadamente na mistura sistematica entre o
lado de ca e o lado de I& do rio, do muro, da cerca, da linha imaginaria castradora. Por que nao pode haver
pomares (e poemas) do lado de ca e do lado 14 do muro?

O mencionado livro de Elton Luiz Leite de Souza coloca Manoel de Barros em conversa com Gilles

Deleuze, que diz:

Escrever ndo é certamente impor uma forma [de expressao] a uma matéria vivida. A literatura estd antes
do lado do informe ou do inacabamento. (...) Escrever é um caso de devir, sempre inacabado, sempre em
via de fazer-se, e que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida. E um processo, ou seja, uma passagem
de Vida que atravessa o vivivel e o vivido.**’

O comentério de Deleuze a respeito da escrita, da literatura, aplica-se inteiramente ao campo dos
museus e da museologia. A museologia e os museus sao antes de tudo inacabamentos. A museologia, a
escrita e a leitura dos museus sao devires, fazeres e saberes em processo, em passagem. Os museus e a
museologia sdo ou podem ser passagem de vida que atravessa o vivivel no aqui e agora e o vivido num pas-
sado-presente qualquer. Walter Benjamin que dava atencao aos fragmentos, bem sabia e iluminava a com-
preensdo de que 0s Mmuseus sd0 espacos que propiciam sonhos.** Por tudo isso, é possivel dizer de modo
contundente: “A museologia que ndo serve para a vida ndo serve para nada”.** A esse respeito, vale a pena

dar atencao ao comentario de Elton Luiz Leite de Souza a partir do trecho de Deleuze anteriormente citado:

A Vida é renascer constantemente, a todo tempo e instante. Por conseguinte, a Vida é metamorfose, arte.
A Vida nunca nasce, quem nasce sdo os individuos. A Vida sempre renasce nos individuos que nascem.
A Vida, portanto, é puro renascer: por nunca nascer, a Vida também jamais morre (quem morre sao os
individuos). A Vida nao é uma, mas muitas: sao todas as que tivermos a poténcia de inventar e criar,
conjugando nosso viver com a Vida, que, em si mesma, é criacdo, Arte.#°

-dicionario-de-filosofia.pdf. Acesso em: 22 jul. 2019.

447  Gilles Deuleze apud Elton Luiz Leite de Souza, em Manoel de Barros: a poética do deslimite (2010, p. 16).

448 Ver: BENJAMIN, Walter. Espacos que suscitam sonhos, museus, pavilhdes e estancias hidrominerais. Museus: Antropofagia da Memaria e do Patriménio. Revista do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional. Rio de Janeiro: Iphan, 2005, pp. 133-46. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/RevPat31_m.pdf. Acesso em: 22 jul. 2019.
449  Ver: Declaracdo de Cordoba. XVIII Conferéncia Internacional do Minom. Disponivel em: http://www.Minom-icom.net/files/Minom_2017_-_declaracion_de_cordoba_-_esp-
-port-fr-ing_1.pdf. Acesso em: 22 jul. 2019.

450 Ver: Manoel de Barros: a poética do deslimite, de Elton Luiz Leite de Souza (2010, p. 16).
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O que Elton Luiz diz da “Vida, que, em si mesma, é criacao, Arte” pode-se dizer dos museus. Aquilo
gue neles interessa é a poténcia de vida, é a poiesis, a criacao, a arte, o afeto. Se por um lado é importante
denunciar e criticar os museus necrofilos, por outro, é saudavel anunciar e colocar em destaque, celebrar e

evidenciar as iniciativas e experiéncias de Museologias biofilas.

v

Durante pelo menos duzentos anos, como parte do discurso espaco-temporal que se autodenomi-
nou de modernidade, os museus foram apresentados como baluartes da civilizacdo. Assim, museus e patri-
monios fazem parte do moderno, mas esse moderno, de acordo com a producao do grupo que alimenta
o giro decolonial,*' ndo estd ancorado em balizas temporais, mas em narrativas, em discursos. De outro
modo: a ideia de modernidade ndo se sustenta em um marco temporal, mas em uma construcao discursiva
gue implica a existéncia do moderno e do ndo moderno. O moderno, nesse caso, seriam as metrépoles, as
poténcias colonizadoras; o ndo moderno seriam as colénias, onde habitariam os subalternos, os homens e
mulheres e todos os outros subalternos que a col6nia evita nomear.

Um dos desafios contemporaneos é reconhecer que o museu e o patriménio sdo préaticas sociais
discursivas modernas, colonizadas e colonizadoras, e que é possivel de(s)coloniza-los sem pedir e sem dar
satisfacdes as universidades e as instituicdes publicas e privadas que alimentam a colonialidade, ainda que
se possa, em certos casos, contar com essas mesmas instituicdes por meio de pessoas dispostas a apoiar e
implementar propostas de mudancas sociais, propostas de de(s)colonizacdo dos museus, do patrimoénio, da

memoria e do pensamento museoldgico.

Nos séculos XVIIl e XIX os museus foram construidos como muros, muralhas, cercas e limites. Na con-
dicdo de muros, separaram culturas e visdes de mundo. A ideia de museu serviu durante séculos para esta-
belecer barreiras e construir discursos sobre o “outro” a partir de ancoras fincadas na religido, na historia,
na antropologia, na arte, na ciéncia, na filosofia e no pensamento de um modo geral. As nocdes de edifi-
cio, colecao e publico como limites para os museus atravessaram os séculos XVIII, XIX e XX e chegaram ao

século XXI.

451  Ver: BALLESTRINI, Luciana. América Latina e o giro decolonial. Rev. Bras. Ciénc. Polit. [online], n. 11, 2013, pp. 89-117. Disponivel em: http:/dx.doi.org/10.1590/50103-
33522013000200004. Acesso em: 2 jun. 2019.
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A partir dos anos de 1970 e 1980 as citadas nocdes foram expandidas e, especialmente apds o surgi-
mento da denominada Nova Museologia, passou-se a admitir a hipdtese de museus que se articulavam em
torno das nocdes de territdrio, patriménio e comunidade. Essa expansao, a rigor, impactou os limites museais,
ainda que em seguida tenha sido capturada.

Nos ultimos dez anos, todavia, foi possivel compreender que, no que se refere aos museus sociais e
comunitarios, e mesmo no que se refere aos museus classicos, as nogdes de tema ou problema (em vez de
acervo, colecdo e patriménio), de territorialidades ou de desterritorio (em vez de edificio e territério) e de pro-
tagonistas sociais e grupos de interesse (em vez de publico e comunidade) ganharam muita forca. Estudos a
respeito dessas transformacdes e mudancas, bem como a respeito dos termos utilizados para registrar essas
transformacoes conceituais e praticas, continuam sendo necessarios. A utilizacdo de expressdes como tema
ou problema, territorialidades ou desterritério, protagonistas sociais ou grupos de interesse indica que nesse
campo ocorrem mudancas delicadas de percepcao, reflexdo, acdo, movimentacao e comportamento que, em
ultima analise, implicam a producao de novos deslimites.

A ideia de um museu desterritorializado ainda encontra algumas resisténcias. O que seria um museu
desterritorializado? E preciso compreender que, num primeiro tempo, os museus estavam ancorados em edifi-
cios de caréater palaciano, murados ou ndo, mas sempre fechados, e bem fechados. O territério do museu era
o edificio; em casos singulares, inclufa-se também o jardim.

A partir da segunda metade do século XX comecaram a surgir experiéncias em que o territério do museu
define-se como uma area geografica especifica, bem delimitada e socialmente ocupada. Na sequéncia, espe-
cialmente depois dos anos de 1990 e do inicio do século XXI, o museu é considerado em perspectiva libertaria.

O territério do museu j& ndo é o edificio e nem mesmo uma area geogréfica especifica, mas a sua area
de abrangéncia conceitual que pode ser local, estadual, regional, nacional ou internacional, material ou imate-
rial. E nesse sentido que é possivel pensar e praticar museus desterritorializados e, por esse percurso, compre-
ender que mesmo os museus de territério, aqueles que atuam em areas geograficas especificas, podem viven-

ciar a experiéncia do desterritério.

Vi

Os museus ancoram-se em perspectivas poéticas, politicas, pedagdgicas e praticas que desejam con-
quistar uma dimensao publica. A questdo que aqui se coloca ndo é a da existéncia (ou nao), em todo e qual-
guer museu, de poéticas, politicas, pedagogicas e praticas, mas sim a de examinar e colocar sob suspeicao suas

qualidades e orientacoes filoséficas e ideoldgicas.
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Como sugere Elton Luiz:

Atingir o deslimite ndo significa destruir-se ou negar-se. Ao contrario, é o limite que destroi a invencao que
se pode e se deseja. O deslimite, portanto, é uma experiéncia com a Vida, e ndo com a morte (nos varios
sentidos que essa palavra pode ter).

Embora seja uma experiéncia eminentemente poética, isso nao significa que ela seja suscitada apenas pela
leitura de poesia. A esséncia de tal experiéncia é exatamente nos ensinar a alargar a compreensao do que
seja poesia, como faz Manoel de Barros, para que a vejamos em todas as coisas que, rompendo seus limites,
deixam ver a Vida.*?

Assim ocorre com as nogdes de desterritério, descolecao (ou despatriménio) e grupos sociais de inte-
resse multiplo. Se o territério é limite e impedimento de avanco, o desterritdrio propde superacdo e transcen-
déncia do limite. Se a colecdo exige tratamentos, comportamentos e posturas rigidas, a descolecdo, incluindo
a musealizacao e a desmusealizacao, pode ser libertéria. Se a nocdo de publico visitante é limitadora, as nocoes
de comunidade, grupos de interesse, participantes, frequentadores, beneficidrios sdo bastante emancipado-
ras. Mas, ainda assim, é importante reconhecer a provisoriedade dos conceitos. Em outras palavras: nenhuma
nocao, definicdo ou conceito; nenhuma ciéncia, arte, filosofia, religido ou tecnologia sao definitivas, todas exis-
tem em mudanca.

No que se refere as equipes que compdem os museus, vale observar com atencao especial os profissio-
nais que negam a possibilidade de pensar a museologia para além dos musedlogos. E importante observa-los
e criticd-los de perto, face a face. Nenhum campo de conhecimento cresce apegado aos seus proprios limites.
E o limite que destrdi a vida, a poesia e a invencdo. No caso dos museus e da museologia, isso ndo é diferente.
No entanto, ha que se observar e criticar também os profissionais que, montados em discursos inter-, multi- ou
transdisciplinares, censuram (por reserva de mercado ou pelo desejo de censurar) a presenca de museélogos
nos museus. Para além das posicdes corporativas e mesquinhas, permanece o desafio de celebrar a vida nos

museus, de ir além dos limites disciplinares.

Vi

O museu pros Kanindé é bisavo, é avo, é pai e é mae, porque € a historia deles, a histéria que tinha 14 atras,
é 0 que a gente tem aqui. O museu pros Kanindé é vida. Nés gostamos do museu o tanto que a gente gosta
dos pais da gente, porque ai tem um pouco do retrato, da imagem de tudo. Tem a imagem do peba, tem
a imagem do pote que foi feito antigamente. Tudo ali foi um retrato dos nossos antepassados, retrato de
guem construiu aquela histéria.

Cicero Pereira Kanindé#**>

452 Ver: Manoel de Barros: a poética do deslimite, de Elton Luiz Leite de Souza (2010, p. 17).
453 Ver: PEREIRA, Cicero. Museu Kanindé. Aratuba (CE). Disponivel em: http://mkindio.blogspot.com/2013/07/museu-kaninde-missao.html. Acesso em: 2 jun. 2019.
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Para o povo Kanindé de Aratuba (CE) a experiéncia museal surgiu por intermédio do cacique Sotero
e consolidou-se como ferramenta de luta, afirmacao identitaria, lugar de encontro e convivéncia, registro de
cultura, histoéria e ancestralidade indigena.

A imaginacdo museal do cacique Sotero explicitou-se na década de 1990, ao mesmo tempo em que
se afirmava a identidade étnica dos Kanindé. O museu imaginado pelo cacique deveria guardar e colecionar
objetos variados que fizessem referéncia aos mais velhos, a cultura, a memaria, a sabedoria, aos encantados,
aos costumes e modos de vida de seu povo, mas também aos enfrentamentos contemporaneos.**

Depois de aberto ao publico em 1996 o Museu Kanindé serviu de inspiracao para diversos povos e
ganhou centralidade na luta dos préprios Kanindé.

De acordo com Alexandre Gomes e Joao Paulo Vieira Neto:

A atuacao de sujeitos outrora marginalizados e as potencialidades de reescrita da histéria tornam o museu
indigena um lugar privilegiado no conjunto das lutas provindas da organizacdo dos povos indigenas
contemporaneos.

(...) O museu indigena é um potencial vetor para dar visibilidade as diferencas culturais e terreno fértil
para as lutas provindas do processo de construcao social da meméria.*>

A reflexao dos pesquisadores encontra ressonancia na afirmacao de vida que se oferece na epigrafe
desta secao (ou fragmento), elaborada por Cicero Pereira, uma das liderancas do povo Kanindé.

A primeira parte da epigrafe indica que “O museu pros Kanindé é bisavo, é avo, é pai e é mae, por-
que é a histéria deles, a histéria que tinha 14 atras, é o que a gente tem aqui”. Aqui o museu é vinculado a
historia ancestral e familiar dos Kanindé, indicando que a vida atravessa geracoes e que é na familiaridade,
na subjetividade, na relacdo entre diferentes geracoes, na articulacdo entre diferentes tempos, na perspec-
tiva da heranca cultural que o museu se constitui. Saber que Cicero Pereira é irmdo mais novo do cacique
Sotero faz muita diferenca.

Na segunda parte ou movimento a afirmacdo é contundente: “O museu pros Kanindé é vida". Aqui
a imagem museu explode em pura poténcia. Aqui o devir museal assume toda a sua radicalidade e a muse-
ologia bidfila ganha evidéncias incontornaveis. Aqui o sentido de vida como “renascer constantemente, a
todo tempo e instante”, como “metamorfose, arte”, como algo que ndo morre, revela-se potente, critico

e criativo.

454 Ver: GOMES, Alexandre Oliveira. Aquilo é uma coisa de indio: objetos, memoria e etnicidade entre os Kanindé do Ceara. Recife: PPGA/UFPE. Disponivel em: INFO/Documents/
Projeto Extensao/Museus Indigenas/2012-dissertacao-Alexandre Gomes.pdf . Acesso em: 29 jul. 2019.

455 Ver: Museus e meméria indigena no Ceara: uma proposta em construcdo. Fortaleza: Secult, 2009, pp. 24-48. Disponivel em: https://museuscomunitarios.files.wordpress.
com/2014/01/museus-e-memc3b3ria-indc3adgena-no-cearc3al-indd.pdf. Acesso em: 22 jul. 2019.
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No terceiro movimento o texto de Cicero Pereira afirma: “No6s gostamos do museu o tanto que a
gente gosta dos pais da gente, porque ai tem um pouco do retrato, da imagem de tudo. Tem a imagem do
peba, tem a imagem do pote que foi feito antigamente. Tudo ali foi um retrato dos nossos antepassados,
retrato de quem construiu aquela histéria”. Revela-se o afeto, a museologia do afeto que ndo tem medo
de enunciar e anunciar o gosto, o amor pela instituicdo que se compara ao amor pelos pais, mas também o
amor irredutivel pela imagem, pela iconografia do mundo.

Entre as imagens que habitam o museu e que também habitam o mundo, destacam-se: o peba ou
tatu-peba (nome cientifico: Euphractus sexcinctus) e o pote antigo. Estas duas referéncias apontam para
uma delicada indistincdo entre natureza e cultura. A frase seguinte: “Tudo ali foi um retrato dos nossos ante-
passados, retrato de quem construiu aquela histéria”, sugere que a indistincdo tem um ponto de vista, um
ponto de fuga.

Na enunciacao ou declaracdo de amor ao Museu Kanindé nédo esta inscrita a construcao de privilégios
de classe ou de etnia, mas estd desenhada a afirmacdo do museu como processo de identificacdo. Na anun-
ciacdo ou comunicacao do gosto pelo Museu Kanindé nao esta explicitada a origem e os desdobramentos
dos museus etnograficos e antropoldgicos, mas esta evidenciada a possibilidade de pensar e praticar uma
Museologia que se faz na 12 pessoa (do plural e do singular), uma Museologia que se constréi em perspec-

tiva de(s)colonial.#>¢

VIlI

Este museu ndo pode sair daqui. Fica. Estou emocionado pela riqueza humana e cultural que vim
encontrar neste Museu da Maré. Estive aqui ha quarenta e cinco anos, a Maré era outra e muito mais
longe da dignidade. Nas piores condi¢des politicas sociais, no meio do racismo e da discriminacao, esta
comunidade maravilhosa conseguiu construir uma vida digna numa sociedade que ndo cessa de os
criminalizar. Este museu é a prova mais eloquente da vitalidade e da criatividade desta comunidade. £ um
museu contra-hegemonico que conta a dignidade das classes populares. A tecnologia museoldgica que
estd aqui é uma demonstracdo maravilhosa do que chamo ecologia dos saberes: o didlogo entre o saber
popular e o saber técnico na construcdo da emancipacao.

Boaventura de Sousa Santos®’

No dia 7 de novembro de 2015, Boaventura de Sousa Santos visitou o Museu da Maré e em seu

“livro de visitantes” registrou o depoimento acima. No referido depoimento ele defende de modo enfatico

456 Ver: Museus e patriménios: por uma poética e uma politica decolonial. Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, Iphan, n. 35, 2017, pp. 121-137.
Disponivel em: http:/portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/revpat_35.pdf. Acesso em: 22 jul. 2019.
457  Registro manuscrito no livro de visitantes do Museu da Maré. O documento original foi consultado.
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a permanéncia do Museu da Maré no lugar em que ainda hoje se encontra: Av. Guilherme Maxwel, 26.
Na ocasido, esta defesa constituia-se numa forma concreta de resisténcia contra a ameaca de despejo que
o Grupo Libra = “um dos maiores operadores portuarios e de logistica de comércio exterior do Brasil”, o
primeiro a trabalhar de forma integrada o transporte portuario, rodovidario, ferroviério e fluvial*® — dirigia
ao Museu da Maré. A rigor, o Grupo Libra é o proprietario do galpao, localizado na favela da Maré, cedido
por dez anos ao Centro de Estudos e Acdes Solidarias da Maré (Ceasm), no periodo de 2004 a 2014. O
referido galpao estava abandonado ha mais de vinte anos e sua situacdo arquitetonica e de infraestrutura
era bastante precaria.

Ali, em 2006, instalou-se o Museu da Maré. Muitos investimentos estruturais foram feitos, muitas
parcerias foram firmadas. O sucesso do Museu foi imediato, tanto no que se refere a producéao de benefi-
cios para a comunidade local, quanto na repercussdo nacional e internacional, bem como na capacidade
de inspirar politicas publicas e outros projetos inovadores. Por tudo isso, a equipe do Ceasm, a comunidade
local, os parceiros e apoiadores do Museu desejavam a compra do galpao ou sua doacao ao Ceasm ou, no
minimo, a prorrogacdo, por pelo menos mais dez anos, da sua cessdo de uso. No entanto, o Grupo Libra,
sem um motivo aparente e sem querer dialogar, resolveu, em 2014, despejar o Museu da Maré. Muitas
manifestacdes em defesa do Museu foram feitas por artistas, pesquisadores, professores, estudantes, comu-
nidade local e apoiadores nacionais** e internacionais.

Importa compreender que o depoimento de Boaventura de Souza Santos foi produzido num contexto
de luta, resisténcia e defesa do Museu da Maré. Por isso, suas duas primeiras frases sao tao enfaticas: “Este
museu ndo pode sair daqui. Fica”.

O depoimento do intelectual portugués constitui-se também num sinal de esperanca, a medida que
reconhece que em pouco mais de quarenta anos a comunidade da Maré, mesmo vivendo em situacdo
adversa, conseguiu realizar inimeras conquistas, incluindo a melhoria das condicoes de vida e a afirmacao
da cidadania e da dignidade social.

E notavel como esse depoimento, escrito de proprio punho e no calor das emocées, reconhece e valo-
riza a importancia do Museu da Maré, especialmente quando afirma: “Este museu é a prova mais eloguente
da vitalidade e da criatividade desta comunidade”. Avancando um pouco mais 0 manuscrito identifica com
precisdo aquilo que para os trabalhadores do Museu da Maré sempre foi claro e foi motivo de orgulho: “E

um museu contra-hegemaonico que conta a dignidade das classes populares”.

458  Ver: GRUPO LIBRA. Quem somos. Disponivel em: http://www.grupolibra.com.br/pg/64/quem-somos. Acesso em: 22 jul. 2019.
459 No Instituto Brasileiro de Museus e na Secretaria de Cultura do Estado do Rio de Janeiro, por exemplo, a hipdtese da desapropriacao chegou a ser considerada.
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A identificacdo do Museu da Maré como um museu contra-hegemaonico estimula novas investigacoes
e problematizacdes: existem, no Brasil e no mundo, outras experiéncias museais contra-hegemonicas?
Existe uma Museologia hegemonica e outra que poderia ser compreendida como contra-hegemonica? A
Museologia Social ou SocioMuseologia poderia ser compreendida como contra-hegemonica?

Para todas estas questdes a minha hipdtese de resposta é sim e, por isso mesmo, penso que neces-
sitamos de pesquisas que nos ajudem a pensar dentro e fora destas légicas, comprovando ou negando
hipdteses. A Museologia Social no mundo ibero-americano, bem como na CPLP e em outros paises, conta
com uma presenca de longa data e cada vez mais se afirma singular, universal, interconectada e indisci-
plinada.

Na ultima parte de seu depoimento Boaventura registra que o Museu da Maré é uma “tecnologia
museolégica” e uma “demonstracdo maravilhosa” do que ele mesmo chama de “ecologia dos saberes”,
0 que aponta para o reconhecimento do museu como “didlogo entre o saber popular e o saber técnico
na construcdo da emancipacao”. Pensar o museu na clave do didlogo ou em perspectiva dialégica tem
correspondéncia direta com a Museologia Social que, a rigor, investe na poesia, na cultura, na memoria,
na arte, no afeto, no amor e na producdo de esperanca e nao esta subordinada a nenhuma perspectiva
teorica pré-estabelecida.

A respeito da esperanca vale a pena levar em conta a reflexdo de Paulo Freire, que diz:

Pensar que a esperanca sozinha transforma o mundo e atuar movido por tal ingenuidade ¢ um modo
excelente de tombar na desesperanca, no pessimismo, no fanatismo. Mas, prescindir da esperanca
na luta para melhorar o mundo, como se a luta se pudesse reduzir a atos calculados apenas, a pura
cientificidade, é frivola ilusdo. Prescindir da esperanca que se funda também na verdade como na
qualidade ética da luta é negar a ela um dos seus suportes fundamentais. (...) Enquanto necessidade
ontolégica, a esperanca precisa da préatica para tornar-se concretude histérica. E por isso que ndo ha

esperanga na pura espera, nem tampouco se alcanca o que se espera na espera pura, que vira, assim,
espera va.*0

No volume Il das Obras Completas de Jorge Luis Borges esta incluido o livro Outras inquisicoes,
onde por sua vez, estd incluido o conto O idioma analitico de John Wilkins,*' que faz referéncia

a um certo doutor Franz Kuhn que atribui “a certa enciclopédia chinesa intitulada Empdrio Celestial

460 Ver: FREIRE, Paulo. Pedagogia da esperanca: um reencontro com a pedagogia do oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1997, p. 5. Disponivel em: http:/peadanosiniciais.
pbworks.com/f/Pedagogia_da_Esperanca_-_Paulo.pdf. Acesso em: 22 jul. 2019.

461 Ver: BORGES, Jorge Luis. O idioma analitico de John Wilkins. In: . Outras inquisicdes. Obras completas. Sao Paulo: Globo, 2000, v. 2. Disponivel em: https://2serieinte-
gralpaulinia.files.wordpress.com/2018/02/jorge-luis-borges-o-idioma-analc3adtico-de-john-wilkins.pdf.
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de Conhecimentos Benévolos” a construcdo de uma classificacdo de animais, capaz de produzir
estranhamentos e deslumbramentos. A taxonomia em questdo foi citada no prefacio do livro As palavras
e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas,*®? de Michel Foucault e, por esta ponte, inseriu-se nos
debates filoséficos.

Na citada enciclopédia chinesa os animais estariam divididos em quatorze categorias:

a) pertencentes ao imperador;

b) embalsamados;

¢) domesticados;

d) leitdes;

e) sereias;

f) fabulosos;

g) caes em liberdade;

h) incluidos na presente classificacao;

i) que se agitam como loucos;

j) inumeraveis,

k) desenhados com um pincel muito fino de pelo de camelo;

) et cetera;

m) que acabam de quebrar a bilha;

n) que de longe parecem moscas.

Estas categorias produzem estranhamentos, provocam risos, mas também evidenciam a possibilidade
de outra poética, de outro pensamento, por mais estranhos que sejam. “No deslumbramento dessa taxino-
mia — diz Foucault —, o que de subito atingimos, o que, gracas ao apélogo, nos é indicado como o encanto
exotico de um outro pensamento, é o limite do nosso: a impossibilidade patente de pensar isso”.

Inspirado na taxonomia da tal “enciclopédia chinesa”, por seu intermédio, sou levado a imaginar,
com um sorriso e com o desejo de estimular outros pensamentos, uma nova classificacdo tipoldgica de
museus, quem sabe adequada aos seminarios do futuro, quem sabe referenciada em algum passado:

a) museus pertencentes ao imperador;

b) museus embalsamados;

¢) museus domesticados;

d) museus leitoes;

462 Ver: FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999. Disponivel em: https:/projetophronesis.files.wor-
dpress.com/2009/08/foucault-michel-as-palavras-e-as-coisas-digitalizado.pdf.
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e) museus sereias,

f) museus fabulosos;

g) museus caes em liberdade;

h) museus incluidos na presente classificacdo;

i) museus que se agitam como loucos;

j) museus inumeraveis;

k) museus desenhados com um pincel muito fino de pélo de camelo;
) et cétera;

m) museus que acabam de quebrar a bilha;

n) museus que de longe parecem moscas.

A taxonomia museoldgica imprevista também provoca risos e deixa patente que toda e qualquer clas-
sificacdo de museus é arbitraria. As taxonomias ndo organizam o mundo, ndo organizam a vida; quando
muito organizam e condicionam a nossa forma de pensar, a forma de pensar de certos individuos e grupos
sociais.

Como diz Jorge Luis Borges no final de seu conto: “Nao hé classificacdo do universo que nado seja arbi-

traria e conjetural. A razdo é muito simples: ndo sabemos o que é o universo”.

O seminario 200 anos de museus no Brasil: desafios e perspectivas para os museus no Brasil contem-
poraneo, foi decisivo para a construcdo deste texto singelo, fragmentado e ancorado em multiplas referén-
cias. Como complemento das secdes anteriores, apresento cinco comentarios livres que, durante o semina-

rio, foram desenvolvidos em improviso.

1. Classificacdo tipolégica de museus — toda taxonomia de museus, por mais natural que pareca,
é arbitréria e esta vinculada a determinada forma de pensar no tempo e no espaco. Além disso, é
importante registrar que, a tipologia de museus nao define a relacdo dos museus com as areas de
conhecimento, com a comunidade, com os grupos de interesse, com a sociedade local.

Na atualidade, a taxonomia classica, herdada do século XIX, que divide o campo museal em museus

de arte, de historia, de ciéncia e ecléticos, ndo da conta dos questionamentos contemporaneos e ja

ndo tem serventia. A rigor, todos os museus sao (ou podem ser) de ciéncia, espacos de producdo
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de conhecimento cientifico. A ciéncia, a histéria e arte ndo estdo nas coisas, mas nas relacdes, nos
métodos, nos procedimentos, nas éticas, nos exercicios de criatividade, nos resultados e nos impactos
gue geram no mundo.

Um conjunto de telescopios e microscépios e outros instrumentos utilizados na producdo de um tipo
de conhecimento cientifico, nao sao suficientes para definir a cientificidade de um museu ou mesmo
de uma categoria arbitrariamente denominada de patrimdnio cientifico, por exemplo. Um lapis, uma
caneta, um binéculo e uns pares 6culos e um caderno de campo também podem ser incluidos na
categoria de patrimdnios cientificos. O mesmo poderia ser dito a respeito de um conjunto de manus-
critos ou de pinturas do século XIX.

A ciéncia, a arte e a histéria ndo estdo depositadas no acervo, como se fossem uma esséncia qualquer.
Além de tudo isso, é importante registrar as possibilidades de um pensamento critico no campo da
museologia que insiste em romper fronteiras entre filosofia, ciéncia, arte e histéria; que dialogando
com o inter-, o multi- e o transdisciplinar, afirma-se como indisciplinar.

Em outros termos: a museologia, como aqui é concebida, pode ser uma indisciplina, um campo de

conhecimento aberto e rompido com o paradigma disciplinar.

2. Educagdo Museal e Museologia Social — a relacdo entre a Museologia Social e a Educacdo
Museal precisa ser aprofundada. E indispensavel que a Educacdo Museal esteja em didlogo franco
com a Museologia Social, assim como é fundamental que a Museologia Social assuma uma perspec-
tiva educacional. A necessidade desse didlogo, a rigor, j& havia sido identificada em 2009, por ocasiao
da criacdo da Coordenacdo de Museologia Social e Educacdo (Comuse), no ambito do Departamento
de Processos Museais do Ibram.

Na atualidade, estes sdo, no Brasil, os dois movimentos museoldgicos mais fortes e consistentes. Por
isso mesmo, considerando que eles ndo se opdem, é desejavel que entre eles o didlogo seja franco.
Nesse sentido, alguns desafios sdo bastante evidentes: é indispenséavel que a Politica Nacional de
Educacdo Museal (PNEM) desenvolva uma perspectiva critica em relacdo aos programas e projetos
denominados educacionais que sdo desenvolvidos nos museus; nao basta ocorrer num museu para
ser enquadrado na categoria de Educacao Museal. De igual modo, é indispensavel que o Programa
Pontos de Memoria e a denominada Museologia Social levem em conta os avancos realizados pela
Educacdo Museal, especialmente aqueles que permitem um maior didlogo entre os museus classicos

e o conjunto de iniciativas sintonizadas com a mesma Museologia Social que, a rigor, trabalha com a
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possibilidade de pensar e praticar museus na primeira pessoa (do plural ou do singular) e também
como ferramentas de luta. Ocupar a palavra e conceito museu, ocupar a palavra e o conceito
colecdo, ocupar a palavra e o conceito patriménio sao desafios colocados para a Educagdo Museal

e para a Museologia Social na contemporaneidade.

3. Poética, politica e pedagoégica de museus no Brasil contemporaneo — os museus resultam
de projetos politicos e poéticos, explicitados ou ndo; projetos que podem produzir entre si determi-
nadas tensdes, mas que também podem contribuir para mutuas iluminacoes. Poéticas e politicas de
museus estdo presentes em suas narrativas e orientam planos museoldgicos, politicas institucionais,
programas educacionais e culturais, programas arquitetdnicos e urbanisticos, programas socioam-
bientais e paisagisticos, programas de preservacao, conservacao e restauracao de acervos, progra-
mas de acessibilidade (pensar e praticar uma poética da acessibilidade é um desafio contempora-
neo) e outros programas, projetos e agoes.

As investigacoes sobre a poética museal precisam levar em conta as dimensdes lirica, épica e tra-
gica. Estudos dessa natureza ainda sdo insipientes. A esse respeito, Simone Flores Monteiro em
sua tese Politica publica para museus no Brasil: o lugar do Sistema Brasileiro de Museus na Politica
Nacional de Museus, defendida em 2016 na ULHT, constréi uma abordagem criativa, original, ins-
pirada e inspiradora. A questdo que aciona o gatilho de sua pesquisa esta registrada nos seguintes

termos:

Em que medida as perspectivas épica, lirica e trdgica podem ser utilizadas como categorias analiticas para
a melhor compreensao da Politica Nacional de Museus, ou seja, como perceber a dimensao poética na
politica onde “nao somos individuos, somos pessoas definidas ndo sé por um ser, mas também por um
conjunto de relacoes, de conversacdes e expectativas que configuram uma existéncia” (Ugarte, 2008
p. 64) Como a dimensao politica, compreendida como “a convivéncia entre diferentes” (Arendt, 2004,
p. 21), esteve no processo de implementacao da Politica Nacional de Museus, tanto como disputas e
enfrentamentos, quanto como “capacidade de gerar novos consensos, de desenhar novos jogos, novas
experiéncias que muitos, ou todos em uma rede, entendam como uma melhoria (Ugarte, 2008, p.65)%3

O estudo de Simone Flores é importante para a analise das politicas publicas no campo dos museus,
e, de igual modo, para a percepcao das relagcdes entre o politico e o poético, levando em conta as diferen-
tes tensdes produzidas pelas dimensdes lirica, épica e tragica.

As relacoes entre politica publica, poética e perspectiva pedagdgica foram, em boa medida,

abordadas na tese Museologia Decolonial: os Pontos de Memdria e a insurgéncia do fazer museal, de

463 Ver a tese de Simone Flores Monteiro. Disponivel em: http:/Avww.museologia-portugal.net/files/upload/doutoramentos/simone_flores.pdf. Acesso em: 22 jul. 2019.
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Marcele Pereira, defendida em 2017 na ULHT. Depois de apresentar um expressivo conjunto de questbes

a pesquisadora indica que

Aliados a estas questdes podemos ainda perceber, por meio da andlise das dimensodes politicas, poéticas e
pedagdgicas, como os Pontos de Memoria se relacionam com o campo dos museus e como podemos, a
partir da observacao desta pratica, traduzir seus pressupostos e contribuir com as reflexdes sobre o campo
da Museologia Social, articulada as ideias tedricas dos intelectuais decolonizadores.*%*

O estudo de Marcele Pereira depois de apresentar uma criativa matriz analitica passa a examinar
o Programa Pontos de Memoria, desenvolvido, em sua primeira versdo, no ambito do Departamento de
Museus (Demu) do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan). A anélise da pesquisadora
contribui para a critica e o aperfeicoamento das politicas publicas de cultura e explicita as relagcdes entre o
referido Programa e a denominada Museologia Social e suas relacdes com a perspectiva de(s)colonial.

Em termos de politica publica de cultura um aspecto de grande relevancia evidenciou-se com a atua-
cao da Rede de Museologia Social do Rio de Janeiro: a compreensao de que é possivel e vidvel a construcdo
de programas de fomentos e financiamentos a partir da sociedade civil, por meio de acdes e projetos coleti-
vos, construidos tanto a partir de pessoas fisicas, quanto de pessoas juridicas.

E importante registrar, no entanto, que o reconhecimento e a valorizacdo dessa via inovadora, ndo
deve servir de alibi para a exoneracdo do Estado (em suas diversas esferas) em relacdo aos compromissos e
responsabilidades de manutencdo dos bens culturais (especialmente daqueles que estdo registrados como
patrimonio cultural), em condicdes de uso e fruicdo. Estimular e garantir uma politica de financiamento e

fomento por parte do Estado esta entre os desafios do Ibram.

4. Pesquisa em museus e producdo de conhecimento — a producdo de conhecimentos cientifi-
cos, no século XIX, teve nas instituicbes museais uma base importante. Museus como o Nacional, o
Paraense Emilio Goeldi, o Paranaense e o Paulista destacavam-se no panorama cientifico da época,
sobretudo no campo das ciéncias naturais, sustentados por um paradigma classificatério e evolutivo,
e ao mesmo tempo sustentando-o. Na atualidade, continua em pauta a afirmacao dos museus como
espacos de producdo de conhecimento. Pelo exposto, é possivel dizer que os museus foram (e em

certa medida, ainda sao), nuc

eos formadores de pesquisadores. Ha4 quem argumente, no entanto,

que apos o advento das universidades os museus teriam se transformado numa espécie de fésseis da

464 Ver a tese de Marcele Regina Nogueira Pereira. Disponivel em: http://www.museologia-portugal.net/files/upload/doutoramentos/marcelle_pereira.pdf. Acesso em: 22 jul.
2019.
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pré-histéria do mundo cientifico. Essa argumentacao ndo confere com a realidade museoldgica bra-
sileira.*® Eis a principal evidéncia: mesmo depois do advento das universidades no Brasil a pesquisa
continuou sendo praticada nos museus, ainda que gradualmente eles tenham passado a ocupar uma
posicédo periférica, ainda que alguns museus tenham sido incorporados a universidades. E nesse qua-
dro que devem ser lidas as atuacdes do Museu Nacional e do Museu Paulista, que mesmo ndo aban-
donando a posicdo de érgaos produtores de conhecimento cientifico, passaram a ser subordinados
as estancias universitarias. Situacdo diferente ocorre com o Museu Paraense Emilio Goeldi e com o
Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, ambos diretamente vinculados ao Conselho Nacional de Pes-
quisas (CNPq); situacdo ainda mais diferente ocorre com a Fundacdo Casa de Rui Barbosa, a Fundacao
Joaquim Nabuco, a Fundacao Osvaldo Cruz e seus respectivos museus que, a rigor, nunca deixaram

de fazer ciéncia e de produzir conhecimento cientifico.

5. Por uma museologia de(s)colonial, indigena e encantada - indigenizar museus, africani-
zar museus, de(s)colonizar museus e desenvolver uma museologia que leve em conta o bem viver,
a sabedoria dos ancestrais, as praticas dos povos tradicionais e o respeito aos encantados, ao
sagrado. Em outros termos: a hipdtese de uma museologia indigena e encantada esta diretamente
associada a nocao de uma antropofagia museal,*® que pode ser compreendida como a capaci-
dade de determinados segmentos e grupos sociais, étnicos e culturais se apropriarem da tecnologia
museu — transferida das metrépoles para as colénias — e a partir dela produzir novos significados,
novos valores em sintonia com suas formas de viver e existir, em sintonia com a celebracdo da vida.
A vida encantada, una e multipla; a vida inexplicavel, sem alfa e sem 6mega; este parece ser um
dos mistérios dos encantados e, por esse caminho, de uma possivel Museologia indigena e encan-
tada. Nas acoes e reflexdes de Nino Fernandes — professor e diretor do Museu Magita —, do povo
Ticuna; do cacique Sotero, do povo Kanindé; da cacique Pequena, do povo Jenipapo Kanindé; do
cacique Joao Venancio e do pajé Zé Caboclo, do povo Tremembé; e do pajé Barbosa, do povo Pita-
guary existem evidéncias de uma outra forma de pensar e praticar os museus e a museologia. Foi
0 pajé Barbosa, por exemplo, quem — durante o IV Encontro de Formacdo de Gestores de Museus
Indigenas no Ceard, organizado pela Rede Indigena de Memdria e Museologia Social, realizado no

periodo de 14 a 16 de julho de 2017, na aldeia indigena Tremembé de Almofala — sustentou a ideia

465  Ver: CHAGAS, Mario. Pesquisa museoldgica. In: GRANATO, Marcus; SANTOS, Claudia Penha dos (orgs.). Museus: instituicdo de pesquisa. Rio de Janeiro: Mast, 2005. Dispo-
nivel em: http://site.mast.br/hotsite_mast_colloquia/pdf/mast_colloquia_7.pdf. Acesso em: 22 jul. 2019.

466 Ver: CHAGAS, Mario (org.). Museus: antropofagia da meméria e do patriménio. Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional. Rio de Janeiro: Iphan, 2005. Disponivel
em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/RevPat31_m.pdf. Acesso em: 22 jul. 2019.
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de que o “museu é um leque de penas coloridas”. Essa acepcao tem extraordinaria poténcia poli-

tica, poética e pedagdgica.

Xl

A museologia brasileira estd em acelerado processo de transformacao. As préaticas e iniciativas de
Museologia Social espalhadas pelo Brasil, diferentes entre si, constituem notaveis testemunhos sobre a
poténcia de um saber fazer em liberdade, que opera a favor da vida, dos direitos humanos, da cidadania, da
dignidade e da coesao social, que se ancora num paradigma participativo; que rompe com os padrdes muse-
olégicos autoritarios e hierarquizados, com a reproducdo colonial do saber museal, com os discursos cienti-
ficistas e tecnicistas, com o desejo de protagonismo sistematico dos atores académicos.

O presente texto, como foi indicado, resulta da aceitacdo da provocacao dos organizadores do semi-
nario 200 Anos de Museus no Brasil: Desafios e Perspectivas para os museus no Brasil contemporaneo. Tra-
ta-se de uma composicao artesanal, de uma construcdo fragmentaria, de uma colcha de retalhos, sem pre-
tensodes cientificas.

Os fragmentos anteriores, bem como os cinco comentarios livres que fazem parte do décimo frag-
mento, sao pistas singelas, sdo projetos que objetivam contribuir para a analise critica dos passados e para

a projecao de possiveis futuros.
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Sintese do momento

Maria Ignez Mantovani
Franco

Infcio com um agradecimento especial a Marcelo Araujo, presidente
do Instituto Brasileiro de Museus, e aos diretores e demais colaboradores do
lbram, que tiveram a iniciativa e tornaram possivel este encontro, reunindo
palestrantes e participantes notaveis de distintas areas do conhecimento,
em celebracdo aos 200 anos de museus no Brasil. Destaco a oportunidade
que se abriu para celebrar e refletir sobre a trajetéria da implantacdo e da
sobrevida dos museus em nosso pais, em dois séculos de histéria.

Cumprimento a equipe organizadora do seminario pelos temas e
pelo partido conceitual adotados, elegendo, além do coordenador de cada
mesa, um especialista na area de conhecimento em questdo, para fazer
uma abrangente introducao sobre cada tematica. Esses introitos se confi-
guraram como elementos de fundamentacdo de grande interesse e torna-
ram-se elos de sentido entre as falas subsequentes dos demais participan-
tes das mesas.

Gostaria de me referir de forma muito especial, portanto, a essas
apresentacoes introdutérias dos colegas, advindas de pesquisas em pro-
fundidade, que se tornaram imediatamente referéncias marcantes para
todos nés que militamos no campo museal brasileiro, assim como pontes
de didlogo com outras disciplinas analogas. Cumprimento igualmente o
lbram por definir essa metodologia e confiar essa complexa tarefa a espe-
cialistas de renome nas areas especificas. Peco licenca pra inverter a ordem
das entradas, das falas e das préprias mesas que compuseram este semina-
rio e dar prioridade a mesa desta manha, com um tema que tem primazia

e ndo pode ser postergado: “A presenca das memorias afro-brasileiras nos
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museus”. Nela, destaco a fala iconica de Renata Bittencourt, diretora do Departamento de Processos Muse-
ais do Ibram — a quem agradeco ter ouvido. Ela contextualiza o tema central com solenidade e emocéo, e
impde um rito, um reconhecimento do papel fundador dos afrodescendentes na construcao da histéria bra-
sileira. Bittencourt propde uma recomposicao historiogréfica, ou seja, uma nova ordem dos nossos proprios
valores humanos e sociais. Em meio aquela fala estruturada e competente, povoada de uma humanidade
pungente, posso refletir sobre as Africas que trago em mim e que carregamos, como um talisma, em cada
um de noés: no afeto, na coragem, nas lutas e nas permanéncias historicas.

Num pais que se estruturou em bases tdo marcadas pelo “esquecimento, por vazios, por raptos
memoriais”, como diz Bittencourt, os museus podem e devem se compor como locais de reflexao, de reco-
nhecimento das memarias traumaticas, de referéncia sobre os valores sociais igualitarios que precisam ser
restabelecidos. Sao eles potencialmente instituicdes capazes de mudar esse paradigma e agir com poténcia
contra o grande ocaso, a escuridao, a inseguranca, a violéncia e o descaso que temos reservado aos negros
no Brasil.

Os processos de desrespeito e de exclusdo dos negros tém sido naturalizados, diminuidos e fadados
ao esquecimento permanente. Bittencourt nos chama hoje a pensar qudao negros somos todos noés. Meu
profundo respeito e admiracao pelas matrizes africanas, que desejo ver valorizadas, celebradas e reconheci-
das contemporaneamente, ndo apenas no plano do reconhecimento formal, mas também nas entranhas de
nossa forma de pensar, de agir e de conviver socialmente.

Intuo que Lilia Schwarcz, curadora do Museu de Arte de Sao Paulo “Assis Chateaubriand” (MASP),
além do meérito dos contetdos abordados, vem nos mostrar que a luta pela salvaguarda e comunicacao
da memodria afro ndo tem como reduto Unico e afirmativo os museus afro-brasileiros, em nosso pais. Ver
o MASP abrir suas galerias para expor essa tematica tdo emblematica, ao longo de um ano, é simbdlico e
enuncia sim a sociedade que os museus estdo dispostos a refletir e rever a historiografia brasileira, ndo s
rompendo siléncios, como abrindo novas escutas e revolucionando seus discursos institucionais.

Agradeco por ter tido a oportunidade de trabalhar por mais de vinte anos sob a batuta curatorial de
Emanoel Araudjo na organizacdo de exposicoes, como Negras memorias, memarias de negros, entre outras,
e culminar com o privilégio de compartilhar a responsabilidade de implantacdo do Museu Afro Brasil, em
Sao Paulo, em 2004, a revelia do pensamento preconceituoso e hegemoénico de muitos, que julgavam des-
cabido destinar um prestigioso pavilhdo do Parque Ibirapuera, simbolo da modernidade brasileira, a um
museu negro. O Museu Afro Brasil e outras instituicdes similares mostram que estao aptos a dialogar com

a sociedade brasileira, para relembrar memorias apagadas ou esquecidas, para redimir abusos e exclusdes,
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para referenciar o papel da contribuicdo africana na formacéao de nossa sociedade, enfim, para recompor um
novo lugar social para os negros no Brasil.

Feito esse reconhecimento as memdrias afro-brasileiras, vamos agora as demais mesas.

Retomo, portanto, a ordem de entrada das mesas, sem compromisso de seqgui-la a risca, e cito a pri-

meira delas, de abertura, em que Bruno Brulon, da Universidade Federal do Rio de Janeiro (Unirio), discorre

sobre a “Memodria do pensamento museoldgico brasileiro”. Um tema arduo e provocativo, sabiamente con-
fiado a um jovem pesquisador e pensador sobre a museologia brasileira.

A ele agradeco muito pela tranquilidade que me trouxe ao evidenciar que as futuras geracdes terdo
como mestres — e serao conduzidas por — pesquisadores contemporaneos da museologia, capazes de anali-
sar a memoria do pensamento museolégico brasileiro, com isencdo e paixao, evidenciando que nao sdo, em
si, perspectivas antagobnicas.

Brulon traz uma percepcao interessante sobre as mentalidades dos grandes construtores do pensa-
mento museoldgico brasileiro, em interseccdo com as diferentes correntes da museologia internacional, cir-
cunscrevendo-as em distintos momentos e movimentos histéricos, com precisdo e generosidade.

Margareth Lopes, da Universidade de Brasilia (UnB), trata a historiografia dos museus de ciéncias dos
séculos XIX e XX na mesa simbolicamente dedicada ao 200 Anos de Museus no Brasil: Desafios e Perspecti-
vas, com a mesma precisao e abrangéncia com que Bruno Brulon abordou as inflexdes de memarias muse-
olégicas, em suas distintas dinamicas processuais.

Eu faria uma constatacao de que ambos nos apresentam falas que aprofundam e trazem novas luzes
sobre tudo o que ja se falou até hoje a respeito dessas respectivas tematicas.

Na medida em que Brulon traz novos olhares sobre fatos, personagens e pensamentos, povoados de
poesia e generosidade, Margareth Lopes nos apresenta museus invisiveis, e até entdo raramente nomeados,
gue nos indicam um panorama ainda a ser descoberto no campo cientifico dos séculos XIX/XX. Para além do
Museu Nacional, ela nos traz uma cadeia de museus de ciéncias que se espalharam pelo territério brasileiro
de maneira eventual, incipiente, oscilantes entre a missao de existir e a escolha de tematicas assimétricas, e
muitas vezes especificas, em que poderiam atuar. Acredito mesmo que, segundo a fala de Margareth Lopes,
o préprio Império se interessou em instaurar caminhos de conhecimento e da ciéncia — os museus de ciéncia
adquirem hoje um papel essencial para a compreensao daquele periodo e persistem como indicadores de
um futuro em que os trépicos possam vir de fato a rejeitar leituras colonialistas. Lopes discorre pautada pela
precisao de uma pesquisa estruturante, nomeando os temas e agentes das pesquisas, como quem mapeia

um territério de distintos conhecimentos entrecruzados.
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Acima de tudo, em ambas as falas, de Brulon e de Lopes, ndo existe sequer um ponto final; as pesqui-

sas, as analises, as suposicoes, as aproximacoes se justificam como um processo continuo e aberto a parti-

cipacao de outros colegas, capazes mesmo de subverter l6gicas, adicionar novos achados, inclusive de ado-
tar novos caminhos. Os riscos inerentes a pesquisa sdo assimilados com a coragem e tranquilidade de quem
olha o passado com olhos de futuro.

Anaildo Baracal, do Museu Nacional de Belas Artes (MNBA/Ibram), d& ainda uma coesdo complemen-
tar a esses ensaios, mostrando uma interconexao entre diferentes fontes de pesquisas, de conhecimento, de
conexdes perceptiveis, a partir de cada objeto. As recentes descobertas sobre personagens, que confirmam
0 que antes era apenas descrito, parecem lhes dar novas vidas, novas ocupacdes, novas atribuicdes sociais,
novos desafios na formacédo e enriquecimento dos acervos.

Baracal estira um novo tecido de fundo, mostrando que a histéria dos museus e da formacéo de cole-
¢des nao respeita fronteiras e se expande em caminhos impensados. Estabelece pontes que sé serdo visiveis
pOUCO a pouco, como na montagem de um puzzle entre personagens, influéncias, articulacées, revelando,
antes de tudo, memdrias e fontes de pesquisas transterritoriais, notadamente na América Latina. O eixo de
sentido, que antes apontava as relacdes entre a Europa e a América, se abre para uma compreensdo mais
articuladora na esfera regional.

A fala de Paulo Knauss, do Museu Histérico Nacional/loram (MHN), introduzindo a mesa “Cartogra-
fia dos museus de historia do Brasil”, ilumina a manha de terca feira. Chama a minha atencdo nédo so a eru-
dicdo com que discorre sobre a cartografia dos museus de histéria no Brasil, mas sobretudo o peso e o valor
gue ele atribui a formacédo e ao conhecimento continuo das colecées.

Comentando a fala de Brulon, ainda no primeiro dia, Knauss ja circunscrevera o eixo de sentido dos
museus, ou seja, suas colecoes e a relevancia dos processos formativos, dando relevo devido aos coleciona-
dores que asseguraram a migracao de suas colecdes para a formacao e alimentacao dos acervos dos museus
brasileiros. No entanto, o que mais me chama a atencao na fala de Paulo Knauss é a anélise estratégica e
descritiva das composicdes expositivas dos principais museus histéricos brasileiros; a abordagem dos museus
de memoérias traumaticas na segunda metade do século XX — memdrias sensiveis, notadamente dos geno-
cidios mundiais e de processos de repressao politica —, assim como museus e Pontos de Memaria Indigenas
e quilombolas; e o sentido de resisténcia dos museus de meméria social, notadamente de populacbes pre-
teridas pelos processos instaurados de desigualdades sucessivas. Desatencao e ultraje a comunidades vulne-
raveis; segregacao racial, repressao politica na América Latina; luta por direitos essenciais, sentidos de resis-

téncia — a memoria da luta social esta sempre presente.
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Marilia Bonas, do Memorial da Resisténcia de Sao Paulo, com a forca de seu entusiasmo e sensibili-
dade, faz um contraponto a fala de Knauss, mostrando as dicotomias que as memarias traumaticas apresen-
tam no processo de musealizacao.

Os museus historicos sdo espacos dinamicos de construcdo do conhecimento em perspectiva histé-
rica, no presente.

O que importa, diz Knauss, é a substituicao de narrativas. No contexto dos museus historicos, inte-
ressam as perguntas mais do que as respostas, articula-se um enunciado que nao necessariamente busca
a completude.

Museus histéricos tendem a se afirmar sobre o tema presente. Temos sim que nos apropriar do
balanco simbdlico entre a lembranca e o esquecimento, fazendo com que o presente seja protagonista, e
possa conduzir multiplas leituras colaborativas do passado, a ser socialmente compartilhado.

Ainda no territério das falas fundadoras, destaco o enunciado de Maria Cristina Oliveira Bruno, do
Museu de Arqueologia e Etnologia da USP (MAE-USP), sobre os “Museus de arqueologia no Brasil — uma
estratigrafia de abandonos e desafios”. Raramente temos a oportunidade de ouvir uma interseccao tao coe-
rente sobre os processos arqueolégicos, museoldgicos e de educacdo patrimonial, sobre os processos de
exploracdo do territério brasileiro, as lutas pela salvaguarda do patrimoénio arqueolégico, as permanéncias e
dicotomias dos processos institucionais, e o sentido mais amplo de valorizar cacos que propiciem leituras do
territorio e de populacdes pregressas.

Destaco também a fala de Camila Wichers, da Universidade Federal de Goias (UFG), que se arti-
cula como um jogral de composicdo complementar a fala de Bruno, denotando ndo sé conhecimento
profundo da matéria, porém com o aditivo sedutor de quem escava a terra, detecta vestigios, estabelece
leituras possiveis, preserva achados, protege artefatos do abandono, enfim, exerce funcoes de resistén-
cia arqueoldgica e patrimonial, literalmente, em territérios, quem sabe, “minados” por acdes politicas e
empresariais desastrosas.

J& Magaly Cabral, do CECA/ICOM, nao sb apresenta, mas atua, com a militancia de sempre, a favor
da educacao museal, postada sobre a sua vasta experiéncia na matéria, enriguecida da vivéncia como ges-
tora de museus. Na mesa dedicada a “Educacdo museal no Brasil — um panorama de desafios”, perpassa
uma trajetoria histérica importante da educacdo em museus brasileiros, chegando de forma enfética ao con-
temporaneo, estabelecendo claramente as rotas de conexao internacionais e dando destaque a tdo singu-
lar producao de conhecimento compartilhado entre profissionais da area, pratica inédita e genuinamente

nacional.
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Os didlogos que se sucedem, capitaneados pela fala potente de Mila Chiovatto, da Pinacoteca do
Estado de S&o Paulo, parecem mesmo orquestrados, ou seja, ha uma sintonia de quem trabalha sob um
mesmo signo no compartilhamento de metodologias, aplicacdes, experimentos e inovacgdes.

Na mesa sobre os “Museus de arte no Brasil, entre o colecionismo publico e privado”, registro a
apresentacdo introdutoria de Cicero de Almeida, da Casa Geyer/Museu Imperial/lbram, e a poética cura-
torial de Maria Eugenia Salcedo, do Instituto Inhotim. A questdo surgida sobre a classificacao indicativa
garantiu a polémica esperada, evidenciando se tratar de um tema agudo, que demanda ainda reflexdo da
area museoldgica e merece a atencao imediata e a resisténcia de todos nos.

Nelson Sanjad, do Museu Paraense Emilio Goeldi, imbuido do desafio de trazer uma cartogra-
fia dos “Museus de ciéncia e tecnologia — dois séculos de conquistas”, nos traz uma fala competente,
levantando, classificando, tentando encontrar similitudes e diferencas entre museus brasileiros ligados ao
campo cientifico, nos seus mais diferentes formatos e configuracoes. Esse fala de Sanjad é algo inédito e
extremamente estruturador para a compreensdo do campo em anélise, com o diferencial de que ele nos
traz também uma visdo multifocal contemporanea, com base em dados entrecruzados de pesquisas rele-
vantes desenvolvidas pelo Ibram. Destaco ainda a consistente experiéncia do Museu da Vida/Fiocruz, que
além do vigor de um programa articulador no campo da divulgacao da ciéncia, mescla acdes inclusivas,
expandindo-as pelo territério adjacente, povoado de conflitos sociais; ressalto também os dados e a pra-
tica de mensuracao e estudo de publicos que Diego Bevilaqua apresenta, nos dando conta de uma Rede
de Museus que se organiza para levantar e compatibilizar dados sobre museus de ciéncia no Brasil.

Considerando que a realizacdo deste seminario celebra os 200 anos de museus no Brasil e traz a
ribalta o Museu Nacional com suas potencialidades, desafios e perspectivas Unicos, ndo poderia deixar de
falar de uma simbiose latente e presente. Nao sé o Museu Nacional vive o clima da efeméride, nao sé ele
tem desafios presentes e futuros, ndo apenas ele precisa se reequacionar, se reinventar e saltar em dire-
cao ao futuro.

O Museu Nacional vive os dilemas recorrentes relativos as caréncias e oportunidades que, invariavel-
mente, coexistem. No entanto, neste seminario, surge a apresentacao de Solange Ferraz de Lima, diretora
do Museu Paulista da Universidade de Sao Paulo, que esta a frente de um processo similar de requalifica-
cao integral do Museu. Solange franquia a todos em sua fala, em especial ao Museu Nacional, a narrativa
sobre o planejamento integral que esta sendo empreendido pela instituicdo, sob a égide da Universidade
de S&o Paulo, desde o deslocamento de suas colecbes para as obras de restauracdo do edificio-monu-

mento, as estratégias institucionais, as parcerias desenhadas, a vinculacdo e as relacdes académicas, as
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interlocucées com os agentes circundantes, ou seja, o Museu Paulista antecipa ao Museu Nacional a rota

gue ird percorrer até as celebracdes de 2022. Que essas rotas inspiradoras se cruzem para além deste

seminario, e iluminem uma relacdo colaborativa entre ambos os museus!

Gostaria de destacar agora um bloco de questdes, algumas ja abordadas nesse seminario e outras

nao, mas que merecem nossa reflexao, considerando o pressuposto desta mesa em abordar os desafios e

perspectivas para os museus no Brasil contemporaneo:

A cobertura de 200 anos de museus no Brasil pressupde que possamos avancar nossas analises
para além do século XIX e XX, e refletir sobre as perspectivas contemporaneas mais amplas dos
museus no século XXI. Dentre elas, creio que os museus brasileiros sdo chamados a compreender
os impactos de um mundo mutante, globalizado, incerto e irremediavelmente plugado na tecno-
logia e inovacdo continua; nossos museus forcosamente terdo de conviver sob o esteio da revo-
lucdo trazida pelas novas tecnologias, pelas redes sociais, no seu mais amplo espectro, tanto na
relacdo com seus diferentes publicos, como no léxico de todos os seus programas e atividades.
Mais do que isso, essa é a plataforma contemporanea de ampliacao de publicos, com potencia-
lidade de aprofundamento de conteldos sobre as cole¢des, atividades e sobre as bases de resis-
téncia que o museu procura defender. A implementacdo da missao de qualquer museu demanda
a compreensdo e aderéncia de seu publico; as midias sociais podem vir a ser fator fundamental
de agregacao, fortalecimento e defesa das conquistas institucionais. Podem ser mobilizadas facil-
mente para defender museus em momentos de fragilidade institucional, transformando-os em
“causas” sociais. As midias sociais, neste momento, encontram-se infestadas de fake news em
toda a sua poténcia e perigo e, por isso mesmo, as instituicdes de pesquisa e conteldo, atavi-
camente ligadas a producao de conhecimento — como nossos museus — tém uma oportunidade
impar de se impor como protagonistas de uma nova narrativa, transparente e sedutora, brin-
dando os internautas com contetdos reveladores de uma realidade que lhes diz respeito e que
podem enriquecer suas vidas e as relacbes sociais.

As falas de Nelson Sanjad e Diego Bevilagua nos trazem a comprovacdo inexoravel do niumero
insuficiente de museus de ciéncias no Brasil, e da auséncia de uma politica publica capaz de
suprir este déficit a curto prazo. Embora tenhamos tido mesas emblematicas sobre museus de
ciéncia e tecnologia neste encontro, é impossivel deixar de considerar a parca distribuicdo desses
museus pelas diferentes regides brasileiras, e assinalar sua concentracdo no Sudeste e Sul. Nao

posso deixar de manifestar minha estranheza ao constatar que trés das grandes universidades
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brasileiras desenvolveram tentativas de estruturacao de grandes museus de ciéncia, com projetos de
envergadura, concebidos a partir de consensos transdisciplinares, e ndo lograram éxito, tendo lutado
por uma década em suas respectivas trincheiras: Universidade Estadual de Campinas (Unicamp),
Universidade de Brasilia (UnB) e Universidade de Sao Paulo (USP). Algo nos diz que, mesmo tendo
um numero expressivo de museus cientificos de grande relevancia, temos a frente uma luta imensa
para que esses polos de ciéncia, tecnologia e inovacao povoem o territério brasileiro.

Somos levados também a refletir sobre as pesquisas empreendidas a respeito dos museus brasilei-
ros, sobre a necessidade de intensifica-las e também de apurar as analises dos dados representa-
tivos que ja foram obtidos e estdo disponibilizados por pesquisas sucessivas do lbram e de outros
organismos. Temos de conseguir ler o campo museal, estabelecer pontes comparativas, aprofundar
compreensdes, descobrir assimetrias, lacunas e imprecisdes, além de investir cada vez mais em pes-
quisa de publico, para obter uma compreensao mais ampla e apurada das visdes e caréncias dos
publicos presentes e, principalmente, dos ausentes em nossos museus. Obter indicadores confiaveis
sobre 0s N0ssOs Museus e sobre a drea museoldgica é uma estratégia essencial para que possamos
atuar politicamente. Como nos ensina Alexandre Gomes, da Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE), ao discorrer neste semindrio sobre “Cartografia dos Museus de Antropologia no Brasil —
onde o outro nos habita”, “dizem os caciques que a nocao de patriménio pode ser utilizada como
arma, e que ndo sera mais preciso atirar flechas”; também nés podemos utilizar indicadores capa-
zes de seduzir e atrair novas aliancas em prol da viabilidade e sobrevida de nossos museus. Lem-
brei-me também de um episddio em que um indigena amazdnico explicou a Regina Casé que nao
era mais necessario guerrear contra os madeireiros para impedi-los de avancar em direcdo as terras
de seu povo, porque bastava entrar na internet e denunciar isso em rede. Nés também poderemos
ter indicadores solidos sobre o campo museal para antepor em momentos de fragilidade politica e
institucional.

Registramos da mesma forma como algo inovador a adocdo de curadorias compartilhadas para
além dos experimentos de natureza antropoldgica, etnografica, mas também nos contextos urba-
nos. Refiro-me a experimentos de curadoria colaborativas e compartilhadas, que sao hoje comuns
em todo o mundo. Ja se fazem presentes experiéncias inovadoras desenvolvidas em museus de
cidade que desafiam as curadorias personalistas e optam por chamamentos publicos em que os
préprios habitantes sdo convidados a contribuir, trazendo a sua vivéncia e o conhecimento sobre

sua cidade como matérias-primas para o desenvolvimento de um projeto coletivo.
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Constatamos também e registramos neste momento a crise e a faléncia em curso de muitos dos
museus brasileiros; os impasses institucionais, a precariedade de seu corpo funcional e as lacu-
nas presentes nas transmissdes geracionais; as fragilidades de financiamento de suas atividades;
0 estado precério de conservacao e os riscos inerentes aos seus edificios continentes; a riqueza e
ao mesmo tempo a precariedade da conservacao de seus acervos; o engessamento dos processos
de gestao; as oscilacdes entre matrizes culturais e cientificas, as dificuldades entre exercer funcdes
complementares entre pesquisa e extroversdo, entre outras.

Destacamos ainda a evasao ilicita ou a migracdo nao autorizada de colecdes cientificas no pais
ou para o exterior, com nota especial para a paleontologia brasileira. Devemos estar permanen-
temente atentos as questoes éticas proprias do campo e das pesquisas cientificas e sua transpo-
sicdo para o mundo dos museus.

A consolidacédo das politicas publicas para os museus em nosso pafs foi uma conquista ardua, mas
pressupde ndo so o trabalho articulador do Ibram e suas equipes para garantir essa continuidade

e ampliacdo. Todo o campo museal deve se manter alerta e engajado nessa luta, de forma a pro-

teger e gerar novas expansoes. Fica claro que nao basta o Ibram trabalhar nesses multiplos sen-
tidos, se essas politicas ndo estiverem entronizadas em cada um de nés. Temos, portanto, de ser
capazes de ativar as nossas instituicoes e a nés mesmos, no sentido de defender essas conquistas
e lutar para amplia-las para os sentidos plurais que aqui discutimos.

De forma mais incisiva, inscrevo aqui alguns pontos cruciais que devem chamar nossa atencao e
subsidiar nossas acoes:

a) nao permitir que o estado brasileiro se exima da responsabilidade legal de investimento conti-
nuo na preservacao patrimonial e cientifica que Ihe é inerente;

b) lutar constantemente pela ampliacdo de recursos para museus, em todas as instancias e fontes
de financiamentos possiveis;

c) fomentar a aproximacao entre as instituicbes museoldgicas e as fontes financiadoras de pes-
quisa no Brasil;

d) estabelecer bases mais abrangentes de interlocucdo com as instituicoes de ensino e pesquisa,
no Brasil e no exterior, estendendo os programas e agoes;

e) priorizar a implantacdo de programas educacionais desenvolvidos na prépria instituicdo ou na
extensdo do territério;

f) desenvolver acbes de difusdo dos planos de sustentabilidade dos museus e de seus programas

estruturantes;
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g) promover o investimento sistematico em formacao profissional; e

h) buscar e implementar modelos inovadores de gestdo museal.

Finalizando, gostaria de acenar com um alerta histérico. O momento politico que estamos vivendo
demanda nossa atencdo maxima. A cultura, a ciéncia e os museus tém sido alvo de constantes desman-
ches e ameacas, em diferentes niveis. Como enfrentaremos essa situacdo de instabilidade? Parece haver
uma estratégia possivel, ou seja, nos organizarmos, compartilhando e atuando positivamente, nao sé
na area dos museus, mas nos posicionando claramente no ambito das lutas pelos direitos culturais, pela
liberdade de expressdo, pela defesa dos recursos sistémicos para a cultura, ciéncia e tecnologia, por
novos modelos de sustentabilidade para os distintos setores. Precisamos abrir mdo dos discursos prontos
em favor de novas escutas, procurar nos aliar a outras falas, observar e aprender com solucdes exitosas
encontradas por outros setores analogos, que possam mostrar novos caminhos de viabilidade para nos-
SOS museus.

Finalizando, gostaria de registrar a honra de compor esta mesa, e a disposicao em me dedicar a
escuta dos presentes, que poderdo nos alertar sobre outros temas candentes do universo museolédgico

brasileiro. Obrigada!
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O narrador
Inconfiavel: do museu
COMO consagracao

da nacao ao museu
como lugar de
construcoes politicas
e culturais para as
diferencas

Antonio Motta

Nao sdo poucas as controvérsias que envolvem os museus e suas
formas de representacdo. Todavia, em torno delas ha certamente um
CoNnsenso: para que os museus sobrevivam, necessitam, antes de tudo,
adaptarem-se a mudancas politicas e socioculturais mais amplas, o que
exige a redefinicdo de seus papéis no mundo contemporaneo.

Isto ficou evidenciado no seminario intitulado 200 anos de museus
no Brasil: desafios e perspectivas. As contribuicoes nele apresentadas nos
incitam a refletir sobre a prépria pertinéncia e sentido dos museus em um
mundo cada vez mais globalizado e complexo, em que fenédmenos socio-
culturais, até entdo pouco visiveis, vém demandando inimeros desafios
e, sobretudo, novas perspectivas de entendimento e de compreensao da
realidade.

Conforme foi amplamente ressaltado, os museus, que tradicional-
mente eram identificados com projetos de construcdo de nacionalidades,

adquiriram no presente novos significados sociais e politicos e, por isso,
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ja ndo podem ser pensados como espacos de producao de memdérias nacionais hegemdnicas, tampouco
como lugares para consagracdo de identidades nacionais ou espacos para conservar reliquias de épocas
passadas.

O gue tem se sobressaido nos discursos museoldgicos mais recentes é a fragmentacao das gran-
des narrativas, nem sempre confiaveis, que geralmente urdiam construcées discursivas sobre identidades
nacionais hegemonicas, cedendo lugar para micronarrativas individuais ou coletivas que tém como prota-
gonistas os chamados atores sociais da diversidade, comprometidos com o reconhecimento das diferencas
culturais enquanto valor ético e politico fundamentais. Fazer isso significaria abandonar uma voz neutra
ou factual, baseada numa série de eventos que se desdobram cronologicamente, em favor de um ponto
de vista nem sempre consensual.

No Brasil, essas mudancas conceituais na construcao de narrativas museoldgicas e em suas praticas
museograficas vém acompanhando diferentes dinamicas histéricas e, mais recentemente, podem ser asso-
ciadas a processos democraticos que incorporaram o conceito de diversidade e de direitos culturais dife-
renciados ao campo das politicas publicas. O ensaio aqui apresentado busca avancar e sintetizar algumas

dessas ideias, a partir do conjunto de reflexdes apresentadas durante o referido seminario.*®’

NARRAR A NACAO OU O DIREITO A DIFERENCA?

Conforme se deixou entrever em algumas apresentacoes, o percurso histérico de emergéncia e
consolidacao dos museus no Brasil ndo deixa de estar associado a determinadas construcoes discursivas
sobre a formacao e construcao da nacdo, embora tenham mudado de foco e de lugar ao longo do tempo.
Tomemos como exemplo uma referéncia histérica importante e que, de alguma maneira, influenciou os
primeiros museus fundados no Brasil. £ a premissa universalista, inspirada no velho axioma iluminista, que
considerava o museu como /ocus de salvaguarda e conservacao de bens culturais vinculados a um con-
junto de valores histérico-sociais comuns a um determinado povo, conferindo-lhe um sentido de perten-
cimento a uma comunidade nacional.

Tal perspectiva filiava-se a ideia de “civilizacdo” que, em lingua francesa, apesar de seus diversos
empregos e sentidos, expressava valores universais que abrangiam um conjunto multifacetado de aspec-

tos: sociais, politicos, econdmicos, morais, religiosos, entre outros.

467  Este ensaio é resultado de comentarios aos trabalhos apresentados no seminario 200 Anos de Museus no Brasil: Desafios e Perspectivas. A proposta era de que os participantes
da mesa-redonda de encerramento, intitulada “Desafios e perspectivas para os museus no Brasil contemporaneo” formulassem uma sintese das questdes apresentadas ao longo do
seminario. Por essa razao, o ensaio ora publicado conserva o tom coloquial da sintese apresentada, uma vez que nao foi escrito com intencao de artigo para publicacdo académica.
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Fortemente influenciado por esse ideal, os primeiros museus no Brasil desempenharam um papel
importante na construcao da ideia de nacao, tendo como foco a coleta seletiva e acumulativa de objetos
considerados relevantes para conservacao de conhecimentos perdidos em épocas passadas, com propé-
sito de divulgar a suposta missao civilizatéria da nacao.

No final do século XIX, como ocorreu em alguns paises europeus, a intelligentsia brasileira também
se viu fortemente influenciada pelo ideério de construcdo da nacdo. Foi nessa época que se desenharam os
contornos de uma identidade nacional brasileira que se queria moderna, de acordo com os ditames euro-
peus de civilizacdo, mas que ndo se desvencilhava dos problemas de uma sociedade racialmente diversa e
socialmente desigual que, segundo o corolario vigente, ameacava a concretizacdo dos projetos de futuro
comum entdo almejados, direcionados ao fortalecimento do Estado-nacéo.

No caso brasileiro, no final do século XIX, a nocdo de identidade nacional foi concebida a partir da
ideia de mesticagem racial, entdo relacionada a presumida inferioridade racial da populacéo brasileira e ao
etnopessimismo da época, que considerava a mistura racial um obstaculo a construcao da nacdo. Posterior-
mente, na década de 1930, a questdo racial seria compreendida pelo viés da cultura, atribuindo a miscige-
nacao um papel seminal na formacao do conceito de povo, atuando como uma espécie de valor ontolédgico
da sociedade nacional.

Para muitos intelectuais desse periodo, representar a ideia de nacao era também forjar um conceito
de “povo” e, portanto, conceber para si mesmo uma imagem do nacional sem fraturas, baseada em uma
visdo coesa da cultura. Para alguns, a exemplo de Gilberto Freyre, o nacional foi concebido como lugar de
convivéncia harmonica para as diferencas, metaforizada na imagem do famoso equilibrio de antagonismos
e, por isso, atribuiu-se a mesticagem fun¢des democratizantes, onde as diferencas étnicas se harmonizavam,
a produzir um estado de equilibrio conciliador em que “todos” poderiam se integrar e se reconhecer como
membros de uma mesma comunidade nacional.

De tal maneira que no plano imagético das elites nacionais cultas da época prevaleceria a ideia de que
também havia um passado e uma memoéria comuns a serem preservados. Mas com énfase em propoésitos
nacionalizadores, calcados, muitas vezes, em imagens idealizadas de um Brasil colonial, a partir das quais
deveriam se inscrever as tradi¢des culturais, servindo como amalgama de uma identidade nacional brasileira.

Inicialmente, foi este 0 modelo abracado por alguns dos primeiros museus de sensibilidades histéricas,
gue também excluiam a participacdo de determinados segmentos étnicos dessa comunidade nacional ima-
ginada. Da mesma maneira procederia o Servico do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (Sphan), criado
por decreto presidencial em 1937, que pautou inicialmente sua politica de patrimdnio pelas nocoes de tra-

dicdo e de civilizacao, referenciadas no passado glorificador da nacéo.
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J& na segunda metade do século XX, a nocado de identidade nacional perderia completamente sua
utilidade heuristica, passando a ser entendida, de forma critica, como poderoso instrumento ideoldgico
a servico do Estado. O projeto politico de uma unidade étnica nacional foi questionado e suas formas de
representacdes monoétnicas e monoculturais da sociedade nacional, que tinham como objetivo apagar as
diferencas culturais, foram igualmente contestadas. A inflexdo discursiva foi deslocada para as diferencas
socioculturais, passando o nacional a ser compreendido, a partir de entdo, por meio de suas dinamicas his-
téricas contraditorias, ou seja, de forcas antagonicas irreconcilidveis tecidas através de uma intricada rede de
relacoes assimétricas de poder que refletem até hoje disparidades sociais seculares.

Mais recentemente, com 0s processos de construcdo democrética que o pais chegou a conhecer,
especialmente nos dois primeiros decénios deste século, comecaram a ser questionados alguns principios
formais inspirados no universalismo liberal, baseados na premissa contratual de igualdade entre os indivi-
duos. Na producdo de uma nova agenda para as chamadas politicas de reconhecimento, implementada
nos Ultimos anos, as diferencas culturais passaram a orientar as construcoes discursivas a respeito das novas
nocdes de cidadania, reivindicadas e negociadas por movimentos sociais junto ao Estado, sendo incorpo-
radas a Constituicao Federal de 1988. Isso se deve, em particular, a um conjunto de mudancas conceituais
operadas no campo dos direitos relacionados as chamadas politicas de identidade e ao reconhecimento de
direitos culturalmente diferenciados.

Foi também no contexto de redemocratizacdo do pais, especialmente no periodo de 2003 a 2016,
gue emergiram variadas demandas politicas na esfera publica, traduzindo a crescente e complexa plurali-
dade da sociedade civil, com diferentes interseccdes nos processos de construcdes identitarias, como raca,
género, classe social, entre outras. Foi assim que novos sujeitos de direito ascenderam a cena publica, mui-
tos deles oriundos de movimentos sociais que eclodiram durante o processo de redemocratizacdo do pais,
nos anos de 1980, tornando-se importantes porta-vozes das reivindicacoes de indigenas, de negros, de afro-
descendentes, de quilombolas, de populacdes rurais, de jovens das periferias urbanas, de mulheres, de Iésbi-
cas, de gays, de transexuais, de transgéneros, de moradores de rua, de “sem-terra”, entre outras minorias.

Tais reivindicacdes passaram a orbitar em torno de um conjunto de questdes associadas aquilo que
os antropodlogos, de forma genérica, denominam de cultura: distintas formas de organizacdo material e
simbdlica da vida em sociedade produzidas por diferentes coletivos sociais que reclamam direitos de
identidade ou direito a diferenca. Deste modo, a nova retérica da identidade das minorias e das politicas
de reconhecimento ou reparatorias, passava a constituir uma importante categoria discursiva e aplicativa,

a compor e influenciar a agenda das politicas publicas no pais, especialmente dos museus, que a partir de
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entdo passaram frequentemente a ser entendidos, em sua extensdo semantica, como “instituicées sociais
com agendas politicas” .

Convém lembrar que no inicio dos anos 2000, como foi também amplamente destacado nesse semi-
nario, houve a criacdo de instrumentos normativos de carater estruturante para o campo dos direitos cultu-
rais, merecendo destaque as politicas de patrimonializacao das diferencas, ancoradas entdo na categoria dos
chamados conhecimentos tradicionais. De um modo geral, tais categorias relacionavam-se ao campo dos
recursos genéticos, da biodiversidade e do patriménio cultural imaterial, colocando em perspectiva novos
papeis para o Estado e novas possiveis relacdes dele com os povos tradicionais e étnicorraciais.

Isso permitiu que os povos indigenas, quilombolas, afrodescendentes e outras minorias étnicas pas-
sassem a criar, através de demandas junto aos estados e municipios da federacao, os seus préprios museus
e, para isso, reivindicassem o reconhecimento de seus costumes, tradicoes, linguas e conhecimentos tradi-
cionais como patrimonio cultural.

Por sua vez, alguns grupos étnicos reivindicaram ainda, no caso dos Programas Brasil Plural e Cultura
Viva do MinC, lancados em 2004, direito de participacdo em seus editais, o que originou o Prémio Culturas
Indigenas e a acdo dos Pontos de Cultura Indigena.

Em resposta a estas demandas foi criado, em 2009, o Programa Pontos de Meméria, no ambito do
recém surgido Instituto Brasileiro de Museus (lbram), com o objetivo de apoiar a criacdo de museus nas regi-
0es metropolitanas atendidas pelo Programa Nacional de Seguranca Publica com Cidadania (Pronasci) do
Ministério da Justica (MJ), contando ainda com o apoio da Organizacdo dos Estados Ibero-Americanos (OEl).
Como se sabe, esse programa se propde a estimular e a apoiar o protagonismo comunitario, condicdo con-
siderada fundamental para que os museus venham a se transformar em instrumento de mudanca social e
de desenvolvimento sustentavel.

Se considerada dessa perspectiva, museus e patriménios culturais seriam metaforicamente converti-
dos em uma espécie de “passaporte” para a conquista de direitos, bem como para a participacdo na cons-
trucao e gestao de politicas culturais — a exemplo do Plano Nacional de Cultura, proposto pelo MinC e apro-
vado no final de 2010 (por meio da Lei ne 12.343) que incluia os Pontos de Cultura e colegiados setoriais do
Conselho Nacional de Politicas Culturais (CNPC), além da criacdo da Secretaria de Politicas de Promocao da
Igualdade Racial (Seppir), com status de ministério, e as secretarias voltadas para as politicas da diversidade
no ambito dos ministérios da Cultura (MinC) e da Educacao (MEC).

Ainda no ambito das politicas culturais, 0 campo dos museus pode ser visto como agente de lutas

sociais e politicas de grupos étnicos, ao favorecer a sua mediacdo com a sociedade nacional e o Estado,
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servindo de canal institucional para o agenciamento de direitos diferenciados. Foi dessa maneira que
surgiram variados “museus de si” que buscavam expor as contradicoes estruturais da sociedade e seus
conflitos sociais, construindo narrativas proprias sobre diferencas e desigualdades, como reivindicacdo do
reconhecimento de suas identidades e territorialidades especificas.

Convém lembrar que estou aqui me reportando a um contexto recente, onde as politicas culturais
estiveram associadas a processos de construcao democratica. Nao se deve esquecer que tais politicas depen-
dem de arranjos e aliancas conjunturais, nem sempre favoraveis.

Foi em um contexto auspicioso e efervescente para as politicas publicas de cultura que os museus,
mesmo aqueles considerados mais tradicionais, viram-se obrigados a repensar o sentido e o significado de
suas colecdes e politicas de acervo. Alguns deles, inclusive, sentiram-se confrontados com a necessidade de
incluir como prioridade em suas pautas expositivas processos sociais dindamicos que pudessem renovar e dar
sentido as suas praticas de colecionismo.

No momento atual, importa identificar o impacto dessas inovacoes e quais desafios nos lancam. Sem
pretender esgotar algumas dessas questdes, esbocamos, a seguir, um conjunto inicial de indagacbes que

oferecem caminhos para que possamos refletir a partir das provocacoes desse seminario.

DESAFIOS E PERSPECTIVAS PARA OS MUSEUS NO BRASIL CONTEMPORANEO

Se por um lado os museus mantém diferencas tanto em relacéo as suas escalas (globais ou hegemd-
nicas, nacionais e locais) quanto as suas vocagdes ou tipologias, por outro lado, ndo deixam de conservar,
ainda hoje, certas semelhancas em relacdo ao apreco que geralmente devotam as representacdes do pas-
sado e, talvez, por isso, sejam ainda identificados a lugares de preservacao.

Para a maioria dos museus, o passado é um terreno mais conhecido e, certamente, mais seguro do
gue o presente.

Contudo, como aqui foi ressaltado em varias apresentacoes, ao invés de continuar reféns de memo-
rias fincadas apenas em um passado de longa duracédo e se acomodarem a essa zona de conforto, os museus
deveriam tornar mais flexiveis suas fronteiras temporais — ainda que estas nao sejam necessariamente line-
ares e univocas — para poderem ampliar, cada vez mais, o didlogo com o mundo contemporaneo a fim de
gue possam melhor entender novos fendmenos locais, nacionais e transnacionais e, assim, deixarem-se afe-
tar por novas experiéncias que lhes permitam repensar e questionar seus acervos e exposicoes permanentes.

Em outras palavras, isso significa dizer que os museus deveriam colaborar de forma mais incisiva com

a descolonizacao de uma histéria ocidental e, em contrapartida, oferecer visdes alternativas e criticas do
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passado, com a perspectiva de entender melhor o presente e o futuro. No caso de museus nacionais isso
poderia representar um desafio, como vimos nas analises de casos que foram apresentadas.

Ainda nessa perspectiva de questionamento, valeria a pena refletirmos sobre o que James Clifford
identificou nos museus histéricos, notadamente nos museus etnograficos, como “zonas de contato”, isto
é, espacos interativos de “encontros coloniais” que interligam conhecimentos, préaticas e relacdes assimé-
tricas de poder, mas que também permitem aos museus, por meio de relagdes de trocas reciprocas entre o
passado e o presente transitar por temporalidades descontinuas, abrindo-se ao didlogo com o mundo con-
temporaneo.

E também através da atualizacdo temporal de seus acervos e de iniciativas expogréficas experimentais
e inovadoras que 0s museus poderiam discutir e colocar em suas pautas de prioridades discussdes sobre as
relacoes assimétricas de poder e dominacdo que se construiram ao longo de séculos envolvendo seus objetos
e colecoes. Em certos casos, isso tem levado alguns museus a se questionarem criticamente sobre a origem,
o sentido e os significados de seus préprios acervos, como também os limites de suas responsabilidades e
politicas de aquisicdo. Naturalmente, no quadro dessas mudancas, algumas questdes poderiam vir a ser pro-
blematizadas e discutidas pelos museus.

Por exemplo: Como e por que determinados objetos chegaram a ser incorporados aos acervos? Quais
os critérios ou sistemas seletivos e classificatérios atribuidos a determinados objetos para que esses integrem
um determinado tipo de colecdo? Qual a importancia da biografia social desses objetos, notadamente para
0s grupos que neles se veem cognitivamente representados? Quais os dilemas éticos e morais referentes a
permanéncia de determinados objetos em um museu?

Nessa linha de questionamento, outra demanda que poderia ser considerada, especialmente pelos
museus histéricos e museus de antropologia, é o reconhecimento da condicdo coetanea dos grupos que
se véem neles cognitivamente representados (e aqui refiro-me ao conceito de coetaneidade, elaborado por
Johannes Fabian: The Time and the Other: how anthropology makes its object).*®® Como todos sabem, em
muitos museus as alteridades geograficamente e culturalmente distantes permaneceram por longo tempo
invisibilizadas, na medida em foram supostamente transformadas em objetos existentes em tempos pas-
sados, ou seja, reificadas e aprisionadas a uma temporalidade estatica, convertendo-se em elementos ou
signos expositivos a serem exibidos em vitrines. Dito de outra forma (sem incorrer em anacronismo), esses
"outros” foram sempre pensados e visualizados a partir de um tempo e espaco diferente do “nosso” (do

Ocidente), sendo afastados do que se convencionou definir como modernidade.

468 Fabian, Johannes. Time and the other: How anthropology makes its object. New York, NY: Columbia University Press, 1983.
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Todavia, de acordo com o corolario pés-colonial, cujo mote premente é “descolonizar os museus”,
esses “outros” que integram metonimicamente as colecdes j4 nao devem ser visualizados como objetos
passivos e exotizados, mas como sujeitos e interlocutores ativos, necessariamente implicados em processos
de negociacao, mediacao e decisdo nos museus. Além disso, é importante considerar objetos e colecdes
como mediadores de relacdes sociais nos espacos museais, estando aptos a promover o didlogo critico
com diferentes grupos sociais.

No debate dedicado aos museus de antropologia, foi enfatizado o protagonismo de povos indige-
nas que criaram os seus proprios museus, os chamados “museus de si”, associados a um novo cenario
politico nas praticas de colecionismo. Tais iniciativas deram vozes a determinados grupos que constituiram
outrora as figuras de alteridade nas macronarrativas nacionais, expostas nas vitrines dos museus histori-
cos, de ciéncia e de antropologia. No presente, o denominador comum para os povos indigenas e outros
grupos étnicos é transformar préaticas de colecionismo em lutas pelo reconhecimento de seus direitos e
memorias.

Por outro lado, isso impde novos desafios para os museus que possuem colecbes etnograficas,
como em alguns casos aqui relatados. Esses museus ja nao deveriam falar em nome desses “outros”, nem
tampouco representar cognitivamente esses “outros” sem consultar previamente o que “eles” pensam e
como “eles” querem ver a si, agir e se autorrepresentarem nos museus. Talvez para isso, fosse mais pro-
ficuo que os museus criassem mecanismos de capacitacdo para que esses “outros” se autorrepresentas-
sem, de acordo com suas expectativas do presente e, sobretudo, de futuro. Todavia, para que isso ocorra,
faz-se necessario estabelecer e negociar novas relacoes éticas entre os “outros” e os detentores de cole-
¢des (especialmente no caso dos museus histéricos e etnograficos) e os administradores e curadores que
se ocupam da conservacao dessas colecoes.

Neste sentido, convém lembrar que nos processos de redefinicdo de politicas e legislacdo de acer-
vos, alguns museus (refiro-me a algumas experiéncias internacionais) andam mais preocupados com o
descarte e a repatriacdo ou restituicdes de objetos do que com novas aquisicdes. Em alguns casos, as repa-
triacdes tém mobilizados povos indigenas ou tradicionais que reivindicam a posse e propriedade de seus
objetos entdo musealizados.

Ha também uma preocupacdo por parte de alguns museus, sobretudo na Europa e nos Estados Uni-
dos, em incluir curadores nativos em exposicdes temporarias, dedicadas a temas especificos, relacionados
aos acervos, como também em curadorias compartilhadas. Neste caso, é provavel que a chamada museo-

logia colaborativa venha a contribuir com mudancas mais qualitativas na pratica museogréfica.
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Para os casos dos museus comunitarios, indigenas, quilombola e outras tipologias analogas, forcas
sociais sdo mobilizadas em torno das narrativas museais, expressando aquilo que Pierre Bourdieu se refere
como uma luta pela classificacdo do mundo social em que se busca legitimar publicamente as diferencas
culturais. Nestes casos, os campos semanticos do patrimoénio e dos seus processos de musealizacdo sao
vistos a partir das situacdes de disputas e negociacdes de sentido na definicdo das imagens e objetos a
serem musealizados.

No campo da teoria dos objetos, os museus também vém buscando novas formas de compreensao e
de interpretacao de seus sistemas de objetos, baseadas na perspectiva de que eles podem ter suas proprias
agéncias, ja que para alguns tedricos eles sdo equivalentes aos humanos. Essa ideia sugere que os objetos
possuem capacidade de construir seus proprios sistemas de acao e comunicacao, o que, de certo modo, nos
ajuda a entender por que determinados objetos, quando musealizados, conseguiram resistir as representa-
¢des atemporais que os museus coloniais Ihes impuseram.

Observa-se também como tendéncia em alguns museus, independentemente de suas escalas e tipo-
logias, a criacdo de novas interconexdes temporais entre suas colecoes e temas emergentes que dialoguem
com a contemporaneidade.

Refiro-me, em especial, a determinadas categorias de entendimento aplicadas a processos de globali-
zacao — como fluxos e transitos culturais, que nos ajudam a problematizar a ideia de cultura ndo mais como
algo fixo a um lugar ou a uma determinada experiéncia ou referéncia geogréafica localizada, mas a partir,
sobretudo, de suas formas dinamicas e processuais.

Isto porque, com os efeitos da chamada “compressdo tempo-espaco”, as grandes distancias se encur-
taram, alguns limites ou fronteiras geograficas diminuiram ou até mesmo desapareceram com o desencaixe
do espaco-tempo. Assim, a correlacdo que havia entre espaco como unidade simbdlica estavel (baseada em
relacdes sociais e culturais) e seu equivalente territorial, que Ihe conferia materialidade, parece irrelevante
no chamado mundo globalizado. E assim que as culturas se transformam, incorporam e recriam novos valo-
res e sentidos, buscando reciprocamente estabelecer didlogos entre o local e o cosmopolita, entre o fixo e
os fluxos.

Certamente o mundo se tornou mais préximo porque em larga medida tornou-se virtualizado. O
papel do imaterial e dos servicos ligados a producdo deste imaterial é certamente uma das caracteristicas
mais evidentes do mundo contemporaneo, marcado pela virtualizacdo da economia, pelo fluxo de capitais e
bens produzidos pelo chamado capitalismo cognitivo, impactando as relacdes sociais e a producao de novas

subjetividades neoliberais, envolvendo a comunicacéo, o trabalho e a producdo de conhecimento.
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Como lembra Upiano Bezerra de Menezes, uma das funcées dos museus é também desnaturalizar
essa dimensao material do mundo, cabendo-lhes, sobretudo, traduzir e expor o intangivel e suas formas
de sentido. Nao me refiro aqui aos museus virtuais que ja cumprem esse papel a partir de outras lingua-
gens digitais, mas aos museus presenciais.

Algumas preocupacdes dessa natureza tém sido também traduzidas por meio de exposicdes ou
intervencdes nos museus, a partir de um repertério tematico heterogéneo que busca questionar novos
fendmenos socioculturais como, por exemplo, ocupacdes de espacos urbanos (Ocuppy Wall Street), movi-
mentos sociais, circulacdes transnacionais de pessoas e objetos, desterritorializacao, processos de exclusdo
social, desigualdades, descriminacdo de género e orientacdo sexual, intolerancia religiosa, racismo, violén-
cia, imigracao, refugiados, impactos e desastres ambientais, antropoceno, identidades nao-binérias (LGBT
Museum e Queer museum), relacdes humanos e ndo humanos, entre tantos outros.

Geralmente alguns desses temas tém sido tratados por alguns museus (sobretudos em museus
europeus e norte-americanos) em exposicdes temporarias ou de média duracdo, com a intencao de pro-
vocar e questionar o carater particular de suas colecdes, que embora datadas podem se atualizar, ganhar
vida, poténcia e densidade em funcao de novas releituras, na maioria das vezes renovando o interesse e
atracao por parte do publico. Tais iniciativas tém-se alinhado a uma agenda publica comprometida com
os direitos diferenciados.

Daf a importancia dos museus em atrair publicos heterogéneos, que possibilitem gerar contrapon-
tos criticos e que possam provocar confrontos com outras compreensdes da realidade. Que ao se descons-
truir o passado, os museus possam igualmente reconstruir e ressignificar novas narrativas que traduzam
culturalmente a pluralidade de experiéncias indentitarias e dramas sociais performatizados, vivenciados
no presente, possibilitando, deste modo, exercitar de forma ética e comprometida debates publicos sobre
cidadania e direitos fundamentais de grupos sociais que sdo frequentemente contestados.

Neste sentido, seria oportuno que os museus cultivassem como principio ético aquilo que Nancy
Fraser (corroborado por Axel Honneth) chama metaforicamente de uma “gramaética da diversidade”, vol-
tada para a promocao de uma justica cognitiva-representacional, ancorada em demandas de reconheci-
mento e dignidade da pessoa humana. Para que se cumpra essa suposta vocacao inclusiva e equitativa
gue se atribui aos museus torna-se premente que estimulem a criacdo de féruns permanentes de discus-
sdo, incluindo em suas atividades educativas as multiplas vozes de sujeitos historicamente subalterniza-
dos e excluidos — a exemplo paradigmatico do que vem realizando o setor educativo da Pinacoteca de

Sao Paulo.
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Que esses individuos possam ser incluidos ndo apenas na condicdo de objetos, como no passado,
meramente refletidos nos artefatos expositivos mas, de preferéncia, na condicdo de sujeitos que parti-
cipem ativamente em processos decisorios que afetam suas vidas como também afetam as politicas de
representacdo cognitivas nas quais se veem ou se viram envolvidos nos espagos museais.

Para finalizar, gostaria de retomar uma indagacdo de Gilles Deleuze, quando este se pergunta: para
que serve um pensamento que nao faz mal a ninguém nem aquele que pensa nem ao outro? Obviamente,
o mal ao qual se refere Deleuze deve ser compreendido no sentido de provocar, afetar, incomodar, alterar,
aturdir, mudar, passar de um estado de animo a outro.

Poderfamos colocar a mesma indagacdo para os museus: para que serve um museu que nao causa
mal a ninguém? Ou seja: que nao seja capaz de provocar, mudar, transformar a compreensao do outro em
relacdo ao mundo em que vive. Afinal, como sugere a Declaracdo de Cérdoba, do Minon: “a museologia
gue nao serve para vida, ndo serve para nada”. (XVIIl Conferéncia Internacional de Minon, 2017).

Se em relacdo aos museus isso ainda resta como desafio a ser enfrentado dentre outros, o mesmo nao
se pode afirmar em relacdo ao semindario 200 Anos de Museus no Brasil: Desafios e Perspectivas, promovido
pelo lbram, pois este alcancou o seu principal objetivo: suscitar mais questionamentos do que respostas, o
gue nos motivou, durante uma semana, a abandonar o confortavel refigio do consenso. Isto nos leva a con-

cluir que os museus nao sao apenas bons para pensar como também bons para agir.
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Alguns comentarios
finais acerca do
panorama museal
brasileiro

Milene Chiovatto

Agradeco a honra de estar sentada a essa mesa na qual se encon-
tram muitas de minhas referéncias, tanto tedricas quanto de trabalho,
e espero aqui cumprir aqui meu papel que julgo ser abordar o encontro
de uma forma diversa, contribuindo para uma percepcao plural das falas
que aqui foram apresentadas.

Na tentativa de seguir a orientacdo de uma finalizacdo que seja
menos um relato e mais uma sumula das questbes tratadas — ressal-
tando também os aspectos transversais que ndo tenham sido aborda-
dos e focando nas perspectivas e desafios do campo - percebo que s6
posso fazé-lo desde meu proprio ponto de vista de uma pratica de mais
de trinta anos como educadora museal. Além de relatar pontos desse
seminario, estes vao estar mesclados com minhas vivéncias, percepcoes,
experiéncias e historias.

Ha temas que desde meu ponto de vista foram apenas
superficialmente tocados e que merecem mais luz, mas todas as
apresentacoes, cada qual com suas proprias particularidades, foram
muito interessantes, e ja nascem referenciais. Os textos de apresentacao
de cada mesa foram verdadeiros tratados, resgatando as histérias de
cada area e certamente nos obrigarao a repensar nossos modos de acao.

Muitas das participacdes teceram reflexdes sobre os conceitos
de cada area de conhecimento, e outros, ao apresentar exemplos de

atuacdo, nos deram a oportunidade de conhecer um panorama de
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tempo, conceituacoes e estudos de caso. Mal posso esperar pela publicacdo, mesmo que dela ndo facam
parte as discussdes que se seguiram, mobilizadas pelas indagacdes da audiéncia e que foram ainda além
dos preciosos textos.

Para melhor organizar as informacoes que pretendo abordar, e, mais ainda, as reflexdes delas sur-
gidas, redigi um texto que opera em forma de itens e agrupei-os de maneira a fazerem sentido a partir de

tépicos de carater mais geral:

COLECOES E MUSEUS: TEMPO, MATERIA, PODER E NARRATIVAS

As relagbes entre tempo e museus, ja tdo exploradas por diversos autores e estudiosos, foram mais
uma vez protagonistas durante esse encontro. A consciéncia de que o museu, mais do que resguardar a
memoria, é responsavel por contar a histéria do passado no presente, implica em que ao apresentarmos
um objeto, estamos sempre falando mais de nés mesmos do que deste.

E preciso olhar as colecées com olhos criticos, ja que tudo é historicamente contextual e politico.
Assim, tanto os objetos, quanto as colecdes e os discursos tecidos sobre eles sdo sempre resultado de
escolhas que tém por tras um agente politico. As escolhas, quaisquer que sejam, sao sempre politicas.

Bem como é necessdaria uma atuacao critica e decolonial, em funcao tanto da histéria de formacao
dos nossos museus, quanto das nossas proprias formacgdes, como historiadores, pesquisadores, educado-
res etc. A colonialidade estd em nos, como tdo bem apontou Camila Wichers. Também foi voz corrente a
necessidade de cultivar multiplos olhares e diferentes narrativas, ou seja, mais do que os objetos, as nar-
rativas e discursos sobre eles devem atualizar-se, tratando de ser contemporaneos.

E possivel notar a nossa tradicao colonial, ainda, nas eternas comparacdes de nossas condicoes,
guantidades de visitantes, recursos, numero de objetos de acervo, recursos humanos etc. com os museus
do exterior.

Nas falas, ficou patente a necessidade de atencao para com a documentacao e sistematizacdo dos
acervos e a importancia, principalmente para os museus universitarios, da pesquisa como uma das fun-
¢des do museu. Sobre isso, comento que durante o semindario muitas vezes ouvimos a afirmacao de que
a pesquisa “vai muito bem, obrigado”, mas pergunto, como afirmar que a pesquisa vai bem se ndo se
comunica para além de seus pares? Pode a pesquisa “ir bem” sem participar da funcdo comunicacional
intrinseca do museu? Pode-se separar o conhecimento produzido nos museus de sua operacao de comu-

nicacao e sua funcao social?
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Também foi voz corrente durante esse encontro a triste constatacdo do elitismo marcante no principio
da histoéria dos museus e de suas cole¢des. Mesmo assim, por mais que lutemos ainda percebo a permanéncia
do elitismo nos discursos de alguns pesquisadores e curadores, que insistem numa atuacao descolada da com-
preensdo e da voz multipla do publico. Alguns exemplos apresentados na mesa ocorrida nesta manha, sobre
memorias afro-brasileiras, nos deixam ainda mais viva a percepcao da funcdo social do museu e sua responsa-
bilidade histdrica, na tentativa de construir identidades menos elitistas e mais socialmente responsaveis do que
nos séculos anteriores.

E, embora muitos desses profissionais estejam iniciando exercicios de cocuradoria e uma abertura para
a participatividade de algumas parcelas (selecionadas) do publico, os tdpicos sociais “quentes” do momento,
como grupos socialmente vulnerabilizados, questdes de género, a tentativa de garantir voz a alguns grupos
étnicos, sdo hoje apropriadas pelos discursos curatoriais, pelas pesquisas e politicas institucionais sem entre-
tanto considerar a real acdo colaborativa desenvolvida de forma continua por anos pelas areas educativas junto
a esses publicos. Bem como deixando em segundo plano a potencialidade de contar com parceiros externos ja
sensibilizados por essas areas para as ideias de patriménio, cultura e museu.

Assim, se para fora dos museus existe uma muito bem-vinda abertura para cocuradorias, a mesma ansia
de coparticipacdo nao necessariamente ocorre internamente as instituicdes, buscando a acado colaborativa
entre os variados setores do museu.

Destaco ainda a utilizacdo recorrente de linguagens artisticas (teatro, danca, artes visuais etc.) como
forma de atualizar e fazer dialogar as pecas e mostras dos museus de outras tipologias como nos de ciéncias,
historia, etnologia, arqueologia etc.

Além de termos que repensar os museus para verificar se suas tipologias podem e/ou devem ser man-
tidas na atualidade, cabe especular de que maneira essa transdisciplinaridade poderia ser melhor tratada por
meio do estabelecimento de parcerias entre os museus de distintas tipologias para uma conexao mais profunda
e menos pontual de suas colecoes.

Por fim, nesse tépico, foi citada por diversas vezes a necessidade de incorporar recursos digitais aos
museus, quase como um sindbnimo de modernizacao, atualizacdo. Creio que se faz necessario pensarmos com
calma sobre isso e nos perguntarmos como e porque incorporar recursos e estratégias digitais nos museus.
Seria para uma melhor e mais agil organizacao de sua documentacao e processos? Seria na digitalizacdo e dis-
ponibilizacdo de seus acervos aos publicos? Seria na busca por responder a demanda publica por participati-
vidade?

Ou seja, o longo debate permanece: os recursos digitais sdo instrumentos, apenas isso. Que vantagens

esses instrumentos podem trazer aos museus? De que forma podemos implementa-los? Para qué? Se nao
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fizermos uma profunda reflexdo sobre isso corremos o risco de usar um mecanismo digital em algo que poderia
ser melhor realizado por meio de recursos menos sofisticados (e caros), apenas pela tendéncia contemporanea

de fazé-lo.

GESTAO

Gestdo do patrimoénio (principalmente o publico) e sustentabilidade dos museus contemporaneos
foram temas que surgiram de forma recorrente. No Brasil em que estamos, esses temas apareceram no mais
das vezes como queixa, tratando sobre os recursos e sistemas aos quais muitas vezes, 0 museu tem que se
adaptar. Devido a diminuicao sistémica das verbas publicas, da dificuldade na captacdo de verbas por meio
de isencao fiscal, ou da necessaria criacdo de outras formas de financiamento, ndo sdo poucos os desafios
pelos quais todos 0s museus atualmente passam.

E preciso atentar, ainda, que no caso dos museus publicos muitos dos profissionais concursados
estdo em vésperas de se aposentar, os recursos humanos estao escasseando sem possibilidade de novas
contratacoes.

O trabalho que nos, profissionais de museu, temos para constantemente sensibilizar os poderes publi-
cos para a importancia fundante da cultura, bem como conscientizar as empresas para o valor desse inves-
timento, nos toma tempo e deveriam ser desnecessarios. Esses valores e importancia deveriam ser de amplo
e pleno conhecimento; isso nos pouparia inUmeros desgastes.

Na busca necessaria por recursos financeiros muitas vezes a locagdo de espacos dos museus ou outras
atividades de carater privado pode parecer uma saida, entretanto chamo a atencdo para o risco de um uso
privado do espaco publico, interrompendo ou diminuindo atividades ao publico para preparacoes dos espa-
cos; filmagens; organizacoes etc. para o uso de atividades privadas. Reincidindo, assim, na contumaz confu-
sS40 que prima em Nnosso pais, entre o publico e o privado.

Saliento, portanto, que é fundamental o bom senso e um equilibrio entre as pressdes e oportunida-
des do hipercapitalismo e os ideais e funcdes primeiras dos museus, caso contrario, muitas vezes tendere-
mos a inverter as relacdes para com a sociedade. Nessa mesma chave, é preciso buscar apoio para sustentar
as acoes projetadas pelos museus, ao invés de criar projetos que “se encaixem” nas demandas dos editais,
ou perfis de patrocinadores.

Estes Ultimos muito bem-vindos se imbuidos de legitimo interesse pela colaboracao na construcao da
cultura, mas nem tanto se pautados por interesses exclusivamente econdmicos ou em busca de visibilidade e

"agregacado de valor” as suas marcas. Assim, para além de leis de incentivo a cultura, ha que se desenvolver
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no pafs uma educacao e cultura de apoio a Cultura, para além de quaisquer beneficios, apenas e somente
porgue é responsabilidade que deve ser compartilhada por todos, inclusive pelas empresas.

Nesse panorama, a quantidade de publico é um dos fatores de constante atencao (e expectativa de
crescimento) para que recursos venham a partir dessa informacao por meio de aportes publicos ou priva-
dos. Em virtude disso, muitas vezes os museus imputam essa responsabilidade as suas areas educativas.
Quero deixar claro que embora a educacdo museal propicie o afluxo de visitantes, essa nao é sua fun-
cao; ao contrario, é seu efeito. O que deve propiciar a ampliacdo desse fluxo de visitantes é a qualidade
da programacao das instituicbes e a percepcao de sua relevancia e pertinéncia para as comunidades nas
quais se inserem.

Se esses desafios sdo bastante complexos para os museus como um todo, é necessario reforcar que
causam impacto de maneiras distintas nos seus diversos setores. Como vimos na fala dos diretores cada
um tem uma determinada ideia de futuro para sua instituicdo. Embora fundamentais, os planos museolé-
gicos ndo sao garantia de continuidade, posto que a cada diretor, 0s museus se reorganizam o que pode
ser um risco de descontinuidades, mudancas de trajetéria na orientacao das equipes e até decisdes de

reducdo das mesmas.

MUSEU, PUBLICO E EDUCACAO: RELACOES E POTENCIAIS

Ao longo desse seminério, embora muitos profissionais, principalmente diretores, tenham apresen-
tado seus museus, a maioria deles apenas se referiu ao publico em termos de quantidade desejada. Isso é
um termdmetro importante para compreendermos o0 que pensam ser o museu.

A maioria dos palestrantes, ainda, citou as acdes educativas apenas quando estimulado externa-
mente, por meio de perguntas da assisténcia, como algo que nao participa ativamente dos museus, como
se ndo fosse uma de suas funcoes centrais. O publico se torna assim, ndo uma finalidade do museu (“...a

"

servico do publico e de seu desenvolvimento...” na bem conhecida definicdo do ICOM), mas nimeros,
visando financiamentos, patrocinios, cumprimento de metas ou recebimento de recursos publicos, inver-
tendo, assim as relacdes entre recursos para cumprir a funcdo e dados para receber recursos.

Grande parte das apresentacdes demonstrou, ainda, que se pensa a criacao e difusdo da cultura sob
a chave da “democratizacao da cultura” e ndo em termos de “democracia cultural”, vértices do bindmio

tao discutido a partir das experiéncias francesas.*®® Considerando o publico e a sociedade em geral apenas

469  Para mais informacoes sobre esse embate histérico, consulte TEIXEIRA LOPES, Jodo. Da democratizacao da cultura a um conceito e pratica alternativos de Democracia Cultural.
Saber & Educar, 14. 10.17346/se. vol 14.121, 2009.
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como fruidores da cultura e ndo produtores e acreditando que a gratuidade basta para garantir a atrativi-
dade e acesso do publico a uma cultura no mais das vezes estranha e incompreensivel a eles.

Embora a gratuidade seja um componente importante de acesso, nao é suficiente para atrair o
publico. Nao se trata de abrir uma nova exposicdo ou ampliar o espaco expositivo se ndo se responde ao
anseio do publico. O que o publico quer ver? E mais, como o publico pode, ali, ver-se?

A acessibilidade plena, que ultrapassa a acessibilidade fisica, rumo a outros niveis de acesso atitudi-
nal, cognitivo e afetivo?’® é também fator de atratividade e pode e deve ser desenvolvida em conjunto com
a area educativa, capaz de melhor compreender as demandas dos diferentes publicos, bem como daqueles
potenciais.

J& passa — e muito — da hora de compreender o papel fundamental das acoes educativas do museu
bem como a importancia da presenca do publico para além das quantidades. E simples: é para o publico
gue existimos.

Internamente aos museus, entre os distintos pontos de vista, encontra-se um que assume a percep-
¢ao do publico como centro de atuacdo e outro focado nos objetos e na construcao de conhecimentos para
pares. Esse paradigma tem causado profundas marcas nos relacionamentos profissionais dos trabalhadores
dos museus, constituindo cendrios muitas vezes irreconciliaveis.

Para manejar essas posicoes tdo diferentes é preciso uma gestao com diretrizes bastante claras que
aglutine as diferentes equipes do museu, cada qual com sua expertise, rumo aos mesmos ideais e objetivos.
Em virtude disso retomo os desafios que foram listados na mesa sobre educacao museal, de que ¢ funda-
mental estimular as instituicdes na compreensdo do papel fundamental da educacdo museal e da funcdo
educativa dos museus, com o devido reconhecimento dos profissionais dessa area, bem como a garantia da
sustentabilidade dos projetos e equipes educativas.

Compreender a expertise técnica dos profissionais da educacao museal, entendendo seu papel para
além da mobilizacdo de publicos, apoia sua insercdo na construcdo conceitual dessas instituicdes. Pensar,
ainda, que a funcéo social do museu nao é responsabilidade apenas do educativo, deve certamente envol-
vé-lo, mas ndo o responsabilizar visando garantir uma diversidade de publico ou o estabelecimento de rela-
¢des com a sociedade. Esses dois objetivos devem ser encarados pelos museus como um todo, de maneira
institucional.

Num pafs tdo instavel em questdes econémicas e sociais € num momento em que o mundo parece

carecer dos valores humanos mais 6ébvios, muitas vezes a cultura e o patriménio sdo relegados como

470 CHIOVATTO, M. et al. Repensando a acessibilidade em museus — a experiéncia do Nucleo de Acdo Educativa da Pinacoteca do Estado de S&o Paulo. Didlogos Entre Arte e
Publico, v. 3, 2010, pp. 18-21. Disponivel em: http://dialogosentrearteepublico.blogspot.com.br/. Acesso em: 6 ago. 2015.
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secundarios, mas deveriam assumir papel central nos discursos politicos. Por exemplo, ¢ fundamental
entender que a atual discussdo sobre classificacdo indicativa para museus deve se dar em amplo espectro
social e nao é um tema restrito apenas aos museus de arte.

E que todos devemos nos envolver nessa discussdo como uma oportunidade de posicionamento poli-

tico de resisténcia e fortalecimento da democracia e do campo museal, pois falta pouco para pecas histori-

cas, arqueoldgicas, etnogréficas e antropoldgicas serem acusadas de subverter algum valor moral por parte
de nossa sociedade desconfiada do corpo, confundindo nudez com sexo, sexo com violéncia, violéncia com
direito. Tempos bicudos.

Saudo, ainda, a publicacdo da Politica Nacional de Educacdo Museal (PNEM) pelo Ibram, que atua
rumo a profissionalizacdo e valorizacdo da educacdo museal, propondo que haja um setor educativo em
cada museu. Entretanto, lembro de que é preciso agora acompanhar seu processo de implantacdo plena.

Finalizando esse tdpico lanco uma provocacao: vimos em diversas apresentacoes, principalmente nas
experiéncias do Museu Paulista e do Museu da Lingua Portuguesa, que alguns museus enquanto fechados

mantém suas acdes educativas. Seria possivel entdo, pensarmos a que a educacdo museal pode existir para

além dos museus?

ESSE SEMINARIO E OS PROXIMOS 200 ANOS

Estarmos reunidos aqui, celebrando e comemorando o Museu Nacional e os 200 anos de museus
no Brasil, encontrando e ouvindo profissionais destacados do cendrio museolégico nacional representa um
momento Unico e extremamente proveitoso, para reafirmarmos nossas certezas, mas ainda mais, para ques-
tionar algumas delas. Sobre o préprio seminério, penso que seria potente perguntarmos: quais discussoes
faltaram ou poderiam complementar as aqui desenvolvidas?

O programa desse encontro foi organizado por tipologia de museu e isso deixou claro as sinergias e
contrastes entre elas. Mas vale a pena refletir se, a partir dessas sinergias e contrastes, os museus podem
atuar de forma mais conjunta, para além de suas tipologias e caracteristicas de acervo.

Apenas duas das mesas do programa nao se organizaram a partir dessa tipologia: a de educacao
museal e a de memdrias afro-brasileiras e em ambas o publico presente foi visivelmente maior e também
mais diverso. Quais seriam, entdo, os interesses do publico desse seminario?

Os proprios nomes das mesas organizadas ja denotam algumas questdes e formas de pensar e ser do
campo dos museus, assim, enquanto a mesa dos museus de ciéncias aponta para o futuro, a dos museus de

arqueologia constata o abandono.
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Devemos, ainda, atuar ativamente na atual discussao promovida pelo ICOM (Conselho Internacional
de Museus) em relacdo a nova definicdo de museus para que ela reflita nossos anseios (tantos) sobre os quais
discutimos durante esses cinco dias, pois a nova formulacdo se tornara — por extensao — a base para a cons-
trucao de politicas publicas ao redor do mundo.

Que o Ibram possa fomentar outros momentos de encontro tdo potentes quanto esse e que venha-
mos, neles, mais do que constatar os que nos falta, celebrar o que nos une.

Para encerrar, e apenas trazer um dado recente, um estudo de abrangéncia nacional realizado em
20174" aponta que a grande variavel para a mobilizacdo de publico para os museus é a educacao; ou seja,
guanto maior o nivel de escolaridade (isolando-se todas as outras varidveis) maior a frequéncia ao museu.

Esse mesmo estudo mostra que mais de onze milhdes de brasileiros nunca foram a um museu. Nao
no ultimo més, ou no Ultimo ano, mas na vida.

Some-se a esse dado o caso da Pinacoteca que em sua série histérica de pesquisa de publico infor-
mava que 70% do publico que recebemos é primo visitante — se ndo entrando pela primeira vez na vida em
um museu, ao Menos Nesse museu.

Assim é fundamental lembrarmos sempre para e com quem estamos falando. Mais do que para nos-
s0s pares, para interessados e estudantes é para esses, 0s que estao intimidados ao entrar, os que acreditam
nao ser esse o seu lugar, aqueles que desconfiam da oficialidade representada pelos museus, aqueles que
foram apartados das estruturas oficiais de satde, educacédo e cultura da sociedade, é para esses individuos
gue falamos, ou que devemos e deveriamos falar.

Retomando as falas de alguns palestrantes, reitero que os museus devem cumprir e assumir seu papel
social para que sejam cada vez mais relevantes para a sociedade contemporanea. Porque se ndo o sao, que
sejam espacos de resisténcia e de negociacdo continua de significados e de poder, que possam contribuir

para formar e transformar a sociedade em que vivemos naguela em gue queremos viver.

471  Pesquisa Cultura nas capitais, realizada por J. Leiva, em parceria com o Datafolha. Disponivel em: https:/www.jleiva.co/cultura-nas-capitais?gclid=CjwKCAjwoMPcBRAWEIWA-
iAgqZh892WctqgpP4yalozpo28dK9PKVOf900JI4IPGe-HF-PDaaelentBhoCYKAQAVD_BWE. Acesso em: 22 jul. 2019.
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A sustentabilidade
econOmica viva
dos museus
contemporaneos

Lucimara Letelier

INTRODUCAO

David Trobsky, internacionalmente aclamado como um dos invento-
res da economia cultural, professor australiano de economia, precursor dos
estudos sobre o valor econémico da cultura e dos museus no mundo, abriu
a Conferéncia Geral do ICOM em Mildo (International Council of Museums,
Conselho Internacional de Museus) em 2016 dizendo:

“Podemos dividir a forma como economistas tratam a economia dos
museus em duas grandes areas:

e A primeira, que considera a operacdo dos museus como empreen-
dimentos de negocios (Business enterprises), nos quais a premissa
prioritaria é equilibrar a missao, voltada para valores cientificos e
culturais, com a necessidade de se constituirem como atividades
financeiramente viaveis.

® A segunda, que compreende que 0s museus sao parte essencial da
economia criativa e das indUstrias culturais e que portanto, gera o
desenvolvimento de uma nova politica publica para alavancagem
dos museus como células econdmicas a partir do entendimento dos

governos de sua funcdo junto ao turismo, geracdo de empregos,
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influéncia diplomética e politica (soft power) e outros desdobramentos que resultaram em uma

mudanca nos parametros de insercdo dos museus no contexto macroeconémico.

Diante disto, é fundamental compreender as dimensdes e a nocdo de “valor” no campo dos museus,
gue necessariamente passa pelo “valor cultural” e pelo “valor econébmico” — sendo que este Ultimo inclui
nocodes distintas entre o valor intrinseco ao usuario (use value), ou seja, o valor econémico que passa heces-
sariamente pelo poder econdémico daqueles que “consomem” a proposicdo programatica e os servicos dos
museus e espacos culturais, e a outra, que inclui o “valor do ndo usuario” (non use value).

Esta distincao vai ser determinante da gestdo econdmica dos museus que nasce da relacéo entre recur-
sos provenientes dos servicos (receita gerada), que sdo mais facilmente mensurados, com os recursos que nas-
cem do valor do museu atribuido por ndo usudrios, que sao mais dificeis de serem mensurados, e que geram
recursos de fontes que reconhecem sua relevancia e os apoiam (receita doada) por este valor cultural e social
empenhado em suas atividades”.

Busco, desta forma, trazer aqui a referéncia do ICOM 2016, para introduzirmos a reflexao no nosso con-
texto brasileiro diante da perspectiva internacional ao integrar nossas praticas e entendimento as diretrizes glo-
bais de sustentabilidade e financiamento dos museus.

Diante deste olhar econdmico ampliado, qual a percepcao no Brasil para a sustentabilidade eco-
némica dos museus brasileiros? Como caminhamos até aqui? Que avancos ja tivemos no sentido de criar
novas alternativas de insercdo dos museus no cenario macroecondémico Brasileiro? Quais os desafios e

perspectivas futuras?

CONTEXTO SEMINARIO 200 ANOS DE MUSEUS NO BRASIL

O seminario 200 anos de museus no Brasil: desafios e perspectivas tracou com maestria uma narrativa
histérica da evolucdo dos museus brasileiros permeando as especificidades das tipologias de histéria, ciéncia,
arte, arqueologia e antropologia, integrando discussées contemporaneas prioritarias como a reflexao sobre a
presenca das memorias afro-brasileiras nos museus, e os avancos na educacdo museal.

A guestao da sustentabilidade econémica, que também inclui como pontos focais a comunicacdo, o
desenvolvimento institucional, o marketing e o engajamento de publicos em museus, foi tratada de forma
transversal nas mesas redondas e nas falas do publico participante, tendo sido um dos pontos mais evidenciados
nas questoes levantadas na Ultima mesa “Desafios e perspectivas para os museus no Brasil contemporaneo”

(ainda que nao estivesse sendo evidenciado em uma mesa especifica dirigida ao tema).
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Partimos, portanto, deste ponto de reflexdo para aprofundarmos aqui este tema central que busca

apoiar a evolucao dos caminhos de sustentacdo dos museus na sociedade.

UM OLHAR HISTORICO: O FINANCIAMENTO ATE AQUI

O financiamento dos museus no Brasil vem se dando historicamente por recursos publicos diretos apor-
tados, que sao provenientes de fontes diversas como, por exemplo, o Ministério da Cultura, as Secretarias
Estaduais de Cultura, Ministério da Educacao, Ministério da Ciéncia e Tecnologia, Universidades e outros. E
também por meio dos recursos de incentivos fiscais via Lei Rouanet, que por mais de vinte anos, mediou a par-
ticipacao da iniciativa privada pela qual patrocinadores empresariais cujos recursos aportados na cultura e nos
museus foram destinados a projetos, sobretudo de exposicoes, programas educativos e acervos, e posterior-
mente, a planos anuais de atividades de cada instituicdo.

De acordo com a “Cartilha da Lei Rouanet” lancada em 2016 pelo Forum Brasileiro de Direitos Culturais,
"0 incentivo fiscal, que vem se mantendo num patamar de R$1,3 bilhao ao ano, acaba sendo responsavel pela
vitalidade de praticamente todo o movimento cultural brasileiro”. Os recursos, porém, passam por uma con-
centracao de “quase 80% de projetos realizados na regido Sudeste”, sobretudo pelo envolvimento das empre-
sas patrocinadores com lucro real também se concentrarem nesta regiao.

Uma questao relevante, é observar que a Lei Rouanet passa fundamentalmente pela deciséo das estra-
tégias de marketing, comunicacdo, marca e patrocinio de empresas privadas, com interesses especificos volta-
dos a seus negdcios e consumidores, que se tornam instaveis e imprevisiveis devido as flutuacées econémicas
do pais.

Apesar de reconhecidos e comprovados méritos dos avancos econdémicos que a Lei Rouanet trouxe em
diversas dimensoes, é importante sinalizar que o fato da politica publica de financiamento a cultura vigente ter
sido focada neste mecanismo, somado a legislacdo brasileira para organizacdes museoldgicas conter caracte-
risticas restritivas quanto a sua capacidade de autogestao da captacao de recursos e geracao de receita, dificul-
tou que a captacao recursos dos museus de forma mais auténoma e multissetorial.

Trouxe ainda desafios severos no sentido de ndo desenvolver condicoes para atividades econémicas
empreendedoras que cocriam arranjos econdémicos novos com outros setores da sociedade, o que
poderia ter atraido fontes disponiveis para o setor sem fins lucrativos, que hoje nem sempre reconhecem
o campo dos museus como potencial drea de financiamento como o investimento social privado com
verba direta, por exemplo. De alguma forma, houve um isolamento dos museus em relacdo as formas

de sustentabilidade financeira que ja se aplicam no Brasil a setores como os da Educacdo, causas sociais,
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saude e meio ambiente que impossibilitou avancos na composicao de recursos mistos, na capacitacdo das
equipes internas dos museus para que pudessem dialogar com outros setores econdmicos emergentes
e no cultivo dos publicos dos museus como parte de um projeto de visdo social, do qual a sociedade
civil € também convidada a apoiar financeiramente, seja com programa de sécios, doacdes, compra de
produtos, pagamento por servicos que suportem a realizacéo da missao do museu.

Neste contexto, ha também promissores caminhos desenvolvidos que apontam para uma compo-
sicdo nova da sustentabilidade econémica dos museus, e que precisam ser considerados neste tempo his-
térico, como os exemplos que se seguem.

O surgimento do modelo OS como um dos modelos de gestao e governanca dos museus adotado
pelas politicas publicas de Estados como Sao Paulo e Rio de Janeiro, renovou os indicadores de resultados
de sustentabilidade econémica a patamares novos de diversificacdo, geracdo e continuidade de receitas
a niveis de estabilizacdo que possibilitou a expansao do conceito de macroeconomia em museus, do qual
trata David Trobsky, citado na introducao deste artigo.

Também importante é citar as recentes iniciativas do Ibram, em compor diagnésticos sobre gestao
e financiamento dos museus com uma linha de acdo voltada para a Sustentabilidade de Instituicoes
e Processos Museais no ambito do Programa lbermuseus mapeando o contexto local com estudos
comparativos de dados de outros 12 paises. Além de iniciativas como as que identificam que geracao
de receita prépria pode ser convergente com a missao central de cada museu e a vocacdo econémica
dos territérios aos quais estdo inseridos, como por exemplo o projeto realizado pela Coordenacdo de
Comercializacdo de Produtos do Ibram, que pretende estreitar a conexdo entre museus lbram e os artesaos
de suas comunidades.

O BNDES, com o Departamento de Economia da Cultura, também trouxe imensas contribuicdes
para o avanco de novas formas de financiamento como o estudo aprofundado da criacdo dos fundos
patrimoniais (endowments) para a cultura, e também museus, no Brasil. Assim como propiciou investi-
mento direto em iniciativas de integracdo do patrimonio cultural brasileiro, material e imaterial, com as
vertentes da economia criativa resultante das industrias criativas e culturais de forma mais abrangente.

E, é claro, a ampla participacdo do BNDES nos programas de revitalizacdo e conservacao do
patrimoénio cultural brasileiro (patriménio material e imaterial, acervos memoriais e instituicdes culturais
reconhecidamente portadoras da identidade cultural brasileira), que renovaram, em grande medida,
0s equipamentos museoldgicos no que tange seus acervos, conjuntos arquiteténicos, digitalizacdo e

requalificacdo dos prédios histéricos.
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UM OLHAR EXPANDIDO: O FINANCIAMENTO FUTURO

Do ponto de vista da sustentabilidade econémica futura dos museus no Brasil, um modelo de gestdo
gue permita aos museus maior autonomia na administracdo estratégica dos recursos que podem gerar, pro-
duzir e receber, traria uma maior capacidade de resiliéncia frente as diversas flutuacdes da economia brasi-
leira, e da economia global, que afetam nao sé os museus, mas a todos os setores da sociedade contempo-
ranea.

Os museus urgem de um sistema menos rigido e burocratico que os permita cocriar uma economia
da qual ndo apenas reagem a mercados oscilantes e a queda brusca de recursos publicos, mitigando riscos
e reduzindo operacdes, mas também passam a ter uma maior capacidade de empreenderem solucdes criati-
vas coerentes com o tempo em que vivemos, com as respostas que podem dar a questdes centrais da socie-
dade e as necessidades que possuem para gerir seus programas em colaboracdo com as comunidades que
congregam.

Para o restauro da sustentabilidade econdmica dos museus, para além da renovacdo do modelo de
gestao, seria ainda mais urgente, a garantia da percepcao publica de sua relevancia no tempo presente, o
gue conduz a uma sustentabilidade econémica viva, pulsante, colaborativa, plena de sentidos e valores cul-
turais e sociais compartilhados que se traduzem em recursos financeiros de forma mais organica e sistémica.
Algo que precisamos construir conjuntamente de forma multissetorial.

E deste ponto, cabe observar, tém nascido as principais experiéncias bem sucedidas internacional-
mente e também no Brasil, no sentido de criar vias de financiamento aos museus que integram a nogao
ampliada de seu papel na sociedade. Sua funcdo renovada atrai investimentos inovadores formando o futuro
tracado de estratégias econémicas em museus.

Uma possivel ponte para a construcao de sua relevancia em consonancia com a urgéncias sociais que
vivemos, é uma conexao ampla e profunda com os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS), aos
quais todos os paises signatarios da ONU sao chamados a uma implementacdo por meio do Pacto Global, de

metas e acoes previstas até 2030, convergentes com o alcance das dezessete ODS.

COMO SERIA NA PRATICA PARA OS MUSEUS IMPLEMENTAREM
UMA ATUACAO INTEGRADA AS ODS?

O trabalho que realizamos no campo museolégico ja contribui, € muito, para as dimensdes

recomendadas pela ONU na sustentabilidade social, ambiental e econémica. Ao mesmo tempo, caso 0s
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museus passem a atuar de forma mais explicita, estratégica, melhor comunicada e em maior profundidade
com as parcerias amplificadas nestas frentes de atuacdo, haveria um encaixe natural e necessario das suas
atividades aos recursos ja alocados para ODS em nosso pais.

Sejam recursos publicos, previstos nas metas que cada governo se comprometeu em realizar, junto a
ONU e a Unesco, sejam privados, nas corporacdes e empresas cujas linhas de atuacdo de investimento social
privado e responsabilidade social corporativa, estdo sendo revistas para adequacdo aos principios das ODS.

Trata-se de um novo caminho de recursos econdmicos sendo desenhado para financiar solucdes colabo-
rativas para questoes sociais, e que passa a incluir os museus. Além dos recursos publicos e empresariais, inclui
0 engajamento da prépria sociedade civil, que responde com recursos préprios investidos por meio de financia-
mento coletivo (crowdfunding), doacdes, compras, e investimento social e de impacto.

Neste caminho, museus passam a ser reconhecidos como agentes de mudanca sociais necessarios e rele-
vantes, quando se integram, com suas cole¢des, objetos, comunidades, narrativas e memarias, as causas mais
urgentes como a erradicacao da pobreza e da fome, boa satde e bem estar, educacao, igualdade de género,
cultura de paz, preservacdo da vida marinha e terrestre, equidade social, combate as mudancas climaticas e o
crescimento econdmico inclusivo, algumas das areas prioritarias de acdo das ODS um a dezessete.

Uma possibilidade concreta aos museus assumirem de forma mais explicita a sua natureza reconciliadora
e regenerativa como parte integrante de sua missdo central, na medida em que se constituem como institui-
¢bes fundamentais na educacdo de um pafs, participantes ativos da formacao do olhar critico cidadao e pecas
fundamentais na evolucao das sociedades em diversas épocas.

Podemos observar ainda exemplos no mundo, como também no Brasil, que renovam a sustentabilidade
econdmica a partir da cocriacdo colaborativa que integra principios de outros setores para atuar junto aos
museus, envolvendo a cultura digital, a cultura maker, negécios sociais e incubacao criativa. Isto pode ser
percebido tanto em museus do interior de pequeno e médio porte, seja a partir de uma producao de um festival
gastrondmico com consciéncia cultural, geracao de renda, valorizacdo dos produtos naturais locais e comércio
justo, seja com a mediacao das lutas indigenas por meio da ativacdo da rede de museus indigenas, quanto pela
criacdo de pousadas domiciliares e “musealizacdo” de casas em percursos histéricos no interior do Brasil que
fazem parte do impacto turistico e econémico de toda uma regido. Adicionalmente, em museus urbanos de
grande porte, com maior retorno de visibilidade e estruturas internas mais especializadas, as oportunidades de
uma cultura digital crescente como canal de alavancagem de recursos financeiros ficam ainda mais latentes,
em um pais com 120 milhdes de pessoas conectadas digitalmente, segundo o relatério da economia digital

Conferéncia ONU/UNCTAD, 2017, no qual mais da metade da populacao brasileira é potencial doador pessoa
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fisica, segundo pesquisa Doagao Brasil, Instituto de Desenvolvimento do Investimento Social (Idis), de 2015 e
gue mais de R$ 180 milhoes j& foram doados via plataformas de crowdfunding. O Museu Nacional que celebra,
neste ano do seminario, seus 200 anos, foi também pioneiro na realizacdo de crowdfunding, aplicado para
restauro da sala onde o primeiro dinossauro de grande porte a ser montado no Brasil fica exposto.

A nova sustentabilidade econémica viva dos museus é um estado de permanente atencdo e resposta
as necessidades sociais emergentes dos territérios e campos de influéncia aos quais pertencem, que amplia a
nocao do que é museu, renova seus contornos institucionais e reabre a discussao sobre qual seu papel primordial
e suas funcdes complementares. Principalmente quando, diante de um mundo em colapso ambiental e de
valores, é chamado a responder de forma assertiva e trazer sua voz, a partir de seu lugar de consolidacao da
verdade e de fatos, dados e perspectivas histéricas que embasam suas escolhas, mas que também permitem

trazer como um novo valor para a melhor contribuicdo que podem fazer por um mundo em transicao.

DESAFIOS E OPORTUNIDADES

A criacao de uma sustentabilidade econémica viva para os museus tem como desafio maior a mudanca
de cultura organizacional necessaria aos museus para gue possam atuar em novos campos de influéncia social,
comunicar-se de forma efetiva com posicionamentos claros que integrem estes novos caminhos, enquanto
ha simultaneamente a continuidade de processos centrais para a operacao dos museus junto a suas colecoes,
publicos e patriménios geridos. E preciso envolver conscientizacdo, capacitacao e integracao de novos saberes
no campo de museus para que esta economia floresca. Ha ajustes necessarios nas areas de captagdo, comuni-
cacao, desenvolvimento institucional, engajamento de publicos, marketing e de contelidos e programacao que
correspondam aos elementos necessarios a compor a sustentabilidade.

Em sintese, vivemos um tempo de desafios criticos na sustentacao financeira dos museus brasileiros, que
por um lado, expde as fragilidades da rigidez de um sistema insustentavel de gestdao dos museus e que, por
outro, traz oportunidades cruciais de restauro da relevancia social dos museus que renova a sustentabilidade
econdmica, como consequéncia de uma escolha de atuacdo integral, multissetorial, colaborativa, expandida
gue j& ndo mais se isola no que poderia ser entendido como uma “ilha dos museus”, mas dignifica todos
os elos da cadeia produtiva dos museus que interliga passado, presente e futuro a servico de uma economia
sagrada que restaura sistemas econémicos, valores culturais e constréi novos futuros conjuntamente. Um feito,
gue 0s museus, com a sua especificidade de atuacdo podem reverberar para outros campos de atuacdo em
toda a sociedade e deixar sua marca e presenca restauradora também sobre principios econémicos que regem

nossa contemporaneidade.
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