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BREVE ANALISE DE UMA OBRA DE ARTE E:

UM EXERCICIO que nos prepara para comegar a ver e¢ entender uma
obra de arte, envolvendo tipos de abordagem.

UM EXERCICIO que nos obriga a ver mais demoradamente uma obra
de arte.

UM EXERCICIO que nos auxilia a falar objetivamente sobre a obra de
arte com base em teorias e correntes.
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“Aprender a ver é a mais longa aprendizagem
de todas as artes” (Goncourt).

Ver ¢ entender uma obra de arte requer uma atitude de procura. Antes

de tudo, é preciso:

1)

2)
3)

4)

entender o desenvolvimento das manifestacdes artisticas do homem através
dos tempos;

entender as possiveis influéncias culturais que ocorrem nos efeitos pldsticos;
entender também os efeitos plasticos obtidos pela manipulagdo dos elemen-
tos visuais (linha, forma, volume, massa, cor, etc.), que se manifestam
na obra de arte;

entender os efeitos plasticos obtidos pelo emprego de novas técnicas e ma-
teriais. '

Entretanto, tais requisitos implicam em um exercicio visual, que prenda

nossos olhos a obra de arte, obrigando-nos a vé-la demoradamente e nao apenas
de relance. Tal exercicio pode ser feito através de uma breve anilise de deter-
minada obra. E é a isso que nos propomos aqui. Este estudo aplica-se de um
modo geral a pintura, pois ¢ através dela que vamos nos exercitar, dialogar e
abordar os varios aspectos do tema.
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A COMPOSICAO DOS ELEMENTOS VISUAIS

O artista manipula os clementos visuais, arranja, dispdoe, organiza a linha,
a forma, a cor, o volume, ctc. ¢cm um Campo determinado para originar a obra
de arte. A isto podemos denominar composigao.

Uma composigao de clementos visuais pode ser obtida dirctamente da na-
tureza (mar, montanhas, céu, nuvens, clc.) ondec observamos os clementos
(linha, forma, cor, volumc, etc.) ¢ sentimos essa idéia de composi¢io. Assim
quando observamos uma composi¢do cujos elementos visuais sido obtidos dircta-
mente da natureza scm interferéncia do homem, podemos chami-la de compo-
sicao natural. E quando observamos uma composi¢ido cujos clementos visuais
sio obtidos por um processo claborado pelo homem, podemos chamd-la de
composigdo artistica. Nessc sentido todo quadro ou pintura ¢ uma COMPpOsigao
artistica.

No entanto algumas dividas podem surgir na classificagdo da COmMpOsigiao
artistica e natural, quando cm diferentes situagocs de observagio de scus cle-
mentos como, por exemplo, uma fotografia, um jardim ou mesmo uma paisagem
(arranha-ccus, drvores, céu ¢ nuvens).

No caso de uma fotografia, podemos classificd-la em composi¢ao artistica,
pois ndo vemos os clementos visuais desta composi¢do obtidos dirctamente da
natureza ¢ Sim por um processo fisico-quimico.

No caso do jardim, podemos classifica-lo também como composigio artistica,
s sejam obtidos dirctamente da natureza,

porque mesmo quc scus clementos visual
m visualizados, ou scja foram arranjados.

eles passaram por um processo, para scre

Quanto a paisagem, podemos classifica-la en
pois na observagdo dos clementos visuais que se combinam, alguns sdo obtidos
pela claboracao do homem ¢ outros existem na natureza, independentes da inter-
feréncia do homem.

Entretanto esta classificagdo artistica-natural, ¢ particular @ proposta acima.

Quanto a andlise de uma obra de arte pode ser feita de trés modos: OBJE-
TIVO, SUBJETIVO ¢ FORMAL.

A andlise OBJETIVA, sc faz com basc nos clementos concretos (visuais),
da obra de arte, e das interpretagoes historicas, psicologicas, socio-economicas,
religiosas, ctc. escorada ou amparada numa escola, teoria ou estudo, ctc.

A andlisc SUBJETIVA, limita-sc a interpretagdes pessodis, sem justificagao
das argumentagdes, podendo inclusive ser cmpirica.

A anilise FORMAL, liga-se dirctamente com a forma de pintar, isto ¢, a
forma com que o tema foi tratado plasticamente, pois 'um mesmo tema pode ser
interpretado por formas plasticas diferentes. Ex.: a representagdo plastica de
um casal roméntico, um casal cldssico, um casal impressionista, etc. Portanto
verificamos que o formal relaciona-se com o modo de cxpressio, ¢ nao a forma
no sentido de elemento visual.

Para melhor entender estes modos de andliscs, vamos passar a analisar uma
obra de arte (pintura) obcdecendo a um esquema de observagao.

1 composigdo artistica-natural,
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1 — Interpretagoes através dos elementos visiveis na obra de arte:
1. analise do conteddo:

a) objetivo

b) subjetivo

¢) formal

2 andlise sobre o efeito visual de profundidade:

a) perspectiva

b) superposi¢ao de elementos
¢) diminuigao de elementos
d) claro-escuro

3. andlise sobre o efeito visual de profundidade conseguido através da utili-

zagao da cor: -
\J)_u_,.,a.L ot Aedo Jv—ea. g s U

a) modelado
RoL Voo Ured

b) modulado v o (i :

c) cores em chapa ( O ) P“"é""di&lu ) ,
tﬁ (M,u—«wb WMGA%> (‘:OM

4. anilise do ritmo: , s

a) calmo Lasi |, clumushions Cpediz o 2 v e

b) wiolento 6 oy bl e
WK Zeodes Lpadio L WM M\M/\\\\\\

5 Justificagdo da classificagao do ritmo através dos elementos visuais (no caso

a linha). f’ e
\ Mb ¢ - A f v 3
o waliee W‘o‘ e o“w&) 22 ndice o adbiol

> @ " uar
6. - estilo xowa

7. analise do aspecto de belo: .
a) expressio do real — Zd« carertourbicn dank cla ol

b) ﬁexpresséo da realidade - > 2athgon & el

¢) comunicagao

o
-

vés de abordagens logicas e perceptiveis, eloquentes ©

11 — Interpretagdes atra
psicologicas etc., que

dogmaticas, e de possiveis influéncias historicas,
possam interferir na criagdo da obra de arte.

a) interpretagdo fisica

b) interpretagao metafisica
¢) interpretagio baseada no
d) ismo

pensamento filosofico contemporaneo
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CONTEUDO DA OBIEY DI AITE

O contetdo da obra de arte designa aquilo que a cla constitui, pois a0
observarmos uma obra de arte, nuo vemos apenas Uil VAZIO OU Ul Cspago cli
branco, circundado por uma moldura, mas uma scrie de clementos dispostos

segundo uma elaboragdo.

Para fins de estudo dividimos também o conteudo da obra de arte em 3
tipos diferentes: OBJETIVO - SUBJETIVO ¢ FORMAL.

O conteiido objetivo, é claro; € o modelo, de que se serviu o artista em
sua manifestagdo plastica. No entanto em nosso estudo vamos considerar como
contetido a imagem principal, pois a obra de arte pode conter uma série de
imagens ¢ o enfoque ser dado a uma delas.

NOTA: Observa-se o conteido objetivo, nos casos de pinturas figurativas, ja
que na pintura abstrata o artista pode nao se basear em um modelo e,
se o fizer, este serd apenas um ponto de partida pois o artista ird
abstrair-se dele completamente.

O conteiido subjetivo, é pessoal, e justifica o titulo da obra depois de
pronta, procurando comunicar a sensacao de compreensao da idéia proposta.
Embora seja dado pelo autor pode também ser dado, pelo observador segundo
as proprias sensagoes diante da obra.

O conteiido formal, caracteriza-se pela maneira e pelas técnicas de pintar.
Para analisar o contetdo formal ¢ necessdrio conhecer os movimentos artisticos
que se desenvolveram ou se desenvolvem através dos tempos. Esta é a razdo de
inicialmente dizermos “maneira de pintar”, quando se indaga o conteido formal.
Termo este considerado “diddtico” e se relaciona com o movimento artistico a que
pertence a obra (romantismo, fovismo, cubismo, etc.). Em resumo, quando
analisamos uma obra de arte e¢ indagamos sobre seus conteudos, a resposta

poderd ser dada da seguinte maneira:

Contetido objetivo — ¢é o modelo (imagem principal).

Conteudo subjetivo — é o titulo, dado pelo artista ou pelo observador diante
do que a obra comunica.

Conteido formal — “maneira de pintar”, o movimento artistico a que a obra
pertence. Ex.: Estampa I
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EFEITO VISUAL DE PROFUNDIDADE ATRAVES DA COR

Modelado, quando olhamos uma obra de arte ¢ observamos um efeito de pro-
fundidade, ou claro-escuro, provocado por apenas uma Gnica cor, que ora es-
curece, ora torna-se mais clara, denominamos esta parte observada de mode-
lada. Para se obter tal efeito acrescenta-se na cor que esla sendo trabalhada,
quantidades varidveis de tinta branca ou de tinta preta. Ex.: Estampa Il

Modulado, quando sc obt¢m profundidade, utilizando-se varias cores, deno-
minamos esta parte observada de modulada. Para se conseguir este efeito visual
de claro-escuro que chamamos modulado, trabalha-se com virias cores, as cores
quentes para o claro, ¢ as cores frias para o escuro. Ex.: Estampa 1V

Cores em chapa, quando a obra de arte ¢, de um modo geral, chapada,
com seus elementos possuindo pouca perspectiva ou nenhuma, mas sobressaindo
num sentido de profundidade, dizemos que este efcito visual chama-se cores em
chapa. Este efeito ¢ geralmente conseguido quando o artista ¢ um colorista,
isto é, aplica as cores de uma forma tal que elas se combinam ou se contrastam
de maneira totalmente harmoniosa. Ex.: Estampa V

Portanto quando observamos uma obra de arte ¢ indagamos sobre sua pro-
fundidade, a resposta poderd ser dada da seguinte maneira: obscrva-se na obra,
efeito de profundidade conseguido através de perspectiva, superposicdo, etc. Ou
ainda em determinada parte da obra, a profundidade ¢ conseguida através de
modelado, modulado, ou cores em chapa.




EFEITOS VISUAIS DE PROFUNDIDADE

Quando observamos uma obra de arte e sentimos que hd uma profundidade
contida nela, podemos dizer que esta profundidade implica em efeito visual
obtido pela perspectiva, pela superposi¢ao ou diminuigdo dos elementos, ou ainda
peio claro-escuro, cuja caracteristica € contraste de luz e sombra apresentado
na obra.

Perspectiva ¢ o efeito de profundidade conseguido na obra por meio de
trajetoria das linhas que se deslocam no plano.

Superposicdo de elementos, é o efeito de profundidade obtido pelo conjunto
de elementos que se sobrepoem.

3 Diminuicao de elementos, é o efeito de profundidade conseguido pela colo-
b cacio de elementos diminuidos; os elementos maiores parecem entdo mais pro-
ximos do observador.

<O

3 Claro-escuro, é o cfeito de profundidade obtido pelo tratamento dos clemen-
?fi tos visuais em tons mais claros e mais escuros. EX.: nos casos da linha os tragos

devem ser fortes ou espessos nos elementos mais proximos, ¢ mais fracos ou
menos espessos nos clementos mais distantes. Ex.: Estampa 11
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EFEITO VISUAL DE PROFUNDIDADE ATRAVES DA COR

Modelado, quando olhamos uma obra de arte e observamos um efeito de pro-
fundidade, ou claro-escuro, provocado por apenas uma unica cor, que ora es-
curece, ora torna-se mais clara, denominamos esta parte observada de mode-
lada. Para se obter tal efeito acrescenta-se na cor que estd sendo trabalhada,
quantidades varidveis de tinta branca ou de tinta preta. Ex.: Estampa III

Modulado, quando sc obtém profundidade, utilizando-sc virias cores, deno-
minamos esta partc observada de modulada. Para se conscguir este efeito visual
de claro-escuro que chamamos modulado, trabalha-se com viirias cores, as cores
quentes para o claro, e as cores frias para o escuro. Ex.: Estampa 1V

Cores em chapa, quando a obra de arte ¢, de um modo geral, chapada,
com seus elementos possuindo pouca perspectiva ou nenhuma, mas sobressaindo
num sentido de profundidade, dizemos que este efeito visual chama-se cores em
chapa. Este efeito é geralmente conseguido quando o artista é um colorista,
isto €, aplica as cores de uma forma tal que elas se combinam ou se contrastam
de maneira totalmente harmoniosa. Ex.: Estampa V

Portanto quando observamos uma obra de arte e indagamos sobre sua pro-
fundidade, a resposta poderd ser dada da seguinte maneira: observa-se na obra,
efeito de profundidade conseguido através dc perspectiva, superposicao, etc. Ou
ainda em determinada parte da obra, a profundidade é conseguida através de
modelado, modulado, ou cores em chapa.
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RITMO DE UMA OBRA DE ARTE

O ritmo de uma obra de arte, é de um modo geral sentido ou captado pelo
observador, que o classifica em ritmo calmo ou violento. Este ritmo pode ser
analisado de 2 formas, subjetiva e objetivamente.

A andlise subjetiva do ritmo ¢ aquela em que o observador simplesmente
o classifica em calmo ou violento sem justificagoes, deixando-se levar por sua
sensibilidade, pela tematica, ou pela propria movimentagao sentida na obra de
arte.

A andlise objetiva do ritmo ¢é aquela em que o observador o classifica em
calmo ou violento, justificando esta classificagao pela presenga dos elementos
visuais da obra de arte (linha, forma, volume, cor, etc.).

Se tratdssemos aqui de todos os elementos visuais, nosso estudo se esten-
deria muito e fugiria do nosso objetivo, que ¢ uma introducdo e nao uma
analise profunda da obra de arte. Assim vamos escolher apenas um dos ele-
mentos, a linha, que vai justificar a movimentagdo dada na obra, e que chamamos
de ritmo.

A linha representa a trajetéria de um ponto em movimento. Ela é repre-
sentada pelos mais diferentes materiais (ex. pela madeira, quando observamos
a moldura de uma porta, de um quadro, ou mesmo 0 contorno de um movel, etc.
pelo vidro e papel, quando observamos o formato de uma garrafa e respectivo
rétulo; pelo couro quando observamos um sapato, pelos efeitos visuais conse-
guido com o ldpis, a tinta, etc.), e pelo efeito visual conseguido pela auséncia de
luz, no caso da sombra.

A linha pode ainda ndo ser representada visualmente, como no caso dos
eixos imaginarios, isto €, sabemos de sua existéncia, mas a linha ndo ¢ vista.

Virios estudos tém sido feitos sobre a linha. Entre eles:

a) estudo da espessura — A linha pode ser de dois tipos, uniforme e mo-
dulada (variada). Dizemos que a linha é de espessura uniforme quando observa-
mos um contorno determinado por uma unica espessura da linha.

Por outro lado, dizemos que uma linha ¢ de espessura modulada (variada),
quando observamos um contorno determinado por uma linha que altera sua
espessura, isto ¢, ora ela ¢ mais fina, ora ¢ mais grossa. De um modo geral,
quando se dd a modulagao, modifica-se o andamento da linha, dai a sensagao
de movimento em determinada parte da obra.

b) estudo do movimento — Sentimos em relagio a gravidade que as
linhas:

bl. verticais e horizontais, indicam estabilidade, isto é, nos dao a sen-
sagao de estar paradas.

b2. inclinadas, indicam movimento, isto é, nos ddo a sensagao de estar
subindo ou descendo. '

14




b3. curvas, também indicam movimento, mas num sentido constante, isto
¢, nos dio a sensagdo de estar percorrendo um trajeto.

b4. grupadas, indicam convergéncia, isto ¢, nos dido a sensagdo de correr
todas para o mesmo ponto (observe-se que um conjunto de grupadas sio consi-
deradas como agrupadas).

Ainda observamos efeitos como:

1. extensdao e contracio — O que se pode verificar quando se possui dois
segmentos de reta de mesmo comprimento, aos quais acrescentamos linhas incli-
nadas.

2. modificaco ¢ alteragio — O que se pode verificar quando se possui
um conjusto de linhas com determinado ritmo e acrescentamos nele, linhas incli-
nadas, modificando sua aparéncia anterior e consequentemente seu equilibrio.

3. caminho a seguir — Este efeito é conseguido através da observagao
de angulos, pois eles nos transportam para seus vértices. E através da observa-
¢do de linhas cujas extremidades possuem peso, pois clas nos transportam para
suas terminais.

Ainda observando uma obra de arte, também podemos dizer que a mesma
possui linhas rdpidas, lentas, nervosas, rigidas, etc., dai uma breve abordagem
sobre esta classificagao.

1. rdpida: quando percebemos que o contorno foi envolvido por uma Wnica
linha, num sentido bastante rapido.

()

2. lenta: quando percebemos ondulagdes nas linhas no decorrer dos seus

percursos.

3. nervosa: quando percebemos que um contorno foi quebrado ou altera-
do durante o percurso que a linha deveria seguir, surgindo assim infinidades de
linhas para completar o seu percurso.




4. rigida: quando percebemos que o contorno foi bem marcante — rigido
— no decorrer do seu percurso.

Contudo esta classificacao devera ser flexivel dada a versatilidade da linha.
Ex.: podemos ter uma linha rdpida com caracteristica lenta, isto é, com ondu-
lagoes; uma linha rapida com caracteristica nervosa, isto é, com contorno
quebrado ou alterado no decorrer do seu percurso. E conveniente observar que

o artista pode explorar estes efeitos abordados, por intuigdo ou planejando-os. *
Portanto quando observamos uma obra de arte e indagamos sobre seu
ritmo, a resposta devera ser dada da seguinte maneira: calmo ou violento, mas a
seguir deveremos justifd-lo através da presenca da linha na referida obra.
Ritmo: calmo. Justificagdo: ha predominancia de horizontais e verticais. A
obra porém movimenta-se pela presenca de inclinadas, dngulos, ou curvas, etc.
Ex.: Estampa VI.
Ritmo: violento. Justificagdo: hd predominéncia de curvas ou inclinadas, e a obra
movimenta-se pela presenca de dngulos ou grupadas, etc. Certa estabilidade na
obra porém ¢é conseguida pela presenca de horizontais e verticais. E assim por
diante. Ex.: Estampa VIIL

Ainda podemos justificar a movimenta¢do ou estabilidade existente na
obra através da linha, localizando-as nos planos superior, inferior, 1.° plano, etc.
Ex.: Estampa VIIIL

No entanto, deve ficar claro que nao é sé através da linha que podemos
classificar o ritmo da obra de arte. E necessirio também outros elementos.
Algumas obras de Van Gogh por exemplo, sdo classificadas como de ritmo
violento ndo pelo efeito da linha, mas pelo efeito obtido através da cor.

* Um estudo caracteristico da linha, bem como dos elementos visuais, é encontrado

na obra de Alcidio Mafra de Souza “Artes Pldsticas na Eseola”, 4. edigio —
Ed. Bloch — R.J. — 1973




ESTILO

Muitos estudiosos nao gostam de usar o termo estilo referindo-se aos mo-
vimentos artisticos, (ex.: estilo rococd, estilo barroco) pois alguns artistas podem
se manifestar plasticamente dentro de um determinado movimento artistico, de
uma forma tdo pessoal, a ponto de algumas de suas obras, perderem os efeitos
basicos que caracterizam este movimento. Por isso usam 0 termo “estilo” refe-
rindo-se ao artista e nio ao movimento. Ndo negam contudo que o movimento
artistico seja um estilo, devido a determinadas constantes que csse movimento
apresenta.

Podemos definir cstilo a partir dos clementos constantes  que aparecem
nas obras de determinados artistas a ponto de identifica-los quando da obser-
vacao de suas obras.

Portanto, quando numa anilise da obra de arte deparamos com a guestio
estilo — no nosso caso com referéncia ao artista — a resposta deve ser dada
em fungio dos clementos que sao constantes numa grande parte de sua produgao
artistica, ¢ cstio presentes na referida obra. Ou entdo da mancira pré estabelecida
em nosso estudo como: “ndo conhe¢o o artista a ponto de conhecer o seu
estilo”. Isto porque, para definir-se o estilo de um artista ¢ preciso conhecer
boa parte do seu trabalho ¢ nao apenas scu nome ou ainda, so algumas de
suas obras. Ex.: Estampa IX.

Estudando Modigliani, observamos que ao abordar plasticamente as pes-
soas, caracteriza-as com um queixo triangular ¢ um pescogo cilindrico; El Greco,
com um aspecto alongado. Em Corot, as drvores tem  aspectos afunilados ¢
folhas soltas esfumagadas. ¥

Isto nos faz responder quando observamos uma obra de arte dos artistas
citados, e indagamos de seu estilo:

a) queixo triangular e pescoco cilindrico. Ex.: Estampa X.
b) figuras alongadas. Ex.: Estampa XL
¢) drvores afuniludas ¢ folhas soltas ¢ estfumagadas. Ex.: Estampa XI11

Quando observamos uma obra de arte e dizemos ser de Modigliani, El
Greco, ou Corof, e as obras nio lhes pertencem, nao significa que estejamos
errados. Podemos justificar dizendo que o estilo ¢ deles.
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0OS VARIOS ASPECTOS DO BELO EM ARTE

Sc julgamos bela uma obra de arte s6 pelo seu teor clissico ou acadé-
mico, pela forma de retratar a naturcza com perfeigdo e beleza, podemos ser
levados erroneamente a presumir que sO o que ¢ belo ¢ arte. O que nado deve
acontecer, porque a beleza da obra de arte pode estar contida na composigao,
expressio, cte. Este aspecto de belo, (perfeito, bonito) enraizado nos padroes
classicos, ¢ produto de uma determinada filosofia de vida, o ideal classico.
Mas este ideal de beleza ¢ um entre viarios. Segundo Herbert Read *, o ideal
de beleza classica difere do ideal e beleza bizantina, que é um ideal de beleza
mais divino que humano, ¢ do ideal primitivo, que talvez nao fosse um ideal
de beleza, ¢ sim uma proposi¢ao em face do mundo mistico. Concluimos
que a beleza da obra de arte, ndo esta s6 nas manifestagoes classicas ou aca-
démicas. Nao existe um padrao universal de beleza, o que ¢ belo para uns
pode nao ser para outros. Dai uma abordagem sobre os virios aspectos do
belo em arte.

A Arte: O conceito de belo e de arte tem variado muito através dos tempos.
Antigamente, conceituava-se arte como pericia e habilidade técnica na con-
feccao pratica de uma idéia. Hoje, com a sua evolugdo, a arte passou a ser
conceituada como: expressdo, comunicagao, aquilo que envia uma mensagem.
A arte ¢ criagdo, tudo que intencionalmente nos mostra uma COMpOSiGao ¢ envia
uma mensagem.

O Belo: Ao isdagarmos sobre o significado da palavra belo, nos diciona-
rios, ou na linguagem corrente, surgem sempre conceitos de: bonito, formoso,
lindo, encantador, perfeito, agradavel a vista, etc.

Associando o conceito de belo ao de arte, teremos uma das formas de
apreciagao de arte: bela gravura, bela escultura, bela pintura, etc. Isto quer
dizer que as diferentes formas de arte sao belas quando moldadas em certos
padroes, em normas arraigadas no classicismo ¢ reforcadas no renascimento e
neo-classico; padroes que nossos olhos pedem e estao acostumados a ver.

Como a arte esta sempre presente ¢ reflete o momento historico, € o belo
associado 2 mesma vai também estar presente e refletir o momento historico,
nao podemos continuar com o mMesmo conceito, visdo ¢ apreciacao do belo,
mas entendé-lo como temdtica, como expressao.

Ao observarmos trés obras como: “O cesto de frutas” de Abraham Mignon,
“O menino morto” de Candido Portinari, ¢ “Epopéia do espaco” de Wega Nery,
¢ inegdvel dizer que todas sao belas dentro de seu valor.

Na obra de Abraham Mignon, hd o belo perfeito do classicismo, a preo-
cupagio de retratar o real, propor¢des ¢ medidas exatas. Em Portinari, ha o
belo da expressio, o sentimento de dor de cada personagem, o enfoque das

*  Read, Herbert “O Significado da Arte”, tradugao de A. Neves Pedro — 2.° edigao
Ed. Ulisséia — Lisboa — 1969
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maos da figura central, sugerindo a responsabilidade do pai que possui bragos
¢ maos, mas nao pode resolver suas dificuldades; a crianga da direita (do-obser-
vador), alheia aos acontecimentos, sem perceber a gravidade dos fatos; o céu
sofrendo com eles a dor sombria e escura da morte; o chdo seco e rude que lhes
serve de apoio, como sentindo as vitimas que servirdo de alimento para suas
entranhas. Em Wega Nery, ha o belo da comunicagdo, a beleza do efeito plastico
da composicdo. A comunicagio ¢ feita através do sentido, sem a preocupagio
do reconhecimento de elementos da natureza, ou de entender a obra de arte.

Portanto quando analisamos o aspecto do belo na obra de arte podemos
classifici-lo em: EXPRESSAO DO REAL — EXPRESSAO DA REALI-
DADE — EXPRESSAO DA COMUNICACAO.

O termo real esta ligado a realidade das coisas, o termo realidade a idéia
das coisas, e o termo comunicacao aos efeitos plasticos.

O aspecto do belo denominado, expressao do real, é aquele onde a apa-
réncia constitui-se de clementos visuais intelectualizados, isto ¢, os elementos
visuais apresentam-s¢ como na realidade. Ex.: Estampa X1II. No denominado
expressdao da realidade, a aparéncia é constituida de clementos visuais estilizados.
Os elementos visuais ndo sio representados como estdo na rcalidade, mas dao
a idéia de suas representacoes. Ex.: Estampa XIV. No denominado expressao
da comunicagao, a aparéncia ¢ constituida de elementos visuais que se integram
na obra somente como efeito pldstico, sem relagao direta com a idéia proposta.
Ex.: Estampa XV.

De um modo geral o belo da expressao do real é observado nas obras
renascentistas ou neocldssicas; o belo da expressao da realidade ¢ observado
nas obras fovistas, expressionistas, € o belo da comunica¢do nas obras abstratas.

A classificagdo do aspecto do belo como expressio da realidade ndo é
tdo rigida, pois podemos classificar obras que possuem alguns clementos esti-
lizados, mas que ndo chegam a alterar sua representagao da realidade.

OBSERVACAO: Em divergéncias na apreciagio sobre a beleza de uma
obra de arte, podemos argumentar o mais objetivamente possivel, que estas
apreciagdes abordam somente um dos aspectos da beleza da obra de arte.
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Interpretegoes através de abordagens logicas e perceptiveis, eloquentes e
dogmdticas, e de possiveis influéncias historicas, psicologicas etc., que possam
interferir na criagao da obra de arle.

Quando analisamos uma obra de arte, através de interpretagdes dos as-
pectos citados, a tendéncia ¢ saber como a obra de arte surgiu, ¢ quais os
fatores que levaram o artista a produzi-la.

Estas interpretacoes podem  ser classificadas em  fisicas, metafisicas, ba-
seadas no pensamento filosofico contempordneo, ou ismo.

A raiz desta classificagio vem de um passado bastante longinguo. O filo-
sofo Andronico de Rodes, no século 1 (D. C.), ao classificar as obras de Aris-
toteles denominou algumas de fisicas, isto ¢, palpaveis, visiveis, concretas, ¢ as
demais com a expressdo “aquilo que estda além do fisico”. Entretanto, devemos
lembrar que a arte nesta época era a literatura, pois as artes pldsticas eram con-
sideradas como tekne, ¢ se falava de um mundo extra terreno. Platao se referia
4 um belo existente em outro mundo pelo qual o homem passava ¢ tentava
imitar aqui.

A interpretagao fisica, justifica-se pela propria presenga da obra de arte.
A abordagem ¢ feita simplesmente através dos aspectos visiveis ¢ perceptiveis
na obra de arte. Por exemplo: “O artista criou esta obra inspirado na temdtica
que viu, tentando reproduzi-la num aspecto decorativo, tranquilo, melancolico™.

A interpretacao metafisica, justifica-se com afirmagoes cloquentes, ¢ atraves
de verdades pré-estabelecidas  (dogmas). Dai o nome de interpretagao meta-
fisica. A abordagem ¢ feita nestes termos: “F uma obra de arte extraida das
musas inspiradoras, isto ¢, nao provem da téenica, mas sim dos deuses. O ar-
tista criou esta obra porque Deus assim o quis’™.

O Pensamento filoséfico contempordneo, poe fim A metafisica, (crise da
metafisica, antimetafisica, ou fim da metafisica) pois justifica-sc sem afirmacgoes
cloquentes ou dogmiticas. Recorre as ciéncias para claboragao de seu trabalho,
dando grande abertura as interpretagoces, que também vio recorrer as ciéncias
para justificar suas abordagens.

Gracas ao Pensamento filosofico contemporineo, nido nos limitamos a
classificar as interpretagoes simplesmente de fisica ou metafisica, e surgiu uma
nova interpretagiio, que se justifica sem interpretar apenas os aspectos visuais
da obra de arte, e sem afirmacdes eloquentes ou dogmiticas, mas pedindo
auxilio as ciéncias para elaboracdo do seu trabalho.

Quando analisamos uma obra de arte podemos abordar, o movimento ar-
tistico a que ela pertence; os efeitos plisticos obtidos pelos elementos visuais,
pelo emprego ¢ uso de novas técnicas e materiais, bem como seu dominio, pelas
possiveis influéncias historicas, psicologicas etc., através de interpretagoes.

Contudo, quando numa andlise da obra de arte a interpretagao for feita
somente através de uma abordagem, podemos dizer que esta interpretagao caiu
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num psicologismo, historicismo etc., (quando a obra for abordada apenas num
aspecto cientifico); ou mesmo num esteticismo, (quando a obra € encarada como
um puro jogo de formas), isto ¢, caiu num ismo, que ¢ a extrapolagio da
interpretagao cientifica ou técnica. Isto nio deve acomtecer, pois as ciéncias
oferecem contribuicdes para as interpretagdes, mas nao devem monopolizar o
assunto, sendo inicio meio ¢ fim da abordagem, ¢ também porque a produgio
artistica nao é determinada so por forgas internas, psicologicas, mas também
por uma soma de influéncias externas como raga, meio fisico, momento histo-
rico, e ainda a personalidade do artista. O que nos leva a perceber que, quando
se considera a questao origem da obra de arte, deve-se fazer abordagens das
influéncias que a obra ¢ o artista sofreram, nao de forma empirica, pois assim
poderiamos refletir ou transmitir nossos problemas através da obra observada;
ou especifica, isto € em um s6 aspecto (ou psicologico, ou saciologico, etc.).
Pois ao analisarmos uma obra de arte numa abordagem historica, caimos no
historicismo, ou numa historiografia, que ¢ apenas uma parcela para a andlise
da obra de arte.

Portanto quando analisamos uma obra de arte através de interpretagoces
légicas e perceptiveis, eloquentes e dogmiticas, e de possiveis influéncias histo-
ricas, psicologicas, etc. que possam interferir na sua criagdo, podemos classi-
fica-las em:

Fisica: quando a interpretagdo foi feita pelo que se viu, isto ¢, pelos aspectos
visuais. )
Metafisica: quando a interpretagao foi feita de forma eloquente e dogmitica.
Baseada no Pensamento filoséfico contemporaneo: quando a interpretagiao foi
ampla, basecada em virios aspectos cientificos, com o auxilio das ciéncias para
justificagdo de suas abordagens.

Ismo: quando a interpretagio foi feita através de um aspecto cientifico que se
tornou unico e exclusivo, ou somente através dos elementos visuais da obra
de arte.

OBSERV ACAQ: Estas classificacoes referem-se  as interpretagoes € nido  as
obras. Diante de duas obras, a “Vénus de Milo” e a “Vénus com gavetas” de
Salvador Dali, numa abordagem especifica, ndo podemos classifici-las de fisica
¢ metafisica respectivamente, pois a “Vénus com gavetas” ja ¢é fisica pela
propria presenga da obra. Podemos dizer que cla possui elementos metafisicos,
dai a observagiao que as classificagoes se referem  as interpretagoes ¢ nao das
obras.




Para concluir este estudo vamos dar um exemplo de como se fazer uma
breve andlise de uma obra de arte, utilizando o esquema citado na pigina »yo

Obra "B NH"” — Joao Calixto — 1976 — pintor cogtemporineo paulista.
OBSERVACAO: Esta obra participou da Bienal Nacional/76 — S. Paulo —

Parque Ibirapucra — outubro-novembro/76.

ANALISE OBJETIVA

1 — Interpretagoes através dos elementos visiveis na obra de arte.

Conteudo objetivo — Letreiro, prédio.

Conteudo subjetivo — “B N H”.

Conteudo formal — Hiperrealismo.

Profundidade — A profundidade ¢é conseguida através de perspectiva.

Ritmo — Calmo, predominancia de horizontais e verticais, com uma pequena
movimentagao, dada pelas linhas inclinadas.

Estilo — “Nao conhego o artista a ponto de conhecer o seu estilo”.

Aspecto do belo — Expressao do real.

Il — Interpretagoes através de abordagens, e de possiveis influéncias que pos-

sam interferir na criacdo da obra de arte:
a) Baseada em abordagens logicas e perceptiveis (fisica).

“Observa-se na obra “B N H” de Joao Calixto, a preocupagido de retratar
o real; o letreiro do meio se sobressaindo ao superior e inferior devido o fundo
mais claro; o colorido do edificio numa tonalidade mais escura (mas também
real) para acentuar a antiguidade do prédio contrastando o aspecto moderno
da fachada da loja.”

b) Baseada através de abordagens de possiveis influéncias histéricas, psico-
logicas, etc., (Pensamento filosofico contemporaneo).

“Na obra “B N H” de Joao Calixto, observa-se caracterist’‘cas do século
XX, a historia nos localiza na Idade Contemporanea, e através da propria
historia sentimos que ndo deveriamos chamar mais esta época de Idade Con-
temporinca e sim, talvez, de Idade Cdsmica, ou lunar, quem sabe ... mas o
que € certo, ¢ que vivemos numa época de transformagaes constantes, onde a
maquina ¢ um fator de destaque, ¢ o homem das grandes cidades vé o mundo
pelo olho da maquina fotogrifica (no cinema, na televisio, nos meios de comu-
nicagao). E isto que estd diante dos nossos olhos, os hiperrealistas sentem a
cada instante e procuram retratar. A modificacao do panorama urbano de Sio
Paulo, com a utilizagdo dos antigos casaroes que foram no passado locais de
habitacoes, hoje transformados em centros comerciais é um exemplo, que se
verifica na parte superior do prédio, (necocldssico do comego do século) e a
atualizagao da fachada da loja utilizando elementos e técnicas atuais (vidro
substituindo a parede, luz fosforescente, nimero em metal, etc.), e que foi bem
desenvolvido plasticamente pelo artista num arranjo de elementos visuais dando
a composi¢cdo um perfeito equilibrio. Equilibrio este que busca numa foto que
tira da tematica antes de comegar o seu trabalho.

Pois conforme Abraham Moles, em sua microssociologia que estuda as
angustias do homem dentro do contexto urbano, nos leva a sentir que todo
artista nesta problemdtica passa a ser-lhe um correspondente visual.”

22




ANALISE SUBJE_TIVA

“BN H” de Jodo Calixto, que o artista se deixa
stalgia ao retratar os velhos casaroes do”centro
merciais, e ainda deixa-se influenciar pelo grande
de poupanga que existem na atualidade, dai o
da loja, tirando-nos a idéia da movimen-
que nos faz sentir na obra um aspecto frio,

“Observamos nesta obra
levar pelo saudosismo, pela no
que se transformam em casas €O
namero de lojas de cadernetas
enfoque ser dado na parte superior
tagdo do entra e sai dos clientes, o
duro, parado.”

ANALISE FORMAL

“A obra “BNH” de Jodo Calixto, ¢ hiperrealista pois sua temdtica ¢ tra-
tada pela realidade mecanizada e hipersensibilizada da objetiva fotografica.

O Hiperrealismo ¢ uma tendéncia contemporinea que se observa na arte
através de uma série de caracteristicas, dentre elas a fotogrifica. Neste movi-
mento, o artista passa a ser a méquina — a obra ndo ¢é mais vida, mas uma
captagdo da maquina que ¢ o proprio artista.

Sentimos na obra a forma académica que o artista utiliza para desenvolver
o seu trabalho. Observa-se no entanto que o academismo na -pintura existe
através dos tempos, mas sofre com ele as transformagdes que o meio impoe e
passa a ter um aspecto préprio da manifestagao plastica contemporinea.”
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INDICE DE ESTAMPAS

1 — “Fim de romance” — Antonio Parreiras — (Pinacoteca do Estado — S.P)
1l — “Os esponsais da Virgem” — Raffacllo Sanzio — (Brera, Mildo)
Il — “Retrato de Cardeal” — Raffaello Sanzio — (Museu do Prado — Madri)
1V — “Retrato com  linha verde” — Henri Matisse — (Museu Estatal de Artes
Copenhague)
V — “Natureza morta com melancias” — Henri Matisse — (Museu de Belas Artes
Grenoble — Franga)
VI — “Paisagem brasileira” — Lasar Segall — (Museu Segall — S.P.)
VII — “A morte das criancas de Niobé” — Antonio Vasilachi — (Colegio Arquiduque
Leopoldo Guilherme)
VIII — Pintura de Clévis Graciano.
IX — “Paisagem Cdsmica 27 — Danilo Di Prete — (Museu de Arte Moderna” — S.P.)
X — “Lunja Czechowska” — Amedeo Modigliani — (Colegio Particular Paris)
XI — “Laocoonte” — El Greco — (National Gallery — Washington)
XII — “A ventania” — Camille Corot — (Museu de Belas Artes — Reims)
XIII — “O cesto de frutas” — Abraham Mignon — (Colegio do principe de Licchtenstein
— Vaduz)
XIV — “Menino morto” — Candido Portinari — (Museu de Arte Sio Paulo)
XV — “Epopéia do espaco” — Wega Nery — (Colegio — Dr. Hyparcos B. de

XVI — “BN H” — Joao Calixto — (

Carvalho — S.P.) .
Colegio Particular)
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Profundidade — A profundidade ¢ conseguida através de: perspectiva, sobreposicao,
diminuigao de figuras
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Ritmo — Calmo, predominancia de horizontais e verticais. A obra, porém, movimen-
ta-se pela presenca de inclinadas, angulos, curvas, etc.
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Ritmo — Violento, predominancia
inclinadas e angulos
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Estilo — “Nio conhego o artista a ponto de conhecer
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specto do Belo — Expressio do Real
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