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Foi com grande satisfag?o e, ao mesmo tempo, com certo
temor que aceitei o convite para participar deste seminério. Satis-
fagdo pela oportunidade de iniciar um contato mais direto com os
técnicos do CONDEPHAAT. E temor de n3o ter muita coisa nova a
dizer, uma certa sensagio de repetir coisas que todo mundo ja sabe.

O que me da uma certa confianga, neste momento, € a lem-
branga de um conselho que recebi, muito anos atrds, do meu
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da cidade, Ed. Perspectiva, e de outros livros e artigos.
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professor de Antropologia. Quando comecei a vida académica e tive
de vencer o medo de falar aos alunos, fui procura-lo para buscar
orientagdo sobre os planos de aula. “Nio tenha medo de dizer o
dbvio”, disse-me ele. “Comegando do que voc€ acha que todo
mundo ja sabe, pode-se esclarecer muita coisa.” Seguindo esse con-
selho, comegarei pelo dbvio.

Como o tema deste seminario € cultura e patrimonio cultural,
o ponto de partida pode ser a propria nogdo de cultura, tal como se
apresenta no senso comum. Sendo o CONDEPHAAT um 6rgic que
pretende formular uma politica cultural, o conhecimento do senso
comum constitui elemento importante para uma atuagio que se
proponha a atingir um piblico o mais amplo possivel, pois é reco-
nhecendo o senso comum que podemos estabelecer uma comuni-
cagdo com a populagio.

Isto € relativamente facil, uma vez que o senso comum n#o
esta presente apenas nos outros, no pablico externo — todos nos
possuimos uma certa dose dele, que adquirimos em nossa vivéncia
social. Podemos comegar, portanto, com nosso proprio conheci-
mento do que seja a cultura, na sua acep¢do popular. Gostaria que
algum de voc€s apresentasse uma defini¢3o de cultura, de acordo
cOMm © $enso comum.

(Do ptblico): A cultura, ao nivel da populagio, é colocada
como algo intangivel ou muito acima do comum e refere-se princi-
palmente as artes plasticas, 4 pintura, & musica, teatro, cinema.
Acho que, no sentido realmente do senso comum, a cultura é iden-
tificada com essas formas de representagao.

Essa defini¢do é bastante adequada e contém alguns elemen-
tos muito importantes que convém analisar. Em primeiro lugar, hi
nela, claramente, uma postura elitista: a cultura é um produto supe-
rior, que exige qualidades superiores para ser usufruida. Mas, nessa
concepgio elitista, a cultura possui duas dimensdes: uma se refere a
natureza mesma do bem cultural, na medida em que incorpora
certas caracteristicas “espirituais”, concebida como de ordem mais
elevada; outra diz respeito a uma capacidade especial, restrita a
certas pessoas, para usufruir desses bens. “‘Ter cultura’, portanto,
no senso comum, significa possuir um certo conjunto de conheci-
mentos ou informagdes que ndo sdo utilizados no dia-a-dia das
pessoas comuns €, ao mesmo tempo, ser dotado de uma capacidade
especial para apreciar e usar esse patrimonio. Além do mais, a cul-
tura, concebida dessa forma, tende a ser altamente valorizada. Nio
sZo apenas os intelectuais que valorizam a cultura. O povo em geral
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demonstra um certo respeito e admiragiao pelas pessoas conside-
radas cultas, embora essa atitude seja um tanto carregada de ambi-
giiidade. Os pesquisadores que trabalham com as classes populares
tém uma experiéncia muito direta dessa realidade. A atitude em
relagiio ao proprio pesquisador, normalmente reconhecido como
pessoa culta ou instruida, costuma ser marcada, de um lado, por um
certo respeito e admirag¢io pelo conhecimento de que ele €, supos-
tamente, portador; mas, de outro, ha uma certa desconfianga ou
mesmo hostilidade, como se a posse desse saber tornasse a pessoa
incapaz de entender os problemas comuns e importantes da vida
cotidiana. Permanece, entretanto, uma idéia bésica, a de que as
pessoas se dividem entre ‘‘as que sabem” e “‘as que ndo sabem”, “as
que tém cultura’ e “‘as que nao a possuem’”.

(Do publico) — lQuer dizer que a propria politica da Secre-
taria é baseada nesse conceito?

Acredito que sim. Além do mais, como a Secretaria costuma
ser povoada exatamente por pessoas que se incluem entre aquelas
que “‘tém cultura”, elas tendem a se considerar capazes, por si sos,
de definir o que deve ou ndo ser objeto de uma politica cultural ¢, no
caso do CONDEPHAAT, o que deve ou nio ser incluido no patri-
monio cultural.

Voltando aos elementos basicos da no¢do de cultura no senso
comum, podemos concluir que ela engloba diferentes aspectos. Em
primeiro lugar, a valoriza¢@o da cultura que, por isso mesmo, deve
ser preservada — nisso temos uma ponte entre o interesse do CON-
DEPHAAT e os interesses da populagio que pode legitimar uma
politica cultural. Em segundo lugar, é importante reconhecer a
multiplicidade de referéncias do termo “cultura’, que engloba si-
multaneamente objetos, conhecimentos e capacidades. Esse se-
gundo aspecto é importante porque constitui a base sobre a qual a
Antropologia reformulou a nogio presente no senso comum, criando
um novo conceito. A reformulagio bésica consistiu na “deselitiza-
¢do", isto €, num movimento de defini¢io que retirou do conceito
essa conotagio de um saber especial, superior, produzido por certas
pessoas, restrito a determinadas classes sociais. Todos os aspectos
associados 4 no¢do de cultura do senso comum permanecem no-
conceito antropolégico, mas foram aplicados a todas as produgdes
humanas e a todos os comportamentos sociais.

Retornando mais uma vez 4 nogdo vulgar de cultura, se inda-
garmos em que consiste o carater particularmente “elevado” ou
“superior’’ atribuido aos bens culturais, poderiamos talvez concluir
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gue ele reside no reconhecimento de uma exceléncia técnica, riqueza
formal ou complexidade simbélica desses produtos, que impregna a
sua producic e o seu consumo. O que o conceito antropoldgico de
cultura pressupde é exatamente que essas qualidades estdo presentes
em todo comportamento social humano: no tratamento cerimonioso
das recepges oficiais tanto quanto na etiqueta que regulamenta a
relagio do operario com o patriio; na pintura de um quadro assim
como na preparagdo de um bolo; no entendimento de um livro de
geografia como na capacidade de se locomover na cidade.

Para classificar todas essas agdes como sendo igualmente cul-
turais, a Antropologia parte de uma oposigo basica entre natureza
e cultura. A idéia central do conceito antropolégico de cultura é a de
que os homens sdo animais de um tipo muito especial, cuja parti-
cularidade deriva do fato de possuirem muito poucas orientag¢bes
intrinsecas, geneticamente transmitidas, para organizar seu com-
portamento. NZo possuindo essas orientagdes genéticas, organizam
sua conduta coletiva através de sistemas simbdlicos que criam e
{ransmitem sob a forma de regras. Produz-se, assim, uma forma
especifica de adaptagio e utilizagio do ambiente que envolve tanto a
produciio de conhecimentos como a de técnicas, isto €, comporta-
mentos padronizados, que sdo aprendidos e transformados por cada
geracgio.

Nesse sentido, todo comportamento humano é “artificial” e
nio “natural’’. O homem é um animal que construiu, através de
sistemas simbélicos, um ambiente artificial no qual vive e o qual esta
continuamente transformando. A cultura é, propriamente, esse mo-
vimento de criagio, transmiss#io e reformula¢fo desse ambiente arti-
ficial.

Ha um certo aspecto “‘democrético” nesse conceito antropold-
gico — a pressuposicio de uma imensa capacidade de aprendizagem
e criagiio que é geral a todos os individuos da espécie. A lingua
fornece a demonstragiio mais clara desta perspectiva antropologica.
A lingua é, com efeito, uma criagdo cultural extremamente rica e
complexa. Apesar disso, todos os homens normais aprendem a falar
e s40, nesse sentido, plenamente “‘cultos”. A idéia é a de que, se sdo
capazes de aprender algo tio complexo como a lingua, séio plena-
mente aptos a manipular sistemas simbélicos complexos e adquirir
gualquer produgao cultural.

O reconhecimento da importéncia da dimensdo simbélica no
comportamento humano permite recolocar certos aspectos que ha-
viamos encontrado na nogéo do senso comum e implica a existéncia
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de miiltiplas referéncias no conceito de cultura. Uma delas remete,
basicamente, aos produtos da atividade humana e se refere mais
diretamente & produg¢do material: pinturas, monumentos, objetos.
Mas ha também o reconhecimento de uma produ¢@o mais especi-
ficamente simbolica, que resulta da manipulagdo da linguagem:
obras literarias, teorias cientificas, sistemas religiosos, codigos juri-
dicos. Essa no¢do de uma produgdo simbolica € fundamental, pois
nos permite atingir o problema central da concepgfo de cultura que
¢ a questdo da significagio.

Visto o problema do angulo da significa¢io, a dlsungﬁo entre
produgio material e produgio simbblica se esvanece. E facilmente
perceptivel que os bens materiais carregam consigo uma carga sim-
bélica, e é exatamente a riqueza dessa carga que parece caracterizar
os produtos privilegiados-da cultura no sentido popular.

Essa primeira nogio de ¢ultura enfatiza a obra produzida pela
acdo humana e, na obra (tanto material como nio material), privi-
legia a dimensdo simbdlica. Assim, uma obra de arte, e por extensio
todo produto material é, simultanecamente, o substrato material no
qual se realiza, e a significagio que cristaliza e expressa.

Ha, entretanto, um outro aspecto que quero enfatizar no con-
ceito de cultura. Mesmo no senso comum, a nogdo de cultura esta
relacionada, ndo apenas as obras, mas a uma certa capacidade
humana de produzi-las e usufrui-las. Quando se diz que uma pessoa
é culia, queremos dizer, simultaneamente, que ela possui certo tipo
de informagdes e que € capaz de usa-las. Uma pessoa culta é aquela
que vai a um concerto e sente prazer em ouvir uma sinfonia. Nio se
trata, portanto, de um conceito passivo, pois ndo diz respeito sim-
plesmente s obras, mas também 4as ages. Na Antropologia, desde
o inicio, houve uma preocupag¢io com esse aspecto dinimico da
cultura, que esta incorporada no estudo dos costumes.

A idéia do costume é um pouco diferente da idéia de produto
simbolico. Agora n#o se trata apenas do produto da agiio humana,
mas da propria natureza dessa ag@o: uma a¢io padronizada e orga-
nizada pelas regras, codificada simbolicamente e, como os bens
culturais, carregada de significagao.

E essa dimensdo do conceito de cultura que acredito ser a
fundamental: aquela que toma por referéncia basica a regularidade
e o significado do comportamento criados pela manipulagio de sis-
temas simbélicos.

Pensando a cultura desta perspectiva, podemos comparéAIa a
no¢io de trabalho existente na abordagem marxista. Quando Marx
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se refere ao trabalho, trata-se da produgdo material propriamente
dita. Mas podemos pensar a produgio simbélica de modo analogo.
Hé, por exemplo, um aspecto importante no trabalho que & seu
carater cumulativo: através do trabalho os homens néo sé estabele-
cem uma relagio momentinea com a natureza, extraindo dela ob-
jetos de uso para serem consumidos imediatamente, mas produzem
também instrumentos de trabalho, conhecimentos e técnicas (habili-
dades corporais adquiridas) que constituem os meios de produgio e
permitem uma produg¢io mais elevada. A cultura é também assim:
uma vez criada, constitui novas bases para criagdes posteriores. Mas
ha um outro elemento importante na nogdo de trabalho e, especial-
mente, na de meios de produgdo: a de que o produto contém um
trabalho morto que pode ser retomado e vivificado por um novo
trabalho que se exerce sobre ele. Tomemos, como exemplo, uma
caneta: é o produto de um trabalho, Guardada na gaveta ou na loja,
este trabalho que ela contém estd, por assim dizer, morto. Mas
usada para escrever um artigo, investida desse novo trabalho, ganha
vida e passa a ser um instrumento de produgio.

Podemos pensar a cultura e, inclusive, a produgao simbdlica,
em termos semelhantes. Os produtos simbélicos também possuem
uma certa exterioridade, uma vez produzidos; mas, se nZo s#o utili-
zados, o trabalho de criagdo que contém esta, de certa forma,
morto. Assim é com um artigo que nio foi publicado e que ninguém
12. Agora, publicado, lido, discutido, contestado, isto é, investido de
um novo ‘‘trabalho cultural”, é parte integrante da cultura. A idéia
basica que estamos querendo transmitir é a de que a cultura néo se
refere tanto aos produtos, mas a seu uso. Devemos pensar a cultura
como um processo através do qual os homens, para poderem atuar
em sociedade, tém que constantemente produzir e utilizar bens cul-
turais. Essa é a tnica forma pela qual podem organizar a vida
coletiva.

A célebre teoria de Mendel sobre a hereditariedade € um bom
exemplo disso que estou querendo dizer. Como todos sabem, Men-
del elaborou essa teoria que ficou ignorada por muito tempo. Es-
tava, por assim dizer, morta. Existia, estava 14, estava escrita, mas
na verdade estava morta porque ninguém a conhecia e ninguém a
usava. No momento em que foi redescoberta e utilizada, em que as
pessoas comegaram a realizar experiéncias genéticas e a interpretar
o mundo em funcdo dessa teoria, foi sendo incorporada, passou a
ser um elemento da cultura viva, um instrumento de atuacdo do
homem sobre 0 mundo, um instrumento de relagdo dos homens uns
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com os outros, e até um bem de consumo. Tenho a impressao de que
hé certas pessoas que tém um prazer estético em entender a teoria de
Mendel, mesmo que nao a utilizem de modo pratico.

Essa no¢do de cultura como alguma coisa que é constante-
mente recriada e reutilizéda, instrumentc basico de toda a acio
humana, nos da uma perspectiva que me parece muito rica, se ndo
for interpretada de um modo extremamente utilitario.

A cultura ¢ uma elaborag¢io humana que nio apenas satisfaz
as necessidades materiais, mas satisfaz também outras necessi-
dades. Alids, muito do que chamamos cultura ndo tem nenhuma
utilidade pratica, e isso em todos os povos existentes na terra. Boa
parte deles gasta uma quantidade enorme de tempo para produzir
objetos que sdo economicamente inuteis, mas que sdo esteticamente
satisfat6rios, que sdo instrumentos para o estabelecimento de rela-
¢Oes entre as pessoas. Tomemos, como exemplo, a pintura corporal,
Ha povos indigenas no Brasil em que as pessoas gastam um tempo
imenso pintando elaborados desenhos no rosto e no corpo para se
embelezarem. As pessoas gastam um tempo enorme com isso e a
pintura desaparece depois de dois ou trés banhos. Qbviamente, nio
ha nenhuma utilidade pratica nesse tipo de pintura, que é, entre-
tanto, néo apenas fonte de prazer estético, mas instrumento de re-
lagbes sociais: as pessoas se admiram mutuamente, rivalizam umas
com as outras. Pintar o filho, o marido ou a amiga pode ser de-
monstragdo de afeto; usar um ou outro desenho pode identificar o
portador como membro de um cla, ou indicar sua posi¢ao na hie-
rarquia social; a pintura pode, inclusive, ter significagdes rituais
importantes. De aspectos aparentemente inuteis, de “frioleiras’’, as
culturas estdo cheias, Pensemos, por exemplo, no habito, tdo co-
mum na nossa sociedade, de enfeitar os bolos, especialmente os de
aniversario ou casamento. Uma enorme guantidade de trabalho é
investida nessa produgio que se destréi rapidamente no consumo.
E, entretanto, nessas coisas que reside muito do prazer da existén-
cia, porque elas dizem muito sobre as pessoas para outras pessoas. E
verdade que as pessoas se preocupam, e muito, com a garantia de
suas necessidades basicas de sobrevivéncia. Mas mesmo essas, sem-
pre que possivel, sdo objeto de uma elaborag@o *““supérflua”.

Vejamos mais um exemplo. Os trobriandeses, estudados por
Malinowski, s3o um povo agricola da Melanésia que possui rogas
extensas e muito bem cuidadas. Um dos produtos basicos de sua
alimenta¢io é o inhame, cuja produgdo consome muito de seu
esforgo produtivo. Poder-se-ia pensar que, uma vez terminada a
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colheita, as pessoas se satisfizessem em simplesmente estocar os
inhames para o consumo, mas nio é assim que procedem. Colhidos
os inhames, eles sdo cuidadosamente limpos, operag@o que inclui,
inclusive, raspar ou ‘“‘barbear’ os filamentos dos tubérculos. De-
pois, sdo arrumados em grandes pirdmides, cuidadosamente cons-
truidas em ordem decrescente de tamanho, com os inhames mais
bonitos formando a parte exterior, onde podem mais facilmente ser
admirados. Um tipo de abrigo é erigido para proteger as pirimides e
o resultado de todo esse esfor¢o é objeto de muitas visitas e comen-
tarios. Depois de alguns dias, a pirimide é desmontada e boa parte

dela é transportada, com muita pompa e circunstincia, 4 casa da -

irma do agricultor, onde ¢ novamente reconstruida, exibida e admi-
rada. Finalmente, os inhames sdo armazenados em grandes celeiros
que circundam a praga central da aldeia, elaboradas construgdes em
troncos superpostos através de cujos intersticios continuam visiveis
os tubérculos maiores e mais bonitos. Desse modo, a produgio do
alimento nio € apenas um instrumento de satisfa¢io de uma neces-
sidade elementar, mas veiculo de relagdes sociais e de elaboragdes
estéticas.

Muito disso ocorre igualmente em nossa cultura, onde a exibi-
¢do de grande quantidade de alimentos ricamente enfeitados e ela-
boradamente preparados constitui a verdadeira alma da maioria de
nossas festas.

Os exemplos servem para mostrar que nio podemos entender
a cultura de forma extremamente utilitiria, mas devemos sempre
considerar que inclusive os bens materiais mais titeis estdo imersos
numa espessa camada de relagdes sociais, elaboracdes estéticas e
formas rituais da qual retiram muito de sua significagio,

Retomando a nogdo de cultura como agdo significante que
depende da manipulagido de um instrumental simbdlico, podemos
tentar aplica-la a no¢ao de patrimdnio cultural. Nessa perspectiva,
devemos tentar definir o patriménio em fungdo do significado que
possui para a populag¢do, reconhecendo que o elemento bésico na
percepgio do significado de um bem cultural reside no uso que dele
¢ feito pela sociedade. Devemos conceber o patrimnio cultural
como cristalizagdes de um ““trabalhador morto™ que se torna impor-
tante exatamente na medida em que se investe nele um novo '‘tra-
balho cultural”, através do qual esse bem adquire novos usos e
novas significacdes. Alids, uma das caracteristicas desse processo de
construgdo cultural reside exatamente no fato de que, quanto maior
a carga simbélica conferida no passado a um bem cultural, tanto
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mais ricas serio as possibilidades de sua utiliza¢do futura. Desse
modo, podemos conceber que haja certos bens privilegiados, em
virtude dos significados que acumularam durante sua histbria, que
merecem um esforgo especial no sentido de preserva-los e coloca-los
4 disposigio da populag@o para usos futuros.

Se é relativamente facil colocar a questdo em termos gerais,
o problema imediatamente se complica quando somos levados a re-
fletir sobre a constitui¢Zo do patrimdnio em nossa sociedade. E aqui
que devemos reintroduzir um problema ja presente no inicio desta
reflexdo e que diz respeito ao carater elitista do conceito de patri-
monio cuitural (como o de cultura, ng senso comum). Quando se
trabalha com um povo"primitivo esse problema ndo se coloca, por-
que a sociedade € homogénea e (pelo menos relativamente) iguali-
taria — todas as pessoas sabem as mesmas coisas, utilizam as
mesmas técnicas, manipulam os simbolos e t€m acesso igual aos re-
cursos materiais e espirituais da cultura, que &, plenamente, um
patrimdnio coletivo & disposi¢ao de todos. Numa sociedade diferen-
ciada como a nossa, a questio se apresenta de outro modo. A cultu-
ra ainda é, essencialmente, um patrimdnio coletivo, produzido
pelo conjunto da sociedade. Mas o acesso de grupos e classes sociais
a esse patrimdnio é diferencial, assim como é diferente a contribui-
¢3o dos diversos segmentos para a construgio dessa obra coletiva.
De certo modo isso é inevitavel, uma vez que a divisdo social do
trabalho produziu uma tal riqueza e complexidade na produgio
cultural que ¢é impossivel a qualquer individuo ou grupo abarca-la
na sua totalidade. Numa sociedade diferenciada, as diversas formas
de trabalho, as diferengas regionais, a jungio de etnias e tradigdes
historicas contribuem para aumentar a heterogeneidade que é cons-
tantemente produzida pela divisio do trabalho social. No proprio
processo de formagdo nacional, grupos e classes se apropriam de
elementos culturais diferenciais que sdo freqiientemente utilizados
como instrumentos de identificagio coletiva em oposi¢io a outros
segmentos. Essas diferengas culturais sio freqiientemente muito
valorizadas pelos grupos em relagao uns aos outros, e implicam o
desenvolvimento de padries estéticos e morais proprios.

Seria, entretanto, ingenuidade imaginar que esse fendmeno
seja totalmente reciproco. O fato de que as relagdes sociais estdo
permeadas pelo poder significa que certos grupos conseguem, até
certa medida, impor seus gostos e padrdes, decidir o que é melhor
para os outros ou, inversamente, impedir segmentos dominados de
ter acesso a bens culturais altamente privilegiados. De certo modo,
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as classes dominantes dirigem a producdo material e cultural cole-
tiva, da qual se apropriam privilegiadamente.

Isso quer dizer que os bens culturais i disposi¢do dos setores
dominantes sdo, nao apenas diferentes, mas, freqientemente, me-
lhores e mais elaborados do que aqueles a disposi¢io dos demais.
Retomamos aqui aquela nogio de cultura propria do senso comum
que implica “‘refinamentos”. E necessiria uma certa quantidade de
lazer e recursos econdmicos para possuir e utilizar uma obra que
demande muito trabatho e um trabalho de qualidade superior. E,
efetivamente, existem produtos que sio superiores em fungio da
qualidade e da quantidade de trabalho que neles foi investido. E
muito diferente fazer uma casa contando com mio-de-obra especia-
lizada, arquitetos, engenheiros, recursos materiais amplos, e ter de
produzir uma casa na favela sem nenhum desses elementos. As
pessoas podem ser extremamente criativas numa casa na favela, mas
0s recursos que manipulam sdo recursos pobres. Ha que ter uma
imensa dose adicional de criatividade e de trabalho para produzir

alguma coisa que esteja préxima de uma solugdo tecnicamente ade- |

quada ao problema da moradia. Isso vale também para o conjunto
das obras culturais. Para usufruir dessa obra é necessario ter tido
um treinamento especifico, uma educag¢do apropriada, dispor de
certo lazer e de recursos econdmicos adequados. Por isso, diferencas
de classe nio sdo qualitativamente equivalentes. O componente eli-
tista da nog¢io de cultura no senso comum também tem um lastro de
verdade, na medida em que as classes dominantes sio privilegiadas
nosentido de terem os recursos, o tempo, o lazer e o treinamento para
poder se apropriar dos bens culturais mais elaborados.

As classes populares sio privadas desses recursos e tém fre-
qlientemente que produzir elas proprias os bens culturais para o seu
consumo, de um modo muito mais dificil, muito mais empobrecido
e muito menos cumulativo. A produgio cultural das camadas pobres
ndo se arquiva e, portanto, uma vez produzida, pode ser rapida-
mente perdida. A memoria popular é uma memoéria curta, exata-
mente porque depende da meméria das pessoas. Pensemos, por
exemplo, na histéria sindical no Brasil. A imensa maioria dos ope-
rarios do Brasil nio tem a minima idéia da historia sindical. Quem
tem idéia dessa historia sindical sdo os intelectuais da universidade,
que tém o tempo, o recurso e o treinamento para reproduzi-la.
Agora, qual a possibilidade que tém os operéirios mesmos de recu-
perar essa luta, essas tradi¢des? S6 na medida em que no préprio
meio sindical se conserva uma meméria que se transmite oralmente

PRODUZINDO O PASSADO i3

de um para o outro. As pessoas nio ém temPo. ne_m ‘tr.eina-me_n‘to.
nem lugar para ficar aprendendo o que foi a historia smflu.al.
Entio. tém de utilizar um material que tem uma’ plrofundldade
historica muito menor. As classes dominantes n&o. Nos lidamos ‘com
o material que tem uma imensa profundidade %ﬁstonca. 'quer dizer,
somos classes privilegiadas porque podemos criar e manipular bens
culturais desse tipo. . 7
Pensando a questio desse angulo, fica um pouco ﬁm-aus clqro 0
que deve ser uma politica oficial em relagio ao p'atnm:?m‘(? cultural
numa sociedade que se quer democratica. Imphf:a a 1de.|a de um
patrimbnio cultural que, sendo ha verdade produzido Cf)leuv;.nmente,
seja cada vez mais apropriado coletivamente, quer d_lzer. e nec?s—
sirio criar condigdes para que as pessoas, das mais dl'fet;myes cias:
ses. tenham condicdes de se apropriar daquele patrimonic que €
mais carregado simbolicamente, que é mais rico e que, normal-
mente, é monopolizado pelas classes dominantes. Quando penso
numa politica’ cultural, ndo penso simples:m;enteﬁem termos do fnl:
clore ou do populismo, numa simples valonzfn;ao do pupu!ar. P!a
que haver uma valorizacio do popular, mas ha que se ter, simulta-
neamente, a idéia de que os privilégios de clas.sentepd de ser menos
privilégios de classe. E aquilo que € um patnmm:io_culiau‘m dcr'e
estar 3 disposicio de todos. As grandes obras arquitetonicas sio
produzidas pelos pedreiros, pelos azulejistas, pelos e{lcanadnres. E
essa mio-de-obra que produz todas essas coisas, mas & uma camada
dominante que se apropria dela, que a utiliza, qui a_lm't:ste dle
significados ¢ que a usa para enriquecer a sua exisiencia cqultura_ :
Diminuir esse tipo de privilégio deve nortear uma i:(:ﬂ{:t:pi;u:u }ngls
democritica de patrimdnio cultural (e de patrimdnio histérico
tdmbe;:)).patrimanio histérico ocorrem duas coi_sas‘. .Em primei‘ro
lugar, a historia que se preserva tende a ser a h1si<3rm das classes
dominantes. Os monumentos que se conservam sao‘aqueles que
estio associados com os feitos e a produgio cultural -das classes
dominantes. Raramente se preserva a historia dos dor'n?nados. To-
mando novamente como exemplo 0s movimentos operarios, pode-fe
verificar facilmente que toda sua historia de lutas pf'l.s;sadas nio
conta com marcos fisicos {(monumentos, museus,)eJFpOSIQOCS. come-
moragoes) que facilitem sua perpetuagio na memoria ;_)oplilar.
Nio entra nisso, necessariamente, uma mistificagdo propo-
sital. Muitos desses fatos, acontecimentos, produtos culturais néo
sdo sequer percebidos pelas classes dominantes que controlam o
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pa’erimﬁnio ¢ que sdo levadas, is
ieglar sua propria histéria e os be
peito mais de perto. Como, mui
mente mais rica, mais elabora
cerfo ponto, se justifica, Mas
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ns simbélicos que lhes dizem res-
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a verdade é que, n
ryeek e ustifica ‘ » Nesse processo, se
p numeras criagdes culturais relevantes que nio foram assi
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em termos culturais, quer dizer, existe uma cultura que é mais
avangada que outra? E porque, no inicio, me deu a impressio de
que isso ndo existia, quer dizer, qualquer cultura, mesmo a cultura
que sequer tem bens materiais, tem uma quantidade muito pobre de
bens materiais, mesmo assim ela é tdo avangada quanto a nossa
sociedade industrial. Mais recentemente a senhora colocou que os
bens culturais das classes dominantes sdo mais ricos, mais elabo-
rados, tém uma quantidade enorme de trabalho. Isso significa, do
ponto de vista da Antropologia, que eles sio realmente melhores?
Bem, emendando com essa pergunta, haveria algum critério antro-
polbgico, objetivo, de se determinar que alguma heranga do passado
em bens materiais teria maior valor para ser preservada do que
outra?

Eunice — Bem, sdo duas perguntas dificeis. A resposta a pri-
meira pergunta é: tem e nio tem. E possivel fazer uma avaliacio
objetiva de processos tecnologicos. Acho que ai é possivel, mas é
varidvel porque depende de uma amplitude de critérios. Vocé pode
ter como critério, por exemplo, a sobrevivéncia e expaunsio do grupo
portador daquela cultura. Entio, ai, vocé valoriza as artes bélicas.
Vocé poderia dizer, nesse sentido, que a cultura barbara, a socie-
dade barbara era superior a cultura e a sociedade romana porque foi
capaz de destrui-la. Existe obviamente todo um processo de trans-
formag¢do na histéria da humanidade em que culturas foram su-
mindo porque o povo gue as possuia foi conquistado ou destruido
por outros. Realmente existe um critério objetivo. Al é que voce
pode ndo aprovar (eu pessoalmente ndo aprovo). Acho que esperaria
de uma cultura alguma coisa mais do que simplesmente a sua capa-
cidade de conquista. Mas isto é um fato objetivo que ndo pode ser
negado. Por exemplo, o desenvolvimento tecnolgico que ocorre
com a Revolugdo Industrial é de tal natureza que destréi a possibi-
lidade de sobrevivéncia de outras tecnologias. Isto é uma realidade
histérica. A gente pode nic gostar das coisas que vém junto com ele,
mas acho que esta realidade historica é inegével. Existe uma con-
cep¢do muito interessante de Lévi-Strauss em gque ele mostra que
este critério vale para marcar dois periodos basicos na historia da
humanidade. Ele diz que na histéria da humanidade existem duas
revolugdes que significam uma alteragdo fundamental do modo de
utiliza¢do dos recursos naturais e das relagdes sociais que vdo junto
com elas. Essas duas revolucdes s3o: a Revolugao Neolitica, que
produziu a domesticagdo dos animais, das plantas, a cerimica e a
metalurgia; outra € a Revolugdo Industrial. Alids, nds poderiamos
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dizer que ha trés revolucdes, embora Lévi-Strauss nio diga isso. A
primeira € a revolugdo do fogo; a produgdo do fogo é a primeira
“revolugio industrial”. A segunda seria a Revolugio Neolitica que
Lévi-Strauss chamava a Grande Primeira Revolugao da histéria da
humanidade. E. depois dessa, s6 uma, que é a Revolugio Industrial.
Pois &, realmente, a existéncia de uma Revolugio Neolitica alterou
profundamente as relagdes entre os povos, de tal modo que aque-
les que se apropriaram da Revolugio Neolitica tiveram uma van-
tagem, e de tal modo que os povos nio-neoliticos, isto é, aqueles
que nio adotaram a agricultura, o pastoreio e as oufras técnicas
neoliticas, se encontravam, na época da Revolugdo Industriai, na-
quilo que se poderia chamar de arecas de refiigio. Eles s6 persistiram
em arcas de dificil acesso, ficaram relegados as regides mais inos-
pitas do globo. As vésperas da Revolugio Industrial, nos séculos
XVI e XVII, eram os cagadores australianos que nao tinham agri-
cultura, os pigmeus da floresta africana, os boximanos da Africa do
Sul, os patagdes da PatagOnia. O resto do continente americano,
do continente africano, toda a Europa, quase toda a Asia eram
totalmente dominados por povos que, de uma forma ou de outra,
desenvolveram técnicas desta Revolugdo Neolitica. Nesses termos,
pode-se ter um critério objetivo em fung¢do do qual julgar. Sdo, na
verdade, dois critérios: um € o critério do dominio sobre a natureza
¢, aliado a esse, a possibilidade de dominio sobre outros grupos.
Agora, a Revolugio Industrial €, efetivamente, uma transfor-
magao de imensa envergadura. Ela oferece instrumentos, sem os
quais ndo se pode competir com outras sociedades. Devemos reco-
nhecer que as sociedades estio em competicio. Agora, esse ¢ um
critério muito relativo. Nao da, a partir dele, para afirmar que uma
cultura é melhor que outra. Vocé pode dizer que ela tem maiores
possibilidades de conquista e tem maiores possibilidades de compe-
tigio que outras culturas. Para outras coisas, n3o da para dizer o
que ¢ melhor, e isso, inclusive, no nivel de tecnologia. Na sociedade
acidental nao existe uma tecnologia do trabalho com penas da natu-
reza daquela que foi produzida, por exemplo, no Império Asteca.
Nio se pode fazer, ninguém mais sabe fazer. Mesmo as tribos da
floresta amazdnica possuem técnicas extremamente refinadas de
trabalho com penas que nds nio conhecemos. Para certas formas de
artesanato, as coisas n@o variam conforme o progresso técnico geral
como, por exemplo, no trancado. Os exemplos melhores de cestas
que possuimos e usamos sdo fabricados por povos primitivos e nio
pelos nossos artesios. A mesma coisa se pode dizer com certo tipo de
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duta inferior. E isso leva a uma deterioragio da produgdo, pratica-
mente inevitavel,

Para certas coisas di para falar, para outras coisas nio da,
Assim também, digamos, o que € que diz que uma familia mono-
gamica é melhor do que uma poliginica, uma poliindrica? Nada.

adaptagio melhor, ou mais Natural, ou mais qualquer outra coisa.
Sdo diferentes. Ai nio tem Jeito. Entdo, tem e ndo tem.

Essa era a primeira pergunta, ndo é? Demorei Ppara responder.
A segunda pergunta?...

P — Se haveria algum critério para se dar prioridade para
alguns bens culturais, alguns bens materiais, alids, que sobrevi-
veram ao tempo, em termos de preservagio,

E — Bom, eu acho que ai também tem duas respostas, nio é?
Uma diz respeito ao significado que ele possui. E esse significado é
o significado histérico. Entdo, digamos, hi bens que estio mais
carregadcs de significacio e que podem ser reapropriados e reuti-
lizados com mais facilidade. Entdo, acho que eles sdo elementos
privilegiados desta idéia de patrimdnio. E outra resposta ¢ a poli-
tica. Na verdade, é preservado aquilo cujo significado politico é mais
interessante. As coisas preservadas podem ser monumentos s reali-
zagles das classes dominantes Ou monumentos is realizagdes das
classes dominadas. E, depois, acho que hi também um critério que
€ a tentativa de preservar, no sentido de tornar disponivel, uma
variedade maior daquelas coisas que foram criadas. Porque muito

nowski, quando ele mostrava que nos trobriandeses a tradigdo é
uma coisa muito importante. E ele dizia: “tem de ser mesmo, a
gente tem de imaginar que essas coisas que as pessoas sabem e
possuem foram conquistas, que s3o preservadas com imenso sacri-
ficio”. Se h4 uma epidemia e morrem nela quatro pessoas-chave,
a tribo pode n#o ser mais capaz de fazer uma canoa, porque nio tem
mais as pessoas que sabem produzi-las. Assim, também, digamos
que existam dois especialistas que conhecem os mitos sagrados.
Morreram os dois sem transmiti-los, vocé perdeu esse patrimdnio. O
que a humanidade crioy foi, na verdade, produzido com muito
esforgo, em grande parte através da exploragdo inominavel de muita
gente. A possibilidade, nio s de recuperar e desenvolver esse patri-
mdnio, mas de torn-lo um elemento circulante na acdo cultural é
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i a m orga-
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: e .
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aconteceram as duas coisas, de modo que a imensa contribuig



40 ANTONIO AUGUSTO ARANTES (org.)

negra na cultura brasileira é nada menos que um milagre. O milagre
de sobrevivéncia dentro das condi¢des mais hostis. Ha esses aspectos
negativos.
Por outro lado, ha aspectos positivos que vém do seguinte:
normalmente, toda situa¢fo de contato entre grupos diferentes é
uma situagdo de intensa troca cultural e de enriquecimento cultural.
Boa parte das grandes inven¢des da humanidade ndo foi inventada
de modo recorrente por povos diferentes; boa parte delas se difun-
diu. E nfio s coisas como técnicas produtivas, mas mitos, historias,
jogos, penteados, modo de decorar o corpo, todas essas coisas. Os
seres humanos sio seres muito imitativos, como os macacos que sio
05 nossos parentes mais proximos. O contato aguga a imaginago e
houve sempre, em toda a histéria da humanidade, uma intensa
troca cultural. Obviamente que, dentro da existéncia de uma nago,
isso pode implicar duas coisas: um empobrecimento pela repressio
de manifestagdes especificas e da negagdo de qualquer diferenga, ou
um enriquecimento pela produgio de coisas muito diversificadas
que vao sendo apropriadas por conjuntos de pessoas diversas. En-
180, quanto a cultura, ndo tem nem receita certa nem resposta certa,
depende do que vocé pretende.

P — Eunice, em sua explanagdo vocé colocou que hi uma
dicotomia entre a produgio das classes dominantes e das classes
pobres, na qual a classe dominante tem recursos maiores para
desenvolver os seus potenciais intelectuais de produgdo que os po-
bres ndo teriam. E que também a historia sindical é feita por inte-
lectuais e nao pelos operérios, pelos sindicalistas. O que lhe parece
da viabilidade de os proprios produtores, no caso podemos dizer des
operérios, de minorias quer sejam negros ou indios, enfim, de os
proprios produtores dessa cultura se preocuparem ou desenvolverem
procedimentos para preservagao, independente da agido governa-
mental? Isso seria possivel? Haveria viabilidade? Ou a agdo do
governo sempre € necessiria para uma atuagio nesse sentido?

E — Bom, de certo modo sim, de certo modo ndo. Ai também
as coisas s@o muito variaveis. Também nao precisamos cair no ro-
mantismo, ndo €? As vezes as pessoas tém uma visio muito identi-
ficada com as camadas populares (acho isso muito simpatico), mas
que chega, na minha opiniio pelo menos, as raias do absurdo.
Supenhamos que os pobres devam ter técnicos de construgdes espe-
cificas que eles proprios preservem e que eles proprios transmitam,
de modo que eles vdo construir as suas casas de taipa ou tijolo feito
£m casa, ao passo que as classes dominantes podem usar os recursos
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tavel. Nio
podemos pensasy numa sociedade moderna com cada

pessnm;3 dztt classe dominante, mas € tudo jeans, nio é?

Ll p:r:c;,s saa g:s_stéo € muito mis}turada, ndo ha respostas muito
o e isas. A’c?o que ha, no momento atual, formas de
S dc.)fespemflcas e ql}e sd0 preservadas, Mas acontece
e i erenca social é muito grande, a diferenca de
i dmmto grf{nde. Uma populacido muito pobre tem
ki etproduzu' bens culturais Porque ndo tem tempo.
b quem em d.e levantar as cinco horas da manhi para

em de subirbio e volta para casa as dez horas da noite

P —Em a
t e rt.alacao' a_o que vocé esta falando, queria saber se
dOdaessa el a;mr;al ¢ ideoldgica, na medida em que. voc€ falou
; ‘ : Juslamente eu penso nis : '
S i ! S S0 porque, por exempio
gs museuss:: nos Estados Unidos fiquei muito impressionada fon;
e Imt:r:li::atnos, quer.dmer, €om a preservagio do patrimfnio
ol sd_s-aiios Unidos, e sobretudo com os museus vivos
e ok pgi 12 530 apresentados fatos importantes da histéria;
; um pais justamente d
i : € um passado que a gente
Passado muito novo. Entido, me Parece, eu fiquei sii l1a
i) ]
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muito chocada. Chocada ndo, mas ao mesmo tempo também essa
coisa que os Estados Unidos tém de se apoderar da cultura do
munde inteiro e botar também nos seus museus, de forma, real-
mente, quer dizer, nds somos, nds detemos a cultura do mundo, nédo
¢ i-toa que somoOs quem SOMOos...
E — Um pouco ao contrario, ndo é?
P — Bom, exatamente, € para mostrar...
E — Nao é a-toa que temos a cultura do mundo, temos a
cultura do mundo porque somos o que somos, ndo é? Bem, a
quest@o é bastante complicada. Em primeiro lugar, eu acho que
cada povo tem de lutar pelo seu préprio patrimdnio, mas esse aci-
mulo do qual vocé fala é um pouco inevitavel. Se vocé imaginar o
que foram as sociedades dominantes em todos os periodos histori-
cos, todas as sociedades dominantes foram sociedades de sagues
sisteméticos da produgdo cultural das demais. Foi isso que fez a
riqueza da Babilonia, da Assiria, do Egito, da Grécia, de Roma, do
Sacro Império, do Império Britanico, dos Estados Unidos. Quem
pode mais, arruma mais. Ndo tem muito jeito de evitar este pro-
blema. O dnico jeito é vocé poder mais também. E uma luta de
poder que implica também o acesso a recursos. Acho que ai, tem de
se sair do julgamento moral para uma luta politica e reconhecer que
quem pode mais tem mais mesmo, ndo é? Vamos ver se a gente
consegue poder um pouquinho mais. Nao hd outra solugéio fora
disso. Vocé poderia preferir que os Estados Unidos ndo tivessem
comprado as obras de arte que compraram e levaram para os Es-
tados Unidos. Tudo bem, mas através do qué? Através de uma
atitude moral de restricio? Acho que é um pouco irreal pensar
nesses termos. Temos de proteger nosso patrimdnio cultural para
que ele ndo seja exportado. Agora, pensar que € possivel evitar que
o0s paises que podem comprar realizem esta tarefa é um pouco sim-
plério.
O problema da ideologia é um problema muito complicado.
Eu mesma estou encalacrada: hi trés anos que estou escrevendo um
artigo que ndo sai porque ¢ muito dificil fazer esta distingdo. Para
falar a verdade, nfo gosto do conceito de ideologia, porque ele tem
duas cargas com as quais é muito dificil trabalhar. Ele tem a idéia
implicita de que a ideologia é uma mistificagio. Nao ha jeito de vocé
trabalhar com o conceito de ideclogia sem este problema. Entao,
temos de comegar distinguindo o que é mistificado e o que ndo ¢
mistificado. Como sou antropéloga, trabalho de uma perspectiva
um pouco diferente, usando a nogdo de ideologia, a idéia de uma
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mistifica¢do, inclusive consciente, co i
B : . , comega a deslizar permanente-
num sentido motcliirtléoa:nc‘l)mphca. Eu prefiro usar o termo ideologia
it e ok d: :O, l}n sentido realmente de uma visdo e um
| feilih wesses seitios gedade na sua totalidade. Prefiro pensar
i Tl ek SOcia,liqt' uando falamos de uma ideologia liberal,
o L ventaien -te«':rl, o t_ermo fazﬁmais sentido. Para os outros
e b e Sﬂ:jos. de relacdes culturais, de politica cul-
et i Uas: relagdes (Eu]turais.
ATt ik s Unidos, n:?u? f"? V4 ao México para vocé
da cultura indigena em fpjgﬂjanente u‘r_ll}zacao I O WAy DRy o
ot Revolncko Mess ¢io da gl?nflcagﬁo do Estado através da
Do dia-sb de passzlr;ana. Isso é, em certa medida, uma empu-
T s Ol‘ganiz1g n} Agora, a verdade é que um Estado
patrimdnio comum e (;ea 2 S'ET atfavés o e
S apr i socied:(iina ldt‘:nudade prépria. Nao tem outro
L it bt e a nio ser’ a.lravés disto. O Estado faz
aie's ISl de qub'a I;ESt eé em ben:eﬁcm das classes dominantes,
b5l Bhirisiay sens ado faca. é uma idéia que nido se pode
pode funcionar através d e Ol'gar?mg:d‘?s pelo Estado, ¢ & naciio s
idéia de nagio) que leg Syl i S A e
e oy f ima f} Estafio, é necessario esse processo. O
Rt fot i ot Se;lnuie nao (iue:ra. e ndo vejo outro modo de ter
el it issf)so.'Nc)s podemos dizer que devemos lutar
que ndo implique a destrui s thends Gapollativo, fusnis Viv bt o
Ackiune ko 6 alia atitud::a(?i de dlvcx_'mdades culturais existentes.
CHEB ot B e poiiticgaaglos, lldeolf)gica que defendo, uma
ita il st litica de cultura que acho que ¢ neces-
b ::)]z::sdg historia brasileira. Essa historia brasileira
P e A CIags(;I:mantes. Por outro lado, hd uma coisa
it el B, s populares: ¢ que elas nio t€ém acesso
Tenho tr : i T
R clatt:::h;:;uﬁmm ulum:-imcnte em entrevisias com seg-
S s ika rf:sj especialmente na periferia, para ver
Voit @ e e uat: es})eusa sobre a sua relagdo com o Estado.
Ak i e e ft;rc,‘o de reflexdo que, entretanto, nao é
bt sl i r.;e info:mm?r um .p%'OJeto politico satisfatorio
i byt sl < ltnaco?s suficientes. Quando vocé con-
it N T o B -u : stado é a}guma coisa muito distante, as
et conceq ; mOdo’de influenciar o Estado. Bom, isso
realmente distante e zlc . Cla—e verdaleira porqiie b Estado estd
erealmente nio ha esses mecanismos. As pessoas
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nio sabem sequer distinguir entre © Legislativo, © Executivo. etc.,
niio porque sejam burras, mas porque nao tém acesso a esse tipo de
conhecimento que ¢ importante. Este saber & um poder. E nas
classes populares hé muita consciéncia disso, de que possuir conhe-
cimento é um instrumento muito importante para melhorar de vida,
para poder fazer as coisas, para obter 0s TECursos do Estado.

A idéia de ideologia € complicada porque a gente nunca sabe
sobre o que ela estéa falando exatamente, hi um deslize. Num certo
sentido, como tude esta relacionado com 05 interesses especificos,
com projetos politicos, tudo ¢ ideologico. Todo mundo, na verdade,
tem uma ideologia. Acho que € um pouco inevitavel, mas a analise
da perspectiva da ideologia, a nao ser que seja no sentido dos
grandes projetos de organizagdo da sociedade, ¢ bastante compli-
cada. Certamente, N0 Brasil, existe um elitismo terrivel que deve ser
diminuido, mas por outro lado também nao vejo a possibilidade de

de totalmente segmentada culturalmente.

organizar uma socieda
Nio sb porgue ela seria inviavel em termos da propria organizagao

econdmica, mas porque. inclusive, acho que s¢€ criariam conflitos
desnecessarios. Acho que tem de existir um acesso comum a bens
culturais, e todos eles vdo ser, num certo sentido, permeadns ideo-
logicamente. Um pouco inevitavel também.
P — Eu nao sei se por uma necessidade, devido ao espago de
tempo ser muito curto para uma exposi¢do, mas, de qualquer modo,
o Marcos ficou impressionado com @ clareza e eu fiquei. impressio-
nado com um certo esquematismo na tua exposigio no que se refere
A divisdo de cultura em termos de uma cultura das classes domi-
nantes e uma cultura disso que vocé chama das classes populares. E;
nesse sentido, se a gente permanecer apenas nessa caracteriza¢ao,
a gente corre 0 risco de condenar as duas culturas pela origem, ou
seja, uma que tem compromisso de dominagio imediato € & outra
que, por assim dizer, tem uma potencialidade redentora mas que
nunca se realiza, dada a relagdo que se estabelece. Se a gente, por
exemplo, tomar como referéncia os objetos artisticos, a gente pode
perceber de imediato que essa correspondéncia nao ¢ uma corres-
pondéncia direta. Os objetos podem ter na sua origem um compro-
misso ideclogico, mas nio necessariamente como resultado e, fre-
gilentemente, 08 objetos de produgdo dita “artistica”, oriundos das
classes dominantes, sao 0s mais criticos em relagdo A propria classe
dominante. Entdo, nesse sentido, era necessario tornar mais consis-

tente essa relagao que de fato existe, mas que niao é a unica que

predomina na produgao cultural. Por outro lado, so a titulo de
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comentario de uma referéncia que vocé fez, vocé citou, por exemplo,
que os antropdlogos véem com certo interesse, principalmente con-
siderando os tempos atuais, a pradugio, alids, o modo de vida das
sociedades primitivas, que teriam sido modos de vida, digamos,
“mais felizes” devido ao fato de que voc€ ocupa uma parcela de
tempo para criar meios de sobrevivéncia existentes relativamente
reduzida a quatro horas. As sociedades contemporineas, ao con-
trario, impdem uma jornada de trabalho excessiva. Por outro lado,
queria dizer que isso ndo é uma — acho interessante discutir isso —
ndo ¢ uma condigio intrinseca da Revolugdo Industrial, pelo con-
trario, das relag@es politicas impostas. Vocé citou as quatro horas da
sociedade primitiva. Acho que é possivel dizer em relagdo & socie-
dade americana, por exemplo, que se houvesse uma distribuigio do
trabalho, digamos, igualitaria, a gente poderia pensar em reduzir a.
jornada de trabalho para dois dias semanais.

E — A questdio ¢ mesmo complicada. Vocé me desculpe, eu
esquematizo, mas é que ndo da muito pra fazer isso que vocé pede
sem dar um curso inteiro sobre esses problemas. En trabalhei um
pouco com contrastes. Mas, em primeiro lugar, nio acho que haja,
propriamente, cultura de classe. Até o século XIX ainda dava pra
falar um pouquinho de cultura de classe, e assim mesmo nio era
alguma ceisa estanque, de modo algum. HA niveis diferentes de
interpenetragio e de comunica¢iio que, normalmente, dentro de um
mesmo Estado Nacional sdo muito grandes. Ha todo um movimento
de circulag@o cultural que é imenso, e que ocorre mesmo antes da
Revolugio Industrial, e que aumenta cada vez mais. O que eu quero
dizer é que as condigdes de vida de classes diferentes sdo diversas, de
tal modo que a sua propria produgiio cultural e a apropriagio pos-
sivel daquilo que é produzido coletivamente é freqiientemente dife-
rencial. O problema basico da colocagio, tal como ela é feita, € que
a idéia de classe dominante é uma idéia que estd mais simplificada
ainda do que a de classe dominada. O que eu estava querendo dizer
com “classe dominante” sdo grupos que tém uma capacidade de
apropriacao maior daquilo que é produzido coletivamente. Acho
que assim talvez fique mais clara a nogdo. E, evidentemente, é uma
classe que tem os seus proprios intelectuais.

Mas, de qualquer modo, elas tém um acesso maior a tudo
aquilo que € produzido coletivamente. Acho que isso é regulado pela
condi¢io econdmica. A diversidade, em parte, vem dai. HA uma
outra diversidade que deriva do fato de que pessoas se inserem de
modo diverso na sociedade, tém um modo de vida préprio. Diga-
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mos, o operario de um lado, © intelect_uz'il d.'e outro. va1arr:lt::te(;
temos. como intelectuais, condigdes privilegiadas. I.)og’lcat:xeos .as
operério gostaria de ter o horério de trabalho que rit.')smmrrlc0':,Irl .
condigoes de trabalho que nos temos. Quando vocedinaﬁameme
operario, ha trés coisas de que eles se -quexx:'m_l extre:or e
em seu trabalho: de um ladoéo horénf) — ngfdm nao se p : :m -
para fumar um cigarro, ndo se pode §alr para ir ao l:-zmhen'ciie o
chegar naquele minuto, ete. lstq ¢ visto como uma fqr:;:Chegarp;
si¢dio violenta e arbitraria. E 6bvio que um execut_lvo po iz
hoi'a. mas nio ha um controle externo. E do com:ro_ie exte qnf is.ao
operarios se queixam muito. O controle do hor'ano eda sup‘f.0 e
imediata. E a outra queixa é de que o trabalh(? € pzsa o t'essli]m ; ot
um padrdo cultural muito claro de 'que a ativida € m;l ¢ E]ar
mais leve é preferivel. Alias, compartilho dessa v.alo;_xzac’ c; 11:1 ‘t)raba:
Acho que ficar cortando cana no verdo, a_to meio-dia, € b
lho absolutamente terrivel e eu nao o fana se Pudess? tcalnm .nlad"
acho que se¢ja uma atividade extremamente rica, criagora, 2
dlgso.]ilntz“m, acho que ndo di para responfief- integralrzen;e(; 35‘4&%
creio que sendo enfatizada ndo somente a idéia de produg

. rencial mas de apropriagdo diferencial, talvez fique mais claro quan-

to & primeira questdo. A setg'ul"lda questdc eu esquect...
—E comentaric. :
E —-If\;é l;:iare as potencialidades. Mas a ger}te ’né_o pode
dissociar a Revolugao Industrial disso, Emrque ela_ na:o ¢ snpf;ve::
mente uma inovagio técnica. A Revolu?ao Industnial edun:ra }13 e
¢ao téenica que ocorre dentro de dete1:mmadas relacoei» g Sade tra:
Talvez possamos criar uma nova _soc1edade, novas re a¢ :50 ki
balho, com recursos técnicos existentes, en’lbo:a isso ikl
ocorrendo. Eu desejaria muito que fosse posswel,'estou a gg .
a lutar por isso. Mas, © fato & que esta.pr.oc.iqgﬁo mdu}stnal se;\I ;:) .
mundo inteiro, mesmo nos paises socialistas, desta forma.
encontrou um modo de fazer de outra forma: : 241
P — Queria fazer uma colocagdo meio proxima dc;. que \foc"ﬂ

estava falando, no seguinte sentido: que, um pou.co, el:lt 1qu§;icn¢::) d
essa impressao de vocé colocar os padrdes culturais ;‘IIUI ciJ 1;1; iiyen
de posigio de classe na posicao de prod\:céf). E, eu ndo sec;)isas g
vocé pensar na interpenetracio: no transito .que efl.sas e & uﬂ;
entdo, se vocé pegar um operario na produgdo e ele nf) tpﬁo iy
universo simbolico diferente talvez do lazer e da manifestag ool
giosa, efc... eu nao vejo... um pouco da sua exposigio me pare
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muito cristalizada: essa coisa do padrio cuitural em fun¢io da posi-
¢ao de classe,

E — Entido, é necessirio a gente relativizar um pouco esta
questdo. Eu dei essa impressdo, mas niio é o meu pensamento e nio
acho que seja uma posigdo correta. Mas, tomemos o exemplo do
operario, novamente. Certamente, o operario adquire necessaria-
mente um dominio da magquina, por exemplo, que o engenheiro nio
possui. Entretanto. a natureze do trabalho do operario é tal, que s6
através de um sobre-esfor¢o extraordinario ele pode entender o
conjunio do processo produtivo, quer dizer, o exercicio da sua
funcio nio implica e, em grande parte, impede, uma apropriacgdo
simbdlica do conjunto do processo produtivo. O operirio parece
estar excluido do acesse 4 logica da fibrica. Acho que o operario faz
um grande esforgo, através do sindicato, um esforgo coletivo de
reapropriagio desta logica. Mas é um espago realizado fora do tra-
balho e apesar do trabalho. O mesmo nio ocorre com o chefe da
produgio, com o administrador. O seu préprio trabalho o leva a
uma visdo de conjunto. Uma das coisas mais terriveis que foram
inventadas na nossa civilizagio, por exemplo, € o trabalho de digi-
tador de computador. Realmente, & alguma coisa terrivel. A pessoa
nio tem nenhum controle e nenhuma possibilidade de controle do
processo. Isso tem de ser feito de outra forma. e deve ser feito
mesmo. através de uma acao coletiva, politica, sindical. O que eu
quero dizer é que de um lado nao da para pensar em culturas es-
tanques, cada sociedade, cada classe com sua cultura. Mas é funda-
mental pensar em formas diferentes de apropriagio cultural e, em
parte, em produgao diferencial mesmo. Acho. entdo, que existe um
fundo de diversidade que é indestrutivel, de um lado, mas nés temos
de pensar que a producio cultural, talvez seja isso que eu ndo tenha
enfatizado bastante, é basicamente uma produgio coletiva. Ela
depende, numa sociedade, da coletividade propriamenie dita, e
mesmo que ela seja diferencial em diferentes setores, a circulagio
dela implica uma cultura mais ampla e mais geral. O conceito fica
muito relativo, ha diferengas e ha coisas que sdo comuns. Mas o caso

¢ que a questdo da classe é uma questdo fundamental para pensar o
processo cultural na nossa sociedade. O acesso diferencial a recursos
€ a apropriagao diferencial da produgdo cultural sdo fatos que nio
podem ser negados, quer dizer, niio devem ser escamoteados. Esta
mais claro?

P — Acho que esté claro, mas eu acho que teria ai, também,
um outro lado na indistria cultural de apropriagio diferencial
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mesmo, nio s6 a nivel de acesso mas a nivel da manipulagio dessa
mfomgq—ioisso ¢ uma coisa com a qual eu tenho batall}ado muito
nas minhas rela¢des com os comunicdlogos. Ha uma id‘éta‘de que a
comunica¢@o cultural é um negdcio que uma classe impde as dcm:ils
pessoas. Acho que as pessoas sempre reelaboram a informagio
cultural. Aquela idéia que eu tinha dado- no comego, de que a
cultura tem de ser constantemente reapropriada e recr_lad.?, eu acho
que vale para a chamada cultura de massa. Em primeiro luga~r,
obviamente, ha um diilogo implicito, que é dado pfilo I?OPE. n.'-io
é? Se as pessoas ndo gostam do programa, elas nao hgfim e‘ nio
véem, e o programa muda. Ha um minimo de cunt’t:n!e, de influéncia
do publico no programa. Assim como as pessoas veem os pr_n‘gra.t‘meg
porque querem, as pessoas léem os programas_de forma duersg.
as pessoas usam de forma diferente a informagio que .rece’bem. ca
gente examina as novelas da Globo, o programa d? Sl‘ Ivm_ Santos, ndo
encontra nenhuma referéncia que fortalega o smdu:ahsmu_. a luta
politica. Ndo tem mesmo, pode procurar la a voptade que nio acha.
Estou cansada de fazer entrevista com o operérl‘o. e se vocé fala em
televisio, eles falam sobre a novela, sobre o Silvio Santos. Agora, se
vocé fala da fabrica, eles nao utilizam o que a Gl?bo passa na novela
para pensar as suas relagdes de trabalho na Fébrlca. Elfts ptins:%m de
outra forma. N#o quero negar a possibilidade de mﬂue‘nma‘ da
comunicagdo de massa para fazer a cabeca_d.as pessoas, € I.Ia muitos
exemplos disso, mas isso tem de ser relativizado. E dificil a gente
relativizar numa palestra, no debate eu acho que .da melh_ctr, E ess,a
produgdo diferencial é natural. Talvez seja uma \.’1550 muito especi-
fica, mas como tenho passado boa parte dos ltimos anos faylefldo
entrevistas com populagio de periferia sobre as questoels ‘-pOllthiaS
(a visdo do Estado, da sociedade, etc.), eu tenho.uma vns:io muito
positiva do modo como a populagio elabora essas 1nforma¢oe:s. Mas
fico, de alguma maneira, impressionada com o esforc(_) que isso re-
quer, com a dificuldade de comunicace'l_o. com a dificuldade de
organizagio e de expressdo. Eu acho que isto vem de u:ua forr_na_ de
dominagdo especifica, que é marcada pela sonegagao da! infor-
macdo. Ha dois anos fizemos muitas.: en‘trewstas no m'terlor,- T
periferias de cidades do interior. Havia dxsc?r-sos mar_’avﬂhos?s. : .s
pessoas diziam: “‘o problema da cidade aqui € que ndo tem indis-
tria, como ndo tem industria tem poqu) emprego..O lem;')regu que
tem aqui paga muito pouco. Agora, se tivesse uma 1nd1u.str|.a como a
Volkswagen era 6timo, porque dai paga bem e os boias-frias iam



50 ANTONIO AUGUSTO ARANTES (org,)

receber mais, iam ter o seu valor também. Sem inddstria nio da”.
Sabe, era um discurso muito claro, muito nitido, de uma percepgdo
muito clara do mercado de trabalho, da questio da demanda, da
imigragdo interna. Nio havia, obviamente, um projeto politico para
alterar essa situacio, porque as pessoas nio viam mecanismos atra-
vés dos quais pudessem agir, mas havia uma clareza muito grande.
Pode a Globo mostrar a mais idilica das relagdes entre classes,
mostrar mogas pobres casando com pessoas ricas, mas as pessoas,
na verdade, nao estio funcionando com essas idéias na sua pritica.
Para mim isso é muito claro. Trabalhando com classes populares
encontramos duas coisas: em primeiro lugar, hi uma elaboragio
propria, uma interpretagio propria, fregiientemente muito ade-

quada, realista, pragmatica €, por outro lado, a dificuldade de re-
Cursos.

P — Seria mais ou menos o seguinte: é de se pressupor que do
pento de vista dominante houvesse um interesse em resguardar
aquilo que o identifica como grupo dominante dentro de um pro-
cesso histérico mais geral. Entao, nesse sentido, seria de se pensar
que a preservagio, que o interesse pela preservagio de alguns bens
culturais, disso que a gente chama de patrimdnio histérico, fosse de
interesse central desses grupos, no sentido de resguardar a sua
propria identidade. Agora, isso nio ocorre efetivamente. Como é

que voce vé essa questao? Inclusive o contrario, ocorre justamente
0 contrario.

E — Eu penso de duas formas. Em primeiro lugar, ela ocorre
muito pouco. Agora, quando ocorre ¢ nesse sentido, normalmente.
Eu acho que as classes dominantes tém outros mecanismos de iden-
tificagdo mais imediatos, de tal modo que esses nio sio tio neces-
sarios. Mas ndo ¢ s6 isso. Uma coisa importante. ..

P — Posso fazer s6 um paréntese? Gostaria que dentro da
resposta contivesse algum enfoque a respeito da especificidade de
un grupo dominante num pais como o nosso, porque é muito dife-
rente daquele citado anteriormente.

E — Eraisso que eu ia falar, Ha este fato. Temos de pensar a
situagdo atual. O Brasil que temos hoje é um Brasil muito recente,
basicamente é um Brasil p6s-45. Outro dia nés tivemos uma longa
discussdo, 14 no Departamento de Ciéncias Sociais, sobre o pro-
blema geracional. Como a experiéucia dos professores mais velhos
era tdo radicalmente diferente da experiéncia dos mais novos, por-
que nos, através de uma vida mais longa, nos lembramos da intro-

s
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dugio das coisas que sdo hoje as mais comuzin.has. E h% uma ilr-r;etr:zg
alteragdo, inclusive nas proprias classes dominantes. ; prggs ?ca 2o
esquecer que a industrializagdo provocou uma ‘alteracao H(;.e -
composi¢do das classes dominantes: nos seus mte‘res;?s;'ﬁc i i l.le
vocés quiserem usar a expressdao, ha umq nove bloco histo ? a.
esta ai em consolidagdo e em transformagio. Pensando clarz—xmfin e;lo
situagdo brasileira, é mais complicado. Realmente, eu' nao gnd
muitos... nfio preparei, digamos assim, uma reflexdo mais ac:il ada
sobre este problema em funcdo da histéria. Mas, Eim pnmfu'o uga;,
é necessario ver que o Brasil esti em transformagio. Vocé na(; pode
pensar na classe dominante brasileira como sendo a me.sr.na_ e t:m
século atras. Nao é. Os interesses sdo diversos, a compo.slcao’e outra
e a sua histéria enquanto grupo é diferente. E, depois, ha ccif a:
coisas que eu realmente néo sei explicar, r{las que chariila:m t:::lle ono
ateng¢@o no Brasil em oposi¢io a out_ros paises. O Bras etaq‘ v
qual, me parece, ha o maior fascinio pelo novo. N0§ ou ;Ios é)rasﬂ
ha, digamos, uma valoriza¢io do passefdo muito matior. ; ; |
em todas as classes sociais, ¢ ai ndo é s6 uma quest_ﬁo ; clas;se
dominante, apareceu alguma novidade, todo mundo fica al soluta-
mente encantado. Eu ainda me lembro do tempo em que ff)‘ intro-
duzido o vitrd. Ah, foi uma loucura. Todo mundo demoliu vene-
zianas e colocou vitrd. Foi um sucesso imenso. bembro_do tempo em
que se introduziu, por exemplo, uma moda que era pmt‘ar as -pE:FB-
des de cores diferentes. Foi um sucesso no Brasﬂ._ Depois .de in r;-
duzido nas classes dominantes, cinco anos dep?Ls. na cidade do
interior de onde eu vinha, todo mundo ma.ndou [?ll.'lta!' a czisa, cada
parede era de uma cor. Era uma coisa, assim, aflitiva. Vocé ent‘;:.a{va
na casa das pessoas, tinha vitrd e as paredes eram de cores dife-
im um sucesso absoluto. . . i
remP:S;\Apsrsilme.ira pesquisa que eu fiz, que fo.i no interior dodserg:g:
entre Espirito Santo e Minas, foi logo depois da"aberturz a
Bahia, e era uma coisa extraordinaria, a construt;a‘l‘o de todas aque-
las casinhas ao longo da estrada, tudo .“modemo L A aprgpn:;ao
popular daquilo que se chamava o estilo moderno, com dese lc_as
geométricos nas fachadas, tudo pinta(.jlo com cores diiereéit'es: 'e;
impressionante. E, inclusive, isso também se dg na moda. mcrvir
como no Brasil moda se difunde, moda de vestimenta, por exemp 3.
Nao posso realmente explicar, mas acho que no Brflsﬂ, pa;\; i-
cularmente, isto acontece. As pessoas adoram tudo que € novo. ]?
Meéxico ndo é assim. Aliés, tenho a imp’res-sz'm de que isso ocorreu 14
em grande parte por influéncia do préprio Estado. que promoveu
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uma imensa valorizagio do patriménio histérico, que foi utilizado
como uma forma de justificagdo do Estado, de criagio de uma iden-
tidade nacional.

P — Esta que é a questio central, nio é?

E — A identidade nacional. Agora, nés nos identificamos
pelo novo, em vez de nos identificarmos pelo passado. E este nego-
Clo.

P — Mas este novo néo chega a constituir propriamente uma
identidade, dada a sua condi¢io de coisa efémera, ou seja, é uma
sucessdo de particulas, digamos assim, nio é? Essa condi¢do do
novo, sera que é efetivamente novo? Eu nio sei...

E — Realmente ai eu acho que vocé tocou num problema
muito interessante. Eu nao tenho uma explicacio e nem uma re-
flexdio acabada, mas seria um problema interessante para investigar
em termos de uma histéria da cultura no Brasil, que n#o é propria-
mente a minha especialidade. Mas, na minha observagdo, ocorre
isto: as pessoas se identificam pela sua disponibilidade para adotar o
novo. Vocé trabalha no interior com as pessoas que acabaram de vir
da zona rural, vocé compara as entrevistas, compara as opinides
com as de outros que tém uma permanéncia na cidade muito maior,
vocé nota uma disponibilidade pra aceitar a mudanga que me parece
extraordinria. Eu também acho que isso ndo ocorreu sempre no
Brasil, talvez nio tenha ocorrido sempre, mas eu acho que € uma
caracteristica...

P — Me parece que dentro do nosso trabalho essas questdes
540 questdes centrais, sdo fatos fundamentais, direcionar...

E — Eu s6 queria falar uma coisinha. Nio sei se é do novo ou
€ do filtimo barco, ndo é? Porque o novo também nio &, se fosse
novo nosso, uma nova tecnologia que se criou para melhorar, entio,
ainda seria uma andlise diferente, mas eu acho que o que é novo é
sempre 0 que chegou no ultimo barco.

P — Isso é muito velho.

E — Entdo, isso é muito velho. Eu acho que ai é um pouco
das duas coisas, sabe? Realmente, ndo é s6 o que chegou no wltimo
barco, mas inclusive do pouco de novo que se produz aqui mesmo, é
isso também. E importante acrescentar que no mundo moderno a
economia estd internacionalizada e que as culturas nacionais sio
relativas, quer dizer, também ndo d4 pra pensar que cada pais vai
produzir a sua culturazinha. E, obviamente, também nessas coisas,
se importa muito do que é desnecessario. Mas o movimento é
sempre duplo, € um movimento simultaneamente de uniformizac¢io
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e de diferenciag@io. Por isso digo que esse é o problema da cultura:
de um lado homogeneiza e de outro lado diferencia novamente. Isso
¢ alguma coisa que nio da pra apresentar como teoria geral, mas
alguma coisa que tem de ser investigada cuidadosamente em cada
caso concreto.

E apenas para retomar uma pergunta que ele havia feito e da
qual me lembrei, que era o caso das classes dominantes terem o
sentido critico. Bom, em primeiro lugar, as classes dominantes sio
monoliticas — eu usei essa expressio, ¢ uma expressio ruim — elas
sao diversas. A capacidade de elaborar uma visao critica é também
um privilégio de classe; em grande parte depende de instrumentos
para elabord-la. E, em segundo lugar, ela estd freqiientemente
envolvida e faz parte de uma luta de poder entre os segmentos di-
versos que compdem as classes dominantes e, finalmente, ela € uma
arma de poder dos intelectuais para conseguirem uma posi¢ao mais
privilegiada nesse processo. Ela também & isso.

P — Eu gostaria de acrescentar alguma coisa em relagio i
questido que o seminario levantou que € a falta de preservagio que as
camadas chamadas populares t€m no Brasil.

E — E dasricas também, nao é?

P — Sim. Agora, € claro que ndo ha nenhuma resposta con-
creta em relagdo a isso, mas eu gostaria de lembrar as coisas que ja
foram lembradas e acrescentar o seguinte: em termos de heranga
cultural, é bom iembrar que fomos um pais de escravos, e a forma-
¢do das classes trabalhadoras, a formag@o das classes que nao sio
dominantes, e mesmo das dominantes, como vocé ji ressaltou, é
uma coisa bastante nova. Entio, acho que isto interfere com a pre-
servagao, com a auséncia de identificagdo com aquilo a ser preser-
vado. Isso um pouce em cima da minha experiéncia de trabalho.
O que ha a preservar ainda da produgio da classe dominante tradi-
cional, basicamente agricola, e a identificag¢do das camadas urbanas
com o patrimdnio legado por esse conjunto ou nio existe ou € muito
pequena. Acho que isso também seria um veio a ser considerado.

E — Acho que esse esclarecimento seu é muito importante,
mas acrescento mais um ainda, que é a questdo da imigragao, quer
dizer, boa parte desta mdo-de-obra nao se formou apenas através da
populagiio escrava mas da imigrag@o estrangeira, e, mais recente-
mente, da imigra¢io de outros estados. E ao lado da tradigio es-
crava temos de pensar na outra tradi¢iio que no Brasil é importante:
¢ a tradig@o do trabalho livre. Esta tradigao do trabalho livre & muito
especifica porque, obviamente, ela estd dominada pela escravatura
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também, de tal modo que ha um espago pequeno do trabalho livre,
embora exista uma camada ampla de trabalhadores livres e pobres.
No Estado de Sao Paulo (e aqui os historiadores sio mais capaci-
tados para falar do que os antropélogos), quando se pensa na
grande virada da histéria do estado que ocorre no século passado,
com a ocupagao da fronteira, e junta a escravatura passada com o
desbravamento da fronteira — que é um processo de exploragio, de
abandono e seguir para a frente com o café — e mais a imigragio,
realmente ¢ uma transformagao extremamente grande da sociedade.
E € uma transformagio que implica destruir sistematicamente os
lagos com o passado, porque isso faz parte da idéia do desbrava-
mento. Acho que, talvez, um pouco deste “novo™ esteja nesta idéia
de pioneirismo. Na década de trinta, por exemplo, gquando vocé
examina o material cultural produzido em Sio Paulo, esta idéia do
p_ioneirismo era uma idéia muito forte naquele momento, pionei-
rismo inclusive em todas as revolugdes, a participag¢do do estado
nas revoiugdes. Entioc, eu acho que também ai varia um pouco para
diferentes regides do Brasil.

A Marli tinha levantado esse problema que eu acho impor-
tante. Ha essa questio que me preocupa, mas sobre a qual ndo
tenho uma reflexdo acabada. Talvez seja um preconceito meu, mas
acredito que a nossa sociedade é uma sociedade muito dominada
pela histéria, quer dizer, a historia é a grande referéncia funda-
mental para se pensar a sociedade. E quando vocé lida com classes
populares, elas nio tém histéria realmente. HA uma historia que
lhes interessa, obviamente, embora nio seja uma questao de identi-
ficagdo. A histéria do pais, inclusive, ¢ uma histéria importante,
porque esse movimento da transformagio da mio-de-obra, do modo
de produgdo, tudo isso é um instrumento fundamental da nossa
reflexdo sobre a sociedade, sobre as possibilidades da sua transfor-
mag¢ao. Quando vocé trabalha com a classe popular, a sua historia é
uma historia oral, isto €, ela alcanga trés gera¢des. Eles percebem a
mudanga do pais em fungio de trés geracdes: a dele e a do pai e,
raramente, a do filho, porque o filho ji estd vivendo outro processo.
Quando vocé pergunta a respeito, por exemplo, dos presidentes do
pais, o que obviamente nio é a melhor forma de ler a histéria mas é
uma referéncia, as pessoas se lembram do Janio Quadros, do Jusce-
lino e do Getdlio Vargas. s6. FE muito raro alguém mencionar
Castelo Branco. Vocé vé que é uma historia muito pouco profunda,
mas isso vem exatamente de um problema relativo i inadequagao da
escola e a um processo sistematico de impedir a apropriagao de um
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conhecimento. Nesse sentido, é uma populagio que nao tem profun-
didade, isso ndo é s6 uma questio de gosto, é uma questio de acesso
a esse tipo de conhecimento.

P — Dentro disso, e pegando o fio da questéo levantada ante-
riormente, fem uma outra preocupagdao que acho extremamente
importante, que é a seguinte: nem sei se se trata de uma pergunta,
mas é uma coloca¢do. Tem-se falado permanentemente no “envol-
ver a comunidade no trabalho de preservagido”, quer dizer, na me-
dida em que se coloca uma cisdo entre a identificagio da comuni-
dade de um modo geral e a sua historia da forma como € construida
mais globalmente e que esta projetada, evidentemente, naquele es-
pago, naquela cidade, fica muito dificil um entendimento e a possi-
bilidade de participa¢io da comunidade a partir de uma crianga
numa identidade com aquela circunstancia, enfim, um estimulo a
partir de uma identidade com aquela circunstincia histérica exclu-
sivamente. Ha outros fatores, talvez, que envolvessem o grupo, quer
dizer, como é que vocé vé a coisa por ai?

E — Eu vejo essa questdo come sende muito complicada,
sabe? E realmente no tenho uma resposta pronita para a guestao.
Em primeiro lugar, acho que esta idéia de comunidade € uma idéia
extremamente atrapalhativa. A idéia de “comunidade™ € um mito
da nossa transformagio politica. Todo conceito de comunidade esta
preso a no¢do da igualdade, da convivéncia, etc. Pensar na comu-
nidade urbana é muito complicado, senio totalmente falso. E nao
ha nada que se fale mais no pais uvltimamente do que em comuni-
dade. E a coisa que menos existe e sobre a qual mais se fala. Nao ha
discurso na Faculdade de Filosofia. na Universidade de Sio Paulo,
onde nio se fale de comunidade académica. Comunidade académica
ndo existe, nao hi comunidade académica nenhuma. A idéia de que
nos, professores, funcionarios e alunos, os participantes da comuni-
dade, somos um todo indiferenciado, temos uma agdo coletiva con-
junta, é falsa. Ha toda uma orientagio politica que esta permeando
a nossa atuagio e o nosso modo de reflexio que parte de uma visdo
muito estreita da comunidade. Temos de pensar é na sociedade
mesmo, nio tanto na comunidade. Acho que para certos casos a
comunidade é importante. Se sente mais isso numa cidade do inte-
rior, por exemplo. E verdade que a comunidade nurna cidade do
interior ainda é mais a das classes médias propriamente, mas hé
uma identificag@o local mais clara. Entao, vocé pode imaginar que o
prédio tradicional da prefeitura possa ser alguma coisa de valor para
a comunidade, e que a sociedade local, que seria o termo mais
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apropriado. pudesse ser estimuiada a participar da sua preservacio.
Eu vejo isso como muito dificil de ser realizado. Mas me lembro de
alguma coisa, como o projeto do Olimpio Serra sobre o Parque
Zumbi.

Eu acho que esta questdo estd muito mal formulada de co-
mego. E necessaria uma reflexio mais ampla sobre isto, mas tem de
ser uma reflexdo de quem esta trabalhando com essas coisas, como
vocs, menos do que eu. A idéia de que se hda uma igreja no bairro,
entao as pessoas do bairro é que vao se beneficiar, ¢ uma visio muito
pobre de todo este processo, me parece. Nao é por ai que as gues-
toes passam. Agora, por outro lado, a relagdo com o passado, que a
Marli tinha levantado com tanta propriedade, ¢ uma questio com-
plicada, porque as vezes esses elementos sio usados de forma total-
mente inovadora para criar uma identidade totalmente nova. Uma
das coisas, por exemplo, que me impressionou muito foi, na anilise
do movimento negro dos Estados Unidos, como as pessoas criaram
uma falsa cultura africana. Se inventou uma cultura africana, as
pessoas inventaram termos africanos, fizeram adaplagdes de roupas
de regides da Africa, das quais provavelmente nem sequer tinha
havido exportagao de escravos para os Estados Unidos. mas isso nio
era importante. O importante é que a afirmac¢do desse grupo de-
pendia evidentemente de uma identidade cultural, e com gquem
podiam se identificar? Com o escravo? Nio dava, nfio é? Entao se
identificaram com os alricanos. Houve aquele movirento absoluta-
mente maluco nos Estados Unidos, com imensa eficdcia politica,
que era dos mugulmanos negros. Inventou-se toda uma nova religiio
negra, e que a identtficagio com os mugulmanos era uma identifi-
cagdo negra. Funcionou. Nio héa nenhum substrato historico real. E
outra coisa na qual eu penso, ¢ aquele exemplo do México. O Mé-
xico sempre me impressionon muito. Mas & possivel notar duas
coisas — esses movimentos sio sempre um pouco contraditorios, De
um lado, como o Estado e as classes dominanies se apropriaram
daquele passado, mas ndo ¢ s6 isso, € que essa apropriagiio do pas-
sado significa alguma coisa melhor em relagiio ao que existia antes
da Revolugio Mexicana, quando a identificagio do Estado era tio
exclusiva com a classe dominante e com a origem espanhola que,
realmente, a populagdo nio podia se identificar com a nagio. Eu
acho que, através dessa forma de apropriagio, onde vai muito de
ideologia (no sentido pejorativo), de qualquer modo ha um elemento
positivo na medida em que as camadas populares possam se identi-
ficar com a nagao. E ndo é 50 isso. A valorizagdo da sua produgio é

PRODUZINDO O PASSADO 57

um elemento de construgiio de auto-identidade e de auto-respeito
dessa populagio. Obviamente, hi um imenso preconceito contra
o indio no México, mas de outro lado ha uma imensa ve_llorizac’zio do
indigena como elemento construtor da nacionalidade. E preciso n:u)
esquecer a ambigiiidade, mas & melhor isso do que nao exm.tu'
ambigiiidade nenhuma e nio haver nenhuma valoriza¢io do indio,
da p;nduc{m popular. O espago da ambigiiidade € também um
espaco a ser explorado. E assim acho que ha apropriagdes de ele-
mento de identificagio nacional ou grupal que, as vezes, nao passam
por uma continuidade histérica. E perfeitamente possivel que.‘de
repente, grupos imigrantes estrangeiros se identifiquem com o pais e
falem de um passado comum. Isto é um elemento de luta politica e
pode ser positivo.

P — Juntando um pouco o que Samuel colocou, acho que ele
esta pensando em algumas possibilidades de trabalho que a gfanfc
tem aqui, em cidades pequenas, onde trabalham niicleos lust(’)—
ricos que 18m mais ou Mmenos essas caracteristicas de classes me-
dias que vocé poderia pensar que a coisa desse envolvimento com
a populagdo local talvez em dois niveis: um no sentido de tentar
ampliar o acesso a essa informagao historica, que poder:ia ser um
caminho para devolver essa histéria, de uma certa maneira, a que
essas pessoas ndo teriam acesso. No outro sentido, '.rf)cé tenta:r recu-
perir o significado atual dessas edificagdes, que vejo nao s6 como
suporte de representa¢des do passado, mas dos usos que 'ela vem
tendo no tempo. Por ai vocé nio acha que haveria possibilidade de
vocé ler um pouco mais de acesso ao codigo desse receplor gque a
gente esti se propondo a trabalhar? Porque, na verdade, a gente
trabatha com critérios definidos a partir de um certo tipo de saber, e
esses oritérios. As vezes, ndo sio critérios, ndao sio conhecimentos
que estio em posse dos usudrios desse patrimdnio que a gente
pretende preservar. ) .

E — Quando chegamos as situa¢des concretas sempre € mais
complicado do que na teoria. E as situacdes sdo muito variz'wc.is. Ha
um contraponto de duas coisas quando vocé pensa nas cidades
pequenas. De um lado, ha um elemento que pode ser aprov’citado,
que ¢ o fato das cidades pequenas e médias possuirem um intenso
bairrismo. Muito da identificagio historica é através, exatamente,
desse processo, de um bairrismo muito mais do que de uma signi-
ficagio nacional. O jogo desses elementos & complicade também. E
ai. temos de entrar numa questio politica também complexa. Con-
vém, realmente, uma politica cultural que estimule o bairrismo das
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pequenas cidades ou talvez, por outro lado, seja importante o bair-
rismo. Depende muito da natureza da coisa que vocé estd fazendo
la. E diferente se vocé tem o Parque Palmares de um lado e uma
igreja local de outro. A verdade, por exemplo, € que mesmo em
termos de identificacdo, as igrejas sdo elementos muito ricos de
idemtifica¢do local das cidades pequenas. Mas uma cidade mais
tradicional do Vale e uma cidade como Marilia, por exemplo, sio
diferentes. As coisas passam por lugares diferentes. A tnica cons-
ciéncia que eu tenho é que se trata de um problema complicado, e
pessoalmente acho que é necessario ter uma politica de ampiiagao
de acesso aos bens culturais e de valorizagio de produges culturais
que ndo sejam aquelas exclusivamente associadas com a historia
dominante e com a histdria local. Como é que isso se aplica, de-
pende de cada caso concreto. O antropdlogo trabalha assim. E como
eu nunca, na verdade, participei de um movimento desse, acho que
o Arantes tem mais coisas a dizer do que eu. Porque,como nunca
participei de um trabalho desse tipo, ndo tenho uma reflexao muito
sistemitica. Tenho pelo menos a consciéncia de que é complicado, é
mais complicado do que parece em comeg¢o. Nio bastam as boas
inten¢des democriticas. A ac¢ido esbarra em diferentes problemas,
especialmente em problemas de classe que sio muito agudos em
cidades pequenas. De um lado, as classes, de outro as facgdes poli-
ticas. E esses problemas interferem constantemente na agao. Precisa
muita habilidade e cada caso parece que ¢ um caso dentro de uma
visiio de uma politica muito ampla, mas é dificil chegar no concreto.
N#o respondi também, ndo é? Mas acho que ndao da. A pergunta
implica fazer um trabalho.

Tode mundo se considera suficientemente esclarecido? Vocés
me desculpem o esquematismo da exposigio. E que apresentar as
coisas para um piblico que nio se conhece ¢ muito dificil. Ulti-
mamente tenho tido diversas experiéncias desse tipo e € complicado,
porque guande a gente encontra um grupo muito heterogéneo com o
qual ndo se tem contato, nunca se sabe quando se esta sendo dema-
sidamente dbvio ou se esta falando alguma coisa muito desinteres-
sante. Esses debates sdo problematicos, mas acho que exatamente a
possibilidade de didlogo que se abriu no final é que, talvez, tenha
permitido uma comunica¢do mais adequada.



