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Limitacdes da historiografia tradicional e a reavaliacao critica

da arquitetura do século XIX

Grande parte da historiografia sobre a arquitetura brasileira foi construida a
partir da perspectiva modernista. Assim, a sua relacio com o passado foi
estruturada, de um lado, pela mitificacao do periodo colonial e, por outro
lado, pela desvalorizagdo do século XIX, identificado grosso modo como aca-
démico e mero pastiche dos estilos franceses. As consequéncias dessa postura
foram varias.

Em primeiro lugar, a existéncia de poucas pesquisas sobre o periodo e, em
geral, em torno de alguns assuntos recorrentes — tais como a chegada da Missao
Francesa ou a abertura da Academia de Belas-Artes no Rio de Janeiro — temas
que vém sendo repetidos quase a exaustao, embora poucos estudos realmente
apresentem avancos significativos no estado da questao.

Em segundo lugar, o desaparecimento de grande parte de monumentos do
periodo — muitos demolidos, inclusive, com o aval dos 6rgaos responsaveis pela
politica de protegao patrimonial, implantada desde 1937.

E finalmente, em terceiro lugar, a construgao de uma histéria da arquite-
tura, que estabelece uma sequéncia ‘natural’ dos estilos e sua equivaléncia com
o momento politico. Assim, no Brasil, o Colonial seria barroco, o Império
neocldssico, a 1° Repriblica eclética e 0 moderno consagrado depois da Revo-
lugdo de 30.

A partir dos anos 1960, no entanto, as criticas a0 modernismo e o apare-
cimento do pés-moderno tornaram possivel repensar o século XIX como um
periodo auténomo, em que a questdo da modernidade ja estava colocada de
forma irreversivel, mas que — ao contrario do que acontecerd no século XX

— 0 moderno é pensado sem ruptura com a tradi¢ao.
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Artistas e arquitetos da época, e que continuaram desafiando as geragoes

seguintes ligadas ao modernismo e estdo hoje ainda na pauta de discussoes
do p6s-modernismo.

Entre estes problemas, é possivel destacar alguns tracos, que sao apontados
como fundamentais na doutrina e na pratica académicas: a relagio entre teoria
e pratica; a importancia dos ateliés e da relacio mestre/aluno; a importancia
do desenho enquanto ideia; a constru¢ao de um saber pratico; a criagao de um

método compositivo; e a constitui¢do de tipologias.

A relacdo entre teoria e pratica na pedagogia académica

As academias surgiram no Renascimento na Itilia ligadas ao grande esforco
que foi feito, nessa época, em prol da liberalizag¢ao das artes plasticas e da arqui-
tetura. Como sabemos, desde a Antiguidade, essas artes eram consideradas
mecanicas, em contraponto 3 poesia e a musica, que pertenciam a classe mais
alta das artes liberais. Assim, as academias nao foram criadas para substituir as
oficinas, mas, sim, para fazer o que as oficinas nao faziam, isto €, a discussao
teorica e o dominio do desenho.

A criagao das academias francesas no século XVII, além desses objetivos,
teve, ainda, uma outra motivacdo: a politica real de restricao as corporacoes
de oficios e de controle da produgio oficial. O modelo académico frances,
portanto, incorpora o carater estatal. Mas também na Franca, as academias
ndo substituiam as guildas, uma vez que s6 ofereciam ensino teérico, com as
conferéncias, e a avaliagio da aprendizagem, através dos concursos. O treina-
mento pratico do aluno continuou sendo feito no sistema tradicional dos ofi-
cios, como aprendiz, ou entdo nos ateliés de artistas.

Portanto, o ensino artistico académico estruturou-se, desde o seu inicio,
sobre estes dois elementos: a teoria na Academia e a pratica em atelié privado.

Al e o
Importancia dos ateliés e da relacdo mestre / aluno

E im » . ~ . *A 2
. Portante enfatizar a importancia desses ateliés particulares, que eram espe-
Clficos : ) 5 5 - : .
Para o ensino. Em primeiro lugar, era ali — e nio na Academia e mais
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tarde no século XIX na Escola de Belas-Artes!* — que os alunos aprendiam 4
parte pratica da profissao.

Em segundo lugar, a relagdo com o mestre era um vinculo prioritario
nesse sistema de formagao. Tanto é assim que, para apresentar-se ao exame
de selecao, o aluno deveria trazer uma carta de apresentacao de seu mestre e
toda a sua inscrigao na documentagao escolar sera sempre registrada segundo
essa relacaol®l.

Sobretudo na Franga do século XIX, havia muitos ateliés privados, que
estavam sempre em competi¢ao pelo melhor desempenho nos concursos acadé-
micos. Havia, inclusive, ateliés dissidentes em relagao a doutrina da Academia,
como o de Henri Labrouste. Ganhador do Grande Prémio e pensionista na Aca-
demia de Franga em Roma, Labrouste teve o seu envio sobre a reconstituicio de
Pestum em 1829 criticado pelo secretario da Academia, Quatremeére de Quincy.
De volta a Paris, dirigiu de 1830 a 1856 um dos mais influentes ateliés — em
que a tonica era a critica a Academia. A sua marginalizacio foi evidente: quase
nao teve acesso as encomendas oficiais, nenhum aluno seu alcancou o prémio
maximo e s6 foi indicado para membro da Academia em 1867, com 66 anos.

Mesmo a Reforma de 1863, liderada por Viollet-le-Duc, que criou tres

atelis internos na Escola, ndo acabou com os externos, que continuaram exis-
tindo e mantiveram a sua importancia.

A importancia do desenho enquanto ideia

Sabemos que a doutrina académica sempre enfatizou a importancia do desenho
na constitui¢do da obra de arte, motivando a sua prioridade na formagao do

artista. Mas € preciso enfatizar que o desenho é tomado aqui nio apenas

[4] A Academia Real de Arquitetura e a Academia Real de Pintura e Escultura foram fundadas no
seculo XVII e perduraram até final do XVIIl, quando foram extintas pela Revolucde. O Instituto de
Franca, criado pela Revolugao, agregava inicialmente as Classes, depois Academias, entre elas @ de
Belas-Artes, congregando arquitetura, escultura e pintura. E criada, entdo, a Escola de Be}as‘-Aft€5~
dividida em duas secoes: Arquitetura e Pintura / Escultura. A Escola era submetida a Academia, q:e
escolhia os professores da Escola e era diretamente responsavel pela organizagao e julgamento e
premio maximo: o Prémio de Roma.

5] Em O ensino de arquitetura e a trajetdria dos alunos brasileiros na Ecole de Beaux-Arts €M e
no sécufo XIX, apresento farta documentacio dos registros escolares, em que essa relacao aluno
mestre esta evidenciada.
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como técnica, mas, sobretudo, como projeto inicial da obra. Mantinha-se
intacto, portanto, o conceito forjado durante o Renascimento de que as artes
visuais eram precedidas por uma ideia e era exatamente este @ priori mental
que justificava a reivindicagdo de classifica-las como liberais, e nao mais como
mecAnicas como se fazia até entao.

O método académico de ensino e de trabalho repousa sobre esta nogao
basica da prioridade do disegno ou ideia. A titulo de exemplo, gostaria de
examinar com mais atengiao o caso dos concursos de arquitetura na Escola.
Vamos pegar os concursos mais simples: os concursos mensais de emulacdo.
O aluno se apresentava para o concurso, recebia o programa e ficava, em
geral, 12 horas numa cela (loge), em que desenvolvia a esquisse — isto €, o
esbogo com o partido que apresentava como solugio ao programa proposto.
Entregava este esboco, tendo o cuidado de fazer uma cépia para si. E, entao,
no atelié, desenvolvia o projeto, podendo contar com o aconselhamento do
mestre e dos colegas, mas sem poder se afastar da solu¢do adotada no esbogo
inicial. Ao final de em geral quatro meses, entregava os desenhos — planta,
corte e fachada — para julgamento. A primeira tarefa do juri era comparar a
obra final com o esboco inicial: se o aluno tivesse se afastado da ideia original,
era imediatamente desclassificado.

Fica evidente que este método de ensino pretendia desenvolver nos alunos
a capacidade conceitual em primeiro lugar e que o desenho estava direta-
mente ligado a ideia da obra — independentemente do tratamento plastico
que a obra pudesse receber na sua etapa seguinte. Apesar de existir desde o
Renascimento, este procedimento tornou-se mais geral no século XIX, com a
expansao do ensino artistico académico e a sua internacionalizagao, de tal
maneira que é possivel afirmar que, nesta época, praticamente todo artista
e todo arquiteto — pelo menos no mundo ocidental — eram treinados para
proceder desta forma.

No caso especifico da arquitetura, este esboco a priori — croquis ou
esquisse — estava relacionado com dois termos, que se tornaram proeminentes
na Escola ao longo do século XIX: composigao e partido. A palavra ‘compo-
si¢ao’ referia-se diretamente ao desenho ou projeto arquitetnico, no sentido de
apresentagao das ideias arquitetdnicas, mas nao implicava propriamente na sua
criagao. A palavra ‘partido’ remetia exatamente a estas ideias arquitetonicas:
era o layout abstrato do projeto, a sua disposicao conceitual, que envolvia
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envolvesse tudo — distribuicdo de espagos, organizacdo de volumes € massas,
possibilidades de ornamentagio — era uma atitude que for¢ava o aluno a desen-

volver a imaginagdo espacial e a trabalhar do geral para o particular.

A construgdo de um saber pratico: A pratica projetual

E importante enfatizar que a cOmposi¢ao arquitetdnica era ensinada nos ateliés.
Era, portanto, uma pratica projetual, que permaneceu sem codificagdo até o
principio do século XX, quando surgiram as publicacées do professor de Teoria
de Arquitetura, Julien Guadet.

Durante o século XIX, a enunciagdo dos principios deste tipo de composicao
pode ser encontrada nos manuscritos dos mestres de atelié, especialmente nos
pareceres dos julgamentos dos concursos da Escola. Nestes pareceres, muitas
vezes sucintos e restritos a formulas estilizadas, as palavras sao cuidadosamente
escolhidas, evidenciando a ideologia estética que sustentava estes julgamentos:
primeiro, é avaliada a disposicio; depois, o carater do prédio proposto; as
ordens e demais detalhamentos nunca sio mencionados ou entao aparecem

apenas no final.

Criacdo de um método compositivo na pratica dos ateliés

Outro traco essencial do ensino e da pratica académicos no século XIX € a
utilizacio de uma metodologia para a composi¢ao. Em termos de projeto arqui-
teténico, a composi¢io significava o desenho do prédio inteiro, concebido
tridimensionalmente e visto totalmente em plano, se¢ao e elevagao.

No final do século XVIII, um novo método de composigao foi sendo refi-
nado na prética dos ateliés, principalmente nos concursos para o Grande Prémio
de Roma, e permaneceu basicamente inalterado por todo o século XIX.

Este novo tipo de composi¢do apareceu pela primeira vez no Grand Prix
de Antoine-Francois Peyre de 1762. Deixando de lado a maneira tradicional
de projetar na Franga, que era essencialmente direcional — uma sequéncia de

cour d’honneur (patio), corps de logis (bloco principal) e jardim — Peyre criou
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ta em que diversos eixos se cruzam sobre uma trama ortogonal

uma plan
litando a seu Foire couverte (Mercado coberto) uma enge-

modulada, possibi
osa articulagdo de espagos para lojas e para circulagao.

esmo tipo de solucao aparece totalmente desenvolvid
e 1786: Un édifice a rassembler les Académies (Um edificio

Percier também trabalhou com um sistema de eixos
a a definicao dos

nh

Este m o no Grand Prix
de Charles Percier d
para reunir as academias)
ruzam para a circulagdo e uma grade modulada par
as tanto os eixos de circulagao quanto 0s €spagos fechados
o num conjunto de espagos e volumes

jo do Renasci-

que se €
espagos Internos. M
variam de dimensdes e escalas, resultand
habilmente articulado e muito harmonioso. Em relagdo a tradig
co, era uma configuragao totalmente nova. Percier nao foi

mento e do Barro
cionais, mas sua solucao, excepcional-

o inventor destas técnicas composi
mente clara e bem-sucedida, foi tomada como modelo das novas possibilidades
de composi¢ao!®l.

Este novo método de composi¢do, portanto, caracterizava-se pela combi-
nacio de uma rede de eixos cruzados com uma trama ortogonal modulada,
indo grande versatilidade as possibilidades de adaptagdo do projeto a

garant
diferenciados. Foi exatamente a versatilidade

programas e mesmo a estilos
deste método compositivo que fez a fama da Beaux-Arts, facilitando inclusive

a sua internacionalizagao.

A similitude entre os métodos de composicdo Beaux-Arts e de Durand

Hi ainda um outro ponto importante em relacao a composi¢do: a simili-
tude entre o método aplicado pela Beaux-Arts e o divulgado nas publicagoes de
Durand. Jean-Nicolas-Louis Durand era arquiteto formado pela Academia Real
de Arquitetura e foi professor de arquitetura na Escola Politécnica em Paris a
partir de 1795. Escreveu duas obras, que se tornaram manuais obrigatorios

[S?ntavggnz;:;‘:g adﬁrmaf gue a o.rigem da splucéo apresentada por Percier pode ser buscada na igreja de

Zancry ArChitec’t epois Pant{eayo, em Paris de Jacques-Germain Soufflot dos anos 1750, cf. David van

Er A ural composmon‘at the Ecole des Beaux-Arts from Charles Percier to Charles Garnier.

Esta) ariaa er (ed.) Tﬁe archr.tecture of the Ecole des Beaux-Arts.Nova York: MoMA, 1977, p. 129.
, No entanto, diz respeito a configuragao geral e ndo a organizagao do espaco interno.
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s na Franga até meados do século XX, assim como tiveram grande
popularidade em outros paises. Seus livros eram considerados como “uma
espécie de biblia”: tanto que, em 1863, durante os conflitos decorrentes da
Reforma, os alunos revoltaram-se contra Viollet-le-Duc, “jurando sobre o

Grand Durand”®®.
Em segundo lugar, Durand foi tomado como um dos profetas ou pioneiros

ura funcionalista por uma historiografia identificada com o moder-

usadO

da arquitet
nismo, como Nikolaus Pevsner e Leonardo Benevolo. A trama ortogonal foi

vista como uma premonigao do espago liberado, isotropo e homogéneo moderno.
A abordagem a-histérica e aprioristica do desenho foi encarada como uma
completa revolugao na atitude do arquiteto em relacao ao projeto.

Em terceiro lugar, a geragdo de arquitetos do final dos anos 1960, ao
questionar os dogmas da arquitetura moderna, voltou-se para os teéricos do
passado, retomando, sobretudo, Boullée, Durand, Quatremere de Quincy e
Viollet-le-Duc. Boullée havia operado uma transformacio radical no conceito
de arquitetura, ao rejeitar a confusao vitruviana entre arquitetura e construgao:
a arquitetura é criagio, é uma operagao do espirito; a construcao, envolvendo
a parte cientifica e técnica, é secundaria. Boullée, portanto, legitimara a auto-
nomia disciplinar da arquitetura. Durand complementou a revolugao concei-
tual de Boullée, com a criagio de uma metodologia de projeto. O projeto passou
a ter a primazia em relacio a todos os outros elementos — materiais, sistemas
construtivos, ornamentacao e mesmo fungdo —, resultando de uma “necessidade
interna”, que seria a procura da forma racional.

Na verdade, todos estes elementos destacados posteriormente pelos moder-
nistas e pelos pés-modernistas — a trama ortogonal, prenunciadora do espaco
moderno, e a invengio de uma sistematica de projeto — estio imbricados tanto
nas obras de Durand, quanto na pratica da Escola.

Virios autores — tais como Bernard Huet e Werner Szambien — atribuem
a Durand a invengio desse método compositivo, embora reconhecendo que ele

[7
Un}ivei?;nard Huet afirma que até 1968, quando houve a reforma da Escola de Belas-Artes e de toda
ade francesa, os alunos estudavam pelos livros de Durand: Bernard Huet. Les trois fortunes de

Dura - .
= nd. Em: Szambien, Werner. Jean-Nicolas-Louis Durand: 1760-1834 - de ['imitation & la norme. Paris:
Icard, 1984, p.6,

(8] Id, op. cit, p. 8,

(91 1d, op. cit., p. 8-9,
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cacadores, 2 tenda dos pastores e a cabana dos camponeses — tendo esses ele-
mentos sido desenvolvidos por diferentes povos: a gruta pelos egipcios, a tenda
pelos chineses e a cabana pelos gregos. Fica, assim evidenciado que Quatre-
mére, apesar de ainda atrelado ao pensamento cléssico, ja incorporara uma
visio historica e relativista. Também em relacdo a imitagdo, é possivel verificar
essa historicizacdo do classicismo. Quatremeére estabeleceu uma diferenga entre
modelo, que é uma coisa, e tipo, que é uma ideia e que constituiu a Gnica base
vilida para imitagdo. A esséncia do tipo é um principio elementar, espécie de

ntcleo, mas apresenta-se diferente em cada pais!tl,

MATRoAs Tw VIRAY, PALAE OB SV ETUY R

e Bt A e b
bt e e 8

Flgura 5 - Durand, Recuell et paralléle, prancha Maisons-de-ville, Palais de Justice. Para esse tipo, a série
Incorpora exemplos medievals, que certamente tinham valor simbélico na tradicdo das cidades europeias.
Aqul, o critério fol funcional e também acima da histéria e da geografia.

E:;]quiTr°' W. Westfall afirma que, durante a tradicgo classica, tipo é uma terminologia imprecisa, mas
Nova epc::te' "‘a“"—flfa Clrc_:u.nscrita ao campo da arquitetura. Mais ou menos em.lBOO. ha uma ruptu‘ra.
de estilo ee""'OIOQIa relativista e historicista vai proceder a classificacao dos préd|95 segundo categorias
ade Dura Zaréter. No entanto, duas nogées de tipo sobreviveram, formuladas mais ou menos em 1800:
hiStoricistg de a fﬂe Quatremére. S0 nogdes diferentes, mas ambas altern?tlvas a teptatlva rglatlvi§ta =)
AS nocses ominante de rgduzir o conhecimento da arquitetura a histéria dos estilos ‘arqmtetémc?s.
fora do Cormais a”t"‘-:!as de tipo ndo sobreviveram: o termo passou a ser usado para referir aIggm_a coisa
theagate? '?o tra'd_ncnonal da arquitetrua. Robert van Pelt, & Carrol Westfall. Architectural principles in
Istoricism. New Haven: Yale University Press, 1993, p. 145-148.
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