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“Afinal de contas, a
arquiterura € uma arte, e
desde tempos imemoriais
tem sido considerada

como uma das maiores.
Belas construgaes,

como o Partenon, por
exemplo, o Pantedo,
Chartres ou St Paul’s, tém
emocionado os homens
mais profundamente do
que quaisquer ourras coisas,
a excegao das maiores
obras-primas da pintura

e da escultura. Mas quem
Se comoverd, exceto

por ressentimento, com
construgoes como as que
Herr Mendelsohn produz
na Alemanha ou M. Le
Corbusier na Franga, ou por
construgdes de ago e tijolo
que fingem ser de concreto,
construgoes cobertas por
ago e vidro, construgoes
que parecem nao seguir
principio algum que nio o
de contradizer tudo que j4
foi feito antes? Sugiro que
nossos modernistas estao
errados nos seus principios.”

Reginald Blomfield, 1932

Os primeiros historiadores e propagandistas da arquite-
tura moderna tendiam a retrat4-la como o Gnico estilo
verdadeiro da época e relegar 4 lata de lixo histérica
aqueles que se desviavam dela. Emhora esse exercicio
historiogréfico sem divida tivesse uma fungdo purga-
tiva itil, ele refletia um retrato histérico distorcido e
encorajava uma visdo preconceituosa da qualidade
arquiteténica. Em seus primeiros dias, o movimento
modernista, como qualquer outro movimento jovem,
era minoria. A maioria das construgdes realizadas, diga-
mos, no ano de 1930, eram continuagges de tradigoes e
verndculos mais antigos. E iitil se lembrar desse pano de
fundo pluralista ao se considerar a prépria importancia
das produgges de vanguarda. Além disso, 2 inclinagao
determinista dos escritores supracitados tendia a dar
a impressdo de que uma construgio que nao podia ser
classificada de acordo com as novas tendéncias devia
ser inferior. Mas o fato de que uma edificagao pudesse
ser uma transformagdo de formas Géticas (o projeto de
Hood para o Chicago Tribune, por exemplo) nao ga-
rantia sua inferioridade mais do que o uso do novo esti-
lo garantiria sua qualidade. Nessa conjuntura, € preciso
dizer que os escritores que se opunham a arquitetura
moderna as vezes adoravam taricas semelhantes ao se
oporem automaticamente a qualquer coisa nova.
Apesar de arquitetos modernos tao diferentes como
Wright, Le Corbusier e Mies van der Rohe expressarem
uma visao da vida contemporinea com novas idéias de
espago e abandonarem as vestimentas dos “estilos” do
século dezenove para consolidarem sua versao dos fun-
damentos de “estilo” em geral, ainda assim eles foram
profundamente inspirados pela tradigao. Wright me-
rece ser levado a sério quando afirma que sua obra era
dedicada “a uma causa conservadora, no melhor sen-
tido da palavra” e insiste que “em nenhum momento
ela envolve a negagao da lei e da ordem elementares
inerentes a toda grande arquiterura”. A declaragio de
Le Corbusier de que o passado era o seu tinico mestre
verdadeiro (feita no auge de sua experimenragao mo-
dernista em 1929) ndo € surpreendente quando se leva
em consideragdo os temas de “Por Uma Arquiretura®
e as metamorfoses de idéias tiradas da histéria em suas
criagoes efetivas. Mies van der Rohe, nao menos que
esses dois, tratava o passado como uma fonte de prin-
cipios e inspiragdes a serem refinadas em uma lingua-
gem moderna. E isso para falar apenas de trés grandes
arquiteros dentre muitos que fizeram uma reavaliagio
radical da tradigao. A distin¢do entre “modermnistas” e
“tradicionalistas”, portanto, pode acabar sendo enfa-
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tizada em excesso. Nao creio que seja exagero sugerir
que as obras importantes da arquitetura moderna trans-
cendiam as preocupagdes do periodo para se tornarem
parentes duradouros de outras construgoes importantes
do passado, que, da mesma forma, em sua prépria épo-
ca, fizeram muito mais do que modificar tendéncias ou

meras convencoes de estilo do periodo.

Seja como for, o 6bvio ainda precisa ser dito: a
Vila Savoye e os edificios da Bauhaus nao emprega-
vam ordens cldssicas, arcos ou abdbadas neryuradas;
eles faziam parte do mesmo agrupamento geral por
caracterfsticas que o Edificio Chrysler, de Van Alen,
ou os projetos de Edwyn Lutyens, para Nova Délhi,
ndo rinham. Na época em que o movimento moderno
surgiu pela primeira vez, suas diferengas com relagdo
a outras arquiteturas eram identificadas com muito
mais facilidade do que as suas similaridades. Estava
claro que isso era algo novo e que tanto a sua aparén-
cia externa como a sua anatomia eram profundamente
diferentes daquelas de seus antecessores; logo, néo era
apenas uma mudanga de roupagem estilfstica. Além
disso, 0s “modernos” acabaram vencendo, no sentido
de que seus esquemas foram geralmente os adotados ao
redor do mundo. Isso nao foi resultado de alguma lei
divina do progresso; na verdade (como comegamos a
ver), as razoes para adotar as novas formas no lugar das
tradigGes preexistentes variavam consideravelmente
de lugar para lugar. Quaisquer que sejam as qualida-
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des duradouras de algumas edificagdes dentro dessas
tradicdes preexistentes, suas formulagdes pareciam
cada vez menos relevantes para as condigdes culturais
inconstantes e para as metas de algumas das geracges
seguintes. Talvez seja esse o cendrio depois de qualquer
grande revolugdo na sensibilidade, coisa que o movi-
mento modernista certamente foi.

Todo o tema do “tradicionalismo” sem divida foi
influenciado pelo fato de que posi¢des tradicionalistas
eram freqiientemente usadas pelos regimes toralitdrios
na década de 1930 para banir a arquitetura modema
(Capitulo 20). Costuma-se negligenciar o fato de que
virias obras de qualidade notével foram realizadas no
entreguerras, e, embora talvez paregam se originar de
um periodo anterior, possufam, No entanto, um valor
intrinseco. Dentre essas certamente se incluiria a Es-
tagao Ferrovidria de Stuttgart (1911-14, 1919-27), de
Paul Bonatz e Friedrich Scholer (o edificio que foi ex-
plicitamente rejeitado pelos arquitetos da Nova Obje-
tividade em sua revista ABC em 1926, Fig. 322). Aqui
a estagdo ferrovidria foi trarada como uma tipologia de
edificio civico, com uma fachada e bilheteria de alve-
naria e galpGes ferroviarios de aco e vidro na parte de
trds. Os exteriores foram feitos em um esilo arrojado
e vagamente Romanico, usando grandes superficies de
cantaria, arcadas arredondadas e pilastras simplifica-
das. No interior da bilheteria, Bonatz recorreu a fai-
xas de alvenaria colorida, enquanto que nos galpdes as
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vidragas foram detalhadas para criar impregionqntes
ivisoes paralelas de planos suspensos. Bonatz foi um
ki\\-\ criticos mais clamorosos do Weissenhofsiedlung
;m Srurteart, sendo da opiniao de que as formas rebo-
cadas e pintadas de branco eram impraticdveis, assim
como simbolicamente inapropriadgs, uma postura que
lhe custou caro na lireratura histérica posterior que fa-
-ia a apologia do modernismo.

" Outro efeito de tratar a histéria da arquitetura
noderna como uma espécie de esteira rolante (como
os primeiros historiad?res costugm}vam' fazfr) ff)i o d‘e
que 0s “obreviventes” das fases “pioneiras” mais anti-
vas também tendiam a ser relegados. O Art Nouveau,
;mr exemplo, foi uma fase tempordria para individuos
como Behrens e Le Corbusier, mas seus efeitos perdu-

raram ao longo de boa parte da década de 1920 em lu-
sares tao variados como Maiorca e Buenos Aires. Um
artista importante como Gaudi ainda estava amplian-

do o seu estilo pessoal até a época de sua morte em
1926. Frank Lloyd Wright era “aceitdvel” no esquema
sancionado, jd que estava “antecipando” idéias moder-
nas de espago e forma (isto ¢, até 1910); mas quando
se tornou estranhamente romantico e exético em suas
obras californianas da década de 1920, ele ndo mais se
encaixava no cenério preordenado e teve de ser con-
siderado como um “anacronismo”. Com a necessidade
de se definir um modernismo exclusivo, muito foi feito
para confinar um estilo a um momento e um momento
a um estilo. Na verdade, uma variedade de opinides
permaneceu aberta, e essas com freqiiéncia eram con-
tinuadas com convicgao. Afinal de conras, Auguste
Perrer prosseguiu com seu estilo pré-guerra com pouco
impacto das obras seminais da “arquiterura branca dos
anos 1920, ainda que em paralelo a elas. De fato, a
Igreja de Notre Dame, em Le Raincy, de 1924, foi o
resultado l6gico de tudo que Perret havia buscado para
o concreto armado durante as trés décadas anteriores
(veja abaixo).

A literatura histérica e critica sobre a arquitetura
naturalmente reflete a idéia de um autor do que é “sig-
nificante”. O “Expressionismo” raramente era mencio-
nado na literatura inicial sobre a arquitetura moderna,
talvez porque o bizarro ou o emocional por tris de al-
gumas obras rotuladas com esse termo nao estava de
acordo com o gosto pessoal dos historiadores, ou talvez
porque a tendéncia de buscar um Zeitgeist unificador
na esséncia da cultura moderna fez com que buscas-
sem um dnico estilo moderno “auténtico ”. Uma obra
como a Torre Einstein, de Mendelsohn, encaixava-se
de modo estranho nesse esquema de coisas, enquanto
uma criagao curiosa como 0 Goetheanum em Dorna-
ch, préximo a Basiléia, na Suiga, de 1925-8 (projetado
por Rudolf Steiner, o fundador da antroposofia), sim-
plesmente teve de ser omitida completamente. E isso
apesar do fato de que ambas as obras foram inspiradas
por conceitos revoluciondrios e poderiam ser caloca-
dos lado a lado de muitas das que estavam dentro dos
limites mais seguros e supostamente mais ‘racionais’
do “Estilo Internacional”. Os historiadores possivel-
mente mostraram mais uma vez como podiam ser in-
fluenciados pelos preconceitos de artistas, pois varios
dos arquitetos que eram “seguros” haviam passado pelo
Expressionismo e o rejeitaram como uma fase juvenil
antes do seu desabrochar amadurecido.

O Goetheanum era o quartel-general do Movimen-
to Antroposéfico Mundial de Steiner e possufa um au-
ditério para pegas misticas e congressos. Ele substituiu
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propaganda comercial — para atrair, deleitar e persu-
~dir. O estilo desfrutou de popularidade no desenho
de coisas rao diversas quanto cinemas e torradeiras.
Havia uma notédvel falta daquele elevado espfrito in-
dustrialista que havia impulsionado os mais profundos
pensadores do movimento modernista. O Arte Decd
serviu como uma ponte pseudo-intelecrual entre o mo-
dernismo e o consumismo. Isso também valia para o
estilo “moderno aerodindmico” predominante no de-
senho industrial nos Estados Unidos no final da déca-
da de 1920 e no inicio da década de 1930. As leis de
mercado da obsolescéncia e da moda foram recebidas
aqui com menos angustia do que nas posicoes morais
da corrente modernista principal.

[sso nos leva a uma outra questio sobre o movi-
mento modernista que se aplica, possivelmente, a
outros novos sistemas de formas: ele corria o risco de
se tornar dificil para a compreensao e aprovagao do
piblico. Apesar de ter sido uma doutrina embasadora
central a idéia de que o arquiteto era de alguma for-
ma especialmente dotado de uma habilidade para in-
tuir as aspiragGes da comunidade, o gosto da maioria
permaneceu ligado a imagens tradicionais e associa-
§0es costumeiras. Esse problema de comunicacdo foi
exacerbado pela prépria postura da vanguarda, com o
seu desdém arrogante pelo cliché e pelo convencio-
nal. Nio € tio estranho que os juris dos concursos do
Chicago Tribune, da Liga das Nagées e até mesmo do

Palicio dos Sovietes tenham votado do modo coma
votaram. Havia incerteza sobre a capacidade das novas
tormas de refletirem as crengas geralmente aceitas.

A questdo é ainda mais clara no que diz respeito as
casas de familias, A nova arquitetura era propriedade
uu,lmml de alguns redutos isolados da boemia da classe
Ttdld alta ou de burocracias de planejamento em gran-
de e

scala com uma visio progressista. O gosto do “ho-

as2

mem comum” na década de 1920 esrava francamente
mais a vontade com imagens derivadas do movimento
Artes e Oficios, que havia sido fundamentada em ve-
lhas nogdes de habiragio. Algumas das criticas feiras
a aparéncia de “fabrica” e 2 falta de calor psicolégico,
que se tornaram parte da rejeicdo nazista da arquireru-
ra moderna (Capitulo 20), ndo eram t3o diferentes das
reclamagtes feitas por muitos honestos proprietarios
de casas de outras partes do Ocidente na mesma épaca.
Longe de serem percebidas como elementos de uma
nova linguagem universal de projeto, as criaches que
se originavam da Bauhaus ou do Purismo tinham mais
chance de serem vistas como emblemas de um grupo
esnobe. Levaria mais de duas décadas para o imagini-
rio do “moderno” se popularizar e, por assim dizer, se
vernacularizar; e quando isso aconteceu, muito do si
nificado original e do impulso polémico havia sido per-
dido. Talvez uma confusio desse tipo fosse inevirivel,
dadas as premissas da vanguarda; obcecada com a idéia
de que uma grande decadéncia estava em andamento,
a vanguarda acredirava que era seu dever resgatar os
valores das formas superiores e instalar noves proré-
tipos radicais. O divércio em relacio as convengdes
Gbvias era intrinseco a esse processo.

Se este fosse um livro sobre a arquitetura de todo o
século vinte em vez do estudo das rradioes da arquitery-
ra moderna em seu cendrio cultural, seria necessario de-
dicar alguns capitulos a fenémenos como a CONtinuacao
do historicismo Gético na década de 1930 nos Estados
Unidos e o ressurgimento do neoclassicismo no Mundo
QOcidental durante a década de 1930 (e nao apenas sob
o manto de regimes autorirarios). E presumivel também
que uma cobertura representariva se preocuparnia com
uma variedade de estilos “neocoloniais” estéricos que
se proliferaram antes da chegada do modemisma, por
exemplo, na América Latina. Porém, os objetivos deste

L]
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o5 publicos, igrejas llner.noriais. tL'l.lelOS. ou prefeituras
exigiam alguma continuidade de sq‘nbollsmo em vez de
4 ruptura radical. Mas a questdao ndo era tao sim-
ples, pois raramente havia convengaes inequivocas
orientando a aparéncia de qualquer tipo de construgio.
O Memorial a Lincoln, em Washir}gteﬂ. DC, projeta-
do em 1911 por Henry Bacon e finalizado em 1922,
oferece um caso interessante dessa luta para uma repre-
sentagdo apropriada. As formas da solugao de Bacon
.m sido inconcebiveis sem a tradigdo preexistente
Jssicismo Beaux-Arts dentro dos Estados Unidos,
que se originou de Richard Morris Hunt e Charles
Follen McKim. Contudo, 0 contexto neocldssico pre-
oxistente de Washington — sem mencionar as vérias
Jssociaces morais e politicas ligadas a formas cléssicas
dentro da tradigdo norte-americana — também deve
<er levado em consideragao. A idéia de um memorial
2 Lincoln havia sido formulada pela primeira vez logo
apGs a sua Morte, mas foi apenas no século vinte que se
iniciaram debates para se encontrar um terreno € um
arquiteto. O primeiro foi escolhido dentre um conjun-
to seis alternativas, o segundo pela recomendagio de
Daniel Burnham, que j4 havia estado envolvido com o
replanejamento do Narional Mall de Washington — a

um

terl

dn Cl

esplanada do Capitélio — de acordo com principios de
planejamento cléssicos. O projeto deveria inserir-se na
concepgio de Washington como uma espécie de nova
Roma no centro de um império emergente. O monu-
mento deveria ficar situado no eixo principal, com
o Capitélio e o Obelisco de Washington, e ser uma
eventual ligacdo visual entre essa grande avenida de
associagdes presidenciais e o Cemitério de Arlington
do outro lado do Potomac. O esquema adotado evitava
uma abébada, para ndo desviar a atengio da abGbada
do Capitélio, e era uma caixa neogrega baixa, hori-
zontal e elegante em um monte elevado. Ele era um
cruzamento entre um templo e um timulo, e foi feito
com os mais puros marmores brancos do Colorado. O
atico inferior era sustentado por um 4trio de colunas
déricas bem definidas, enquanto o friso e o entabla-
mento estavam entalhados com simbolos dos estados
e sua unidade. No interior, a escultura feita por Daniel
Chester French de Abraham Lincoln sentado se vol-
tava para o eixo principal sobre um longo lago refletor
(inspirado no Taj Mahal) em dire¢do a0 Monumento
a Washington e ao Capitélio mais além. Em termos
simbélicos, a meta era refletir a pureza do cardter de
Lincoln, ancorar sua posi¢io histérica em relagao aos
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uma escadaria levava até um monumento aos martires
nacionais, um obelisco acompanhado por uma chama
eterna simbolizando a liberdade. Em uma passarela
no pavimento superior, uma pirimide de tamanho
indefinido era vista contra a paisagem de Praga. Ha-
via ourros incidentes curiosos. Uma gigantesca base
de pedra cilindrica, semelhante a uma fatia de uma
coluna dérica, harmonizava-se com a geometria cir-
cular de lances de escadas na forma de anfiteatros em
miniatura ou suas inversdes. Dois mastros de bandeira
gémeos, feitos de troncos de coniferas moravias, fica-
vam diante do “Saldo Plecnik”, cujos lados mais ele-
vados eram “divisérias” abertas definidas por colunas
cléssicas sobrepostas que deixavam a luz penetrar. Em
outro local, uma viga de granito polido de se¢ao oval
flutuava horizontalmente acima do solo, enquanto
uma edicula de meral dobrado revestindo uma escada
Pa.r(jlalmﬁl‘lte enterrada lembrava um perfil i6nico. A
criacao idiossincrarica de Plecnik parecia funcionar

com regras e correspondéncias préprias. Ela fundia
politica e alegoria, classicismo e folclore regional, e
tradiges requintadas e simplérias, em uma espécie de
viagem pelo rempo.

Plecnik evitou cair na narrativa trivial ao man-
ter uma disciplina geral e ao transformar referéncias
hist6ricas em uma nova estrutura poérica. Ele fazia
experiéncias arquitetdnicas poderosas com o espaco,
visualizando o presente e o passado sob perspecrivas
controladas. Um ndmero limitado de formas geométri-
cas assumiu identidades diferentes e levou adiante os
temas dominantes. Elementos cléssicos bdsicos como
colunas, molduras, pedestais, capitéis, ediculas e an-
fiteatros receberam papéis, tamanhos e combinacoes
surpreendentes, algumas vezes se fundindo com formas
de importancia local. As fontes passaram por uma me-
tamorfose, adquirindo novas identidades multivalen-
tes em objetos que ressoavam entre si. O todo estava
permeado por uma intensidade que o distanciava do
bairrismo do historicismo superficial. Plecnik revelou
aqui um método para trazer 2 luz as memorias histéri-
cas de um lugar; suas passarelas nas margens do rio de
sua prépria cidade, Ljubljana (construidas na década
de 1930), possufam um aspecto imaterial, evocando
inclusive um passado esloveno idealizado. Essas obras,
concebidas na mesma época em que 0 MOVIMENTO MO-
dernista estava se desenvolvendo na Europa central,
combinavam um simbolismo topogrifico e cultural
com uma abstragio hermética: elas unificavam idéia,
material e mito.

O Romantismo Nacional defendia a idéia de que
a arquitetura deveria incorporar identidades culturais
regionais e nacionais (veja o Capitulo 8). Curiosamen-
te, métodos anilogos para mesclar o importado com o
nacional as vezes eram usados em paises que haviam
sido colonizados, e cuja “cultura oficial” era, portanto,
em grande parte imposta por estrangeiros. Quando se
analisa a arquitetura executada por europeus em suas
colénias africanas e asidticas nas primeiras décadas do
século, se encontram casos de construcdes que unem
idéias ocidentais cosmopolitas com idéias locais e na-
cionais. As vezes o resultado era um “orientalismo” fal-
so, praticamente uma caricatura da heranga vernacular
ou monumental de outro povo; as vezes era um ecle-
tismo efetivo ajustado ao clima e ao lugar. Além das
questoes de expressao estética, havia inevitavelmenre
questdes complexas a respeito da posigao relativa da
cultura colonizadora e da colonizada. Mesmo quando
se fazia alusdao ao passado local, nio era necessaria-
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que exigia uma certa fidelidade ao imagindrio conven-
cional. Alguns dos resultados mais poderosos foram
alcangados ao se reduzir os modelos tradicionais. A
lgreja da Guarnigio de Sdo Martim em Nova Délhi,
projetada em 1928 por um dos antigos s6cios de Lu-
tyens, Arthur Gordon Shoosmith, baseava-se no pas-
sado nesse sentido generalizado. As paredes de tijolos
acabadas, a torre gasta e as bicas reguladas evocavam
uma imagem marcial, algo entre um forte e uma abs-
tragao de uma igreja do interior: um posto avancado do
protestantismo em uma terrd estrangeira. As aberturas
foram deixadas pequenas para manter afastada a forte
luz do sol, e a alvenaria foi tratada sem floreios orna-
mentais de qualquer tipo. O interior caiado também
foi despojado ao méximo, restando estrutura minima
de pilastras, paredes e abébadas lisas, estando o con-
junto submetido a0 mesmo rigor nitido do exterior. A
Igreja da Guarnigao impunha sua presenga austera ao
observador através do seu volume bem definido, de sua
silhueta forte e da agdo de luz e sombra nos materiais
usados de uma maneira economica e logica. O resulta-
do foi uma obra de uma certa qualidade atemporal (va-
gamente similar a alguns dos memoriais de guerra de
Lutyens); utilitdria, porém séria. Havia muito que seria
admirado por uma geragao posterior de arquitetos in-
dianos educados na severidade poética das construgdes

parle 2 ® a crislalizagao da arquitetura mod

erna no enlreguerras

de tijolos e concreto de Louis Kahn, em Ahmadabad,
mais de trinta anos mais tarde. A Igreja da Guarnigio
¢ uma daquelas construgdes que fazem os debates sobre
“modernidade” e tradi¢io parecerem supérfluos.
Enquanto os historicismos pablicos da arquitetura
Gética criados nas primeiras trés ou quatro décadas do
século vinte geralmente eram parentes fracos de seus
antecessores do século dezenove (que, de qualquer for-
ma, foram rejeitados pelo dogma modernista), a heran-
¢a das formas medievais e principios estruturais conti-
nuou a ser transformada de vérios modos. A notével
lgreja Grundtvig de Jensen-Klint, fora dos limites de
Copenhague (projetada em 1913, mas néo completada
até 1940), fornece um exemplo de uma reinterpreta-
¢Alo vigorosa que atinge uma ordem e uma integracao
novas (Fig. 151). Na Alemanha e na Austria da déca-
da de 1920, houve virias fusdes de formas tradicionais
¢ modernas que aspiravam a um CONtexto evocativo
para liturgia, culto ou funeral: elas nos remetem a
obras como o Crematério de Clemens Holzmeister em
Viena, de 1922-3, a Igreja Dinamarquesa em Berlim,
de Otto Bartning, de 1922, ou a Igreja de Dominikus
Béhm em Neu-Ulm, de 1927. Esses projetos geralmen-
te se baseavarn no interesse Expressionista por motivos
alongados e na énfase formal com a intengao de evo-
car uma atmosfera. Em termos tecnolégicos, eles eram
conservadores, especialmente quando comparados a
expressoes de conereto armado tais como a Igreja de
Sdo Jodo de Montmartre, de Anatole de Baudort, de

1897-1905 (Fig. 69).
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A Newman College, de Walter Burley Griffin, em
liwiatll'[\c. Austrdlia, de 1915-18, era mais ousada em

: _,.‘hwc'ord;g Me ) - %

ol espirito do que esses e:\"emplos ulcm:clt?s € austriacos,
Gl nas NA0 Menos influenciada por protétipos medievais.
b Griffin trabalhou no estidio de Frank Lloyd Wright e

s BOM, era um importante contribuinte da Escola dos Prados,

ol Catélic© mas, em 1912, havia ganhado o concurso para a nova

gU
palista Neu

capital da Australia, Canberra, com um projeto que
preyia um Parlamento piramidal, transparente e quase
cristalino, no dpice de uma planta urbana triangular.
Embora o Parlamento nao tenha sido construido, vérios
Jos principios de Grifhn foram adotados para o leiaute
Ja nova cidade, uma concepgdo “orgénica” fundindo
uma monumentalidade nao-autoritdria com um ideal
:ma Cidade Jardim de baixa densidade. A faculdade

e1hodo por “{"‘J"G" de Melbourne pegou alguns dos mesmos temas insti-
) ilogratia =l - ; :
e o algodio [ucionais € concepgoes estruturais, uma vez que eram
(30 " 6 poll  hibrido de pensamento basico modernista, motivos
ralianos

Gaticos abstratos e metdforas vagamente geolégicas.

ura e abobada, botaréu e pinaculo, ornamento
e fuste angular foram reinterpretados em termos que
laramente deviam algo a abstra¢io de formas naturais
de Wright, até mesmo quando invocavam uma espé-
cie de racionalismo estrutural expressivo. O refeitério

foi coberto com uma abébada nervurada de concreto
coroada por uma clarabéia e uma cruz afunilada; foi
utilizada alvenaria em outros lugares do projeto, mas
com um leve exagero de blocos e juntas. As silhuetas
pontiagudas e as formas introspectivas da construgao
de Griffin possufam uma aura e significados préprios,

¥

SECTION B-A - SOVTHERLY SIDE °F WATER AXIS:
- GOVERAMNENT GROVP:

= B
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