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¢oes de qualidade e autenticidade, refuta ponto por ponto as te-
ses de Wyatt. Ela menciona o valor nacional dos edificios géticos,
denuncia as flutuacdes do gosto e o cardter irremedidvel de suas
conseqiiéncias (“o capricho e o mau gosto do século XVIII foram
mais destruidores que o zelo cego dos séculos XVI e XVII”) e avalia
os danos que se causariam 2 “ciéncia da Antigtiidade” se Wyatt e
gente semelhante pudessem dar livre curso  sua agéo®.

Esses combates se ddo mais de meio século antes dos de
Ruskin e de Morris contra um novo Wyatt, Gilbert Scott. Eles
demonstram que a conservagio e a restauracio concretas, efeti-
vas, exigem a conjungio de uma forte motivagio de ordem afetiva
e de um conhecimento que iré se refinando ao lado do progresso
da histéria da arte. Essa epopéia inglesa é contudo dnica em sua
época. Praticamente com essa tinica e importante excegio, o imen-
so trabalho de erudicdo e de inventério levado a cabo pelos anti-
quarios ndo tem quase nenhum efeito na conservagio real dos
monumentos histéricos.

99. Milner, A Dissertation on the Modern Style of Altering Cathedrals as Exemplified
in the Cathedral of Salisbury, 1798. Ele precisa: “Nio restars mais nesta ilha um
s6 monumento auténtico, e ndo adulterado, da Antigiiidade sagrada”, citado por
Pevsner. A sua vindicagio, Milner acrescenta um argumento que seria retomado
por Ruskin e Morris na época de Viollet-le-Duc: torna-se ainda mais urgente
cessar as restauracoes intempestivas quando, no continente, “a maioria dos edi-
ficios religiosos [medievais] sio mutilados, arruinados ou se véem ameagados de
sofrer o mesmo destino [restauragdes vandalicas]”.
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Igrejas incendiadas, estétuas derrubadas ou decapitadas, cas-
telos mm@cmm&ow desde que o termo <m:&m:m30 foi lancado _u&o

foi feito, e a r_mﬁozomammu de sua m_uo&.mmma historiogréfica foi

estabelecida em detalhes?. i

Em contrapartida, a obra de protecio do patriménio francés
iniciada pela Revolugdo permanece em geral desconhecida. Ela
mereceu, contudo, da parte de Riicker?, uma anélise minuciosa com
base em arquivos e documentos oficiais. Riicker vé nela “as origens
da conservacio dos monumentos histéricos na Franca”. Com efeito,
ainvengéo da conservagio do monumento histérico com seu apare-
lho juridico e técnico, o mais das vezes atribuida a Zo:mEEm de
Julho,foi mimn%m&w v&mm instancias revolucionérias: seus decre-
tos e “instrugbes” prefiguram, na forma e no fundo, a abordagem
e os procedimentos desenvolvidos na década de 1830 por Vitet,
Mérimée e pela primeira Comission des Monuments Historiques.

Riicker conferiu o conjunto dos documentos publicados entre
1790 e 1795 a fim de conservar e proteger os monumentos histé-

1. Ver por exemplo F. Despois, Le Vandalisme révolutionnaire, Paris, 1848, e mais

recentemente L. Réau, Histoire du vandalisme, Paris, Hachette, 1959.
2. D. Hermant, “Le Vandalisme révolutionnaire”, Annales, Paris, jul.-ago. 1978.

3. Les Origines de la conservation des monuments historiques en France, 1790-1830,
op. cit.
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ricos. Discursos circunstanciais ou textos oficiais, ele os situa, com
razio — tanto eles quanto seus autores — na tradi¢do pré-revolu-
ciondria da filosofia iluminista. Mas esse ponto de vista continuista
impede-o de salientar a descontinuidade essencial, introduzida pe-
las instancias revolucionarias, em matéria de conservagdo dos mo-
numentos histéricos: a passagem ao ato. Da noite para o dia, a
conservacio iconografica abstrata dos antiquérios cedia lugar a
uma 'conservacio real. A descricdo literdria e a prancha gravada
apagavam-se diante da materialidade prépria dos objetos ou dos
edificios a serem conservados.

Um contra-exemplo contemporineo d4 uma idéia da exten-
sao da inovagio. Em 11 de dezembro de 1790, o antiquirio-natura-
lista Aubin-Louis Millin, que parece ter sido o inventor do termo
“monumento histérico”4, apresenta 2 Assembléia Nacional Cons-
tituinte o primeiro volume de seu Antiquités nationales ou Recueil
de monuments. “A incorporacio do§ bens on_Om_menoW aos &oQ:EOm
nacionais, a venda rapida e facil desses dominios vdo propiciar a
nacio recursos que, sob a égide da liberdade, torné-la-do a mais
feliz e mais florescente do universo; mas ndo se pode negar que essa
venda precipitada seja, no presente momento, muito funesta as
artes e as ciéncias, destruindo objetos de arte e monumentos histé-
ricos que seria interessante conservar (...). Hd um sem-ndmero
de objetos importantes para as artes e para a histéria que nio po-
dem ser transportados [para depésitos] e que logo serdo fatal-
mente destruidos ou adulterados.” Ele continua: “Sédo esses
monumentos preciosos que pretendemos subtrair a foice destrui-
dora do tempo (...). Daremos a representacao dos diversos monu-
mentos nacionais, como antigos castelos, abadias, monastérios,

enfim, todos w@:&mm que podem relatar os grandes wnos\anBms-

tos &m nossa histdria”s.

4. O termo aparece ji na primeira pagina das Antiquités, e depois muito raramente.
Ele designa as antigiiidades nacionais por oposigdo as da Antigiiidade e engloba
todas as suas categorias, sem privilégio para os edificios

5. Grifo nosso, op. cit., t. 1, p. 1 e 2. A obra compreende seis volumes, sendo os quatro
primeiros publicados entre 1790 e 1792. Apresentando o primeiro volume 4 Assem-
bléia, Millin lhe pede “permissio para visitar todos os lugares conventuais, todas
as casas nacionais, entrar nelas sem dificuldade e af [poder] entregar-se ao tema
de suas pesquisas”, “Bulletin de I’Assemblée nationale présidée par M. Pétion”,
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O projeto de Millin continua sendo o de um antiquério. Seu
objetivo é salvar, pela imagem, objetos fadados & destruicéo e deles

agora que, de dominio até entdo reservado aos letrados, “a histé-
ria se tornou um dos principais estudos dos verdadeiros cidaddos”
E é na medida dessa dimensio figurada que Millin avalia e reduz a
contribuigio precoce dos ingleses que, “desde a destruicdo do cle-
ro e da monarquia em sua ilha, (...) publicaram sobre o mesmo
tema obras importantes, que descrevem com esmero todas as suas
antigtiidades civis, militares e eclesidsticas”’.

Millin continua prisioneiro de uma mentalidade que, de resto,
sobreviveri A Revolugio. Em contrapartida, as pessoas encarrega-
das dos monumentos histéricos pelas sucessivas Assembléias e
seus Comités ver-se-do envolvidas num corpo-a-corpo com a dura
realidade e haverio de travar, de improviso, um combate inédito
e multiforme.

A obra conservadora dos comités revoluciondrios resulta de

dois processos distintos. O primeiro, cronologicamente, é a
transferéncia dos bens do clero, da Coroa e dos emigrados para a

nagdo. O segundo é a mmeEmmo ideolégica de que foi objeto uma

parte desses bens, a partir de 1792, particularmente sob o Terror

“e governo do Comité de Salvacio Puablica. Esse processo destrui-
dor suscita uma reagio de defesa imediata, comparavel a

que foi
provocada pelo vandalismo dos reformados na Inglaterra. Contu-
do, na Franca em revolucéo, a postura da reacdo assume outra
dimenséo e outro significado, politico. Ela agora nio visa apenas 2
conservagio das igrejas medievais, mas, em sua riqueza e diversi-

Le Moniteur, n. 345, de 11 de dezembro de 1790. O Boletim indica que “cle foi
aplaudido”. O presidente da sessdo responde no mesmo tom. Ele louva a inicia-
tiva “grandiosa e util” de Millin, que vai “salvar dos estragos do tempo, que tudo
consome, esses antigos ¢ preciosos monumentos”, pondo “diante dos olhos o qua-
dro vivo das verdades e das obras de todos os séculos”.

6. Cf. por exemplo op. cit., t. V, p. 3, reprodugio do “pértico [da igreja colegiada
Saint-Pierre em Lille] que mandei desenhar antes de sua destruigio”.

7. Ibid., p. 3.
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Tombamento do patriménio

Um dos primeiros atos juridicos da Constituinte, em 2 de
outubro de 1789, foi colocar os bens do clero “a disposicdo da
nagdo”. Vieram em seguida os dos emigrados®, depois os da Co-
_roa. Essa fabulosa transferéncia de propriedade Je essa perda bru-
tal de destinagio eram sem precedentes e trouxeram problemas
também sem precedentes.

<) vy b \ P . -
O valor primério do tesourg assim devolvido a todo o povo é

econdmico. |Os responsaveis adotam imediatamente, para designé-
lo e gerencia-lo, a metafora do espélio. Palavras-chave: heranca,
sucessdo, patriménio e conservagio®. Eles transformaram o status
das antigiiidades nacionais. Integradas aos bens patrimoniais sob o
efeito da nacionalizagio, estas se metamorfosearam em valores de
troca, em bens materiais que, sob pena de prejuizo financeiro, sers

_preciso preservar e manter. Nio dependem mais de uma conser-
vagdo iconogréfica.

Poder mégico da nogéo de patriménio. Ela transcende as bar-
reiras do tempo e do gosto. Na categoria dos bens iméveis, englo-
ba, com as antigiiidades nacionais, as greco-romanas e, sobretudo,
uma heranga arquitet6nica moderna, s vezes mesmo contempo-
ranea. Kersaint “lembra a toda a Franga (...) a Biblioteca Nacional,
o Jardin des Plantes, Les Invalides, o Observatério, a Monnaie, o
soberbo paldcio onde a nagio aloja seus reis, as academias e a uni-
versidade”!®. Mais recentes, a igreja Sainte-Geneviéve ou a Made-
leine inacabada inspiram os mesmos cuidados. Se as antigtiidades

8. Essa tarefa cabia aos comités “dos assuntos eclesidsticos” e “da alienagdo dos
bens nacionais”.

9. Cf. por exemplo Armand-Guy Kersaint, Discours sur les monuments publics,
prononcé au Conseil du département de Paris le 15 [XII] 91, p. 5: os monumen-
tos importantes “sdo o patriménio de todos (...), devem ser mantidos, engrande-
cidos, embelezados 4 custa de todos”, ou ainda a Instruction sur la maniére
d'inventorier, p. 3: “E nas casas vergonhosamente abandonadas por vossos inimi-
gos que havereis de encontrar uma parte dessa heranga; tirai proveito dela em
beneficio da razio, tio cruelmente ultrajada por eles (...); que cada um de vés se
comporte como se fosse de fato responsavel por esses tesouros que a nagio vos
confia” (grifos nossos).

10. Op. cit., p. 18.
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se tornaram riqueza, de sua parte as obras arquitetdnicas recentes

adquirem os significados histérico e afetivo das antigtiidades nacio-

nais. O conceito de patriménio induz entéo a uma homogeneizagao

"~ do sentido dos valores, fato que se reproduziu, de forma diferente,

quando, depois da Segunda Guerra Mundial, as arquiteturas dos
séculos XIX e XX foram progressivamente integradas a categoria
de monumentos histéricos.

Como se vers, alguns elementos da sucessao seriam contesta-
dos no interior dos comités revolucionarios. Contudo, de imediato,
tomou-se um conjunto de medidas que confirmam a metafora da
sucessdo, tanto no plano juridico quanto no pratico, aplicando “os
principios de ordem que os herdeiros judiciosos empregam em re-
lagdo a um espdlio que lhes deixaria um mobilidrio imenso, mas
esparso, num grande ntimero de castelos”!.

Seria preciso elaborar um método para preparar o inventario

‘da heranga e definir as regras de gestdo. Por sugestdo de Mirabeau
e de Talleyrand, criou-se uma comissio dita\“dos Monumentos”

para esse fim. Em primeiro lugar, ela deve tombar as diferentes

categorias de bens recuperados pela Nacdo!'?. Em seguida, cada

11. Kersaint, op. cit., p. 42. A passagem merece ser citada mais extensamente: “Nés
temos a recolher uma imensa heranca (...), uma nagdo que governa a si mesma
deve se conduzir no lidar com esse tipo de questio com a mesma prudéncia que
herdeiros judiciosos empregam em relagio a um espélio (...). Esses herdeiros
nio deixariam ao deus-dard os quadros preciosos, as estdtuas antigas, as meda-
lhas, os bronzes, os mérmores, as bibliotecas (...).”

12. A comissio dos monumentos da Constituinte compreende dez secdes, todas
igualmente compostas tanto de especialistas quanto de simples cidadios. No
quadro abaixo, tomado de empréstimo a Riicker, constata-se que a arquitetura
nio é mencionada de forma explicita na VI se¢io.

I.  Livros impressos . . . . . Ameilhon, Debure, Mercier
II. Manuscritos . —
I1I. Forais e selos PR .l._ Préquigny, Dacier, Poirier
IV. Medalhas antigas e modernas
V. Pedras gravadas e inscricdes .
VI. Estituas, bustos, baixos-relevos, vasos,
pesos e medidas antigos e da Idade Média, | Barthélemy, David,
armas ofensivas e defensivas, mausoléus, Doyen, Leblond, Masson,
timulos e todos os objetos desse género, Mongez, Mouchy, Pajou,
relacionados a Antigilidade e a Histéria . . . _| Puthod
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_categoria é por sua vez Stmi&ﬁ&&& \e estabelecido o estado em
que se encontra cada um dos bens que a comp&em (decreto de 13 de
outubro de 1790)'3. Por fim, e sobretudo, antes de qualquer deci-
sdo sobre sua destinagio futura, estes sdo protegidos e postos “fora
de circulaciio” em caréter provisorio, seja reunindo-os em “depésitos”,
seja pela aposicio de selos, especialmente no caso de edificios.

A guarda e o controle néo se fazem sem dificuldades préticas.

Mas o vqow_mam fundamental é a :mnmmm&mmm de &mn&: em regime

mmﬂSmmmo dos ogmﬂOm rmﬁmwomm:gm que se tornaram @m\mngoﬁ@m

da nagdo. A saida mais fécil: a venda a particulares permite recupe-

rar moeda sonante, de que o Estado revoluciondrio tanto precisa.
As outras solugdes exigem determinagio, engenhosidade e imagi-
nacio. Trata-se de adaptar, com o menor custo, os bens nacionali-
zados aos seus novos usuérios ou de lhes descobrir novas fungéoes.
Segundo uma distin¢do que ainda hoje est4 na base da Fm@mmwo
francesa sobre os monumentos histéricos, esse patrimonio & é divi-
dido em duas categorias maoﬁum e iméveis, que requerem dois
tipos diferentes &m tratamento.

Os primeiros'*, com efeito, serdo transferidos de seu depdsi-

VII. Quadros, pastas de pintores, desenhos,
gravuras, mapas, tapegarias antigas ou David, Debure, Desmarest,
histéricas, mosaicos, vitrais . Doyen, Mouchy, Pajou
VIII. Miquinas e outros objetos
relativos as artes mecanicas e Desmarest, Mongez,
3§ GIOHEIAS: «m wn o x wu v 54w Vandermonde

IX. Objetos relativos A histéria Ameilhon, Desmarest,
natural e a seus trés reinos . . . . . . Mongez

X. Objetos relativos aos costumes
antigos, modernos, europeus
e estrangeiros . . . . . ... .. ... Ameilhon, Puthod

13. Nos termos de seu artigo 3, a Assembléia Nacional Constituinte “encarrega os
diretérios dos departamentos de mandar fazer um levantamento e zelar, por
todos os meios, (...) pela conservagio dos monumentos, igrejas e casas tornados
dominios nacionais que se encontram sob sua jurisdi¢io e os referidos levanta-
mentos serio em seguida enviados ao comité de alienagdo”.

14. Eu simplifico e ndo menciono os diferentes casos de reutilizagio nos lugares
publicos, nacionais ou municipais.
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to provisério ao definitivo aberto ao ptblico, consagrado entéo
com o nome recente de museur ou de museu'S. Este tem por fun-
mmoﬁmj\: a instrugdo da nagdo \Reunindo obras de arte, além de,

em consonancia com o espirito msnﬂn_owm&mﬁ? o_u_maom das artes
aplicadas e méquinas, os museus ensinardojcivismo, histéria, as-
sim como as competéncias artisticas e técnicas. Essa wm&mmom&
concebida, de imediato, em escala nacional. J4 em 1790, Bréquigny,
presidente da Comissdo para a criacdo de depdsitos, prevé uma
divisio homogénea dos museus no conjunto do territério francés's,
antecipando o grande projeto europeu de Napolego.

Os acontecimentos politicos, a pendria financeira, a inexpe-
riéncia e imaturidade em matéria museolégica impediram a reali-
zacio dessas grandes ambigdes. Fracassou também a decisdo, que
havia sido aprovada em 6 de abril de 1791, de criar em Saint-
Denis um museu lapidario onde seriam recolhidos “todos os mo-
numentos esculpidos e pintados relacionados aos reis e a suas
familias”. Paris é a tnica excecdo. O Louvre é o lugar simbélico
para onde vai e onde sdo reunidas a maioria das riquezas artfsticas
sob a Revolucgdo. A histéria de sua abertura ou, antes, de suas
aberturas, ilustra o conjunto dos conflitos doutrinais e ideoldgi-

15. “...Lugar, edificio onde se encontram reunidos os diversos objetos de arte de que
se fazem colegdes (...). Nio faz muito tempo que se observou um grande empe-
nho em construir e dispor edificios com magnificéncia expressamente para
transformé-los em museus, e seu niimero ainda ndo é considerdvel na Europa”,
escreve Quatremeére de Quincy no tomo II de seu Dictionnaire.

16. Cf. os artigos 1 e 2 da segunda parte de sua Mémoire:

1¢ “Todos os monumentos (bens méveis nacionalizados) de que se trata perten-
cem a Nacdo em geral. E preciso, pois, fazer que, na medida do possivel, todos os
individuos possam usufruir deles; e nada, ao que me parece, contribuird mais
para isso que distribuir os depdsitos onde ficardo reunidos em cada um dos oi-
tenta e trés departamentos de que se compde a Franga atualmente, tendo o
cuidado para que cada depésito seja o mais completo possivel; porque, como se
veri adiante, nem todos podem ser igualmente completos.

220 depésito de cada departamento deve se localizar numa cidade importante e
de preferéncia aquela onde haja um estabelecimento de instrugdo publica —
porque é sabido como a instrugio piblica pode beneficiar-se desses museus: é o
nome que se poderd dar a esses depésitos.”

O sentido do termo “museu” ainda nio estd fixado. A maioria dos textos da
época que o empregam comegam por lhe dar uma definigdo.

101



RIA DO PATRIMONIO

cos, assim como as dificuldades técnicas e financeiras com que se
depara entéo a idéia e o projeto de museu!’.

Quanto ao Musée des Monuments Francais de Alexandre
Lenoir, convém reduzir a suas justas proporcdes a lenda, ainda
viva atualmente, que lhe atribui um valor de precursor'®. Ele se
originou do depésito criado em 1790 pelo pintor Doyen, aten-
dendo a uma proposta do Comité dos Assuntos Eclesidsticos, no
supracitado convento dos Petits-Augustins, para recolher as obras
de arte das “casas religiosas”. O aluno Lenoir tornou-se seu “guardido
geral”, em 3 de junho de 1791'°. Em 8 de abril de 1796, Lenoir
abria ao ptblico a cole¢io reunida e organizada sob seus cuidados
e se tornava conservador oficial do depésito, a partir dai chamado
“Musée des Monuments Francais”?. Este consistia em uma for-
midével acumulacio de fragmentos de arquitetura e de escultura
“subtraidos das maos da destruigio”. Uma parte desses pedacos
tinha sido transportada para os Petits-Augustins por iniciativa de
Lenoir: alguns vinham de edificios danificados pelos revoluciona-
rios, outros tinham sido retirados e desmontados preventivamen-
te de monumentos que haviam permanecido intactos, como os

17. Y. Cantarel-Besson, La Naissance du musée du Louvre, la politique muséologique
sous la Révolution, d'aprés les archives des musées nationaux, Ministério da Cul-
tura, Editions de la Réunion des musées nationaux, Paris, 1981, 2 v.

18. Michelet contribuiu para a criagio e difusio da lenda do museu Lenoir: “O que
mais me impressiona ¢ o Musée des Monuments Frangais: foi 14 ¢ em nenhum
outro lugar que recebi pela primeira vez a viva impressio da histéria (...). Quantas
almas ndo sentiram ali a centelha histérica, o interesse pelas grandes memérias
(--.). Ainda me lembro da emogio, sempre igual e sempre viva, que me fazia o
coragdo bater quando, ainda bem pequeno, eu entrava sob aquelas abébadas som-
brias e contemplava aqueles rostos palidos (...)”, Le Peuple, Paris, Comptoir des
imprimeurs unis, 1846, 2 ed., p. 26.

19. Um inventério das pinturas e esculturas redigido por Doyen em 30/9/1790 foi
doado aos Arquivos Nacionais. Em 26 de marco de 1791, os responsaveis se dio
conta de que as esculturas que se encontravam nas “igrejas e casas demolidas
foram esquecidas. Dado que o ntimero de objetos aumenta, ¢ preciso indicar um
responsdvel, cuja escolha serd ratificada pelo municipio”. Procés-verbaux de la
Commission des Monuments, t. 1, p. 21 e 29. Lenoir difundiu uma versio que
trunca esses acontecimentos, retomada por L. Vitet em seu artigo sobre “Le
Musée de Cluny”, publicado em 1833 na Revue des deux mondes.

20. Procés verbaux, ibid. Recomendam-lhe entdo que se aconselhe com especialistas
e que ndo busque concorrer com o Louvre.
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castelos de Ecouen e de Anet. Sob o Terror, outros fragmentos
foram enviados diretamente ao depésito de Lenoir pelos comités
revoluciondrios, que muitas vezes voltavam a requisité-los para
lhes dar outro destino.

Dois documentos nos informam sobre o contetdo e a apre-
sentacio das salas do museu. O Journal [Didrio] de Lenoir faz um
inventério dos “destrocos” expostos, em geral com informagoes
sobre a origem, mas nunca sobre a época, forma ou fungéo. Quan-
to ao catalogo ou “Noticia histérica dos monumentos das artes
reunidos no depésito nacional dos monumentos”, ele revela a “or-
dem” segundo a qual esse espélio heterdclito foi organizado. To-
talmente apegado aos valores cléssicos, Lenoir ignorava por inteiro
o resto da arte francesa. Mas, preocupado antes de tudo com a
pedagogia civica e com a educagio histérica dos cidadaos, ele dis-
pbs seus fragmentos de acordo com uma cronologia que lhe pare-
cia verossimil. Além disso, “teve o cuidado, sempre que possivel,
de reunir (...) tudo o que poderia dar uma idéia sobre o vestuario
antigo, tanto civil, de homens e mulheres, como militar, de acor-
do com as patentes. As pegas assim reunidas s6 devem ser vistas
como um aglomerado de modelos, vestidos segundo as épocas a
que pertencem e de acordo com os lugares que ocupavam aqueles
que por eles sdo representados”?!. Isso bastou para que L.
Courajod, quase um século mais tarde, afirmasse em sua biografia
de Lenoir que este, “apesar de sua profunda ignorncia, era dota-
do, no mais alto grau, do espirito cientifico”?2.

Animado, de fato, por um desejo de preservacdo do patri-
moénio nacional que nio se apoiava em nenhum conhecimento his-

21. Notice des monuments des arts, réunis au dépot national des monuments rue des
Petits Augustins, suivie d'un traité de la peinture sur verre, Paris, ano IV, Prefi-
cio, X. Cf. também Description historique et chronologique des monuments de
sculpture réunis au Musée des monuments frangais, par Alexandre Lenoir,
conservateur et administrateur de ce musée, augmentée d'une dissertation sur la
barbe et les costumes de chaque siécle (5 ed., Paris, ano VIII), que dd a medida
da ignorancia de Lenoir.

22. L. Courajod, Alexandre Lenoir, son journal et le musée des Monuments frangais,
Paris, Champion, 1878, nota p. CLXXIV. Para Courajod, conservador do museu
do Louvre, que s6 vé Lenoir como adversirio dos vandalos, este tltimo é “um

benfeitor da humanidade”, ibid., p. XVII.
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térico e nenhum principio seletivo, Lenoir opunha 4 “orgia de des-
truicdo” revoluciondria uma verdadeira sanha de conservacio que
ele alimentava gracas aos extraordinérios recursos postos a sua dispo-
sigdo pelo exército. E, pois, injusto considerar como uma caltnia da
ideologia reacionéria o julgamento de Quatremére de Quincy e de
Deseine sobre “esse pretenso conservatério onde se empilham dia-
riamente os destrogos dos templos, (...) verdadeiro cemitério das
artes onde um sem-ntimero de objetos sem valor para a pesquisa,
¢ agora também sem relagdo com as idéias que Thes davam vida, forma-
vam a mais burlesca, quem sabe até a mais insolente, das colecdes”?.
Embora o empreendimento de Lenoir ndo tenha a qualidade
inovadora que lhe atribui a lenda, nem por isso deixa de ter a
vantagem de revelar, de modo quase caricatural, as dificuldades
da mentalidade museolégica nascente. Nio é qualquer um que
pode se improvisar conservador de colecio piiblica, principalmente
em matéria de escultura e de fragmentos de obras arquiteténicas.
O conhecimento e o olhar antiquarios continuam sendo apanégio
de uma minoria; a histéria da arte nacional, em particular a medie-
val, estd por ser elaborada, os critérios de selecdo das obras devem
ainda ser estabelecidos e sua técnica de apresentacio ainda preci-
sa ser inventada. ,
Os bens w5@<m_.mamos<m:\8m\ igrejas, castelos, residéncias parti-

23. Deseine, Rapport fait au Conseil général... le 15 Thermidor an VIII , sur l'instruction
publique, la restitution des tombeaux, mausolées, etc., Paris, ano VIII.

Quatremere de Quincy iniciara, ja em 1791, sua campanha contra os museus, aos
quais levanta criticas, particularmente em Considérations morales sur la destina-
tion des ouvrages de l'art (...), Paris, 1815. Foi em certa medida em conseqiién-
cia das diligéncias de Deseine e de Quatremere que um decreto de 24 de abril de
1816 determinou o fechamento do Museu dos Monumentos Franceses para ten-
tar devolver seu contetido “as igrejas e as familias”. No artigo citado anterior-
mente, dedicado a0 museu de Cluny, cuja conservacio fora confiada ao filho de
Alexandre Lenoir, e que comega com uma apologia (diplomidtica?) deste dltimo,
L. Vitet pergunta nada menos que isto: “Atualmente [...] ele conseguiria, por
exemplo, que o Ministro da Guerra lhe emprestasse seus furgdes para transpor-
tar estdtuas, colunas e até edificios inteiros? [...] O senhor Lenoir nunca usou
outro transporte que ndo o do exército [...]. Também ndo encontraria mais em
Metz e em muitas outras cidades milhares de prisioneiros de guerra que, em
troca de alguns trocados por dia, demoliriam, pedra por pedra, os monumentos
mais finos, mais delicados, mais denteados”. Artigo reeditado em Etudes d’histoire
de l'art, Paris, 1864, t. 2, p. 384 (grifo nosso).
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culares ensejavam outros problemas, em outra escala, e as comissGes
revoluciondrias encarregadas de sua conservagao mostravam-se ain-
da mais despreparadas para isso do que no caso dos depésitos. Do
estrito ponto de vista da manutengio, elas ndo dispunham de infra-

mm\cdﬁcammﬁmom‘ﬁnw‘m&m‘mgbnnﬁwmb:\m.Emmﬁm\mm\mﬁ%m‘g‘ mcvmﬁmﬁc%ﬁ\
“hessa funcio, os antigos proprietrios eclesidsticos, reais ou feudais.
"Mas, principalmente, era-lhes necessério inventarfnovos usosjpara
os edificios que haviam perdido sua destinacio original — reutilizagéo
“cujos problemas podemos imaginar, comparando-se aqueles com
os quais, apesar de uma longa experiéncia, ainda hoje nos deparamos.
Exemplo: o que se podia fazer com uma igreja? Anexa-la para

o culto do Ser Supremo? Essa solugdo ndo teve mais sucesso que a
tentativa, no fim da Antigtiidade, de conversdo dos templos pagdos
em igrejas cristds. Seu estilo neoclassico, de acordo com os ideais
da Revolucio, fez que a igreja Sainte-Genevieve se tornasse, a par-
tir da proposta de Quatremeére de Quincy, o “Panteon francés”.
Kersaint propds, sem sucesso, planos detalhados para a transforma-
cdo da Madeleine em sede da Assembléia Nacional. Bréquigny
sugeriu que se utilizassem, de forma sistemitica, as igrejas desati-
vadas como museus?’. Mas as catedrais e as igrejas que, em mui-
tos casos, haviam perdido seus telhados foram antes convertidas

“em depésitos de municio, de salitre ou de sal e, dependendo do
“caso, também em mercados, enquanto os conventos e abadias eram
transformados em prisdes, como Fontevrault, ou em casernas.

Vandalismo e conservacio: interpretagdes e efeitos secundarios

As medidas imediatas, tomadas desde o comego da Revolu-
¢do, para a protegdo do patriménio nacionalizado, derivam de uma

24. Cf. artigo 3 de Mémoire ji citado: “Nio serd dificil encontrar o lugar necessério
em qualquer cidade de certa importincia. Poder-se-ia escolher, para servir de
museu, alguma igreja entre aquelas que seriam demolidas e que, de outro modo,
seria absolutamente initil. Destinando-a a esse uso, a vantagem seria dupla. O
edificio j4 estaria construido, e a disposigio seria tal que haveria poucas mudan-
Gas a fazer para adequi-la ao novo uso”.
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conservacgdo que chamo de priméria ou preventiva. Por oposigéo,
chamo de secundaria ou reacional uma conservagio cujos proce-
dimentos mais metédicos, mais finos, efetivos e bem argumenta-
dos, foram elaborados para enfrentar o vandalismo &mo_omﬁo que
‘causou estragos a partir de 1792, )
Compreender essa atitude reacional exige que se diferencie
o vandalismo ideolégico das outras formas de destruigio do patri-
mdnio histérico, que surgiram com a Revolucio, paralelamente
~conservacdo primaria. Com efeito, ele ndo deve ser confundido
nem com a destrui¢do que resulta de atos privados, nem com aquela
o&m:waw pelo mmSmo am<o_cao:mao mas &5 com fins  puramente
pertencem, no mais das vezes, ao cortejo tradicional dos desvios
que acompanham os periodos de guerras e de agitagio social: rou-
bos, pilhagens, depredagées, ditados pela violéncia, pela concupis-
céncia, tornados possiveis pelo vacuo juridico. Existe, porém, uma
outra moﬁzm de degradagio privada do patriménio, ainda mais per-
versa considerando que ¢ levada a efeito dentro da mais plena lega-
lidade. Assim, por toda a Franga, nas cidades e no campo, aqueles que
adquiriram bens nacionais puderam, impunemente, para lotear o
terreno ou para converter em materiais de construcao, destruir alguns
dos mais prestigiosos monumentos — o que aconteceu com a aba-
dia de Cluny? é testemunha da longevidade desse comportamento.
Além disso, o préprio Estado revolucionario havia ordenado,
por decreto, agdes destrutivas destinadas a subvencionar despesas
e equipamentos militares, as quais, em outra escala, inscreviam-
se numa tradigdo familiar ao Antigo Regime. Quantas guerras nio
obrigaram os reis da Franca a mandar fundir suas baixelas de ouro
e de prata e seus artigos de ourivesaria? A Assembléia Legislativa,
numa situagio de desespero, nio apenas decretou a fundicio das
pratarias e dos relicdrios, mas também mandou transformar em

25. Destruida entre 1798 e 1823, apesar dos esforgos empreendidos por Chaptal
para fazer anular sua m&c%nmmmo Este dltimo escreve em 1801 ao Ministro das
Finangas: “Encerro todas as minhas diligéncias, mas vejo com pesar que a influéncia
de um governo preocupado com a recuperagio nio conseguiu salvar um de
nossos edificios mais interessantes para a histéria e para as artes” (citado por
K. Heitz).
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pecas de artilharia as armagdes de telhado de chumbo ou de bron-
ze de catedrais (Amiens, Beauvais, Chartres, Estrasburgo), de
basilicas (Saint-Denis) e de igrejas (Saint-Gervais, Saint-Sulpice,
Saint-Louis-des-Invalides em Paris).

Ao decreto sobre a fundicio sucede, no entanto, um més
depois (3 de marco de 1791), uma série de Suite d'instructions
[Instrugdes complementares] que o atenua com excegdes. Entre as
nove condicées? ou critérios que motivam a conservagio dos bens
condenados, o interesse para a histéria, a beleza do trabalho, o valor
pedagégico para a arte e as técnicas sio pela primeira vez enume-
rados juntos, constituindo uma definigio implicita dos monumen-
tos e do patrimédnio histérico. Podem-se ver nisto os 3_502&8
da conservagio reacional.

Esta dltima contrapde-se, na verdade, & onda de vandalismo
provocada pela fuga do rei, preso em Varennes em 20 de junho de
1792. Sé entédo o poder revolucionario aprovou e estimulou a des-

26. “1* Quando o prego atual da mao-de-obra ultrapassar ou apenas igualar o valor
do material, o monumento nio sera fundido.
2¢ Todo monumento anterior ao ano de 1300 ser4 conservado, de acordo com os
costumes (muitas vezes as datas dos autos que acompanham as reliquias aju-
dardo a determinar a idade dos cofres e dos relicrios) (grifo nosso);

32 Todo monumento valioso pela beleza do trabalho serd conservado.

4* Os monumentos que, nio sendo valiosos pela beleza do trabalho, trouxerem
informacdes sobre a histéria e os perfodos da arte, serdo conservados.

5% Se, entre os monumentos histéricos que nio merecem ser conservados, se
encontrarem alguns com detalhes interessantes para a histéria ou para a arte,
eles serdo desenhados antes da fundigdo.

6° Todo monumento que tiver interesse para a histéria, para os costumes e para
0s usos serd conservado;

7¢ Quando um monumento tiver uma inscrigio ou uma legenda interessante
para a histéria da arte, ela deve ser retirada para conservagio, mencionando-
se o monumento onde se encontrava (...);

8 Extrair-se-i0, sem as danificar, as pedras preciosas e as pedras gravadas, as
medalhas, os baixos-relevos incrustados nas pegas de ourivesaria (...);

9* Quando as reliquias estiverem colocadas em estofos ou tecidos que possam
esclarecer sobre as manufaturas, ter-se-d o cuidado de pd-las a parte para se-
rem examinadas. Se merecerem ser conservadas, pedir-se-4 ao padre encarrega-
do do transporte das reliquias que delas separe esses tecidos e esses estofos
com as precaugdes exigidas pela decéncia.”
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truigdo ou a danificagdo do patriménio nacional histérico por ra-
zbes ideoldgicas. Em 4 de agosto de 1792, a Assembléia Legislativa

.+ promulga um decreto sobre a “eliminacio dos monumentos, resi-

duos do feudalismo e, sobretudo, dos monumentos de bronze de

(" Paris”. Um més depois, no 18 vendemiério do ano 11, a Convencio

decreta que “todos os sinais da monarquia e do feudalismo” serdo
destruidos “nos jardins, parques, recintos e edificios”. O decreto
mais radical ordena, em 1° de novembro de 1792, que todos os
monumentos do feudalismo sejam “convertidos em pegas de arti-
Tharia ou destruidos”. .
- Apropésito dessas medidas, poder-se-ia parafrasear o famoso
depoimento de Vasari sobre a destrui¢io de monumentos antigos
promovida na Idade Média: “Aquilo nio se fez por édio as artes, mas
para insultar e destruir os deuses pagdos”. Um historiador dos
nossos tempos disse-o de outra maneira: “Muito mais que vandalas,
as depredacdes [da Revolucio] sdo civicas e patriéticas”?. Os mo-
numentos demolidos, danificados ou desfigurados sob as ordens
ou com o consentimento dos comités revolucionarios o sio na medi-
da em que simbolizam poderes e valores execrados, encarnados pelo
clero, pela monarquia e pelos senhores feudais: manifestacio de
reptidio a um conjunto de bens cuja incorporagio conspurcaria o pa-
trimonio nacional impingindo-lhe emblemas de uma ordem finda.
Quer adote uma forma juridica, quer exprima posices indi-
viduais, o discurso incitativo ou justificativo do vandalismo nio é
ambiguo. Quando o pintor David submete 3 Convencio projetos
de monumentos comemorativos para Lille ou para Paris, ele quer
que seus alicerces sejam construidos com fragmentos de antigas
estdtuas reais. Assim, em 29 brumdrio do ano II, ele consegue que
a Convencio decida, por votacio, erigir “uma estdtua colossal em
honra do povo francés”. Esta, “colocada no extremo ocidental da
lle de Paris, serd erguida sobre os fragmentos amontoados dos
idolos da tirania e da superstigio”?. Em 16 brumério do ano II,

27. D. Hermant, op. cit., p. 711.

28. Em Lille e em Thionville, ele quer fazer erguer “um grande monumento, seja
uma pirdmide, seja um obelisco em granito francés”, para “demonstrar a posteri-
dade e ao universo os sentimentos de admiracio e de reconhecimento da Re-
puablica” pelo heroismo de seus cidadios. Pede “que os fragmentos de marmore
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um cidadio an6nimo anuncia a “Sociedade dos Amigos da Liber-
dade e da Igualdade” que a Comuna de Paris “decretou naquela
manhi que todos os sinos das igrejas de Paris fossem transferidos
para a Casa da Moeda para serem convertidos em moedas repu-
“blicanas”. Ele pede que “essa medida seja estendida a todo o depar-

’ s “ N
tamento”, enquanto outro membro informa que “muitas das

comunas vizinhas de Paris ja executaram essa ordem” e que “logo,
ndo restard um dnico desses refugos de nossa antiga loucura em
todo o departamento”?.

A provincia adere a0 movimento. Acusado mais tarde de van-
dalismo pela Comissio Proviséria das Artes, um certo Deschamps,
membro do diretério do distrito de Langeais, justifica-se candida-
mente: “Visto que muitos cidaddos reclamaram de ainda existi-
rem em nosso século da razio esses simbolos da superstigéo,
encarreguei-me, junto a administragdo, de fazé-los desaparecer”.
Muitos outros lhe fardo eco: “Se isto é ser vandalo, confesso que eu
o era, sem o saber”?!. Como se notou, a destruigio ideolégica fei-
ta pela Revolucio é iconoclasta.

Paradoxalmente, a conservagdo reacional ndo emana dos
mesmos homens, mas do mesmo aparelho revolucionério de que
deriva o vandalismo ideolégico. O Comité de Instrugio Piblica e
as Comissdes das Artes publicaram quase a0 mesmo tempo decre-
tos contraditérios, dos quais os primeiros (destruidores) séo anu-

que procederam dos pedestais das estituas destruidas em Paris, assim como o
bronze de cada uma dessas cinco estatuas (...), destrogos do luxo dos cinco dlti-
mos déspotas franceses, sejam empregados na ornamentagio desses dois mo-
numentos” — sessdo da Convengio de 26 de outubro de 1792, Le Moniteur,
20/10/1792. Sua proposta para Paris foi precedida de uma arenga vingativa:
“Dado que os reis ndo podiam usurpar o lugar da divindade nos templos, eles se
apoderaram de seus pérticos; ai colocaram suas effgies (...). Vs derrubastes
esses insolentes usurpadores; eles jazem sobre a terra que conspurcaram (...).
Cidadios, perpetuemos esse triunfo (...) da vitéria [do povo] sobre os tiranos;
que os restos despedagados de suas estituas formem um monumento durdvel da
gléria do povo e da sua [deles] aniquilagio (...)”. Convengio, sessio de 17
brumdrio, ano IT (novembro de 1793), Le Moniteur de 9 de novembro.

29. Le Moniteur, op. cit.
30. Segundo Hermant, op. cit., p. 708.
31. Ibid.

109



A ALEGORIA DO PATRIMONIO

lados ou atenuados pelos segundos (conservadores). Um més de-
pois do decreto de 18 vendemidrio, ano 1, faz-se o decreto do 3

brumério, que profbe “retirar, destruir, mutilar e alterar, sob qual-

quer hipétese, a pretexto de eliminar os stmbolos do feudalismo e
da realeza nas bibliotecas, nas colegdes (...) ou em casa dos artis-
tas, os livros, os desenhos (...), os quadros, as estdtuas, os baixos-
relevos (...), as antigtiidades (...) e outros objetos que se relacionam
com as artes, a histéria ou a educagdo”®. Ao decreto de 12 de
‘novembro de 1792, sucede o decreto penal de 13 de abril dé 17933

e depois as setenta paginas metodoldgicas e técnicas da Instruction

sur la maniére d'inventorier [Instrucio sobre a maneira de
inventariar|**. Nao hé duvidas de que, quer se trate de discursos,

~quer de sentengas, quer de instrugdes, os textos relativos a con-

servagio, que qualifiquei de secundarios ou reacionais, antecipam,
‘por sua légica, finura e clareza, as doutrinas e os procedimentos,

selaborados nos séculos XIX e XX, de protecio dos monumentos his-

'téricos. Em contrapartida, cabe indagar sobre a natureza e o signi-
ficado daquilo que os liga ao vandalismo ideolégico.

A interpretagio de D. Hermant tem o mérito de romper
com as explicagbes dos historiadores cléssicos da Revolucio. A seu
ver, os “atos de destruigdo republicanos” devem-se 2 iniciativa da
opinido ptblica, e ele os considera “o esbogo de uma linguagem
autenticamente revoluciondria e popular” 3: tratar-se-ia de acabar
com uma cultura elitista e de substitui-la pela dindmica de uma
cultura igualitaria. A partir dai, o discurso e os decretos visando 2
protegio tornam-se instrumentos de uma titica vergonhosa ou

32. Artigo desse decreto proposto por Romme, em nome do Comité de Instrucio
Publica.

33. Prevé que “aqueles que fossem culpados de ter mutilado ou quebrado obras-
primas da escultura no jardim das Tulherias ou em outros lugares de propriedade
da Republica seriam punidos com dois anos de detengio”.

34. Instruction sur la maniére d'inventorier et de conserver dans toute I'étendue de la
République, tous les objets qui peuvent servir aux arts, aux sciences et &
Uenseignement, proposée par la Comission temporaire des arts et adoptée par le
Comité d'Instruction publique de la Convention nationale, Paris, Imprimerie
nationale, ano segundo da Republica.

35. Op. cit., p. 713.
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perversa: palavreado initil destinado a mascarar as n\oH.HQm&m@m.m
da acio revolucionéria, a dissimular os conflitos ideoldgicos surgi-
dos no seio das comissdes revolucionarias, a edulcorar os excessos
iconoclastas e a evitar assumir qualquer responsabilidade quanto
aos atos. A violéncia antivandalismo de Grégoire contrasta com o
siléncio que manteve no que diz respeito aos atos &m. destruigao
até a queda de Robespierre. A prova do cardter simbélico e encan-
tatério dos textos conservadores seria, segundo o mesmo autor,
sua quase completa ineficdcia. 5

A argumentagdo tem fundamento, em parte. Eu mesma u.m
apontei que, quando a nogdo de monumento histérico se consti-

/ ,,,iv\n:r a forma e as consideracdes do discurso de protegdo sdo muitas

'vezes tomados de empréstimo pelos politicos, visando a destruigao
desse tipo de bem. .

. Nio se podem mais contestar as divergéncias de pontos de vista
que existiam nas diferentes comissdes e na Assembléia. Em A: de
agosto de 1792, Dussault toma a palavra diante da Convengéo: “Os
monumentos do despotismo caem em todo o reino, mas € preciso
poupar, conservar 0s monumentos preciosos para as artes. Fui Eu
formado por artistas renomados de que a porta Saint-Denis estd

" ameacada. Dedicada, sem ddvida, a Lufs XIV (...), ela merece édio

dos homens livres, mas essa porta & uma obra-primia (...). Ela pode
ser convertida em monumento nacional que os especialistas virao,

/de toda Europa, admirar. Da-se o mesmo com o parque de Versailles,

"(uma voz: ‘Que nele se plante!”)...”*. Em 18 de dezembro de 1793,
a Comissio das Artes, criada em 15 de agosto de 1793 para admi-
nistrar os bens confiscados as Academias, e instada por David, obti-
nha por decreto a dissolucio da Comissdo dos Monumentos, julgada
por demais liberal®”. Quanto aos famosos Relatérios sobre o vanda-
lismo, a verdade é que eles foram escritos por Grégoire in extremis,
depois do Termidor, inspirando-se numa literatura que néo lhe devia

36. Le Moniteur, n® 237, 4 de agosto de 1792. Nesse discurso, Dussault usa muito habil-
mente o nome de David, que foi um iconoclasta fanitico. “As artes pertencem 2
filosofia. Estimulai, respeitai aqueles que as cultivam, que as honram. Vede um
David, é o artista mais sublime e, a0 mesmo tempo, patriota dos mais fervorosos.”

37. Ela tomou entio o nome de “Comissao Proviséria das Artes”.
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nenhuma contribui¢do®. Enfim, é certo que os efeitos do discurso
visando & protegio ndo corresponderam a suas ambicoes declaradas.

Contudo, os textos revoluciondrios sobre e para a protecio do
patrimdnio monumental ndo podem ser reduzidos a um discurso de

" ma-fé. Eles sdo, como veremos, muito precisos e claramente orienta-

‘dos por uma preocupagio prética. Nio se pode também assimil-los
‘a uma deriva reaciondria, “face ideolégica de um processo de ex-
clusdo politica”, a menos que se queira acusar os redatores escla-
recidos desses textos de serem contra-revolucionarios. Mas isso
corresponderia 3 verdade? Fazé-lo nio seria projetar sobre seu
comportamento categorias cujo cardter arcaico eles ja tinham su-
perado? Deviam eles for¢osamente admitir que uma nagdo pode
se sentir no direito de destruir as bases materiais de sua histéria?
Postular comegos absolutos e pensar que uma nova visio do mun-
do pode ser institucionalizada sem qualquer base real é 0 mesmo
que se instalar no coragio da utopia, que abole o tempo, em proveito
do puro instante, e nio da eternidade, como ela pretende. A ur-
géncia da agdo as vezes impde uma mens momentanea na condu-
¢do dos negécios humanos. Os antrop6logos nos ensinaram também
que as sociedades tradicionais podiam, de forma ciclica, por um
curto periodo, ritualizado, abstrair seu passado e seus costumes
para viver na imediatez do presente®. Mas esses parénteses apenas
confirmam a regra: individuos e sociedades nio podem preservar

38. Instruction publique. Rapport sur les destructions opérées par le vandalisme et sur
les moyens de le réprimer, sessio de 14 frutidor, ano 11, seguido pelo decreto da
Convengio Nacional; Instruction publique. Second rapport sur le vandalisme,
8 brumdrio, ano 11, seguido do decreto da Convengio Nacional; Instruction pu-
blique. Troisieme rapport sur le vandalisme, 24 frimdrio, ano III. A ambivaléncia
de Grégoire revela-se, a despeito dele, em intimeras passagens dos Rapports. Por
exemplo: “Na Francfada, onde a maca nacional golpeou com justica os tiranos até
em seus timulos, seria preciso poupar pelo menos o de Turenne”, I, p. 163-4.
Sua maior preocupagio era de ordem econdmica: “Em Saint-Louis de la Culture,
mutilaram um monumento que custou mais de 200 mil libras...”, ibid., p. 163.
Citado com base em uma edigio feita pelo lorde Ashbourne em Grégoire and
the French Revolution, Londres, Sands and Co., 1910.

39. Hermant, op. cit., p. 716.

40. M. Mauss, “Essai sur les variations saisonnitres des sociétés eskimos”, Année
sociologique 1904-1905. Cf. também A. van Gennep e, sob a diregio de J.
Delumeau, La Mort des pays de Cocagne, Paris, Publications de la Sorbonne, 1976.
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e desenvolver sua identidade sendo pela duragéo e pela meméria. —+—

Essas verdades logo foram compreendidas pelos rom:msm que
providenciaram, contra os decretos <w5&m\&8mfm ﬁ\«oﬁmmmo &.m he-
ranga monumental da nagfo. Parece-nos que nao ¢ .Em.nao.EMmT
pretar sua maturidade politica recorrendo a critérios inspirados
em Robespierre. Seu objetivo era uma dupla superagéo, expressao
de um pensamento minoritdrio, cujo alcance o condenava a ser
apenas uma antecipagdo sem perspectiva _mc.\ncS.\ . .

Em primeiro lugar, superagio da violéncia ﬁo.?nﬁ eles sabiam
que a violéncia s6 pode ser legitima se for 85@08&? que os mm0m .&m
destruicio devem se limitar a ferimentos que, mais tarde, serdo in-
terpretados como cicatrizes. Vieq d’Azyr: “Quando o povo, armado
com sua magca, vingador das injtrias que sofrera e defensor de seus
préprios direitos, rompeu suas correntes e abateu seus opressores, to-
mado, entdo, de uma justa célera, ele pode atacar tudo; mas r.Qm que
ele voltou a delegar a tarefa de cuidar de sua sorte e de sua vinganga
alegisladores, a magistrados em quem confia (...), ndo lhe parece Vwm.ﬁ?
te fiscalizar a conduta destes?”#!. Romper com o passado néo significa
abolir sua memoéria nem destruir seus monumentos, mas conservar
tanto uma quanto outros, num movimento dialético que, .&m ?.:.Bm
simultinea, assume e ultrapassa seu sentido histérico ﬁ.u:m_:m_\ inte-
grando-o num novo estrato semantico. Kersaint evoca “esses lugares
célebres que, mostrando-nos que nem sempre fomos livres, H,&m,\m.a\
aos nossos olhos, o preco da liberdade”. A atitude de Romme, de Vicq
d’Azyr, de Kersaint e de outros, que evitam mmmmBmme\m.miﬁm eo

saber 2 ideologia, é comparével a dos revoluciondrios soviéticos que,
depois de/1917, conservaram intacta a cidade-simbolo do poder me
czares, Sdo Petersburgo, assim como seus palécios, onde o povo sovié-
tico vinha desfilar ritualmente diante dos testemunhos de sua histé-
ria e dos tesouros acumulados pelos soberanos, fundadores da nagao.

41. Instruction sur la maniére... op. cit., p. 67-8. No mesmo sentido ver Dussault, op. cit.

42. Kersaint, op. cit., p. 8. Cf. também, p. 39, a passagem sobre ° roc.ﬁc“ “E estu-
dando esse paldcio de tdo grandes proporgdes que se passa me%mS:.:n:S da
admiracio a indignagdo; sente-se tanto respeito pelo esforgo desses artistas ﬁlv
quanto 6dio e desprezo por esses ministros”. Ou, ainda Bm::.:o a no.:mm:mmmo
como “contra-revoluciondrio” do projeto de destruigio de Paris, “a cidade das
cidades, o orgulho do Império”, ibid., p. 16-7.
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Em seguida, superagio de um ponto de vista esclarecido, da
conservagdo “primdria”: ndo se trata apenas de prevenir um Bo:mq\cox
$0 desperdicio de riqueza. As medidas de preservacio “secunda-
rias” ou reacionais do patriménio histérico superam, integrando-as
~numa totalidade original, a abordagem conservatéria pratica de
sua vngmmwm fase revolucionaria, assim como a conservagio esclare-
cida, mas iconogrifica, dos antiquérios.

Os textos da conservagio secundaria afirmam, muitas vezes
de forma elogiiente, seus objetivos politicos e materiais: “Todos
esses bens preciosos que se mantém longe do publico ou lhe sdo
mostrados apenas para inspirar assombro e respeito; todas essas
riquezas lhe pertencem. Doravante, elas servirdo & instrucéo publica;
elas servirdo para formar legisladores filésofos, magistrados mm&mwmu
cidos, agricultores instruidos, artistas a cujo talento o povo néo de-
legard em véio a tarefa de celebrar dignamente seus sucessos (o)™,
Essa profissdo de fé ndo depende, porém, da sofistica. Ela é legiti-
mada por um discurso cientifico e técnico. .

" %mﬂgwwmwﬂoﬂuﬂw mew M<~m :M?:_n:.m: MS\ la wﬁ§§.m§ d ;.:cmuwglmn
pologia da razdo e da educagio e se
encerra com uma néo menos breve condenacio do vandalismo®.

Entre essas duas passagens excepcionalmente brilhantes que
totalizam seis paginas, as outras 64 paginas da Instruction mmw in-
teiramente dedicadas a definicdo das diferentes categorias de bens
a serem conservados e a descricio dos procedimentos técnicos
proprios a cada uma delas. O principal redator desse texto sur-
preendente ndo é nem um politico, nem um historiador, nem um

z.

artista. E Félix Vicq d’Azyr®, sucessor de Buffon na Academia

43. ?.SQQN.MS‘ sur la maniére d'inventorier, p. 3. Vicq d’Azyr foi o redator desse
ﬂmwmo andnimo, referendado pelos presidentes da Comissio das Artes e do Co-
mité de Instrugdo Pdblica. Cf. p. 118-9 ¢ nota 45.

44. Cf. p. 88.

45. (1748-1794) Médico, foi também o fundador da Academia Real de Medicina
Membro do Comité de Instrugio Piiblica e da Comissio Proviséria das Artes mow
m.:nm:‘mm&o\ em 10 de novembro de 1793 (20 brumirio, ano II) de um “ H\mso
Sm.m:ao organizar o trabalho em todos os departamentos, para que se conhe %B 0s
objetos de que se ocupa a Comissio das Artes em Paris”. Em 20 brumirio MH Sde
novembro), ele foi encarregado de redigir uma instrugdo sobre os inventarios
Em 25 de dezembro, 1& e apresenta seu Rapport & Comissio, que o adota. .
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Francesa (1788), autor do Discurso sobre a anatomia considerada
em suas relagdes com a historia natural, sua nomenclatura, descri-
coes e a maneira de aperfeigoar essa linguagem. Esse cientista,
especialista em anatomia do cérebro e um dos criadores da anatomia
comparada, transpds para o dominio dos monumentos histéricos
tanto a terminologia como os métodos descritivo® e taxion6mico
que o celebrizaram em sua disciplina. Pés também a servigo da
protecio do patrimdnio nacional seu saber pedagégico?’ e a expe-
riéncia do zoneamento territorial da Franca, que ele havia desenvol-
vido em suas pesquisas sobre epizootias*. O papel desempenhado
por Vicq d’Azyr na Comissdo Proviséria das Artes em 1792¢ 1793
constitui o exemplo de uma nova figura, pela primeira vez pratica,
das relagdes fecundas entre as ciéncias naturais € o estudo dos mo-
numentos histéricos. Em matéria de arquitetura, a ficha-padrao,
estabelecida meio século mais tarde sob a diregdo de Mérimée,
nio serd mais precisa que a da segdo XI da Instruction®. O aparato
desenvolvido pelos artesios da conservagio reacional para inven-

46. Sdo numerosas as passagens do Discours sur l'anatomie que o mostram. Cf., por
exemplo, Euvres complétes, Paris, J.-L. Moreau, 1805, t. V, “Mémoire sur les
poissons”, p. 166-7, “Mémoire sur les oiseaux”, p. 223-7.

47. 1bid., t. IV, p. 52: “Pensei que todas essas descrigdes sé seriam tteis depois de
terem sido reduzidas 2 mesma exposigio: foi isso que executei nos quadros em
que cada um dos diferentes 6rgios ocupa uma coluna particular; a comparagéo se
faz pela simples inspecio das segdes correspondentes (...)". Ver também suas
competéncias como arquivista.

48. (Euvres complétes, t. V, Remarques de médecine pratique et d'hygiéne, p. 80.

49. Segio X1 (Arquitetura), p. 63-5:
“]1¢ Far-se-4 mengio, nos inventdrios, de todos os monumentos situados na cir-
cunscricio do distrito. Indicar-se-4o a antigiiidade desses monumentos, sua situ-
agdo, sua exposi¢do, seu tipo de construgio e de decoragdo. Informar-se-d se a

construgdo é de pedra de cantaria, de alvenaria, ou de tijolos; se o edificio &
sélido; se esté precisando de reparos e que destinagdes poderia ter;

29Se os monumentos oferecem trabalhos notdveis no corte das pedras, na disposi-
cdo das abSbadas ou dos arcos de construgdo, nas diversas formas por que € ilumi-
nado, na forma das escadarias, etc., isto dever ter mengdo especial nos autos;

32 Dentre as casas ocupadas pelos supracitados ministros do culto catélico ou
pelos emigrados, aquelas que merecerem uma distingio, do ponto de vista das
artes, sero também inventariadas, e indicar-se-4 também se elas podem ser des-
tinadas a usos publicos, se af se podem estabelecer manufaturas ou asilos, etc.;
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tariar os bens iméveis da heranga nacional liberta o conceito de
monumento histérico de qualquer restricio ideolégica ou estilistica.
O corpus teérico ou virtual dos monumentos histéricos compre-
ende doravante, além dos vestigios greco-romanos que ficaram
em solo francés, as antigiidades nacionais (celtas, “intermedis-
rias”* e géticas) e, como ja vimos, as obras da arquitetura cléssica
e neocldssica. 2 o

Valores

Os valores que se atribuem a esses monumentos sio revela-
dos tanto pela austeridade dos decretos e instrugdes publicados a
partir de sua criacdo pelo Comité de Instrugdo Pdablica, quanto
vm_mé .mB:Qmm arroubos dos famosos Rapports T&m&fo& de
Grégoire, que retinem a argumentacio desenvolvida anteriormente
por Lakanal, Romme, Vicq d’Azyr e outros fundadores da conser-
vagado secundiria.
. O valor nacional é o primeiro, fundamental. Foi ele quem
inspirou, de ponta a ponta, as medidas de conservacio tomadas
pelo Comité de Instrugiio Pablica, quem justificou o inventério e
o cotejo de todas as categorias heterogéneas da “sucessio”. Curio-
samente, Alois Riegl, que foi, em 1907, o primeiro historiador a

m g o

4 ‘Moaoﬂ 0s EloamFm n._um mdquinas usadas na arquitetura para a preparagio, trans-

porte, elevagao, @mﬁ:vc_mmo e colocagdo dos materiais serdo inventariados e con-

servados com cuidado;

5* Os modelo i ipci
s dos monumentos de arquitetura egipcia,

) . ! grega e romana serio
deixados 2 parte, para fins de ensino;

m.a Quaisquer casas, castelos e monumentos cuja demoligio for julgada necesss-
ria, no caso de sua construgdo apresentar massas ou detalhes cujas formas seja
ttil conservar, serio, sem demora, descritos e desenhados, e as inscricoes, se M.m
ro:.<m3 serdo copiadas, para que a arte nio seja privada de nenhuma mc&m%mo
devido ao rigor das medidas revolucionarias que as circunstancias exigem; ’

p g
7% Quanto as plantas e desenhos relativos 3 arquitetura, far-se-d seu inventdrio
conservando-os de acordo com os procedimentos indicados neste documento ,

mo..q,mqﬁm ?ww_o:m_ para cobrir os perfodos cujo estilo (merovingio, romanico) é
mal identificado, e que servirs ainda a Guizot, em 1830, cf. p. 99.
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interpretar a conservagio dos monumentos antigos a partir de uma
teoria dos valores, silenciou sobre o valor nacional. Omisséo
reveladora. Riegl raciocina enfocando o monumento histérico, no-
cio que prevaleceu por todo o século XIX e até a década de 1960,
e ndo enfocando o patriménio: este dltimo conceito, forjado para
designar bens wmwmmsnm:ﬁmm 4 nacdo e aos quais se pode aplicar um
novo tipo de conservagio, deixa, em parte, de ser pertinente e cai
em desuso quando a Revolugio chega ao fim. Na Franga revolucio-
naria, foi o valor nacional que legitimou todos os outros, dos quais

¢ indissociével, e a cujo conjunto hierarquizado ele comunica seu

poder afetivo. n.. o

Comega-se v&omem_oa nomsakoy igualmente educativo, que se
subdivide em uma série de ramos relativos aos conhecimentos abs-
tratos e as mdltiplas competéncias. Vamos reler o inicio, ji citado,
de Instruction sur la maniére d'inventorier. Nao se pode dizer de
forma mais lapidar® que os monumentos histéricos sdo portadores

de valores de conhecimento especificos e gerais, para todas as cate-

gorias sociais. A qualquer século que pertengam, lembra Kersaint,

~0s monumentos sio “testemunhas irrepreensiveis da histéria”. Por
isso, eles permitem construir uma multiplicidade de histérias —

histéria politica, dos costumes, da arte, das técnicas —ao mesmo tem-
po que auxiliam na pesquisa intelectual e na formagao das profissdes
e dos artesanatos. Além disso, eles funcionam como introdugio a
uma pedagogia geral do civismo: os cidaddos sdo dotados de uma
meméria histérica que tera o papel efetivo de meméria viva, uma vez
que mobilizaré o sentimento de orgulho e superioridade nacionais.
Depois dos valores cognitivos, vem o'valor econémico dos
monumentos histéricos. Por um lado, eles oferecem modelos a
“inddstria”®, isto é, s manufaturas. Por outro, no século que insti-

51. “O conjunto do corpo social” é simbolizado pelos legisladores, os magistrados, os
_ HU ! 7
agricultores e os artistas.

52. No caso de demolicdes sistematicas, “a indtstria e o comércio da Franga logo
perderiam a superioridade que conquistaram, em muitos campos, sobre a indds-
tria e o comércio de nossos vizinhos”, Instruction, p. 69. Ver também Grégoire,
3¢ Rapport, no qual ele lembra o sucesso comercial da fibrica de Wedgwood na

? §
Inglaterra, onde, gracas  compra, por ato do Parlamento, dos modelos que cons-
g ’ ) Brag pra, p s
tituem “os vasos etruscos de Hamilton”, viu-se em alguns anos “sextuplicar a
renda dos dominios”, op. cit., p. 212.



A ALEGORIA DO PATRIMONIO

. . “ H
M.:Qo:mrNo: o “grande passeio”, do qual a alta sociedade inglesa
- ; e = .
mnw E.s rito de iniciagio, quase todos os textos salientam a im-
.@oﬁm.:n_m\ para atrair os visitantes estrangeiros, do wmﬁagoao
Mosmﬁﬁc_&o pelos monumentos: “O anfiteatro de Nimes e a ponte
o Gard deram a Franga lucros que superam o custo que tiveram
»53 5
para os romanos”. A exploragio dos monumentos franceses pelo
turismo & imaginada com base no modelo que a It4lia desenvolve-
Mm (e nisso foi o tnico pafs da Europa), havia muito tempo, lancan-
Wo méo de um conjunto de trunfos excepcionais, entre os quais
e 5 . ; e )
“u , com suas antigliidades, é apenas o mais prestigioso. S6 no
século Xx esse sonho turistico sera, na Franca, objeto de uma po-
litica especifica. -
: Hierarau: o -
4] ! mEB\EA.HmBm:S\ o valor artistico do patrimonio monumen-
al est4 maﬂ Gltimo lugar — condi¢io compreensivel numa época
em que, salv i i i i
o hvamn. 0 num meio %c#o e esclarecido, o conceito de arte ainda
1S0 € a nogao éti i
i ¢do de estética mal acaba de surgir. O termo
Ko parece raramente, e como de afogadilho, nos textos re-
ativos a conservagao. A Instruction trata das “obras-primas da arte”
mmgmzﬂm &o ponto de vista de seu papel pedagégico para a forma-
Wwo. 0s artistas. Kersaint, que insiste na “beleza dos edificios” de
; 4 »54 :
a%,wm\ capital das artes”™, procura salientar, em seu favor, a imagem
a I'ranca qu invej izi
i 1Ga que mwmm ostentam, para inveja dos vizinhos. Os arroubos
régoire so 5ti
& am ore as belezas da arte gética aparecem apenas no
gundo e terceiro Rapports®, em que ocupam um espaco exiguo.

53. __Onmmo:.ﬁ Premier Rapport, op. cit.,, p. 182. Essa passagem, que comeca com
mmme monumentos contribuem para o esplendor de uma :mm,mo e para mcw hege
monia politica. E isso que os estrangeiros vém admirar”, introduz um proijet mnﬂ-
Qm:m.mmam:ni das obras de arte que antecipa o de vao_mmo. “Se bo&o% e ’ c .
Sﬂoﬂo.mo,n penetram na Itdlia, a retirada do Apolo do wo_mmmmnm e do hm\mn?:_om
Farnésio seria a mais brilhante conquista. Foi a Grécia que ornamentou Wmc mw
mas as obras-primas das republicas gregas devem ornamentar o pafs d .
vos? A Republica francesa deve ser seu tltimo domicilio” ’ e

54. Op. cit., p. 20 e ss. e 45,

55: .&@Sr chamamos a atengio dos legisladores para os monumentos da Idade Mé-
dia, que devem ser conservados, seja para servir como edificios, seja em funcio
da arte: tal é o caso da basilica de Chartres, da qual sem mm?mmm é util QSM. o
nr:B,,Uo.‘ porque nossa prioridade é esmagar os nossos inimigos; mas em <mw de
substituir aquele teto por telhas ou madeira, deixa-se &mmnovm:“w aquele admir4
vel edificio que as intempéries do inverno haverio de destruir. ! -
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Fazendo dos monumentos histéricos propriedade, por heran-
ca, de todo o povo, os comités revolucionérios dotavam-nos de um
valor nacional preponderante e lhes atribufam novos usos, educa-
tivos, cientificos e praticos. Essa passagem 2 pratica da conserva-
cdo, assim como o conjunto das disposigdes e dos procedimentos
inéditos elaborados para gerencia-la, marcam, pela primeira vez,
uma intervencdo inovadora da Franga na génese do monumento
histérico e de sua preservagio.

O papel instaurador, como vimos, coubera 2 Itélia. Depois,
na época cléssica, os antiquérios deram unidade aos estudos sobre
as antigiiidades: de um pais a outro, os museus iconogréficos dife-
riam apenas pelo estilo de suas representagdes. A inovagdo pro-
movida pelos comités revoluciondrios €, em contrapartida, radical.
Além disso, pela mediacio dessa diferenga, eles criavam uma es-
trutura de conservagio centralizada que haveria de se tornar, até a
recente descentralizacio dos poderes do Estado em nivel regional,
a caracteristica da gestdo francesa dos monumentos histéricos.

A pesquisa e os inventérios dos antiquarios podiam ser reali-
zados por individuos, agrupados ou néo em associagées eruditas.
Vimos até que estas tomaram para si, espontaneamente, a prote-
cdo dos grandes monumentos religiosos na Gra-Bretanha. Na Fran-
ca, a conservacio de um patriménio que se tornou propriedade de

“Amiens exige, com o mais ardente e louvavel zelo, a conservagio de sua cate-
dral, um dos mais belos monumentos géticos que existem na Europa: a
magnificéncia, a ousadia e a leveza de sua construgéo fazem dela uma das mais
ousadas concepgdes do espirito humano.

“As mesmas consideracdes aplicam-se 4 de Estrasburgo, cuja torre é a mais alta
piramide da Europa; talvez nio seja demais dizer que ela é quase da mesma altura
que a mais alta pirimide do Egito, mas lhe é muito superior no que diz respeito a
construcio; porque esta apresenta em seu corte um tridngulo cuja base é major que
a altura. Quando um conhecedor contempla essas basilicas, suas faculdades,
suspensas pela admiragio que o arrebata, mal lhe permitem respirar; ele sente
orgulho de ser homem, pensando que seus semelhantes foram capazes de executar
tais obras, e a satisfagio que experimenta vendo-as erguidas no solo da liberdade
faz que se sinta mais feliz por ser francés”, Deuxiéme Rapport, op. cit., p. 189-90.
“Os monumentos da Idade Média devem ser conservados por seu interesse como
edificios e como obras de arte. David Leroi (sic) observa, com razdo, que se
cuidou tarde demais dos edificios géticos, que, pela maravilha de sua construgio,
leveza de suas colunas e ousadia de suas abbadas, despertam a admiragdo e
servem de modelo a arte”, Troisiéme Rapport, op. cit., p. 213.
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todos passa a ser, em compensacio, assunto de Estado. Na tor-
menta revoluciondria, a grande heranca nacional é administrada
por comités ad hoc, aos quais o governo revolucionario delega seu
poder. A politica de conservacio é uma engrenagem do dispositi-
vo geral de centralizagio: ela é elaborada em Paris, sob a responsa-
bilidade do Ministro do Interior. Nos Qm@mimﬁwm:ﬂa cabe ao
préfet, representante da administracio do Estado, sua mvrommmo
A estrutura administrativa ja estd pronta e bastara a Guizot mB.
1830, atualizi-la. \

Assim, na arrancada de 1789, todos os elementos :mommmwig
auma auténtica politica de conservagio do patriménio monumental
da Franga pareciam reunidos: criacdo do termo “monumento histéri-
co”, cujo conceito € mais amplo, comparado ao de “antigiiidades”;
i s conserache, o e amee;sdministraglo cncamege
o da cor 0.3 o d mentos EE&HOm (inclusive

posi¢bes penais®) e de técnicas entdo exclusivas.

A conservagio do patriménio histérico nio foi, pois, sob a
Revolugio, nem uma ficgio nem uma impostura. Essa mﬁum\_\wmsﬁm
durou seis anos e determinou em longo prazo a evolucio da con-
servagio dos monumentos na Franca. Ignora-se, certamente qual
seria a extensao da destruicio se ela nio tivesse sido H.Bv_msﬁwamﬂ

O fim da Revolugio encerrou os trabalhos das noBmmm@mm.
responséveis. Sua obra ndo teve continuidade, do ponto de vista
oficial. Napoledo I iria se voltar prioritariamente para os museus.
O.ho¢<3 (museu Napoledo) tornou-se, gracas a Vivant Denon, o
primeiro museu moderno e, apesar de Vivant Denon, aqueles me
provincias recebiam sua parte do fabuloso espélio B\oo::mo pela
m:rwmma criteriosa e sistemdtica dos grandes museus e colecoes
‘ M:Mwmm&%mﬂ“ﬂﬂﬂﬂ M,Momﬂw_ammmaw mx:Qmmcmu a esse projeto de transfe-

, Napoledo pouco se preocupou com a sor-
te dos monumentos histéricos nacionais. A desnacionalizacio de
uma parte dos bens alienados contribuiu para entorpecer um apa-
relho de gestdo que nasceu prematuramente. A propésito, as B_mus-

56. Cf. nota 38.

57. Ver todos os exemplos de do ci i
. protegio citados por Mathieu (primeiro bal d
trabalho .&m Comissao Proviséria das Artes), e por Mentelle (P-V, de la ngw%.om&o
temporaire des arts, t. 1, p. XXII-XXIII). "
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talidades nio estavam maduras para que ela se generalizasse fora

de um contexto revolucionario.
O conceito dé patriménio era, como hoje, contaminado por

uma forte conotacéo econdmica, que contribufa paraa sua ambiva-

_léncia. Quanto a nogdo de/monumento histérico, ela devia conti-

nuar muito vaga para a maioria do ptblico ainda durante muitas
décadas. Embora Kersaint, encarregado pelo Conselho do De-
partamento de Paris de criar novos monumentos ptblicos, faga
brilhantemente a distincdo entre monumentos histéricos® e mo-
numentos, a diferenca estd longe de ser clara para o publico desa-
visado, incluindo-se af as autoridades municipais. As respostas a
duas pesquisas de opinido, promovidas, respectivamente, pela
Comissio Proviséria das Artes no més ventoso, ano II (fevereiro-
marco de 1794) e pela Comissdo dos Trabalhos Piiblicos, em 12
de messidor, ano 11 (30 de junho de 1794), revelam uma grande
confusio no uso do termo “monumento”**.

58. Os primeiros, representados pelas antigiiidades, servem essencialmente a instru-
cdo da nacdo. Os segundos, representados pelos novos monumentos publicos
que lhes cabe conceber, exercem uma influéncia sobre o povo, atuando, diferen-
temente, em seus sentimentos. Trata-se de uma verdadeira doutrinagdo: “Esta-
belecer-se-4 (...) a confianga, por uma espécie de instinto, sobre a solidez desses
edificios destinados a conservar [as novas leis] e a perpetud-las” (op. cit., p. 3,
grifo nosso). Da mesma forma que os monumentos devem “ter um impacto
sobre o espirito da multidio, a0 mesmo tempo, busca convencé-la por meio de
argumentos”, ibid., p. 11, ou ainda p. 17: “Para dar a essa verdade a forga de um
sentimento, dedicai unanimente um grande monumento 4 Assembléia Represen-
tativa (...)" (grifo nosso).

59. Cf. L. M. O'Connell, Architecture and the French Revolution: the Conseil des
Batiments Civils and the Redefinition of the Achitect's Field of Action in the 1790s
(tese de histéria da arquitetura, Cornell University, 1988), na qual o autor publi-
ca a carta, a um tempo lacénica e confusa, enviada pela Comissio das Obras
Pablicas aos administradores de cada distrito, para obter principalmente um
levantamento da situacio de todos os monumentos e dos lugares em que se
encontram” e parte das trezentas respostas conservadas nos Arquivos Nacionais.
Muitos agentes pedem informagdes complementares. O de Chartres: “Estou
procurando prestar as informagSes que me solicitastes em vossa carta de 18
termidor, relativa a relagdo e situagdo dos monumentos (...) mas estou em ddvida
sobre o significado preciso do termo monumento. Devo entender monumento no

sentido préprio, isto é, toda obra construida para lembrar um fato ou todos os edifi-
“cios que podem ser considerados obras-primas da arte, como algumas das igrejas
“supracitadas e outras obras? ...” (21 de agosto de 1794); o de Bayonne: “Apesar
“de meu desejo de satisfazer a vosso pedido, ndo poderei atendé-lo sem que me
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Além disso, praticamente ainda ndo existia uma histéria da
arquitetura e ainda no se dispunha de critérios de anilise que
permitissem um tratamento sistematico dos edificios a serem con-
servados. Ademais, sem contar as dificuldades inerentes 3 situa-
Géo econdmica e politica, a administragio do legado tornava-se uma
tarefa sobre-humana, devido a0 ntimero de edificios cuja manuten-
Gao outrora estava a cargo de instancias agora extintas. As pesqui-
sas preparatdrias dos antiqudrios, tio tteis para o estabelecimento
do corpus dos monumentos histéricos, eram, em contrapartida,
desprovidas de finalidade pratica. Elas em nada auxiliavam, pois,
as tarefas materiais de conservacio, tornadas ainda mais dificeis
pela ruina em que o patriménio imobilidrio se encontrava, por
falta de manutencio e em conseqiiéncia das depredagées que so-
frera.

Nao obstante essas dificuldades, e apesar da rendncia da ad-
ministracdo do Estado, o perfodo compreendido entre 1796 e 1830
ndo se caracteriza, em matéria de conservacio dos monumentos
histéricos, por um vazio completo, nem mesmo por um retroces-
S0, como se costuma avaliar®. H4 pouco tempo se demonstrout!
que a obra dos conservadores esclarecidos havia sido em parte
continuada, sob o Diretério e sob o Império pelo Conselho dos
Edificios Civis, instituido em 1795 para substituir o Conselho dos
Edificios do Rei. De modo discreto, com perseveranga e recursos
limitados, esse 6rgao chegou até a inovar. Gragas a presenca, em
suas fileiras, de arquitetos que, tal como A. F. Peyre®, eram tam-
bém antiquarios, ele assentou, na Franga, os primeiros marcos de

seja explicado o que entendeis por monumentos” (19 de agosto de 1794); ou
ainda de Corbeil: “As comunas as quais encaminhei essas diferentes perguntas
me responderam de forma totalmente distanciada do que esperais, visto que a

palavra monumento é muito genérica. Assim, pego-vos que me digais o que
entendeis por monumentos” (28 de dezembro de 1794).

60. Com Riicker, op. cit.
61. Op. cit.

62. Nomeado em 1797 “arquiteto dos monumentos a serem conservados” e auxilia-
do, em 1798, por um inspetor para desempenhar essa tarefa.
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ram, pela primeira vez, : i
cios medievais e contribuiram para preparar o reconhecimento®,

A REVOLUGAQO FRANCESA

” i o v B e §
uma doutrina da restauracio dos edificios antigos® e pds-se a ser;
vico da arte gética®. Além disso, pelo viés de sua luta oo:ﬁnm o
vandalismo dos especuladores®, os arquitetos do Conselho de-

a primazia 2 qualidade estética dos edifi-

a partir da segunda década do século XIX, do valor artistico dos

monumentos do passado.

63. Como no contexto da acio desenvolvida em favor da ?_&mom Carrée, hi conde-
nagio da hiper-restauragio fantasista, que wnamom.mWNma dela um amamwo recons-
truido com partes modernas, perdido para a hist6ria”: “Essa mania m..”v os artistas
que tudo querem corrigir e consertar, que mﬁm:w parecer :m.nw.m.mwzom.nwmwmza
que nio o sdo, é muito funesta 2 beleza dos edificios mu.>bcm5n_m&m - Minutes
du Conseil, F. 21 2473, 16 pluvioso, ano VII (4 de fevereiro de 1799), citado por
L. M. O’Connell.

64. Ao passo que, mais tarde, na segunda metade do mmnc_owo Conselho se fez porta-
estandarte do neoclassicismo e do espirito “belas-artes”.

65. O’Connell, op. cit., cf. Minutes contra a venda do nmﬂm_w &m ﬂo:szmme_c em
proveito de “especuladores dvidos de conseguir [esses edificios] a prego vi UME
os demolir tirando disso grande partido, em prejuizo do tesouro pblico, Mm
miérmores, dos ferros, madeira e chumbo, que neles se encontram em grande

quantidade”, (31 de janeiro de 1799). .
66. Sobretudo preparando o terreno para a circular de Montalivet aos prefeitos so-
bre o estado dos castelos e abadias de seus departamentos (1810).
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