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Apreseﬂlagéo

Bem vindo e bem vinda,

Estamos aqui para te levar, em tinta e ao vivo, a cores e em imagens em mo-
vimento, para o universo dos audiovisuais!

Hoje vivemos um momento muito especial dessa histéria das comunicagdes
e vocé esta no meio dela - conectando informagdes e bens culturais em al-
tissima velocidade, e com pleno potencial para trocar suas experiéncias em
imagens, textos e sons com gente do outro lado do mundo!

O objetivo do Videolnteratividade é te instigar a falar através de imagens em
movimento usando as ferramentas que estdo ao seu alcance, e a ser mais
perspicaz na hora de escolher e assistir a um filme. Esperamos, com isso, que
VOCcé ganhe mais autonomia e desprendimento para viajar por al e consiga
botar as suas ideias e sentimentos na roda quando quiser!

O documentério € 0 Nnosso caminho, pois, como vocé vai ver, o limite do
registro da realidade € a sua imaginagao. Pesquisar, questionar, inventar e
representar a vida... toma cuidado, isso vicia, hein!? Em breve vocé vai querer
sair flmando tudo! E ndo adianta dizer que nédo tem meios para produzir, ou
que ndo tem onde mostrar — o mundo mudou e as tecnologias estéo ai para
serem usadas e abusadas.

FIQUE|LIGADO:

SOBRE A APOSTILA

Essa apostila vai te ajudar ao longo da jorada. Nela vocé vai encontrar dicas
e toques para produzir seus filmes e conhecer algumas técnicas e codigos da
linguagem audiovisual usadas por cineastas mundo a fora.

Ela foi feita a muitas mé&os, numa tentativa de dar espaco para a bagagem e
gostos de todo mundo envolvido com o Videolnteratividade em 2012, Por isso,
vocé pode notar que algumas partes puxam mais para um tom e outras se
organizam em estrutura um pouco diferente. Mas a proposta € essa mesmo.
Afinal, cada um tem seu jeito de escrever, criar e pensar o cinema, e vocé
pode se identificar mais com um jeito do que outro.

Nesse processo colaborativo, acabamos detalhando mais alguns aspectos
e deixando outros apenas pincelados, mas o principal para nds foi mostrar
que existem vérias formas de fazer e ver o audiovisual. Procuramos focar no
documentério, dado o objetivo do Videolnteratividade, mas falamos também
de ficgao, diferenciando os dois quando vimos necessidade. Outra escolha
fol desenvolver mais longamente a parte de Fotografia, por considerarmos
especiamente relevante agui N0 Nosso contexto.

Enfim, esperamos que vocé embarque na aventura e siga explorando pelos
livros, flmes e cursos indicados!



E, caro leitor, a invengao do cinematografo, no fim do século XIX, foi o
inicio de uma complexa relagao que criamos com este negécio chamado
audiovisual. Entao, vamos rebobinar a fita rapidinho e recapitular as princi-
pais transformagdes ao longo da historia para vocé entender melhor onde
estamos hoje...

INGRID BERGMAN

GREGORY P,






1895 — INVENGAO DO CINEMATOGRAFO

Em uma das primeiras projegoes publicas com o cinematografo, realizada
pelos irmaos Lumiere, a imagem em movimento de um trem
seguindo na direcdo da camera causou grande surpresa.
Os espectadores acharam que seriam de fato atropelados

e muitos correram para se desviar do trem. Quando
- este grande invento foi mostrado, ninguém
sacou as possibilidades revolucionarias da-
quilo, tratavam mais como uma curiosidade
cientffica e chamavam as experiéncias au-
diovisuais de "vistas animadas”.

1898 — DIA DO CINEMA BRASILEIRO

Rapidinho ja estavam no Brasil com uma maquina daquelas! Diz a lenda
que foi o italiano Afonso Segreto que, em 19 de junho de 1898, fez "Vista
da baia da Guanabara" quando chegava de navio da Europa - sete meses
depois da primeira exibicdo do cinematografo em Paris. Esta data € consi-
derada o Dia do Cinema Brasileiro.

1900 - CINEMA MUDO E PB

Poucos anos depois, o cinema comega a se tornar mais uma das diver-
sbes da época. Os flmes eram mudos, preto e branco, o formato da tela
era quadrado e o lugar para assisti-los era nos circos e parques mundo
aforal Ficava naguela tenda logo ali, atras da barraca do magico, entre o
homem mais forte do mundo e a mulher barbada.

Ja nessa época havia pessoas como George Meliés que comegavam a
fazer experimentacdes com esse novo bringuedinho instigante que era a
producédo de imagens em movimento. Meliés pode ser considerado, em
certo sentido, o pioneiro dos efeitos especiais.

1910/20 - D.W. GRIFFITH

O cineasta norte-americano D.W. Griffith cria uma gramatica que € utilizada
até hoje no cinema e que vai inspirar todas as geragdes que vém depoais.
Ele cria a ideia de subdivisédo da cena em planos, utiizando dentro da
mesma cena varios pontos de vista. Essa sacada, como vocés poderao
ver, atravessa o cinema até os dias de hoje. Plano? Cena? O que isso tem
a ver com pontos de vista? Aos poucos a gente chega la.

1920 - CINEMA COM MUSICA A0 VIVO

Com o tempo, o cinema foi ficando importante e até con-
quistou um certo glamour. O lugar ou tenda onde se proje-
tam os filmes dentro dos parques de diversdes ga-
nhou bastante espago, muitos assentos fixos e ' l
até um nome, virou Cinema. Bem, mesmo com
espacgo garantido, os fimes ainda eram todos
mudos e as sessdes muitas vezes eram acom-
panhadas por um pianista que tocava ao Vvivo,
dando o clima sonoro de cada cena ao respei-
tavel publico. Imagina so!

7
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1920/30 — CINEMA NA RUSSIA

E 0s russos revolucionam o cinema
mundiall Por um lado, Sergei Ein-
sentein — considerado até hoje o pai
da montagem — muito inspirado nas
descobertas de Griffith, cria o que
chamamos de ‘montagem intelec-
tual”. Essa teoria abre o leque de
possibilidades e amplia os horizon-
tes da gramética cinematografica,
ao propor relacionar imagens atra-
vés do que elas significam como
simbolo, e nao baseado numa con-
tinuidade de espaco e tempo. Por
outro, Dziga Vertov traz a ideia do
Cinema Verdade, inaugurando uma
nova forma de fazer e de pensar a
funcéo do cinema.

THE ACTUAL ARCTIC

A STORY OF LIFE AND LOVE

©onnf TRRRGINSS

1922 - 0 PRIMEIRO DOCUMENTARIO?

Nessa mesma época, o inglés Robert Flaherty faz o filme Nanook, o Es-
quimao, considerado por muitos o primeiro documentario. Nele, o esquimod
ator Nanook e sua familia fazem o papel de si mesmos, encenando para
a camera de Flaherty o seu dia-a-dia. Flaherty é o autor, junto com John
Grierson, do termo documentario.

1930 — CINEMA COM SOM

Mais tarde, quase ali nos anos 30, o
som chegou para acompanhar as fil-
magens e as projegoes dos fimes, e
tudo mudou novamente! Foi a época
dos musicais e o inicio de uma gran-
de tradicéo de filmes com didlogos.

1945 — CINEMA NOS EUA

A partir de 1945 vemos o comego da afirmacado do cinema norte-ameri-
cano sobre o resto do mundo, afinal, eles ganharam a Segunda Guerra
Mundial e agora os aliados e inimigos de guerra os admiravam. 1Sso n&o foi
pouca coisal Com o cinema, os Estados Unidos exportaram sua cultura,
sua visdo de mundo, suas armas, suas marcas! O cinema fol um potente
mecanismo politico e econdmico, como o audiovisual € hoje, s6 que
de uma forma bem mais complexa e diluida
do que antes. Como um ex-presidente dos
EUA disse: "A bandeira norte-americana segue
atras dos nossos filmes.”

programag

toa que até
pasicamente

1950 — TV NO BRASIL

Nos anos 50 foram feitas as primei-
ras transmissdes de televiséo no
Brasil. No comecgo da TV, tudo era
produzido como um grande teatro
com cameras ao Vivo: imagens em
preto e branco e sons Mono_iam
das antenas de transmissédo das
emissoras diretamente para as ca-
sas dos telespectadores e, diferen-
te dos filmes, néo ficava registro de
nada do que fol transmitido. Ainda
nao era possivel gravar as imagens
da TV, o que era mostrado ou era
visto ou perdido.

{

Nio sei se vocé sab
30 do inicio da TV

2 a0 ViV

a parte dessa ,pr'og
ouvintes do radio

j is de T
hoje 08 canais v
falados e/ou de musica.

‘Mono’ significa que o som esta apenas
em um canal, e ndo em dois como 0 estéreo,
a que estamos acostumados hoje.

g, mas, d ideia que inspirou a

n3o foi 0 cinema e sim o radio,

is di abli-
a comunicagao mais direta com 0 pub

: e um ue eram
pois semprr?etisV ivo. especiaimente as novelas d
co por se )

ais sucesso entre ,OS

televisao. Nao € @
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ramagao que fazia M
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1960 — VIDEOTAPE

No fim dos anos 50 e inicio dos 60, foram desen-

volvidos gravadores de fitas magnéticas capazes de
armazenar as imagens e o audio produzidos. Foi o inicio
do video! Mas esses equipamentos eram caros, grandes
e pesados, por isso eram restritos as emissoras de televisao.

1950/60 — CINEMA DE AUTOR

Em resposta a investida norte-americana, surgiu uma série de movimentos
gue se contrapunham ao formato do cinema como entretenimento. Para
esses Novos cineastas n&o fazia sentido contar uma histéria na ordem
linear, ou seguir regras ‘de sucesso’ usadas pela industria de Hollywood.
A palavra de ordem era inovar e desconstruir as velhas formas. Alguns
dos principais movimentos foram a Nouvelle Vague na Franga e o Neo-
Realismo na Itélia.

1960/70 - CINEMA NOVO

Muito influenciados pelos cineastas da Nouvelle Vague
e do Neo-Realismo, mas buscando uma expressao ci-
nematogréfica brasileira, cineastas como Nelson Pereira
dos Santos, Glauber Rocha, Leon Hirzman e Joagquim
Pedro de Andrade criam um movimento chamado Cine-
ma Novo. A forma do Cinema Novo ficou marcada por

uma fotografia que aproveitava a luz natural, a utilizagao
de ndo-atores nas encenagdes e o foco em teméaticas
brasileiras e de forte critica social.

1970 — TRANSMISSAO DA TV EM
CORES

Nos anos 70, a Copa do México
em qgue o0 nosso Brasil foi tri-cam-
pedo mundial com Pelé, Jairzinho,
Tostao, Gérson e companhia ja
pbde ser vista e gravada ao vivo € a
cores! O televisor comeca a se tor-
nar um produto mais acessivel as
familias brasileiras e cada vez mais
cobigado, marcando a era da co-
municagdo de massa. Nesse con-
texto, milhdes de pessoas em todo
planeta comegavam cada vez mais
a compartihar as mesmas imagens

e informagoes...

1970/80 — VIDEO CASSETE

No fim dos anos 70 veio o VHS
(Video Home System, ou siste-
ma de video caseiro) trazendo
os filmes em fitas eletromagné-
ticas para a casa das pessoas.
O formato de gravagao/reprodu-
¢cdo profissional das televisdes
era o U-matic, com suas came-
ras e videos imensos. No inicio
dos anos 1980, foi gradualmente
sendo substituido pela Betacam,
O supra-sumo dos sistemas até
algum tempo atras.

1980 — COMPUTADOR PESSOAL

Na década de 80, uma nova te-
linha entra em nossas vidas: o
computador. Diferentemente da
TV, que apenas retransmite um
sinal de ondas elétro-magnéticas,
ele foi projetado para ser intera-
tivo e multifuncional. O usuério
participa, molda, completa e
aprofunda o seu computador
para uma determinada di-
regéo, alterando pegas e
programas (hardwares e
softwares), dependendo




do que faz ou trabalha. E € bem possivel que essas particularidades
sejam as causas da projecdo e importancia que ele conquistou ao
longo dos ultimos anos: a interatividade e a autonomia de nos trans-
formarmos no que inventamos.

1990 — TECNOLOGIAS DIGITAIS

uns, inaugura outra revolugao nas
formas de se produzir e mostrar
filmes. As midias dticas, como o
DVD, chegam com uma qualida-
de de imagem muito superior a do
VHS caseiro.

Ja as cameras digitais abriram novas possibilidades para a edi¢cao de ima-
gens e sons. E, ao trabalhar com a mesma linguagem do computador — a
tal combinagdo de zeros e uns —, 0 procedimento da montagem ficou
muito mais facil. Isso foi uma grande coisal Comegamos a nao depender
mais de super ilhas de edicao lineares. O material gravado podia ser todo
guardado no computador e ndo precisava mais ficar gravando
w». Cada sequéncia de imagens numa fita,

Foi também na década de 1990, que a Internet,
surgida em 1945, conquista os computado-
res do mundo, transformando-se numa

imensa rede labirintica, organizada atra-
vés dos bits.

2000/2012 — WEB 2.0 E AS NOVAS MIDIAS

Bom, e al chegamos no nosso
tempo, momento atuall As tecno-
logias digitais continuaram avan-
cando cada vez mais rapido e,
hoje, encontramos uma quantida-
de enorme de possibilidades para
produzir, distribuir e ver filmes. A
Internet ganha novos sistemas, vira
2.0, e permite que qualquer pes-
soa Com uma conexao razoavel
e conhecimento de causa, possa
trocar musicas, videos, fotos, tex-
tos e 0 escambau, com gente do
outro lado do mundo. E ainda, o
telefone vira camera de video, o

computador pessoal vira ilha de
edigéo, e a maquina fotografica fil-
ma em full hd! Tudo isso tem aju-
dado, é claro, no surgimento de
muitos cineastas — profissionais
e amadores -, inspirando Novos e
variados experimentos com a lin-
guagem, gque sempre acham um
espacinho para serem mostrados.

O Ainda que o mundo das comunicagdes esteja mu-
dando, as grandes corporagdes continuam detendo muito

po

der nessa historia! Pra voce ter ideia, em 2008, os Estados
Unidos ficaram com 55% do lucro que veio das trocas de pro-
dutos audiovisuais no mundo, € a Al

mérica Latina com 5%.

: agi e esta-
Na Internet, em 2008 também, 70%' das paglngs qu
vam na rede vinham dos Estados Unidos. Se quiser explorar

mais esses dados, consulte a UNESCO (United Nations for
Educational, Scientifics and Culture - WWW.UNEsco.0rg),
de I4 que 0s trouxemos pra VOCe.

foi
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Cada periodo acima pode parecer simples, mas 0s passos dessa
estrada significaram uma transformacao grande. Ao longo da

histdria, as pessoas foram construindo preferéncias, habi-

tos, memarias e diversas relagdes com os tantos géneros ~
e formatos de filmes, jornais e programas audiovisuais.

Afinal, eles falam da vida e apresentam outras formas *
de ser e perceber o mundo, provocam identificacao e ‘
instigam a imaginagéo. Agora, com a transmisséo digi-

tal, a Internet, os videogames, a telefonia celular e outros

sistemas de transmisséo de dados super velozes, o au-

diovisual esta cada vez mais dentro das nossas vidas, '
num grande ndmero de espacgos, telas, formatos, du-

racdes e usos. O poder de comunicagéo das ima-

gens — e principalmente das imagens em movimento

- ficou tao grande gque talvez tenhamos chegado ao c
ponto de duvidar de fatos que n&o se revelem por essa
linguagem. E como se a imagem representasse 0 com-
provante da verdade, do que existe. Contudo, hoje somos
praticamente seres audiovisuals, € N0ssos avos com certeza
N&o viram o mundo com tantos olhos...

o, que
s da televisa

ma, e depoi .
e a0 inte an’os antes, talvez tivesse sid ’
ido expressar-meé po
na cabeca.

ravé

mundo. Vinte "
e esco

ez eu tivess

_Mas cresci com imagens

Creio poder dizer que fo: at
conheci a vida e
a literatura ou a

alavra
e e WONG KAR WAI
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Ainda, no ponto em que a tecnologia chegou hoje, vocé consegue langar
seus olhares em audiovisual sem tanto investimento e fazer eles rodarem
por af, mesmo sem o apoio de uma grande empresa de midia. O principal
passa a ser a criatividade. Ter uma boa ideia e acreditar nela o suficiente
para encarar toda a viagem de botar um fime na rua. Na verdade, ndo
basta s a ideia: parceiros que partihem do seu sentimento e estejam
dispostos a embarcar contigo também ¢é fundamental. Afinal, fazer filme,
fazer audiovisual € jogar num time de futebol especial, porque é trabalho
em equipe para contar e mostrar.

Existem vérias formas de se conceber um filme. Pode comegar por uma
sensag&o, uma imagem, uma causa, uma trama, uma musica... As vezes
parte de uma ideia que se quer defender, outras de imagens que afron-
tam nossos sonhos, outras de mundos gque instigam nossa curiosidade...
Enfim, cada um tem seu processo criativo e cada filme pode comegar de
uma forma. O que mobiliza a fazer um filme, e a galera que esta envolvida,
vai guiar também o processo de brincar com a linguagem do cinema.

BTRERE) Procure ouvir ou baixar musicas de diferen_tes autores que V
musica de cada autor e tente imaginar uma historia dlferentg para o qu, . .
sons dos instrumentos e o ritmo da bateria. Procure especialmente musicas |

tam mais a nossa imaginagéo... Algumas dicas ,
John Coltrane, Miles Davis, Hermeto Paschoal, Nané Vascon

Mozart, Lizst, Debussy.

a ] E meus
i néo sel falar.
ilmo porqué I _ .
fﬁmes me permitem criar uma zo
’ entre mim € 0 resto do mundo-

JOHN WOO

océ gosta. Entdo, escolha uma
e esta escutando, seguindo 0s
nstrumentais, elas sol-
de autores de jazz e musica classica: Charles Mingus,
celos, Egberto Gismonti, Bach, Beethoven,
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[2] A linguagem do cineﬁa

As imagens em movimento podem se parecer muito com a realidade e provocam uma estranha conexdo com  Para fazer seus fimes, Mélies de-
nosso imaginério. Conhecemos varias ruas de Nova York sem nunca ter ido 1, sentimos saudades de coisas — senvolveu diversas técnicas como
gue nunca vivemos, temos imagens até do que nunca veremos de perto - como, sei 14, uma cadeia de DNA, as 0 stop-motion, a sobreposigdo, o
crateras da Lua, o fundo do oceano... Mas, para embarcarmos em todos esses mundos, € preciso que o flme  fade-in/ fade-out, a fusdo, a exposi-
encontre mecanismos e técnicas capazes de nos levar até 14. Esse é o estudo da Linguagem Cinematogréfica,  ¢&o multipla de imagens, o uso de
nome pPomMposo que quer dizer isso: os codigos e técnicas usados para o fime se comunicar com o publico, ou  maguetes, 0s truques dticos e de
bem, as formas de se criar e combinar sons e imagens em movimento gerando um sentido. Os jeitos de se falar  montagem, além de apropriar-se de
nessa linguagem — filmar, criar solugdes narrativas, montar, etc — geram estilos, estéticas que ao mesmo tempo  uma técnica narrativa baseada em
representam e influenciam a cultura de cada um. grandes cenarios e figurinos de

Opera. As experiéncias de Mélies
Um dos primeiros sujeitos a perceber as possibilidades de trugues e ilusdes do cinema foi Georges Mélies, um  foram desenvolvidas depois  por
mégico, ilusionista de Paris, que logo comprou um cinematdgrafo e construiu o primeiro estidio cinematogréfico « David Wark Griffith, cineasta norte-
da Europa. Chaplin o considerava um "alquimista da luz". Suas produgdes de incriveis curtas mégicos comega- © americano, considerado o pai da
ram em 1896 e sO acabaram em 1913, com a Primeira Guerra Mundial. < linguagem cinematogréfica.

arar sobre Mélies:

Griffith chegou a‘dec\
“a ele tudo devo™.

o000

)
oo
00"."..""""“"."'0"""'

A produgéo mais conhecida de Méligs, A viagem a
Seja 0 primeiro filme de ficgao cientifica da historia
Www.archive.org vocé :
load, sob a licenca

'ooo-oo-uoooo

lua, talvez

.. No site

X per encontrar uma c6pia para down-
Creative Commons license: Public Domain”.

A viagem a lua, de Georges Mélies




Giriffith foi autor do primeiro longa-me-
tragem norte-americano, datado de
1915 — O Nascimento de uma Nagédo
—, refinando as técnicas de fimagem,
montagem e métodos narrativos. Ele
marcou 0 nascimento da industria
de cinema norte-americana. Neste
longa-metragem encontra-se  tudo
0 que é exaustivamente repetido por
milhares de cineastas até hoje: as
técnicas de criagdo de suspenses,
sustos e surpresas; a ideia de pla-
nos e cortes; a montagem parale-
la; e a montagem invisivel.

O plano, menor unidade de um
filme, fol uma percepgao incrivel,
que virou base da linguagem au-
diovisual. A possibilidade de mudar
a posigao da camera para mostrar
detalhes da cena — por exemplo,
dar mais atengéo ao rosto daquele
ator numa hora, e a grandiosidade
do cenario em outra - tirou a came-
ra do lugar do espectador do teatro
e fez 0 mundo ganhar uma vis&o to-
talmente nova. Vejam so, agora po-
dia-se assistir a uma cena a partir
de vérios angulos diferentes! A ideia
de planos vem junto com a ideia de

cortes, ou seja, ndo ha necessida-
de de mostrar uma cena apenas
COm uma imagem, mas cortando
de um plano para outro.

A parte a ideia de planos e cor-
tes — beabé da linguagem audio-
visual — as tais montagem paralela
e montagem invisivel mostram a
forca das criagbes de Griffith. A
montagem paralela, muito familiar
a nos, espectadores do século
XXI, consiste basicamente na in-
terrupgéo de uma cena para mos-
trar outra, apresentando duas ou
mais situagdes a0 mesmo tempo.
Ja a montagem invisivel se sus-
tenta numa série de técnicas apli-
cadas na filmagem e na edigéo,
capazes de disfargar os cortes. A
proposta aqui é fazer a histoéria fluir
sem parecer que o filme foi feito
a partir de diversos pedagos des-
continuos. Considerada uma das
marcas da graméatica que Holly-
wood acaba desenvolvendo, a
montagem invisivel forga o espec-
tador a se concentrar na historia,
como se acompanhasse a vida
em movimento.

LINCOLNS, ass{nsﬁanﬁ:ﬁ
e €avon BLOY n«;f
B o7 T 8L

D.W. Griffith, 1922.

THE BIRTAS

oLiNoED 0%, THOMAS DIXON'S

a éO (’\9‘\5)»
ma MO, Gt

Cartaz de 0 Nascimento deu

As ideias de Griffith sao fruto também

neastas, principalmente Edwin S. Porter,
bombeiro americano e 0 grande assalto a‘o
dos elementos explorados por Griffith, com

de influéncias e experiéncias de outros cj-
oM seus curtas-metragem A vida de um
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As inovacdes técnicas e estéti-
cas do cinema foram aparecendo
aos poucos, em paralelo a am-
pliagdo dos espagos de exibigao
e ao habito que as sociedades
foram criando de assistir a pro-
dutos audiovisuais. E se essa ex-
periéncia de ver imagens ‘reais”
se movimentando a partir de um
feixe de luz ainda é um tanto ma-
gica, imagina s6 quando n&o era
uma experiéncia que se podia
vivenciar com tanta frequéncia.
Segundo contam as pesquisas,
existem, por exemplo, relatos de
espectadores do inicio do sécu-
lo XX que, ao ver na tela apenas
o rosto do ator, acharam que ele
estava decepado! Isso décadas
depois da primeira experiéncia
com o cinematografo, que vocé
conheceu l& na linha do tempo.
Embora hoje as sociedades ja
tenham incorporado o audiovi-

- curioso que o cinem ica
o ; a estratégia para formar pablico. GO

pensou um

para divertir muita gente, pr
% getores logo viram, id |

* pom dinheiro com aqul
 Entreelas, @ criagéo de U
: atores que fossem ref ci
de um certo padréq Qe codi
* produzidos. Era0 inicio

sual no dia-a-dia, e nao seja di-
ficil para uma crianga perceber
0 beaba da linguagem cinema-
togréfica apontado por Griffith, o
nosso entendimento de um filme,
ou qualguer produto audiovisual,
tem a ver com a forma que com-
preendemos determinadas técni-
cas. Considerando que ninguém
nos ensina a ser espectador,
acabamos aprendendo as técni-
cas a partir do que vemos, se, de
repente, nos deparamos com um

atenhasidoa (inica das s

ofissionais norte-a

: scada de 20, pos
o ?g.‘aA?geumas medidas foram toma
m “sistema de estrela '
orencia, mitos, para a socie
gos e técnicas pa
de toda uma industria...

cte artes sobre @ qual se
m alto custo e potencial
mericanos de diferentes
sibilidades de fazer_ um
das para 18S0.
s - isto €, um grupo de
dade -, & a procura
ra o conjunto de filmes

Procure ver filmes indianos, chingses, ameri-
canos, nigerianos, africanos do Oriente Medio etc. Tente

perceber até que ponto 0 enquadramento, a fotografia, a

forma de contar uma historia varia de acordo com 0 lugar, a
cultura, onde foi produzido.

filme que foge muito ao que ja vimos, tendemos a estranhar e nao
embarcar tanto...

Bom, no inicio do XX, os russos também se langaram a diversas ex-
periéncias de linguagem importantes para a historia do cinema. Esses
cineastas buscavam uma nova forma de fazer filmes, diferente dos
norte-americanos, que pudesse também servir para divulgar os ideais
da revolucéo russa de 1917,

Entre as inovacdes, uma que ficou muito conhecida foi o efeito Kuleshov.
Kuleshov provou que o sentido dos planos dependem de uma conexao
subjetiva que o espectador cria entre imagens que n&o t&m nenhum sen-
tido sozinhas. Ele fez a seguinte experiéncia: flmou um plano de um ator

.
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com o rosto neutro e depois intercalou com imagens de um prato de sopa,
de uma menina dentro de um caixdo, e de uma mulher num soféa. Com
isso criou a impressao de que o ator muda de expressao a cada momento,
embora a imagem do rosto seja sempre a mesma. O grande lance que
conseguiu perceber foi, entao, que os planos, ao serem relacionados, se
influenciam, criando um significado que é diferente da soma dos significa-
dos de cada imagem.

tristeza

= fome

desejo

B

Sergei M. Eisenstein (1898-1948)

A partir dos estudos de Kuleshov, Serguei Eiseinstein, um dos primeiros
grandes tedricos do cinema, percebe na montagem o momento mais
magico no processo de fazer um filme. Ele mostra que a montagem é o
nervo do cinema pois é a coliséo entre os planos que faz o espectador
construir o sentido da cena. As teorias e experimentos de Eisenstein
ndo se limitam, porém, ao campo da montagem. Imbuido dos ideais
socialistas, ele procurou também formas narrativas capazes de colocar
um grupo de pessoas, uma sociedade, como protagonista. Diferente
dos filmes norte-americanos, esse autor procurar fazer do povo russo
0 herdi da histéria.
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Qutro russo que marcou seu nome na historia do cinema foi Dziga Vertov.
Vertov traz a ideia do Cinema-Verdade, rejeitando as encenagdes e bus-
cando captar a vida de improviso, numa tentativa de usar o cinema como
ferramenta de reflexdo sobre o mundo. Em suas produgbes, empregava
técnicas de distanciamento para evitar que as pessoas fossem influencia-
das pela camera. No filme O Homem com uma céamera, um classico do
cinema, assistimos a essa proposta com maestria.

‘ 7 '

Im Homem com uma Camera (1929).

Mikhail Kaufman em

Na mesma época, a Alemanha vivia o0 auge de um movimento chamado
Expressionismo Alemao, realizando filmes gdticos, retorcidos, como 0s
quadros de Van Gogh (aquele pintor holandés, do século XIX - sabe?).
Como Van Gogh, essa escola alema explorava a ideia de distorgéao
da imagem, procurando as sombras na fotografia € nos temas, a ma-
quiagem carregada, e uma cenografia grandiosa, fantastica, capaz de
recriar o imaginario de uma sociedade desolada com o fim da Primeira
Guerra Mundial.

infoni [rores
de Robert Wiene € Nosferatu, uma smfoma‘q: t;(; o
,rnau sao filmes pastante marcantes desta lind

i igari (1919)
0 gabinete do Dr. Cahgz_m (
(1%22), de Friedrich Wilhelm Mu

p— R QuadroANersz‘relada, de Van Gogh (1889).



Bom, até entao, a experiéncia do ci-
nema estava centrada na imagem,
como vimos la na nossa linha do
tempo. Mas eis que chega os anos
30 e 0 som torna-se uma realidade!
Muitos cineastas ndo gostaram da
ideia. Charles Chaplin, por exem-
plo, achava que 0 som iria matar o
cinema. E até que ele né&o estava
totalmente errado. Afinal, o cinema
que era feito antes do som nunca
mais foi visto nas telas.

Pela capacidade de
atingir o espectador
de um jeito quase
inconsciente, ©
som  inaugura
uma dimenséo
completamen-
te nova no ci-
nema. £ claro
que a ima-
gem mostra,
escancara,
arrasal  Mas
0 "sSOM... n&o
é percebido,
ele & sentido.
E como se o
som  “pintas-
se’ o senti-

mento que gueremos passar Com
uma imagem. Entdo, se temos a
imagem de um carro numa linda
estrada montanhosa e colocamos
uma musica sinistra, todo mundo
vai achar que vai acontecer algu-
ma coisa com aquele carro. E um
exemplo muito simples, mas pode
ser aplicado de milhares formas.

No inicio, quando foi inventado,
0 equipamento de gravagdo de
som era pesado e dificil de se
transportar. Além disso, a propria
camera era bastante barulhenta
0 que complicava a gravagao do
som durante a cena e fazia com
que os filmes tivessem que ser so-
norizados na hora da edicao, com
ruidos, trilhas e dublagem. Até que
nos anos 1950 inventaram um
gravador de som portatil, chama-
do Nagra, criando bases para ex-
periéncias de linguagem bastante
revolucionarias.

Com o fim da Segunda Guerra
Mundial, a hegemonia cultural das
producoes de Hollywood era um
fato. O cinema era caro e estava
na mao de poucos. Em resposta a
essa predominancia norte-ameri-

cana e a forma de se fazer cinema a ela associada, - surgiram uma série
de movimentos nacionais - principalmente na Europa - que recusavam a
velha gramatica de Griffith e questionavam, dentre outras regras, a linea-
ridade narrativa. A partir dessas correntes, toda essa ideia de montagem
invisivel e cinema como entretenimento, difundidas pela escola estadu-
nidense, comega a ser revista e o filme passa a ser encarado como o
olhar de alguém — o diretor, cineasta - sobre determinada histdria. Nasce
afl uma tradigdo que influenciou varias escolas de cinema até os dias de
hoje, o cinema de autor. Os cineastas desse contexto chutaram mesmo
as regras do cinema tradicional, rompendo ndo s com aquela estética
toda que falamos, mas também com a ideia de que para fazer cinema
precisava-se investir rios de dinheiro e agradar muita gente. O pessoal
que defendia o Cinema de Autor colocava ainda que o diretor deveria
ser considerado o verdadeiro autor do filme — e ndo o produtor ou o
roteirista, como era até entdo. Pois, além de defenderem que o fime
deveria nascer de uma vontade de expressao artistica - e ndo de uma
demanda de mercado -, argumentavam que a autoria tampouco podia
ficar com guem escreveu o roteiro ja que um filme é feito de imagens e
sons e nao de palavras. Logo, a marca do autor tem muito a ver com a
forma de transpor a histéria escrita para os codigos cinematograficos.

BATTRESERVE NAGRAY 4.2

o
Comnizson une

NAGRA 4.2 mono reel to reel field recorder
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Vamos olhar rapidinho entéo para
movimentos e autores gque se iNspi-
raram na ideia do Cinema de Autor:

Na ltalia, no final da Segunda
Guerra, apareceram Roberto Ros-
selini, Vittorio De Sica, Luchino Vis-
conti e outros, fazendo um cinema
sem estldios, nem atores profis-
sionais, misturando gravacdes na
rua e cenas ndo ensaiadas, mes-
mo em filmes de ficgédo. A propos-
ta era mostrar a vida como ela é
e revelar a sociedade italiana des-
truida com a guerra e se libertan-
do do regime fascista. Foi o Neo-
Realismo ltaliano.

Ja na Franga, esse movimento foi
batizado de Nouvelle Vague (que
em portugués, podemos traduzir
como ‘nova onda’). Frangois
Truffaut e Jean-Luc Godard,
cineastas mais expoentes da
Nouvelle Vague, mostraram um
cinema bem pessoal, com uma
montagem inesperada, sempre
quebrando a linearidade da cena.
Esse movimento comegou com a
publicagédo de resenhas e criticas
de fimes, principaimente para uma
revista importante na época (e até

hoje), chamada Cahiers Du Cinéma, que reunia vérios artistas, estudiosos
de cinema e integrantes de cineclubes parisienses. Depois, mesmo com
POUCOS recursos, esses cineastas botaram a méao na massa e comegaram
a criar varias formas inusitadas para contar suas historias.

Inspirado no Neo-Realismo Ita-
liano e na Nouvelle Vague fran-
cesa, surge no Brasil o Cinema
Novo, la entre 1960 e 70. Os jo-
vens cineastas cariocas e baia-
nos queriam fazer um cinema
diferente dos “carissimos e alie-
nantes” filmes produzidos pelo
grande estudio paulista, a Vera
Cruz. Como coloca Saraceni,
queriam “fazer um cinema anti-
-industrial, aberto, sem nenhum
dogma, nenhum preconceito,
(...) autoral, sincero, criativo, re-
volucionario, e que olhasse a
realidade social e econémica do
Brasil com vontade de analisa-
la, transforma-la num mundo
melhor para todos.” (Saracen,
1993:118). O filme Rio 40
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. Alguns dos filmes que mais se destacara
Secas (1963), de Nelson

iabo na Terra do
Guerra, Deus € 0 Dia .
‘;\(J)ycha, Macunaima (1969), de Joaquim Pe

CINEMA Novo
G”.BERTO GIL

117 1
O filme quis dizer-
Samba"
A. Voz do morro ras
cinema
E'comeg:aram ase
Visées das Coisas
pPequenas
Que nos form
formar
|l‘c?das € muitas: Deys e 0 Diabo
O/das Sepas, Os Fuzijs
Ms Cafa/estes, O Padre e 5
oca, A Grande Feira
O Desafio ’

Outras Conversas, outras
Conversas

Sobre os Jeitos do Brasil
Outras Convers

"EU Sou o
9ou a tela go

configurar
grandes e

aram e estgo anos

as sobre os jeitos

contexto: Rio 40 ;
e caaestes (1962 ¢ 0 Fus (1969) ¢

Sol(1964) € Terra em Transe
dro de Andrade.

Pereira dos Santos, 0s

graus (1955) € Vidas

(1967), de Glauber

Nesta mesma época, nos EUA,
alguns cineastas, apesar de esta-
rem inseridos na industria de Holly-
wood, criaram artificios para que a
produgéo n&o interferisse tanto na
sua forma de fazer o fime. Alfred
Hitchcok, por exemplo, para bur-
lar o controle dos produtores de
Hollywood, fimava as cenas sem
sobras, isto é, nao fazia a mesma
cena varias vezes, de diferentes
formas. Filmava exatamente como
tinha planejado e, quando acabava
a filmagem, s¢ restava ao montador
colar os planos, nao havendo muita
margem para que o produtor inter-
ferisse. Hitchcock e Orson Welles
foram figuras que se destacaram
nesse contexto, eles conseguiram
espago para imprimir sua marca
nas produgdes que dirigiam e re-
velaram-se mestres da construgao
dramética. Desenvolveram técnicas
de fimagem e narrativa capazes de
trabalhar as emogdes do especta-
dor de maneira fantastica.

Havia também um grande grupo de cineastas nos EUA que n&o trabalha-
va dentro do esquema de Hollywood, eram conhecidos como indepen-
dentes, um termo usado até hoje para diferenciar modelos de produgao
no cinema (cineméao X independente). Naguele época, John Cassavettes
fol um dos principais autores desse movimento. Seus filmes — em grande
parte financiados com o dinheiro que ganhava como ator em produgoes
de Hollywood — contavam com a propria equipe como atores (todos seus
amigos). Sua forma de filmar instigou mais liberdade ao improviso e per-
mitiu toda uma nova dindmica de atuagéo, onde era a camera que se
colocava em funcgao dos atores, e ndo estes que se posicionavam em

fungéao dela.
@TEE00ED Planeje uma cena de aprox. 3 a 4 minutos entre !\(!\3\‘5\‘!‘\

ica0 emocional em um
as que envolva uma transicao ef _
O eonaget tagdo ou vice-versa.

ma, mas sim experi-

dos personagens, da alegria ga_ra airri
0 objetivo no & produzir um otimo drg , |
mentar como vocé pode contar essa historia.

Influenciado por todo esse movimento de cinema independente e ampa-
rado pela tecnologia de gravacdo de imagem e som portateis o cinema
documentério foi ganhando importancia como género. Os géneros sao a
forma que encontramos para dividir e organizar os diferentes tipos de
cinema. Essas classificacdes ndo séo fixas e podem variar a cada momen-
to e lugar. Estamos trabalhando até aqui com dois géneros basicamente,
a ficgdo e o documentério. A ficgao, ao contrario do que alguns podem
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pensar, ndo é so a ficgéo cientifica
do Guerra nas Estrelas ou Matrix, é
toda histéria que, tendo acontecido
ou n&o, seja dramatizada. O foco af
€ contar uma histéria, uma narrativa.

O documentario € um género bas-
tante dificil de definir, pois permite
0 USO de muitos recursos - ComMo
a encenacao vinda da ficgdo - mas
sua caracteristica fundamental é que
ele tem um compromisso ético com
a realidade que pretende filmar. Ele
busca construir/revelar uma ou mais
visbes sobre um tema ou persona-
gem e, desta forma, faz afrmativas
e guestionamentos sobre o mundo
em que vivemos. Mesmo que seja
através de algo t&o pegueno como
a histéria de uma rua, por exemplo.

Os movimentos que revolucionaram
a linguagem cinematogréfica tém
seus reflexos no documentario. Eles
inspiraram varios cineastas! Dziga

Vertov e seu Cinema Verdade, em
que o cinema é talvez utilizado como
reflexéo pela primeira vez, sem o ele-
mento da encenagao, quase como
pesquisa.. Ndo podemos esque-
cer tampouco a “escola” britanica
de Grierson e Flaherty, onde a vida
das pessoas era encenada por elas
mesmas para as lentes da camera.

Na década de 1960, Jean Rouch
e Edgar Morin (um socidlogo, que
até hoje publica livros importantes)
saem pelas ruas de Paris pergun-
tando: O que é felicidade? Eles
buscam a “verdade do cinema” no
contedido e na forma, se colocando
em quadro junto com 0s persona-
gens, sendo eles mesmos per-
sonagens de seus fimes. A partir
de experiéncias como essa, inau-
guram na Franga o movimento do
Cinema Verité (cinema verdade, em
portugués). Notou a semelhanca
com Vertov? Eles também estavam

preocupados em usar O cinema
como instrumento para pensar a
sociedade. Além deles, alguns ci-
neastas de movimentos como a
Nouvelle Vague, o Neo Realismo e
o Cinema Novo fizeram documen-
tarios e filmes que brincam com as
fronteiras entre esses dois géneros.

Nos EUA também existiu um movi-
mento que ficou conhecido como
Cinema Direto. Esse movimento, as-
sim como acontecia no Cinema Ve-
rté, se caracteriza por ser contra o
planejamento prévio do documentéa-
rio em um roteiro. Cada fime é uma
empreitada de risco, onde o diretor
n&o tem controle e é obrigado a dia-
logar o tempo inteiro com os acon-
tecimentos que vao rolando. No Ci-
nema Direto, porém, a equipe nunca
aparece no flme nem intervem na fil-
magem. E o cinema de observacao.
A ideia deles era trazer para a tela “a
novela da vida real”, portanto a mon-

a ideia vale Ver

para ter um :
Cronica de Um Verdo, de Jean

Rouch e Edgar Morin, e Caixeiro-
Viajante, dos irmaos Maysles.

tagem visava a maior naturalidade
possivel, a tal montagem invisivel de
que falamos. Da pra ver que apesar
de documentaristas, como 0s cole-
gas do Cinema Verité, a forma aqui &
bem diferente, né”?

No Brasil, alguns documentaristas,
influenciados pelo forte tom de criti-
ca social que marca as décadas de
60 e 70, tentavam técnicas — como a
narragao com imagens - para provar
uma tese previamente elaborada. Séo
0s documentarios sociologicos, como
classificou Jean Claude Bemadet.
Nesses filmes a “voz de Deus’, do nar-
rador, procurava convencer O espec-
tador do discurso do fime enquanto
as imagens serviam para reforcar os
argumentos apresentados. Aruanda,
de Linduarte Noronha, e Viramundo,
de Geraldo Samo, séo dois exemplos
classicos deste tipo de documentario.

Influenciado pelo Cinema Verité e re-
tornando do exilio depois da ditadu-
ra, Eduardo Coutinho comega a criar
documentarios no Brasil bastante
baseados na fala. Ele desenvolve
uma forma de se colocar nos fimes
de maneira sutil e natural, como se
pode ver em Babilbnia 2000, onde



a equipe é vista em cena e até o
processo do flme é muitas vezes
revelado. Colocando-se em cena e
interagindo com 0s personagens,
ele inaugurou toda uma tradigao de
documentéarios que se apolam na
entrevista como método de busca.
Coutinho acabou por influenciar
grande parte da producéo de docu-
mentarios que se faz hoje no Brasil.

Tentando se afastar desse mode-
lo, alguns cineastas imprimiram na
forma de seus documentarios uma
forte influéncia da poesia e recusa-
ram o artificio da entrevista ou do
depoimento direto para a camera.
Esse é o caso de filmes como An-
darilho, de Cao Guimaréaes, e Aboio,
de Marflia Rocha. Outros, como o
Terras, de Maya Da-Rin, e o Rocha
que Voa, de Eryk Rocha, mesclam
momentos de depoimentos com
cenas de pura poesia sensorial.

Enfim, as formas que o fime-docu-
mentario foi revelando ao longo da
historia mostra como a escolha das
técnicas de construgéo narrativa,
fotografia, som, montagem, etc., de
cada um tem a ver com a proposta
e comunicacdo que se deseja com

0 espectador. N&o tem um jeito cer-
to de fazer documentério. As possi-
bilidades s&o muitas, o que acaba
tornando o documentério, como
dissemos, um género as vezes difi-
cil de definir.

O estudioso de cinema norte-
americano, Bill Nichalls, criou uma
classificagéo interessante e bastan-
te difundida, onde coloca os docu-
mentarios em seis modos. Ela pode
nos ajudar a fixar melhor algumas
possibilidades de brincar com a lin-
guagem olhando especificamente
para 0 género documental. Vamos
dar uma olhada, com as palavras
mesmo do grande Nicholls:
0 modo poético

“(...) O documentdrio poético se concen-
tra em explorar associacoes e padroes que
envolvem ritmos temporais e justaposigoes
espaciais.(...) Esse modo enfatiza mais o
estado de animo, o tom e o0 afeto do que as
demonstragoes de conhecimento ou agoes
persuasivas. O elemento retorico continua
pouco desenvolvido.”

0 modo expositivo

“(...) O documentdrio expositivo dirige-se
a0 espectador diretamente, com legendas
0oU vozes que propdem uma perspectiva,
explem um argumento ou recontam a

historia. Os filmes desse modo adotam o
comentario com voz de Deus (0 orador &
ouvido e sua voz ¢ grave, séria e conhecedo-
ra de tudo, mas ele jamais € visto)

(...) Elas ilustram, esclarecem, evocam
ou contrapdem o que é dito. Na verdade, o
comentario representa a perspectiva ou 0
argumento do filme. Seguimos o conselho
do comentario e vemos as imagens como
comprovacdo ou demonstracdo do que é dito.”

0 modo observacional

“Todas as formas de controle que um
cineasta poético ou expositivo poderia
exXercer na encenacao, no arranjo ou na
composicao de uma cena, foram sa-
crificadas a observacao espontanea da
experiéncia vivida. O respeito a esse espirito
de observagao, tanto na montagem pos-
producéo como durante a filmagem, resultou
em filmes sem comentario com voz-over,
sem musica ou efeitos sonoros complemen-
tares, sem legendas, sem reconstituicoes
historicas, sem situagdes repetidas para a
camera e até sem entrevistas.”

0 modo participativo

“Quando assistimos a documentarios
participativos, esperamos testemunhar o
mundo historico da maneira pela qual ele &
representado por alguém que nele se engaja
ativamente, e ndo por alguém que observa
discretamente. (...) O cineasta torna-se (...)
um ator social (quase) como qualquer outro.
0 modo participativo pode enfatizar o en-
contro real, vivido, entre cineasta e tema no
espirito de ‘O homem da camera), de Dziga

Vertov.(...) Esse tipo de cinema é chamado de
kinopravda, cinema verdade, a ideia enfatiza
que essa € a verdade de um encontro em vez
da verdade absoluta ou ndo manipulada.(...)"

0 modo reflexivo

“(..) S0 0s processos de negociacao
entre cineasta e espectador que tomam
0 foco da atengdo. Em vez de seguir o
cineasta em seu relacionamento com outros
atores sociais, nos agora acompanhamos o
relacionamento do cineasta conosco, falando
do seu mundo historico como também dos
problemas e questoes da representacao.

E 0 modo de representacdo mais
consciente de si mesmo e aquele que mais
se questiona. (...) O documentario reflexivo
tenta reajustar as suposicoes e expectativas
de seu publico e ndo acrescentar conheci-
mento novo a categorias existentes. Por essa
razao, os documentarios podem ser reflexivos
tanto da perspectiva formal quanto politica.
(...) Um instrumento importante desse modo
¢ 0 ‘estranhamento’, ISso se parece com a
tentativa surrealista de ver o mundo cotidiano
de maneiras inesperadas.”

0 modo performatico

“(...) é dar desvio da énfase que 0
documentario da a representacdo realista
do mundo histérico para licengas poeticas,
estruturas narrativas menos convencionais e
formas de representacao mais subjetivas. (...)
Um tom autobiografico compde esses filmes.”

NICHOLLS, Bill. Introdugao ao Documentério
(2001).



Viu quantas opg¢oes ja foram criadas e pensadas? Entdo, o documen-
tario é interessante porque suas fronteiras sdo muito amplas e vocé
pode contar a histdria usando varios recursos. Um personagem prin-
cipal ou alguns personagens. Criando cenas de ficcdo para conversar
com cenas captadas no real. Usando imagens de arquivo, isto €, feitas
por outras pessoas. Jogando musicas e efeitos sonoros. Vocé pode
assumir o entrevistador como guia, dando um tom de reportagem ou
de busca. Pode fazer uma ficcao que parece um documentario (como
aqguele curta que circulou muito na internet, o Tapa na pantera — conhe-
ce?). Vocé pode decidir que € interessante a equipe aparecer ou pode
achar melhor gravar as cenas do seu documentario como se fosse uma
ficcao pedindo para 0s seus personagens encenarem sua propria vida
(como faziam Flaherty e Jean Rouch). Pode ainda inserir outras lingua-
gens: cenas feitas com computacao gréafica, teatro de sombras, teatro
de bonecos, marionetes, animacao em stop motion....

Ainda, o seu discurso (isto €, o que vocé esta querendo dizer com o filme),
pode ser construido na narrativa de varias formas: voz do narrador, voz
do apresentador, voz de personagens, voz do entrevistador e dos diver-
S0s entrevistados. Pode mesmo ser construido sem voz alguma,
apenas com imagens e musicas... Depende do que vocé quer
provocar com o fime.

Vamos olhar para alguns exemplos con-
cretos:

No curta-metragem llha das Flores,
criado no inicio dos 90 pelo diretor
gaucho Jorge Furtado, um narra-
dor em off (Que n&o se vé) vai nos
guiando ao longo do filme. A par-
tir da trajetéria de um tomate, ele

mostra cenas claramente construidas (ficticias), e vai dando explicacdes
irbnicas para cada coisa que apresenta. O espectador fica meio perdido
entre a ficgao e o jornalismo sem entender bem do que se trata o fime, até
a Ultima cena, onde ele revela a imagem do lixao llha das Flores e fica claro
que se trata de um documentario que faz uma critica social.

Eduardo Coutinho

EDUARDO COUTINHO
em entrevista sobre sey filme Can’gées (2011)



Ja no documentario Cabra Marcado para Morrer, dirigido por Eduardo
Coutinho, apesar da narragdo ser um dos elementos fundamentais, a
construcao e o resultado sé&o totalmente diferentes. Coutinho, que estava
fazendo um filme de ficcao sobre as Ligas Camponesas com 0s proprios
personagens da historia como atores, tem suas filmagens interrompidas
pela ditadura militar em 1964, e s consegue retornar vinte anos depois
para tentar encontrar as pessoas que participaram do filme e concluir o
processo. Diferentemente de Jorge Furtado em llha das Flores, Coutinho
ndo parte de uma tese que pretende demonstrar mas de uma busca
e por isso o inesperado ganha importancia. Neste caso ndo importava
para ele que a equipe aparecesse e a instrucao era chegar filmando. Ao
longo do processo do filme, Coutinho foi se tornando cada vez mais um
personagem pois partihava da experiéncia do primeiro fime interrom-
pido com os personagens. Através de uma série de elementos como
a narracdo do proprio diretor, a projecédo das imagens filmadas em 64
para 0S personagens e sua reagédo a elas, além de entrevistas onde
podemos perceber 0 que aconteceu com alguns deles ao longo dos
anos gue se passaram, Eduardo Coutinho consegue dar uma nogao
do impacto profundo que estes acontecimentos politicos tiveram - n&o
apenas para os intelectuais como o proprio diretor, mas principalmente
na vida de pessoas comuns, como os personagens do filme. Ou seja,
falando apenas do filme que ndo conseguiu terminar e da vida de cada
uma dessas pessoas, Coutinho consegue falar de algo muito maior que
& um momento politico da Histéria do Brasil.

Assim como Coutinho, muitos documentaristas utilizam como recurso a
fala, seja como narragé&o ou na forma de entrevista, mas o cineasta Nelson
Pereira dos Santos — figura importante la no Cinema Novo - fez diferente
em seu ultimo fime A Musica Segundo Tom Jobim, realizado em parceria
com Dora Jobim. Eles abriram mé&o do recurso da entrevista e construiram
o documentario inteiro apenas com as musicas do compositor. Desta for-
ma mostram o alcance da obra do maestro sem precisar de que ninguém

fale como ele foi e € importante; apenas mostrando as imagens de pes-
soas cantando em diversas linguas e lugares a musica dele o espectador

entende a mensagem.

Sou um bom

E vocé tem que €

pessoas ndo veriam.

contador de hi

- 10 mundo tem qu
medo [.-] onsegqir ver c

stérias, entéo nunca tive
e se revelar para voce.
oisas que as outras

E essa a minha profissao-

WERNER HERZOG

Contudo, como vocé pode perce-
ber, a abordagem que se escolhe
tem reflexo direto nas informacdes e
sensacdo que o filme vai provocar.
Mas... colocar a camera naguele
angulo de cima pra fimar o perso-
nagem ou fechar no rosto dele? E
se fimar a cena com um plano so,
bem longo, vai ficar legal? Vai pas-
sar a sensagao que eu quero”? Em-
bora ao longo da histéria tenham
sido criados varios experimentos e
teorias que revelam a funcionalida-
de de certas técnicas e codigos da
linguagem, vimos como o cinema
pode ser reinventado por cada au-
tor, cada movimento, cada contex-
to. Tudo pode ser revisto, ndo tem

formula de sucesso, e a comunica-
¢80 que vai gerar depende muito
também de quem esta assistindo,
de sua bagagem audiovisual e sua
cultura de maneira geral. Entdo, o
lance € mesmo ter seguranca da
ideia central do fime, e ndo perdé-la
de vista durante o0 processo. Pode
ser s6 vocé a pensar tudo isso ou
ter mais pessoas nessa funcdo. De
toda forma, € preciso ter alguém que
conceba, planeje e acompanhe o
processo do inicio ao fim para dar
0 conceito do filme, sua motivagao,
seu tom. E, depois dos movimentos
que vimos la a partir do Cinema de
Autor, na maioria dos contextos é o
diretor que faz essa fungéo.

25



26

Em Hollywood, porém, os produtores continuam tendo muito peso e nao
¢ raro participarem de decisbes importantes do filme, definindo os atores
e orientando a montagem.

Nas escolas de cinema, pelo menos no Japdo, ensina-
Se sempre que o que a camera filma deve rep;‘esentar
0 ponto de vista de alguém. Ora, as vezes filmo certos
personagens em plongée, isto 6, vistos de cima, e no
entanto ndo ha ninguém em cima. Mas funcio’na.

TAKESHI KITANO

, 2 i 1mero de
! . a espécie de nu ’
Realizar um filme e um P der a oscilar

equilibrista no qual voce deve ap‘reno 2o poss,'vel
nentemente entre 0 que deseja e que possh

P obte ) no final das contas o que € pre.c:lso | d;

o I( e jamais perder de vista € a ideia motr;;zl 0

fcl:'l(r)r;gr?:‘:;a i]deia que lhe deu vontade de fazer o1l me.

ETHAN COHEN

Mas, para além do cinema de au-
tor e do cinema comercial, existem
muitas outras formas de fazer cine-
ma. Existem coletivos de cinema
e casos onde assinam a direcdo
duas ou mais pessoas, pois todas
conceberam o filme do inicio ao
fim. Uma das consequéncias das
transformacdes tecnoldgicas que
vimos & atras foi justamente faci-
litar 0 acesso aos equipamentos
de captacdo de imagem e som e
permitir, com isso, que NoVOos gru-
pos reivindicassem o audiovisual
como forma de expressao, para
além das industrias audiovisuais.
Esse processo acabou trazendo a
tona experimentos muito variados
no fazer cinema, que se refletem
na forma como a linguagem é tra-
balhada. Nado podemos esquecer
que a televisdo, desde que foi in-
ventada, também teve (e tem) um
papel importante na criagdo de
novas formas e padrdes estéticos
para a linguagem audiovisual.

Mas hoje em dia, com as tecnolo-
gias digitais, sé&o tantas variagbes
de obras audiovisuais que o pro-
prio conceito de cinema esta em
debate. Afinal, ndo s6 0s equipa-

mentos se tornaram muitos e varia-
dos, e se renovam a cada dia, mas
as telas também. E cada uma pro-
voca uma comunicagdo com o es-
pectador. Ver um longa-metragem
na televiséo, com seus 90/120 mi-
nutos nem sempre é t&o atraente.
Ja uma histéria em 30/40 minu-
tos pode prender completamen-
te. Mas na internet provavelmente
seja tempo demais. Claro que nédo
& s6 questado de duragao do filme.
A linguagem propriamente também
se reinventa e readequa de acordo
com o meio. Por exemplo, um filme
curtinho mas com uma fotografia
que presa pelos escuros e grandes
cenas em geral ndo funciona bem
na telinha peguena de um site que
disponibiliza videos online, como o
youtube. Ja um filme engragado e
simples parece que funciona — ga-
nhou até nome, viral, pela capaci-
dade de encantar as pessoas, es-
timular e “contagiar” o outro com a
obra. Por tudo isso, hoje, as classi-
ficagdo em géneros, sub-géneros,
formatos, linguagens, € uma tarefa
um tanto complexa - a cada hora
cria-se um nome Novo, uma regra
nova, e novas solucdes sao des-
truidas e reinventadas.



O legal, no final das contas, € assistir a muitos filmes com lingua-
gens diferentes para te ajudar a criar a sua propria maneira de en-
xergar através das lentes do cinema. L& no final da Apostila vocé vai
encontrar uma lista grande de documentarios e ficgcdes para come-
car suas exploragoes.

a gramatica basica (.--)s masf:;éiq o:

] tas sentem queé precisam sé re_novar e o
y - ara descobrir uma nova linguagem ’a p
poy tica. Utilizam sempre os planos przx;}rg:s,
dios, os planos abertos etc,_ma
ente da mesma maneira.

E claro que ha um

que po :
dessa gramatic:
os planos medaic
necessariam

MARTIN SCORCESE

MAOS A OBRA!

Entdo..tem uma ideia para seu filme?
Acha que sim? Comece se perguntando:

O que esse tema significa para mim?

Se quero fazer um documentario sobre a situagéo ambiental do meu bair-
ro, a pergunta €: por que quero fazer isso? O que eu realmente gostaria de
descobrir fazendo esse fime?

Podemos mostrar exemplos visuais das questdes em discussao ou pre-
cisaremos de muitas entrevistas para chegar na ideia? Que atividades e
personagens estéo relacionadas ao tema?

Essas pessoas aceitariam ser filmadas?

Existem imagens ja feitas sobre o0 mesmo tema”? Existe algum filme rela-
cionado ao tema”?

Quéo longe eu posso ir no aprofundamento da questao?
E com quais técnicas quero brincar?

Vocé tem claro na cabega a resposta para a maioria dessas perguntas?
Nem tanto? Entao, vamos a pesquisal

e eudariaa alguém que QL(le;
se tornar diretor é filmar, fmsqplesr_zee’l:r:ﬁ,.n;.r
- or qué. Se qui
Mas pergunte-sé P ;
sua namorada, filme sua namorada, ma
faca-o de verdade.

JEAN-LUC GODARD

O conselho qu
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No documentario a pesquisa &
etapa fundamental do processo,
j&a que precisamos de dados con-
cretos para basear 0 que quere-
mos falar/mostrar e para construir
o filme propriamente.

E claro que somos nés os autores
da obra e o interessante é mostrar
nossa visdo sobre o assunto que
escolhemos (ndo procurar uma
verdade Unica sobre elel). Mas,
para o filme sair legal € importan-
te aprofundarmos o conhecimento
sobre o assunto. N&o se trata de
chegar a uma opinido formada so-
bre o tema necessariamente - vocé
pode seguir a linha dos documen-
tarios de busca, como apresenta-
mos la no capitulo de Linguagem -,
mas de ter muito claro quais séo as
suas guestdes, o que te mobiliza
a fazer o filme, quais s&o os prin-
cipais conflitos presentes no tema

em questao, quem s&o 0s perso-
nagens principais. E isso que vai
definir o seu foco.

As vezes acontece de termos interes-
se em um tema que é muito amplo
e, principaimente no caso do curta-
metragem, fazer um recorte, con-
centrar a discusséo a partir de uma
micro-realidade, pode ser bem mais
enriquecedor. Afinal, além de contar-
MOS COM POUCO tempo para nossa
histéria, temas grandes em geral ja
foram abordados por muita gente en-
tao fica dificll de inovar se n&o apro-
fundarmos em algum aspecto.

Vamos l&, escolha ai um tema que te
interessa... 0 cineclube do seu bair-
ro! Nesse caso voceé ja tem o assun-
to bem delimitado, quer falar de um
espaco cultural e um espaco cultural
especffico. Mesmo assim vocé po-
deria escolher, por exemplo:

* Falar sobre a histéria do cineclube

* Sobre a programag&o do cineclube

* Sobre o publico do cineclube

* Sobre a relagéo do cineclube com a regido onde ele fica

* Sobre as pessoas que fazem o cineclube

* Sobre 0 porqué da existéncia do cineclube

* Sobre algum acontecimento especifico, como uma noite de estreias

Vocé tem um monte de temas dentro

de umtema principal, percebeu? Entdo,
~ depois de escolher o(s) que mais te
interessa(m), © segundo passo é seguir
a pesquisa olhando nessa direcao.



Por exemplo, se queremos focar na historia do cineclube podemos:

* Visitar os lugares e conhecer melhor as pessoas que tém a ver com
0 assunto: Quem criou o cineclube? Quantos anos tem? Como sur-
giu o cineclube na sua cidade?

* Trocar ideia com o publico: Quem frequenta o cineclube? Ja vai ha
muito tempo? Quais histdrias ja ouviu sobre ele?

* Discutir com pessoas mais velhas da regiao, seus pais, professores
e outros adultos: Eles viram o cineclube ser criado? Ja frequentaram
o cineclube? Conhecem historias sobre ele?

* Procurar pesquisas sobre o tema em bibliotecas, livrarias, sitios da
internet: O que é um cineclube? Existem estudos sobre esse cine-
clube que quero usar no meu filme? Qual a histéria de cineclubes
importantes criados em outras cidades e paises?

* Xeretar em jornais e revistas: Sairam noticias sobre a inauguragéo
do cineclube? E noticias sobre a programagao? Alguém ja deu uma
entrevista para falar do cineclube?

* Buscar videos sobre o tema na locadora, internet e meios que vocé
tiver a disposigao: Existem filmes sobre cineclubes? Como cada um
aborda o tema”? E fime sobre esse cineclube da minha cidade, al-
guém ja fez? Videos sobre a histéria de um espago cultural, como
um bar, um clube, um cinema, também podem ser boa fonte de
pesquisa para pensar o fime.

Esse processo de pesquisa para o documentario é importante nao so
para conhecer melhor as questdes em jogo e fundamentar nossa opinido
sobre 0 assunto, mas também para colher elementos a serem usados No
filme - isto é, entender os materiais, personagens e lugares com os quais
poderemos contar para revelar a historia em imagens e sons. O que pode
ser captado no contato direto com o ‘mundo real’? O que existe em ma-
teriais ja produzidos por outras pessoas — arquivos de foto, video, etc? O
que precisaremos dizer de outra forma, criando cenas, por exemplo, ou
criando uma fala nossa (uma narragéo em off)?

VA Se quiser levantar da
p'lo, a populacdo da sua cidad
sil, 0 IBGE (www.ibge.gov.br)
da sua cidade & possivel que

dos estatisticos sobre, por exem-
6:‘, 0u 0 ndmero de jovens no Bra-
€ uma boa fonte. Se for um dado
voceé ache na prefeitura,

@TERE00E) Sente numa praga e imagine um acontecimento

diferente para cada um dos passantes que ye. Q’I)JTJm se:)(:
eles? O que fizeram? O que gostam?’ Como vivem 'd {n";:es
um, mastigue cada personaggm até chegar aos d€ ao e
mais pessoais. Anote suas ideias e agora tente desenv

a estrutura de um documentario ou ficgdo a partir do perfil
desses personagens.

Para fazer essas escolhas € importante que durante a sua investigagao vocé
registre 0 que vai encontrando. Fotografe os locais que vocé visita, grave
depoimentos de potenciais personagens (em voz ou em video), salve em
uma pastinha aqueles videos e fotos que vocé pegou da internet, anote ou-
tros que vocé descobriu que existem e onde pode encontra-los, xeroque as
paginas que te interessam de um jornal, revista, livio ou documento...
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mSe for usar no filme materiais feitos por outras pessoas (foto, texto, video, desenho, sejala o que
for), tem que checar se pode usar 3 vontade ou se precisa pedir autorizagdo para 0 responsavel. Nos ma-

I

teriais disponiveis na internet vocé pode dar um confere se tem 0 selinho CC, de creative commons. Se nao
tiver tem que ver no site se consta alguma informagao sobre os direitos para uso da obra e seguir essas
orientagoes. De toda forma, independente do caso, é legal sempre referenciar, dar o crédito, a quem pro-
duziu o material que vocé escolher usar (veja que no final dessa Apostila fazemos isso com a maioria das
fotos que constam aqui! Elas foram tiradas de um site muito legal que indicamos pra vocé no final desse
capitulo) e vocé também pode ver como outros filmes dao os créditos dos materiais de arquivo que usam.

Bom, e depois de bisbilhotar diferentes fontes e anotar as coisas que te
interessaram, é hora de se debrucar sobre os registros que fez. Esse es-
tudo te levara a pensar melhor como quer abordar o assunto e a visualizar
0s elementos que o fime pode ter, preparando 0 meio de campo para
elaborar a narrativa.

-~

[

Alguns sites onde vocé pode encontrar materiais para usar no seu video:

FOTOS E VIDEOS

http://www.archive.org/
WWW.SXC.hu
www.pond5.com
http://alpha.publicvideos.org/

www.dominiopublico.gov.br

DOCUMENTOS

http://www.mis.rj.gov.br/

http://www.arquivonacional.gov.br/



O que seria uma boa abertura e um bom fechamento considerando o
discurso, e a comunicacao de forma geral, que vocé quer para o flme?
Quem séo os personagens principais? Por qué? Quais dados s&o impor-
tantes mostrar e quais ndo sao importantes? Quando vamos responder
cada uma das perguntas que colocamos ao longo do filme? Também
podemos deixar perguntas em aberto! Também podemos dar apenas
respostas, depende do que vocé quer falar e do tom que pretende dar
ao filme. Falando em documentario, vamos fazer entrevistas? Se for, é
bom elaborar uma lista de questdes para cada personagem que vai ser
entrevistado. Que informagdes vocé quer deles? E quais lugares e situa-
¢oes seriam os melhores para fima-los?

e, escrevo mais com imagens
1

imagens
do que com palavras, € para_que jzsaaliilsTér?a re
i r os locais on _
scam, preciso ve nde a historts 2
n?:legsen;’ola. (...) Na verdade, deixo-meé ms’f:9 !
enormemente pela atmosfera dos lugares.

Quando escrevo um film

WONG KAR WAI

O roteiro € a organizagdo da sua
histéria no papel. E o guia para
toda a equipe que vai trabalhar
para que o video seja realizado e
precisa estar claro para que todos
o entendam. Para chegar até la
costuma-se escrever primeiro tex-
tos mais simples, uma sinopse,
um argumento, uma escaleta, um
tratamento... Mas todo esse pro-
cesso é so pra facilitar a tua jorna-
da, te dar ferramentas para ama-
durecer a estrutura da narrativa e
ajudar a visualizar o filme, nao uma
priséo na qual deve se encerrar. A
verdade é que, la no inicio do ci-
nema, trabalhava-se apenas com
uma sinopse bem simples. O ro-
teiro surge mais pra frente — nas
primeiras décadas do século XX,
l& no inicio dos longa-metragens
- como uma forma para facilitar
a realizagao de filmes em grande
escala e com maior duragéo. Afi-

nal, tendo um planejamento mais
preciso de todas as cenas, pode
se pensar a flmagem agrupando-
as de acordo com o local e 0s
personagens de cada uma. As-
sim, ao gravar a cena 1, ja apro-
veitamos e gravamos também a
cena b e a9, por exemplo, tornan-
do o processo mais rapido e mais
barato. Além dessa vantagem na
parte operacional, percebeu-se
que fazer um roteiro era impor-
tante também para o processo
criativo. Pois, guardar um filme
de longa-metragem, com todas
as suas tantas cenas na cabega,
ndo é tarefa simples. Contudo, o
roteiro era uma forma de dividir o
filme com outras pessoas.

Por outro lado, traduzir imagens,
sons e agbes em palavras tinha e
tem la os seus imbroglios. Planejar
muito também pode ter. Entdo, o
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negocio, novamente, é vocé enten-
der como funciona o seu proces-
SO e ajustar essa ferramenta a seu
favor. Na ficgéo o roteiro pode ser
levado mais a risca. Ja no docu-
mentério, fica mais dificil imaginar e
conseguir exatamente 0 que que-
remos, pois a ideia é justamente
estar aberto para a realidade... De
todo jeito, nos dois casos o exer-
cicio de colocar a histéria em pa-
lavras pode ser legal para exercitar
a imaginacéo, te dar uma melhor
visdo de como o filme vai se de-
senrolar e tudo o que sera preciso
descolar para botar a coisa de pé.

Documentarios nédo L?rota
espontéaneos, na_xturals, rec
situacées auténticas; i
“puro” artificio, na acepea e
“processo ou meio at'raves ,o a A

um artefato ou um objeto artl’s?lco

Dicionario Aurélio.
CONSUELO LINS

sao, sim, gerados :
o literal da palavra:

Como falamos na parte de Lin-
guagem, existem diversas “esco-
las” de documentério, quer dizer,
grupos de pessoas que partilham
das mesmas ideias sobre a forma
do filme e seu processo. Algumas
defendem a elaboracdo de um
roteiro como num filme de ficgéo,
com previsdo de imagens, orde-
namento das cenas e até escolha
de planos. Outras, como o Cine-
ma Verdade e o Cinema Direto tem
na sua propria proposta uma bus-
ca de didlogo com o que vai ser
flmado, desta forma a estrutura
do filme nao deve ser pré-definida

m do coragdo do real,
heados de pessoas €

pelo mais

| se obtém
g segundo 0

(...) nossa vqnta
puramente visua ;
muito exigentes € min
ao trabalho da es
apenas como uma
entre nossas ideiaseor

e néo faz sentido falar em roteiro.
Mas mesmo esses filmes n&o séo
feitos sem preparagdo. Em geral
s8o amparados por muita pes-
quisa. Alguns documentaristas,
ao pensar seus filmes, utilizam
COMO recurso a imposigao de
certas regras ou se colocam
limitagbes, seja filmar num
Unico local, como é o caso de
Edificio Master, de Eduardo Cou-
tinho, ou realizar um filme em 33
dias, como é o caso da obra 33,
de Kiko Goifman. A essa forma de
fazer damos o nome de dispositi-
vo. Este recurso ajuda a criar os
limites do documentario sem pre-
cisar de um pré-conceito, isto &,
uma concepgado pré-determinada
do filme.

de de contar histé:jias é

I, e mesmo que sejamos
uciosos quantto
crita, vemos O rotel’rq
ferramenta transitoria
esultado do filme.

JOEL COHEN

PASSOS DO

ROTEIRO, HORA

DE ESTRUTURAR 0
FILME E COLOCAR NO
PAPEL!

Vamos dar uma olhada agora em
alguns instrumentos béasicos que
costumam ser usados nesse mo-
mento de desenvolver a historia e
preparar o filme. Como sempre,
tém cineastas que trabalham com
eles de um jeito e de outro, uns
que usam aquele, uns que pre-
ferem outros, depende da forma
que funciona o processo criativo
de cada um, depende do contexto
de producgéo do fime... Mas é legal
vOCé experimentar passar por eles
no inicio para exercitar e ir encon-
trando a forma que melhor funcio-
na pra voce.



[4.1] TEMA

O primeiro passo é definir o Tema,
O recorte dentro desse tema, e
colocar isso no papel. Sobre o
que vai tratar o seu filme? Lem-
bre-se que estamos pensando
num curta-metragem e, portanto,
Sua ideia deve caber em no maxi-
Mo quinze minutos. Para ter mais
claro esse recorte, a ideia € resu-
mir em um paragrafo a proposta
do filme. Nele ja sao apresenta-
dos os personagens principais,
os conflitos e outros elementos
que sejam essenciais. Por exem-
plo, o tema do documentério
de 26 minutos Dona Joventina
(2010) poderia ser escrito assim:

Dona Joventina € uma boneca
de madeira preta, que pertenceu
ao Maracatu Estrela Brilhante de
Recife e hoje se encontra no Mu-
seu do Homem do Nordeste. Foi
doada a pesquisadora americana
Katarina Real, que antes de mor-
rer voltou a Recife para devolver
a boneca mas encontrou duas
nagbdes de maracatu chamadas
Estrela Brilhante e nenhuma de-
las era exatamente quem havia

lhe dado a boneca. Sem saber
a quem devolver, doou-a para o
museu. Hoje os dois Maracatus
reivindicam a posse da boneca.

[4.2] SINOPSE

Ja a Sinopse é um resumo mais
desenvolvido da histéria, vai além
de apresentar o objeto e o enredo,
pois aponta também o persona-
gem e 0s “porqués” ou, em outros
termos, contextualiza e desenvolve
o tema gue noés ja escrevemos.

Se fbéssemos continuar a desen-
volver o tema da boneca Joven-
tina, precisarfamos contextualizar
primeiro o que consiste as Nacdes
de Maracatu e o que séo as bo-
necas dentro do Maracatu, para
entendermos qual a importancia
da nossa personagem. Depois,
explicariamos como ela foi parar
na mao da pesquisadora e qual a
relacdo dessa pesquisadora com
0s Maracatus. Neste caso, o Mu-
seu onde esta a boneca também
€ um personagem, assim como
cada uma das Nagoes de Maraca-
tu Estrela Brilhante. O Museu tem

a posse da boneca. Os dois Ma-
racatus querem a boneca mas as
evidéncias do passado s&o pou-
cas e nao ha provas definitivas.

Tente comecar desenvolvendo sua
ideia se perguntando sobre estes
elementos. Quem € o sujeito da sua
historia? Qual a transformacao que
ele passa no filme? Quais séo seus
obstaculos? Isso que falamos até
agora vale tanto para ficgao como
para documentario.

Vocé consegue imaginar quais as
diferencas de uma sinopse de do-
cumentario e uma de ficgao? No do-
cumentario, como quase sempre se
esta dialogando com algo real, vivo, a
propria situagcao da filmagem € me-
nos controlavel e a postura da equipe
deve ser a de estar sempre aberta a
dialogar com 0s personagens e seus
contextos. Ja falamos antes, mas vol-
tamos de novo a esse ponto porque

de fato é importante :) Na ficgao, em
geral, a narrativa ja estéa definida antes
da flmagem. Mas atengao, isso n&o
€ uma regra, € apenas uma conven-
¢&0, ou seja, como se costuma fazer.
Lembra que John Cassavestes, por
exemplo, construiu toda sua cinema-
tografia em cima da improvisagao na
interpretagao dos atores?

FOHI Algumas pessoas chamam também de sinopse 0

texto escrito para a apresentar .
e, também, o que escrevemos depois,

esta pronto. Nesse €aso consiste num pe

apresentando a produ

to com outras informagéesA .
tulo sobre Distribuigdo vocé vai t

o filme para um patrocinador
na hora que o filme
queno paragrafo

cao de um jeito atraente/vendavel, juq—
basicas sobre 0 produto. No capi-

er uma palhinha sobre isso.
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[4.3] ARGUMENTO

O Argumento ja € um texto mais
corpulento, do inicio ao fim da
trama. Aqui vamos descrever a
proposta do filme, os persona-
gens e seus mundos, € como
se desenrola a histéria. E uma
versao resumida do roteiro, mas
muito mais detalhada que a si-
nopse, escrito na forma de um
conto, com poucas ou nenhuma
indicagbes de didlogo. Elaborar
o0 argumento € um exercicio im-
portante para vocé amarrar bem
a ideia do filme. E a sua defesa,
0s seus fundamentos. No do-
cumentario, o argumento é uma
peca realmente primordial, o es-
pago para desenvolver o tema,
justificar a importancia de fazer a
discusséo que se propde, e ex-
plicar os elementos que vao ser
usados para construir o fime. E,
muitas vezes, o instrumento que
vai dar origem ao plano de fil-
magem e a muitas decisdes que
devem ser tomadas na realizacao
do filme. Ele vai ser o seu guia e
por isso merece toda atencéo. Ja
na ficcao, o argumento € mais um
passo na organizagao do roteiro.

]

Monte uma roda com 0S Seus colegas. Alguem

escolhe uma foto e mostra a fodos. l~Jm aluno cng 0 ISt‘f(l)g
de uma historia e 08 outros alunos vao emendando 0

trechos de historia na outra até o fim da roda.

O Argumento do filme Dona Joventina ficou assim:

Filme: DONA JOVENTINA
Argumento: Clarisse Kubrusly

Fra uma feira mercado leildo, sem comego nem fim, onde se comercializavam afetos, cheiros, sons e sentidos Era um cortejo com Reis, Rainhas,
Damas do Palacio e Bonecas de madeira. Era um pantedo africano na Irmandade de Nossa Senhora do Rosério dos Homens Pretos na Zona Portua-
ria de um Recife antigo. Era um baque virado de tremer a terra, um cheiro de incenso doce e um gosto de cuscuz com leite na boca...

0s maracatus nag&o ou maracatus de bague virado sdo uma manifestacao carnavalesca da capital pernambucana que tem como mito
de origem as Instituicdes dos Reis do Congo, associada as Irmandades que prestavam assisténcia aos negros no Recife colonial. As bonecas
ou calungas de maracatu sdo esculturas em madeira, artefatos, tecnologias de protecao utilizadas ainda hoje pelos maracatus e exibidas em
bailado forte pelas Damas do Pago nas ruas do carnaval de Recife.

Dona Joventina, a escultura de madeira escura, provavelmente ébano, de aproximadamente 65 cm de altura, passa de ‘totem roubado’ de
um maracatu muito antigo no municipio de Igarassu & protagonista e protetora do antigo maracatu Estrela Brilhante de Campo Grande. Em se-
guida e em forma de um presente magico, passa a compor a cole¢do particular de Katarina Real. Trinta anos mais tarde, Joventina é novamente
re-classificada como objeto etnografico na colegdo do Museu do Homem do Nordeste (MHNE) em Casa Forte. Nesse meio tempo a boneca é
replicada e passa a assumir a fungao de protetora do maracatu do Alto José do Pinho.

Hoje existem duas nagoes de maracatu que se denominam Estrela Brilhante e que de formas distintas reivindicam a posse da escultura. Uma
fica localizada no Alto José do Pinho, Avenida Norte da cidade do Recife, cuja rainha é Maria Marivalda dos Santos e a outra, em Igarassu, antigo
municipio pesqueiro dos arredores da capital, cuja matriarca € Olga Santana Batista. Para os integrantes dos maracatus que hoje reivindicam a
escultura, Joventina € vista como detendo forgas “totais”, cosmologicas e praticas. Joventina € compreendida como entidade espiritual, ora um
orixa (lansa Gigan, explicacdo de Marivalda), ora uma preta velha (explicacdo de Dona Olga), mas de todo modo, um verdadeiro sujeito de agéo.
Ambas as nagdes, apesar das discordancias e das diferencas estéticas, sonoras e visuais, argumentam que no museu a escultura perde sua
capacidade de agéncia e ‘morre”.

Segundo Katarina Real, Dona Joventina era a boneca do maracatu do bairro de Campo Grande que representava o “mestre Cangarussu”, um
dos “mestres de catimbd” do “centro espirita” localizado na casa do dono do maracatu Cosme Damido Tavares. Em um momento de extrema
dificuldade para a nagdo, apos a morte de Cosme, a pesquisadora estrangeira foi escolhida pelo proprio “mestre Cangarussu” para ser a guardia
da boneca. Trinta anos mais tarde resolve trazer a calunga de volta ao Brasil, mas confusa por ndo reconhecer em nenhum dos dois maracatus
Estrelas de hoje a nagdo que pesquisou na década de 60, entrega a boneca ao Museu responsavel pelo incentivo, manutengdo e divulgagao da
cultura nordestina em Recife.



A abordagem etnografica proposta consiste em acompanhar os dois grupos de maracatu nos preparativos para o carnaval de 2010, nos
ensaios, nos desfiles mais significativos —noite dos tambores silenciosos - e nos rituais direcionados as calungas. Os maracatus serdo retrata-
dos inseridos nos seus contextos nativos, filmaremos 0s ambientes, as pessoas e suas relagoes de envolvimento com o0 maracatu. Serdo feitas
entrevistas com Dona Olga, Maria Marivalda e um representante do MHNE. Também utilizaremos imagens do acervo de iconografia e video da
Fundacéo Joaquim Nabuco. Realizaremos uma visita acompanhada dos maracatuzeiros e das rainhas que nunca foram ao MHNE. Assim, 0 en-
contro das distintas narrativas no museu e com a boneca também sera filmado, propiciando a etnografia de um encontro “multicultural” no qual o

“povo do maracatu” invadira as galerias do bairro das casas grandes de Casa Forte.

0 documentario propde uma reflexdo sobre 0s processos de patrimonializagao de cultura através da etnografia de um objeto sagrado e dos
seus distintos usos. A linguagem cinematografica valorizara cores, texturas, tecidos, saias rodadas, corpos em movimento e sobreposicoes de
imagens. A experiéncia etnografica participativa e continuada das diretoras com as nagdes de maracatu permite que a natureza das relagoes ali
presente também apareca. A originalidade da proposta consiste em ampliar e complexificar o debate sobre documentagéo e difusdo do patrimo-
nio imaterial brasileiro, ja que um mesmo objeto é descrito a partir de diferentes memorias e usos imateriais.

[4.4] ESCALETA

Falta ainda a escaleta, o esqueleto do flme com as cenas que dever&o ser
filmadas. Esse documento normalmente contém o cabegalho e a sintese
de cada cena e permite que vocé possa visualizar a histéria toda. Na fic-
G&o ela vai servir de base para montar a estrutura do roteiro, pois contém
todas as cenas e seu ordenamento. No documentario a escaleta ndo é tao
rigida e pode ser substituida por um plano de flmagem, dependendo da
sua ideia e da forma escolhida para aborda-la. A escaleta pode ser uma
ferramenta importante na hora de decidir as cenas que pretende fimar,
mesmo gue a ordenacéo delas né&o esteja fechada e que novas cenas
sejam criadas durante o processo de filmagem. Nao se esquega que em
documentarios fatos novos podem surgir. Entédo ndo fagca da sua escaleta
algo que possa limitar sua criatividade e sim uma forma de organizar e
viabilizar sua criagao.

Veja um exemplo de escaleta de
cena ficcional:

CENA 1 - Arnaldo, um arqueologo,
se aproxima da entrada da caverna. Ele foi
atraido pelo rastro de fumaca que subia
alguns metros.

CENA 2 - Um passaro sobrevoa a ilha e
corta o rastro de fumaga.

CENA 3 - Arnaldo chega a entrada da
caverna e encontra uma pessoa que Vvive
la ha alguns anos, Estevao. Estevao explica
para Arnaldo como foi parar ali e deixa claro
que Arnaldo tera muitas supresas quando
comegar a explorar a caverna e que nao
podera retornar.

CENA 4 - Amaldo entra na caverna e se
depara com o primeiro desafio, 50 ossadas
de uma tribo desconhecida.

Se vocé quiser filmar um documen-
tario sobre retirantes que se esta-
pbeleceram no seu bairro ele pode-
ria ter uma escaleta assim:

CENA 1 - Chegada na casa de Dona
Maria.

CENA 2 - Entrevista com Dona Maria
enquanto ela prepara um cuzcuz de milho e
fala de sua terra natal.

CENA 3 - Imagens de Arquivo de
retirantes no sertdo.
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Agora vamos ver um exemplo de plano de filmagem daquele filme Dona
Joventina.

12 DIARIA:

DIA 26 DE MAIO, QUARTA - COMISSAO PERNAMBUCANA DE FOLCLORE
10:00 HS - Entrevista com Roberto Benjamin na Comissdo Pernambucana de Folclore.
Filmar ele andando pela rua da Aurora e chegando na Comissao Pernambucana.

E A TARDE....

Visitar Mauricio e fazer imagens de cobertura

Imagens Tempo — Msica Tempo

Locag0es - Patio do Terco, Pontes do centro, Igreja Sao Pedro, etc

Deu para ter uma ideia? Agora vamos a Ultima ferramenta usada para nos
ajudar a tirar a ideia da cabeca e organizar no papel.

em um roteiro coletivo, a discussao
eta é fundamental para que 0S
estdo escrevendo e possam

Para trabalhar
da histéria em cima da escal

autores definam 0 roteiro_que
dividir as tarefas de redacdo de cenas.
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[4.5] ROTEIRO

O roteiro pode ser estruturado em
cenas ou sequéncias.

Uma cena se refere a uma ou mais
acdes que acontecem dentro de
uma mesma situagao e espago. Por
exemplo, se Jo&ozinho esta no seu
quarto jogando videogame e con-
versando com uma amiga, depois
se levanta e sai de casa, no momen-
to em que ele saiu de casa acabou
essa cena. Na verdade ele n&o pre-
cisa nem sair de casa. Se foi jantar
na sala com a familia ja temos ai ou-
tra cena, pois mudou a situacdo e
mudou também o cenario. Sacou?

A cena pode ser formada por um
plano ou um conjunto de planos.
E como se o plano estivesse para
uma cena assim como uma palavra
esta para uma frase. De toda for-
ma, 0s planos ndo precisam estar
descritos no roteiro. Tem gente que
deixa esses pontos bem indicados
porque s&o importantes para definir
o clima que quer passar, a forma
que a histéria deve ser contada.
Tem outros que apenas sugerem
como deve ser filmado pela forma

como esta escrito. Comentamos
aqui so para te dar, desde ja, uma
vis&o geral da coisa.

A jungéo das cenas constitui 0 que
se chama de sequéncia. E se uma
cena é uma frase, uma sequéncia
seria um paragrafo, um conjunto de
frases que juntas exprimem uma
ideia mais complexa.

Entdo, vamos 14, como seria pas-
sar a ideia de um argumento para
o Roteiro?

Imagine que vocé tem a seguinte
frase no seu argumento:

“Marcia vive triste depois da se-
paracdo e ndo para de pensar em
seu marido.”

Uma possibilidade de cena para
construir essa ideia, poderia ser:

"Mearcia chega em casa com uma ex-
pressao triste. Anda até a estante da
sala. Podemos ver uma fotografia no
porta retrato. Ea pega a fotografia e
encosta no seu peito. Depois olha a fo-
tografia, enquanto chora. O casal apa-
rece na fotografia em sua lua de mel.”



QOutro exemplo:

SE ESCREVEMOS: Ricardo é timido.
Como representar a timidez em
imagens? Para visualizar a timi-
dez ou qualquer outra caracteris-
tica de uma pessoa precisamos
criar agoes.

SOLUCAO 1
Renata sorri para Ricardo e ele
abaixa a cabega, sem graca.

E importante pensar sempre em
traduzir as emogbes para ima-
gens. Se por exemplo tivéssemos
escrito assim:

SOLUGAO 2
Renata sorri para Ricardo e ele se
intimicia.

A primeira opgao é mais clara, pois
exprime a emogao em uma agao
caracteristica de alguém timido,
que é abaixar a cabega. Na solu-
¢&o dois, se vocé reparar, o roteiro
n&o indica qual a agdo de Ricardo
que nos diz que ele esta intimidado,
portanto ele ndo da base para a vi-
sualizagéo da cena.

Vamos dar uma olhada agora na forma de escrever um roteiro. Pegamos
como exemplo o fime flha das flores, escrito e dirigido por Jorge Furtado.
Repare como ele estrutura o roteiro com base nas cenas e ja da orientagdes
de movimento de camera e efeitos de edigao.

ILHA DAS FLORES
roteiro de Jorge Furtado
margo/1989

(1) Sobre fundo preto surgem, em letras brancas, sucessivamente,
as seguintes frases:

ESTE NAO E UM FILME DE FICCAO

ESTA NAO E A SUA VIDA

DEUS NAO EXISTE

(2) GLOBO: as frases desaparecem em fade e surge um globo
girando, como no inicio de "Casablanca”. Sobre e sob 0 globo,
aparece 0 titulo do filme:

ILHA DAS FLORES

(3-5) MAPAS:
fusao, ou corte, para mapas do Brasil, do Rio Grande do Sul, até se ler "Belém Novo" no mapa.
FUSAQ PARA

E facil notar que este pedaco de ro-
teiro nos diz exatamente tudo o que
seré dito e mostrado na tela em seis
cenas. E repare que as cenas do
agricultor s&o claramente encena-
das, como em um fime de ficgéo,
como falamos 1a em cima, e o fil-
me n&o deixa de ser considerado
um documentario mesmo assim. O
grau de desenvolvimento do roteiro
vai depender entao do tipo de filme
que vocé queira fazer.

Cena do filme /iha das Flores (1989), de Jorge Furtado

(6) PLANTAGAO DE TOMATES: Camera na mao avanga numa plantacéo de tomates em Belém Novo, em direcdo a um agricultor japonés,
parado no centro do quadro, olhando para a camera. A partir dai, a camera mostra exatamente o que o texto diz, da forma mais didatica, Obvia
objetiva possivel. Quando o texto fala em nimeros eles sdo mostrados num quadro negro ou em graficos.

Narrador

“Estamos em Belém Novo, municipio de Porto Alegre, Estado do Rio Grande do Sul, no extremo sul do Brasil, mais precisamente na latitude
30 graus, 2 minutos e 15 segundos Sul e longitude 51 graus, 13 minutos e 13 segundos Oeste. Caminhamos neste momento numa planta-

¢do de tomates e podemos ver a frente, em pé, um ser humano, no ¢aso, um japonés.”.
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Esse aqui € um outro exemplo de
documentario, onde a filmagem é
menos controlada. Note que essa
opgao gera um roteiro mais aber-
to e repare que o diretor/roteirista
(neste caso € a mesma pessoa,
como no llha das Flores) tomou o
cuidado de escrever no cabegalho
que ¢é o roteiro de filmagem, e ndo o
do filme pronto.
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NO RASTRO DO CAMALEAQ
de Eric Laurence

Roteiro utilizado como base para a flmagem do documentario
(n&o corresponde a verséo final do filme)

SEQUENCIA 1 — EXT/ CHAPADA DO ARARIPE / DIA

0 sol se pde na Chapada do Araripe, bergo natural dos musicos-agricultores da Banda Cabagal dos Irméos Aniceto. A sequéncia sera
composta de um dnico plano: uma roga com a Chapada ao fundo, de onde vemos seus altos babagus e a terra vermelha. Bandos de passaros
cortam o vermelho e azul do céu e, ao longe, podemos perceber o movimento de um vaqueiro tangendo bois. Podemos também ouvir o canto
dos passaros da regiao, assim como de outros animais.

SEQUENCIA 2- INT/ CASA NO CRATO / NOITE

Familiares e amigos reunidos em uma tipica casa do interor do Ceard celebram a festa da Renovagédo do Sagrado Coracédo de Jesus, uma
tradicéo religiosa caracteristica da regido do Cariri, ritual onde a “musica de couro” das bandas cabagais serve de elemento e base para a
festa. Apesar de ser uma festa primordialmente religiosa, quando se sela todos 0s anos uma espécie de divida com 0 mestre religioso em
preparo para um novo ano de plantagéo e colheita, a Renovagdo da estampa do Cristo € um momento de muita animagdo, musica e danga.

Os “Irmaos Aniceto” entram na sala da residéncia cantando e dangando.

Logo depois, seus membros se separam para a louvagdo, um a um, sem que seja interrompida a tocada. Um de cada vez faz a reveréncia
com a cabeca, ajoelha-se, beija 0s pés do santo e sai da frente para que o proximo se aproxime. Apds a homenagem individual, voltam a fazé-la
de dois em dois, com 0 mesmo cerimonial: a musica a vibrar estridente e melddica.

SEQUENCIA 3 — INT / CASA DE RAIMUNDO / DIA

Almogo em familia, na casa do pifeiro Raimundo, bairro do Seminrio, cidade do Crato.

A casa de Raimundo é simples, com um santuario na parede, com varias imagens sacras dispostas como quadros.

0 dono da casa mostra a foto de Véi Aniceto, seu pai, € 0 apresenta a camera.

Em seguida, todos se dirigem a mesa, na cozinha. Uma mesa de madeira coberta com toalha de plastico, pratos e talheres dispostos, comi-
da, e as tipicas cadeiras de couro de cabra.

Mestre Antonio sera requisitado para apresentar a familia: cada musico e sua respectiva familia e a relacéo parentesca de cada um com José
Lourenco, 0 Véi Aniceto. A partir dessa apresentagao, serdo puxadas narrativas proprias dos Irméos, uma historia oral de como a banda surgiu,
como 0s artistas se comportam entre si, nos seus cotidianos, em que espago eles vivem, e como isso tudo perpassa sua produgdo cultural.



Reparou como tem a descrigao dos locais das cenas? E que ele tenta
fazer a descrigao criando imagens do lugar e das situagdes? E as indica-
¢oes de musica, vocé viu? Esses exemplos sdo sé para te dar uma ideia,
mas como ja dissemos, o importante do roteiro € que ele seja uma ferra-
menta para te ajudar a tomar as suas decisoes.

Quando se trata de cenas com entrevistas, temos que indicar no roteiro
guem € o personagem, em que situagao ele sera fimado e o que se es-
pera desse depoimento.

Para indicar as informagbes que vocé espera colher dos entrevistados
tera que desenhar, em um outro documento, uma pauta de perguntas
para cada personagem. A pauta nos faz definir o que queremos daquele
entrevistado e permite que nds organizemos a estrutura informativa do fil-
me. Entéo, quando for fazer a pauta, o exercicio € imaginar as respostas
do seu entrevistado e elaborar suas perguntas de acordo com o resultado
que vocé espera. Claro que vocé nédo precisa, nem conseguira, saber
exatamente o que ele dira.

set, como véo filmar a cé

co _ :
considerar improvisar vis

nédo estao no roteiro.

E legal comegar com perguntas mais gerais, ndo muito profundas. Isso
permite também ir aguecendo a entrevista e fazer com que o entrevistado
va se envolvendo pouco a pouco. Depois, as perguntas podem ir ficando
mais pontuais e precisas, cercando o assunto aonde vocé quer chegar.

Mais algumas recomendagdes legais pra vocé elaborar as pautas:

* As piores perguntas sdo aguelas que convidam respostas curtas ou do
tipo sim/néo, especialmente no inicio da entrevista. Ex.: Qual dia vocé
encontrou 0 Sr. Mendes”? — Na sexta-feira. / Vlocé gosta de azul? — Sim.

* Um método bom é vocé se imaginar representando os espectadores,
fazendo as perguntas diretas que eles fariam, porque depois de ter
pesqguisado um assunto profundamente vocé sabe tanto sobre ele que
pode se esquecer das perguntas que um espectador comum faria.

Enfim, como falamos, o roteiro é a etapa final desse processo de tentar tirar
o filme da nossa cabega e colocar em palavras que representem imagens
e sons. Com a histéria desenhada a hora é de partir para a fimagem!

SITES QUE FALAM MAIS SOBRE ROTEIRO:

http://www.roteirodecinema.com.br  http://www.storytouch.com
http://dicasderoteiro.com

diretores dizerem que na
na. Ndo consigo fazer as
agens comecarem.

5 fi
mente é quando
ual devemos Nos

tografar” palavras.

Com frequéncia ou¢o

ncebida antes das film

(...) Mas nem por isso e
ntentariamos em fo

roteiro, ou nos cO
MARTIN SCORCESE

o sabem, ao chegarem no
sim. A maioria dos planos e
(...) A unica situacdo que posso

Imo cenas suplementares,
tornar escravos do

que
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No momento da filmagem varias
questdes precisam ser pensadas.
Organizamos agqui 0os pontos indis-
pensaveis: a producéo, a fotografia, o
som, a arte (ou a cenografia, figurino
e maquiagem) e a diregao. Os atores
ou entrevistados também séo funda-
mentais. Mas como agui estamos
falando de documentario, incluimos
essa parte no topico sobre diregéo.

Vocé pode ter uma ou mais de uma
pessoa responsavel por cada coisa,
ou pode ter uma equipe peguenini-
nha que se divide entre as fungoes.
Mas como s&o muitos elementos a
serem planejados para tirar o roteiro
do papel, pensar na combinagéo
deles e dividir as tarefas € fundamen-
tal, sendo vira uma bagunga imensa.
A diregao é responsavel por fazer
esse elo e, por isso, tem que estar
muito por dentro da ideia do filme.
Em muitos casos, o diretor € o cara
que esta desde o inicio do filme, o

que mobilizou a galera pra botar a
coisa de pé. Mas, mesmo se nao for
0 caso, € importante ter alguém (ou
mais de uma pessoa) acompanhan-
do e orientando todas as etapas do
fime pra que ele tenha uma cara.

[5.1] PRODUGAO

A produgéo é a parte responsavel
por providenciar toda a infra-estru-
tura necessaria para realizacdo do
flme. A partir do roteiro ou do pla-
no de filmagem, a producéo checa
a disponiblidade das locacdes e
personagens e, também, os ins-
trumentos necessarios - cameras,
lentes, iluminagao, figurino etc. - em
cada éarea para fazer a gravagéo.
Com tudo isso em vista monta o
planejamento, procurando sempre
concentrar a filmagem no minimo de
dias pra ficar mais facil de organizar
e mais em conta.




Um documentario

a principio ndo pode ser filmado em
Mas até pode ser, s€ for uma brinc:

o documentario € um
sequir o titulo a risca: 08
estdo dentro da proposta, d

chamado “Cabo-frio, segunda-feira”

Paraty num domingo, pe...
adeira com o titulo, afinal,

territorio livre! Mas s quiser realmente

dias e locais de gravagao Qegse video
o conceito do video: SO filmar em

Cabo Frio e apenas nas segundas-feiras.

A produgdo também cuida dos
gastos do fime e de todos os do-
cumentos que ajudam no dia-a-dia
da filmagem: ordem do dia, crono-
grama, autorizacbes de imagem
e voz, plano de filmagem, lista de
contatos e inventario de objetos e
equipamentos. E legal contar com
instrumentos como esses antes de
sair para gravar, para gue no mo-
mento tao importante n&o precise-
mos parar tudo preocupados com
coisas pequenas - como o fato do
entrevistado de repente n&o apare-
cer, ou N&o podermos gravar uma
entrevista porque esquecemos a
autorizagdo de imagem. No final
da apostila a gente colocou alguns
exemplos dessas ferramentas de
trabalho que citamos aqui. Adapte
e use a vontade!

O cronograma normalmente &
montado a partir da disponibilida-
de das locacdes e dos persona-

gens ou atores. Se a cena 3 deve
ser gravada na mesma locagao
que a cena 7, agrupamo-as no
mesmo dia. Com os entrevistados
a mesma coisa.

Para cada dia da filmagem se faz
uma ordem do dia, que nada mais
€ do gue uma organizagao do tem-
po, prevendo a sequéncia de tudo
que acontecera naquele dia de gra-
vagéo, ou seja, um passo a passo
para guiar a equipe. Horarios do
transporte, de chegada da equipe,
de chegada de entrevistados em
cada locagéo, listagem dos equi-
pamentos necessarios, listagem
dos profissionais envolvidos no mo-
mento da gravagao, naquela cena
especifica, enfim, toda a logistica
desse dia de trabalho.

As autorizagbes de imagem de-
vem ser preparadas com 0 nome
e detalhes do filme que esta sendo

produzido e todas as pessoas que
VAo aparecer tm que assina-las.
E importante que o produtor en-
tregue esse documento para 0s
entrevistados assinarem antes de
comecar a gravar. Caso contra-
rio, pode acontecer de se perder
um tempo grande filmando a cena
com aquela pessoa e depois nao
poder usar o material porque ela
nao topa assinar. Quando apre-
sentar o documento ¢é legal falar de
novo qual é a ideia do filme e onde
se pretende mostra-lo para deixar
0 entrevistado mais tranquilo.

Todas as pessoas da equipe, ato-
res e personagens devem ter seu
nome e telefones na lista de con-
tatos. Caso haja algum problema,
como atraso, a producgéao tera tudo
amao para saber 0 gue esta acon-
tecendo e tentar contornar a situa-
cao. E bacana colocar nessa lista
também o contato de pessoas que
podem substituir alguém da equi-
pe numa emergéncia, tipo aquele
amigo de todas as horas que vai
poder segurar 0 microfone, o pai
show de bola de um colega que
pode usar seu carro para levar a
equipe de um lado pro outro, o di-

retor da escola que pode ajudar a
conseguir a liberagéo para a entra-
da em algum lugar que se queira
filmar, etc...

E necessario montar também
uma lista de todos os equipa-
mentos e objetos que serdo uti-
lizados nas gravagdes para que
nada se perca. Muitas vezes sao
alugados ou emprestados e de-
vem voltar aos donos da mesma
forma que foram entregues para
a produgéo.

Téa tudo organizado? Mas e se algo
der errado... vOcé& marcou a externa
e no dia seguinte chove...Desespe-
ro? Desmarca tudo? Por isso ¢ le-
gal a produgéo sempre pensar em
um plano B. A entrevista que seria
na externa pode ser feita em outro
lugar? Sim? Entdo muda a locagéo
e graval Mas a cena posterior tem
que ser na praga? Adia para outro
dia e tenta colocar algo no lugar.
Enfim, lembra que falamos dos
imprevistos dos documentarios la
no capitulo de roteiro? Pois &, isso
afeta diretamente a producgéo e ela
pode e deve ajudar muito a equipe
neste momento.
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EXERCITE!} gravacéo estd marcada para comecar as 8 da manha na principal praga do

uma igreja. Vamos entrevistar o Padre dessa i
trevista, essencial para o nosso filme. Tem
- E se estiver chovendo muito no dia?

- E se a praca estiver cheia de gente?

- E se o despertador do cinegrafista ndo tocar e ele se atrasar?
- E se o padre ndo aparecer? .
Tente montar um plano B para todas essas opgoes.

. Vamos organizar ent&o as dicas para o dia anterior a flmagem:

Antes do dia da fimagem, ha bastante coisa a ser feita para preparar
tudo direitinho:

* Sobre o equipamento: checar com cada membro da equipe se ele
revisou seu equipamento e se ja tem tudo de que vai precisar. As
baterias dos celulares e cameras estéo totalmente carregadas? Car-
t0es de memdria estao vazios? Headfone esta a mao? Vai precisar
de pilhas? Essa € a hora de deixar tudo certo para a gravagéo!

* Sobre os atores (se forem utllizar cenas de ficgao): conferir o figurino
(roupa que o ator vai usar) e eventual maquiagem.

* Sobre horério e transporte: combinar bem cedo com a equipe,
ja prevendo que toda filmagem atrasa em seu comego, que ha
0 momento da preparagdo, e que tem almogo no meio do dia,
interrompendo novamente o fluxo das atividades. Numa produgéo
profissional, uma Kombi ou van passa para pegar 0 equipamento
e cada membro da equipe, assim o controle do tempo de cada
um fica na mao da produgéo, o que garante que todos estaréo a
disposicao quando for preciso. Outra coisa boa a se fazer é enviar
0 cronograma, a ordem do dia, o plano de filmagem e o contato
de toda equipe para o email de todos, com alguma antecedéncia.

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 .E produgaonéopreclSatraba

,ar as 8 da ma pri bairro, onde tem
greja. E o dnico dia e horario que o padre pode dar essa en-
0s duas horas para realizar essa gravagao.

80356

E importante também ligar para todos os envolvidos na gravagao
para confirmar o recebimento da ordem do dia e checar o horario
de chegada no set de gravagéo.

* Veja a previsao do tempo caso a locagéo seja externa. Se a previséo
for de chuva tenha sempre um plano B de onde gravar. Converse
com o diretor para definir se € melhor mudar a locagao ou remarcar
a entrevista.

* Sobre todo e qualquer tipo de combinag&o: Produtor, vocé é o cara
que garante que tudo corra bem, e para chegar o mais perto possivel
dessa certeza, lembre-se que a producao é o lugar da redundancia,
0 que queremos dizer com isso? Que nunca é demais deixar claro
para as pessoas 0s combinados que foram feitos. “Entédo vamos pe-
gar o tripé na sua casa as 15hs, ok?’, “Nos encontramos as 14hs
em frente a Igreja Matriz, ta?" Repetir os combinados para as pes-
soas nunca é demais, porque guanto menos mal-entendido, melhor.
Alidas, um bom produtor tem plano A e plano B para tudo, se algum
combinado n&o rolar, ele ja tem uma carta na manga para resolver o
problema na hora mesmo.

i 40 6 bem feita a equipe de
ue diz que quando a produgao € el uipe
n?r?a?no dia da filmagem, porque tudo fluira como planejado ©)

: H4 uma maxima em cine



A producao é a primeira a sair de casa e providenciar tudo e a Ultima a retornar. Quando a gravagao acaba, a
equipe arruma e reorganiza todo o equipamento para ir a uma nova locagao ou concluir o trabalho do dia. Esse é
o momento de usar o tal inventario de tudo que foi levado para a locacao, para que nada fique pra tras.

AR 0 clima da equipe é algo muito importante. E bom que todos estejam relaxados e ao mesmo tempo
concentrados no que véo fazer. E lembre-se, a pior coisa que pode acontecer numa gravagao € _uma br|ga ou
discussdo entre membros da equipe na frente de todos, isso quebra o clima e espalha uma energia que So tem

a atrapalhar. Discutir pode até ser saudavel, mas a gravagao é a pior hora para isso, ginda mais com todos as-
sistindo. Se vocé tem algo a falar para alguém, espere um momento tranquilo para leva-lo para um canto ou fale
depois das filmagens.

SO um lembrete, a produgéo de um filme pode ser feita por uma ou mais
pessoas. Se tiver uma equipe grande, varias pessoas podem trabalhar
juntas na producao, que da bastante trabalho e é essencial para que tudo
comece e termine bem. Se a equipe for pequena, pode ser uma opgao
legal dividir as tarefas entre todos os membros da equipe e, assim, todos
serédo produtores e terdo outras fungdes no filme também.

V>
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[5.2] FOTOGRAFIA

-

Cena do filme Lavoura Arcaica, de Luiz Fernando Carvalho

No cinema, o termo Fotografia precisa se diferenciar entre suas duas gran-
des vertentes - a foto parada e a foto em movimento. Apesar de serem
guase a mesma coisa, sdo coisas completamente diferentes!

A fotografia mesmo, a foto “parada” - ou “foto still” para usarmos o termo
técnico -, € um trabalho fundamental e bastante divertido. A funcéo do fo-
tografo de cena é conseguir as melhores imagens dentro de um set, tanto
da cena, quanto das pessoas trabalhando em volta. Uma coisa importante
¢ tentar imitar o quadro que a camera do filme estéa fazendo, para se usar
em cartazes, e pecas de divulgagao em geral. Quando for fazer um filme,
n&o esqueca das fotos stilll!

E a foto em movimento € o cinema, propriamente dito! Ou seja, a luz, a
cémera e... a agao! Com voceés, a fotografia de cinema:

[5.2.1] ALUZ

E ela quem invade as lentes e imprime sua marca no planeta. E a luz que
pinta as telas pelo mundo a fora.

Quando vocé estiver filmando um documentario, tente tirar o melhor proveito
da luz que ja existe no local para criar contrastes, volumes, sombras e climas
mesmo sem mexer em nada na casa ou ligar refletores. Muitas vezes, basta
posicionar bem a camera, afinal, um dos pontos fundamentais para conse-
guirmos uma boa iluminag&o é criar sombras! A sombra é tao necessaria para
a fotografia quanto o siléncio é para a musica, pois a imagem so6 se forma
pelo contraste. As cameras digitais estdo cada vez melhores na captagéo
com pouca luz, e ai, o que fazer com isso?

DICA: Ndo deixe tudo iluminado ou com uma forte fonte de Iuz
em cima da camera (como nos flashs) porque, fazendo isso,
elimina-se o volume da imagem.

Antes de mais nada vamos ver a luz com outros olhos! Vocé sabe como
€ aluz? E quais de suas particularidades s&o as mais importantes para o
cinema”? Vamos entendé-la olhando, basicamente, para trés pontos: Dire-
cao da Luz; Temperatura da Luz; Intensidade da Luz.



* De onde vem a luz?

Uma coisa 6bvia, quando € dita, muitas vezes acende caminhos em nossa cabega, veja sO esta lista:

De cima ou de baixo;

De frente ou de tras.

Da esquerda ou direita;

N&o Ihe parece obvio? Mas isso nos abre para as Unicas possibilida-
des de posicionamento de uma fonte de luz. E cada uma vai nos dar
efeitos diferentes. Experimente com um abajour ou até mesmo com
a lanterna do celular! Muitos climas podem ser conseguidos pela po-
sicao dos refletores ou pela posigdo da camera em relagdo a nossa
fonte de luz priméria que é o sol.

45



46

I

a ver com 0s 0lhos da camera,

i ma Nogao
porque €la vé de um jeito bem diferente dla ?a?\r)‘(taeré Ze(r)ng‘su ﬁdo fatigdo
i 4 50 tem, ja que ela
| que a camera nao tem, € ; e
iSS;c?ugs dimensdes € 0 Nosso olho e incomparavel em ter

I i
q q

4 a . 0 que impor |
camers & 18 PP e isor, na imagem que a camera

£-5€ N0 V ¢
es do lugar. Concentr is _ L
2Ztglzcaptando. Nao adianta um cenario perfeito, mas g:x:l magﬁopdo
rece na camera. Toda a luz, a encenacao dos atores, @

3 t4 vendo.
cenario tem que ser voltadas para 0 que a camera s

£ importante aprendermos

Em uma filmagem de grande estilo — uma novela, uma propraganda de TV,
um longa-metragem de ficgdo super produzido, etc — usa-se muito uma
técnica chamada Luz de Trés Pontos. A proposta é usar trés fontes de
luminagéo ao mesmo tempo, cada qual com suas caracteristicas e fun-
cao. Existem diferentes nomes para esses trés pontos de luz, aqui vamos
chama-los por: Atague; Compensagao; e Contra-luz,

* A luz de ataque

A luz de ataque é a luz principal.
Escolha bem a posicao dela. Ge-
ramente se usa numa altura de 45
graus (como o sol as quatro horas da
tarde). Essa posicao projeta a sombra
do nariz do personagem ou ator, for-
mando um triangulo de luz que res-
salta a maca do rosto. Repare agora
quantas vezes Vocé consegue ver
iS50 NUM Mesmo capitulo de novela.

* A Compensacao

Ja a luz de Compensagéo serve para atenuar as sombras causadas pelo
Atague. Geralmente, é bem difusa e mais fraca. A iluminag&o feita com o
rebatedor produz a luz esperada aqui.

* Contra-luz

A Contra-luz talvez seja o grande diferencial numa imagem. A luz que vem
por tras e ilumina as costas dos personagens ou atores parece nao servir
pra nada, mas ela & guem recorta e destaca as figuras do fundo, faz os
cabelos brilharem e as folhas ganharem um verde bonito! E importante que
essa fonte seja posicionada de frente para camera, mas de forma que sua
luz ndo atinja a lente para ndo criar o que chamaos de bolas e riscos de luz,
ou, No termo técnico, “flare”. A ndo ser que vocé goste do efeito e resolva
usar como linguagem...

At B
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Ja adivinhou entao a luz suave ou difusa, né? O termo Luz difusa ilustra
bem o que é: uma luz dispersa, espalhada. E quando a sombra fica “fora
* Dura ou Suave de foco”. Isso acontece quando a luz vem de diversos pontos ao mesmo
tempo, por exemplo, num dia nublado! As nuvens se encarregam de espa-
Uma sombra dura € aguela bem desenhada, onde a gente vé€ bem os con-  Ihar a luz do sol, entao em vez de ser pontual, a luz do sol se espalha por
tornos. Ela é formada por causa da chamada “luz dura”, que € um ponto de  toda a abdbada. Por isso os dias nublados ndo tém sombras.
luz Unico, uma luz pontual como a luz do sol, uma lampada ou mesmo a
lua cheia. Ela vem de um unico pontinho.

Repare que a sombra projetada € bem nitida. Isso € a luz dural

FOENIRVoce pode suavizar sua iluminag&o, %mpliarl\rlli(ri(:j : :irfia
da pode se -

; da fonte de luz. Como? Um papel d: :t?verej e masala

deiro interessé do inesperado estaem el e reﬂetor: e oo s

uma situagae B &' jUStamente’ pasta virar o refletor para cm_\a, a luz vai se esp!

o @ cena e e cair suave por todo 0 ambiente.

(...) penso que, O verda
permitir que ele entre €

Qutra ideia é estender um

iimo um
.. isto. Por exemplo, s€ film " i s
tudo ja estava prewS’t,O 5 ma tomada, as nuvens chegam e a 6l oo lngal bem e ot
o comecas: mcel,o er:: que S P S = A a luz vir espalhada pelo lengol. E 0 mesmo €
ar se

Juz comega a mu
é o éxtase...(risos
pastante paraque asn
BERNARDO BERTOLUCCI

a tomada & . | entra suave pela cortina da casa.

|ém disso,
) e mbora e o sol retorne...

uvens véo e
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* Direta ou Rebatida

Praia, veraozao. As setas cintilantes do sol batem diretamente em sua
pele. A luz direta ndo pode ser mais clara.

Note que nesta imagem do longa brasileiro “A Deriva’, de Heitor Dhalia, o sol
bate de um lado, mas o outro lado da atriz n&o esta no escuro. Existe uma luz
bem difusa vindo do lado esquerdo. Esta é a luz rebatida. E para chegar nela
que os cineastas sempre andam acompanhados de uma placa de isopor - 0
refletor mais barato do mundo! A parte da luz que n&o bateu em quem esta
sendo filmado pode ser rebatida e ajudar a cobrir as éreas de sombra causa-
das por essa mesma luz.

Olhando agora rapidamente para a intensidade de luz. Se a luz é forte
ou fraca no ambiente n&o importa tanto, mas sim como a camera esta
vendo essa luz. Se estiver tudo branco, dizemos que esta estourado ou
super-exposto. E ai, ou enfraquecemos a luz, ou regulamos a camera. Em
alguns casos, deixa-se como esta porque o efeito pode ser interessante e
ter a ver com a proposta estética.

[XJ ooo.ooooo-.-ooooo----oooooo--.uuooooooooo

No filme Ensaio Sobre 3 Cegueira, de F
exatamente o branco. E se Vocé assistir

Bom, e se nos deparamos com a situagéo contraria, isto €, se a camera
estiver vendo uma luz escura demais, sem cor nem detalhes, dizemos que
esta sub-exposto. Também podemos regular essa situagdo mexendo na
propria camera e fazer com que a luz entre com mais forga, até ficar na...
exposicao “correta”! Isto €, 0 momento em que a luz estéa étima na cena.

NATUREZA DA LUz
Lampada, fogo, sol, seres bioluminescentes: as nossas fontes de luz!

Cada fonte emite luz do seu jeito. A luz do fogo é muito mais vermelha que
a da lua. O sol da manha é mais azul que o sol da tarde. Mesmo as lam-
padas variam muito entre si. Observe o0s postes: uns sao brancos e outros
amarelos, quase vermelhos. Uma lampada incandescente € mais vermelha
que a fluorescente, que algumas vezes ¢ lida pela cdmera como verde. Vocé
pode tirar proveito disso, luminando o cenario com uma fluorescente e as
pessoas com incandescente, por exemplo. Mas pode querer deixar todas
as lampadas iguais. Para isso, tem o filtro!

No cinema podemos usar a “gelatina’, uma folha de plastico resistente ao
calor dos possantes refletores. Como ela é fabricada em todas as cores
e varios tons, consegue provocar varios efeitos bacanas, como igualar as
lampadas ou criar diversas combinacdes de cores pelo cenario.

TR 0 pape! celofane é bem legal para usar como filtro.
Coloca ele em frente da lampada e pronto, vocé ja pintou a
luz! Tem um macete bem legal: antes de mais nada, amas-

se toda a folha do celofane, assim ele fica mais resistente
a0 calor e ndo derrete com o calor da lampada! Também se
encostar ele na lampada ou no bocal, vai derreter na certa.

er'nando Meirelles, vemos que foi procurado
vai ver que casa muito bem com a histdrial

®ecccccee
®ecccee
oooooooooaa..---ooooooooo-oou
0000000000 o



The Allegory of Painting -or- The Art of Painting
(1666), Jan Vermeer

Johannes Vermeer foi um pintor holan-
dés genial que procurou entender como
era a luz que entrava pela janela. Ele fez
muitos quadros onde se tem uma grapde
janela lateral como fonte de luz principal
da cena. E legal observar suas obras com
cuidado. Através delas podemos perce-
ber como a luz criava todos 08 volumeg.
necessarios para se ter uma grande ri-
queza de detalhes.

[5.2.2] A CAMERA

Bom, e entdo chegamos na camera! Para comecar a explora-la, vamos 14,
pergunte ai: O que é uma camera?

A cémera € uma camara! Escural Na verdade uma caixa toda vedada com
um furo por onde a luz entra e € projetada do outro lado, onde tem algum
tipo de material sensivel a luz para imprimi-la. Este é o principio basico da
fotografia, tanto a digital quanto aguela do velho rolinho de fime.

Sabe esse rolinho de filme que a gente comprava para colocar nas ca-
meras antes do digital? Entdo, o cinema surgiu quando decidiram adaptar
uma camera de fotografia pra usar um rolo bem grande, que pudesse tirar
varias fotos num segundo. A ideia era criar a iluséo de movimento a partir
da sucesséo de fotos.

O cinema surge da fotografia. Diz a lenda que a primeira fotografia con-
seguida no mundo foi tirada pelo francés Joseph-Nicéphore Niépce em
1826, uns setenta anos antes dos irmaos franceses Clévis e Auguste Lu-

miere inventarem uma das mais incriveis engenhocas do mundo: a camera
de cinema.

O cinematografo era uma camera de fotografia adaptada. Em todas as cé-
meras, seja fotografica, de cinema, de video, de foto digital, da webcam ou
do celular, temos os mesmos recursos de regulagem da luz (a webcam e o
celular também teém, mas estéao no automatico).

O diafragma ¢ igual a iris do nosso olho. Fica dentro de cada lente, bem
no fundo. Podemos fecha-lo para entrar menos luz e abrir quando tem
pouca luz. Interesssante notar que quanto mais fechado, tudo fica no foco
e, quanto mais aberto, mais o foco é critico.
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Imagem nitida (adequada)

Obturador ou Shutter ¢ como uma janela que se-
para a lente do material sensivel. Fica protegendo e
s6 abre a fragcdo de segundo necessaria para a luz
imprimir, sem queimar o fime! Essa velocidade de
abertura vocé controla e se chama Tempo de Ex-
posigédo: Quanto tempo a janela vai ficar aberta, dei-
xando o material sensivel exposto. Para tirar fotos em
locais escuros, o ideal € deixar um longo tempo de
exposicao, a pouca luz (como a luz da lua) vai entran-
do aos poucos e imprimindo bonito. Para fotografar
coisas que se movem rapido, vocé tem que acelerar
esse tempo, para a imagem nao borrar. Quanto mais
rapido, menos luz entra.

Imagem em baixa velocidade (borrada)

Mas a camera inventada pelos Lumiére € mesmo uma maqguina bem doi-
da: Ela tira a foto, fecha a janela pra ndo entrar mais nenhuma luz, puxa o
filme pra baixo, para o fime bem firme na frente da janela pra ndo borrar a
imagem, abre a janela s a fragdo de segundo necessaria pra imprimir a
imagem no filme, e puxa o fime pra baixo de novo — tudo isso pelo menos
quinze vezes por segundo! Como ndo tinha motor ainda, eles rodavam a
maqguina na manivela. Entdo a velocidade de fotos por segundo dependia
do cansago do operador da camera e depois do brago do operador da
projecéo. Por isso que as imagens da época parecem mais rapidas, com
0 movimento variavel. Com o motor, ficou estabelecido 24 fotos por segun-
do. Este € o sistema das cameras de cinema até hoje.

As cameras de video usam uma tecnologia bastante diferente: Em vez de
um filme, elas tem uma chapa de metal toda furada, conhecida como CCD.
A luz passa pelos furos e atinge um sensor que transforma em sinais elétri-
cos (sim, esses sdo os famosos pixels), que depois s&o traduzidos como
amarelo, azul, etc. A imagem é formada por varios pontinhos luminosos.

BIEEE) Veja! Aproxime-se da televisdo. Da pra ver que
a tela é uma rede e cada quadradinho acende uma cor. De

longe parece uma bela mulher, mas de perto sdo varios qua-
dradinhos com cores diferentes.

No entanto estas duas tecnologias fazem basicamente a mesma coisa:
Registram a luz fechada num quadro bidimensional. Pode até parecer ma-
luguice, mas nao é verdade? Aimagem é bidimensional, ou seja, ela s6 tem
altura e largura, mas n&do tem profundidade, & uma folha. A profundidade
na fotografia, assim como no desenho e na pintura, € ilusdria, formada por
linhas diagonais. E essa imagem bidimensional esta fechada num quadro,
que pode ser retangulo ou quadrado.



Balanco de Branco

Vale lembrar, que as cameras de video tm um recurso chamado White
Balance (ou Balango de Branco, traduzindo literaimente) que serve para
ajustar as cores. Ele é necessario para podermos dizer para a camera o
que é o branco. Estranho isso, né? Mas lembra da parte sobre as diferen-
¢as entre as fontes de luz? Entéo, a luz de uma lampada incandescente
quando bate num lugar branco, vai refletir amarelo, assim como a luz difusa
que vem de toda a abdbada azul (quando o dia esta sem nuvens) ao bater
num lugar branco vai refletir azul, € claro. E a camera v&€ o que esta acon-
tecendo. O ser humano tem um mecanismo automatico no cérebro que
equaliza as cores naturalmente. E a maioria das cameras também! Vocé
pode usar no automatico, mas é muito mais interessante ter o controle dis-
s0. Até porque, se vocé deixar no automatico, pode variar no meio da cena.
Basta fechar o quadro num lugar branco e apertar o botéo WB (White Ba-
lance). Chamamos isso de “bater o branco”. Ela vai apagar tudo e recalcular
todas as luzes colocando no tom que vocé indicou.

A camera € uma maquina de fatiar a realidade!

Ent&do, maos a obral

* O Compositor de imagens

O que vocé quer dizer ou provocar? Tudo parte deste principio, sempre.
Busqgue as técnicas que vao te levar ao sentimento, clima, raciocinio, per-
cepgao e dramaticidade esperada. As possibilidades sédo infinitas. Veja al-
gumas das técnicas mais conhecidas para compor imagens:

1 - Enquadramentos

Segundo a Wikipédia, “Enquadramento € a acdo de selecionar determinada
porcéo do cenério para figurar na tela’. E isso, fatiar a realidade. Tudo vai
depender da posicao da camera e se a lente deixa tudo aberto ou fechado.

Para ajudar a escolher aonde apontar a camera e como compor os ele-
mentos de maneira harmonica ou desarmdnica dentro desta folha plana
que é o quadro, existem técnicas centenarias utilizadas pelos grandes
mestres da pintura e da fotografia ao longo dos anos. Vamos a elas!

a) Regra dos tercos e Pontos aureos

Esta ndo é precisamente uma ‘re-
gra’, mas uma técnica para fazer
enguadramentos, ou, um de seus
conceitos mais basicos. Inclusive
algumas cameras digitais vém com
a opgéao de colocar uma “grade” no
visor: duas linhas verticais e duas
horizontais que dividem o quadro
em nove partes. Os pontos de cru-
zamento sdo tidos como lugares de
destaque dentro do quadro (sdo os
Pontos aureos).
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DICA: Nunca é bom centralizar as coisas. Para filmar uma praia, m
por exemplo, seria melhor colocar a linha do horizonte em uma #88035
das duas linhas horizontais, e ndo no centro. Da mesma forma,

30 filmar uma pessoa, o ideal é ndo centralizar o rosto dela e

sim escolher um dos quadrados em volta, ou coloca-la em cima

das linhas verticais.

b) Linhas de Forca

As linhas de forca s&o as linhas principais da imagem, aquelas que guiam
o olhar de quem estéa vendo. Tudo pode ser linha na tua imagem: O hori-
zonte, o batente da porta, a juncdo das paredes, etc. Tente buscé-las, é
um exercicio de ver somente o esqueleto das imagens, ver o mundo “ve-
torizado’, ou seja, apenas as linhas principais das coisas. E conforme vocé
muda o angulo da camera, essas linhas se relacionam de jeitos diferentes.
Perceba e aproveite isso para montar seu quadro...

Linhas Horizontais

Foto: Flavio Damm

Linhas Curvas Linhas Verticais

Foto: Sebastiao Salgado



Linhas Diagonais A Camera: Geralmente as cameras amadoras tm uma janela bem peque-
na. Na camera digital € o tamanho do CCD. Quanto menor o tamanho da
area do CCD, mais as coisas vao ficar no foco. Ent&o, quanto maior

o tamanho dele, mais teremos o foco “critico”, ou seja, s6 uma
peguena area em foco. Atras e na frente dela tudo vai apare-
cer naquele borrado bonito.

FORA
DE FOCO

AREA DE NITIDEZ

FORA
DE FOCO

Foto: Paul Outerbridge

As linhas diagonais funcionam também para nos dar a ilusé&o de profundi-
dade! Note na foto como parece até que a gente vai cair dentro dela!

c) Profundidade de campo

Para regular o tamanho da area da imagem que esta no foco existe uma
juncéo de fatores: A camera que vocé esta usando, a lente, a abertura
do diafragma e, € claro, as condigdes de luz que tém no ambiente. Pas-
semos por cada um deles rapidinho:
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As Lentes: séo os bebezinhos do fotdgrafo. Muitas vezes custam mais
caro que uma camera. Estas lentes que vém com as cameras, geralmente
s80 ruins, porque séo de plastico - a luz ndo passa tdo desimpedida assim
como nas pesadas lentes de vidro.

A distancia entre o vidro mais externo e a pelicula — ou CCD - é chamada de
‘distancia focal”. Ela € medida em milimetros. As menores lentes sé&o as gran-
des angulares e as maiores s&o as tele-objetivas. Cada uma provoca um efeito:

Quanto mais a lente for
grande angular mais
aberto sera o quadro e
mais as coisas vao dis-
torcer e ficar no foco.

Se vocé usar uma tele-objetiva, vai ser mais dificil de estabilizar a camera
na méo e o foco fica mais critico. Costuma-se filmar os closes com a
camera longe e uma tele-objetiva fechada no rosto do ator, desfocando o
fundo e a frente para criar a ilusdo de profundidade.

Ja a lente zoom tem varias lentes
em umal Ela vai de grande angu-
lar a tele-objetiva. Na camera esta
simbolizadaporW ________

seja, vai de Wide (grande angular) a
T (Tele-objetiva). Entdo, ao chegar
0 zoom para frente, € como colo-
car mais uma lente Tele. Saculejo?
(Zoom & o nome desse movimento
de aproximag&o ou de afastamento).

A Abertura do diafragma: quan-
to mais fechado o diafragma, mais
tudo fica no foco e, quanto mais
aberto, mais o foco é critico, ou seja
tem uma amplitude menor.

As condig¢bes de luz: Se vocé es-
tiver numa praia ensolaradissima
e quiser tirar uma foto, vai precisar
fechar todo o diafragma porgue
tem muita luz, certo? Fazendo isso,
automaticamente vocé deixa tudo
no foco. Se quiser criar o efeito de
deixar apenas uma éarea no foco,
sera preciso abrir o diafragma e
compensar na velocidade do obtu-
rador, porque vocé abre de um lado
e acelera o tempo que o filme vai fi-
car exposto, recebendo menos luz.
Assim, 0 que estragou na abertura
do diafragma foi consertado pela

velocidade. Mas as vezes isso ndo
¢é suficiente, entdo vocé pode ape-
lar para deixar a camera mais lon-
ge e usar uma lente mais fechada;
pode mudar o ISO ou colocar filtros
na frente da lente para escurecer a
imagem e abrir mais o diafragma.




d) Planos audiovisuais

Para de facilitar o trabalho nas pro-
dugbes audiovisuais, 0s planos
recebem nomes de acordo com a
forma que recortam a paisagem ou
0 objeto que estéo retratanto.

ISO (ou ASA) é a indicago do quao sen-
sivel é o filme para a luz - quanto menor o
namero do IS0, menor a sensibilidade do
filme para a luz. Em situacdes de muita luz,
procura-se usar baixos valores de 1SO.

Grande Plano
Geral

Plano Geral

Plano Conjunto

Plano Médio

Plano
Americano

Primeiro Plano

Primeirissimo
Plano

Plano detalhe

Descreve o cenério e o contexto onde 0s perso-
nagens estdo. E téo aberto que ¢ praticamente
impossivel perceber a agdo ou identificar 0s
personagens. Utilizado para impressionar o
publico com o tamanho de um local ou evento.

Plano descritivo. Percebe-se a figura humana,
porém ¢ dificil reconhecer os personagens e
aacao.

Apresenta o personagem ou um grupo de
pessoas no cenério e permite reconhecer 0s
atores e a movimentago em cena. E um plano
com fungéo descritiva e narrativa.

Plano narrativo. E aquele que enquadra o
personagem em toda a sua altura.

O plano americano ¢ aquele que enquadra 0
personagem acima dos joelhos ou acima da
cintura.

Plano mais psicologico e também narrativo.
Mostra o personagem do ombro até a cabega

Tem carater emocional. O rosto ou uma parte
do rosto do personagem ocupa toda a tela.

Gera impacto emocional. Destaca um detalhe
do rosto, do corpo do ator ou de algum outro
objeto dentro da cena.
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e) Posicbes de camera

Cémera na altura normal,
ou plano neutro Plongée (mergulho em francés)

L%

Camera Lateral
Contra-plongée

DICA: Para compor um quadro, além da figura principal, dé uma l“l‘ m “
atencdo especial ao fundo da cena. Objetos que estdo estra- 3880356
nhos, luzes que podem ser melhor aproveitadas, profundidades,

56 cores, formas, linhas de forca.
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2 - Movimentos de camera

As panoramicas ou pans - E quando a camera gira em torno do proprio
eixo horizontalmente. Esses movimentos costumam ser usados para des-
crever ambientes, de monumentais paisagens aos menores guartos.

As tilts sdo panoramicas também, so que verticais. Para apresentar a
roupa nova da personagem, por exemplo, comega nos pés e sobe até a
cabeca. Este € um classico “tilt para cima”.

Os zoom in (zoom para dentro) e zoom out (zoom para fora) séo os
movimentos de aproximagao ou afastamento feitos com a lente zoom. Se
0 camera se aproximar, ndo é mais zoom, é travelling. No zoom, a imagem
se aproxima sem o camera sair do lugar. Foi uma revolugao nos anos 60
para a reportagem, porque evitava ter que trocar de lente. (Imagina trocar
de lente no meio da guerral). A lente zoom dominou as cameras de video.
Todos temos zoom hoje em dia, mesmo que o horrivel zoom digital. Se for
ver, a maioria dos grandes cineastas preferem as lentes fixas, rejeitam o
zoom (isso n&o quer dizer que estejam certos...)

m, é apenas um prinquedinho
e a camera, a mudanca da
paco do filme.

zoom porque para mi
quando se mov
ta fisicamente no es

Jamais utilizo 0
optico. Ao passo que qu:
perspectiva nos proje
DAVID CRONENBERG

Travelling (ou carrinho) — E quando a camera sai do lugar usando o mo-
vimento de algum objeto de rodas. Normalmente € um carrinho com rodas
de rolamento posto sobre um trilho especial ou cano de PVC, mas pode
ser improvisado com um carrinho de supermercado, um carro, uma bici-
cleta, skate, patinete, etc.

i llings. (--)
i i lar de fazer trave o)
ira muito particu _ -
manaerregar o carrinho de um travelhng_com ;Zéo
sacos de areia, até que sé tenha a impre

~ 5 cessarias varias
. s. Sdo, entao, né
trés tonelada e ele comega a andar bem,

Tenho uma
Ele consiste em C
tipos de peso €

de que ele pesa _
o carrinho, : !

s para empurrar regaaante’ N
%isnswodaevggarzinho, como um trem qué s€ pobe e )

i i, ao contrario, €
a velocidade e, al,
Depois de algum tempo ele tom O interessante desse

; g-lo. [}
necessario usar toda a enery pa;agrf;ga e uma fluidez incrivels.
. 2 ing um
; ue da ao travelling . )
metodo €4 E algo muito majestoso € muito forte

DAVID LYNCH

Camera na mao costuma ser um recurso usado quando se pretende agili-
dade, nervosismo, ou dar a sensagao de vida, respiragao ao plano, mesmo
em planos estaticos. Por estar perto do corpo, te permite tanto locomogdes
ageis como gravacoes semi-estéticas. A camera na mao foi consagrada
nos filmes do Cinema Novo e da Nouvelle Vague e é muito usada hoje
principalmente em documentarios, reportagens jornalisticas e videoclipes.

Plano sequéncia nao é um movimento de camera. E quando a cena in-
teira é feita de uma vez, sem cortes. Ela pode ficar parada o tempo inteiro,
mas geralmente a camera se move, na mao ou em traguitanas, o que
enriquece muito a narrativa.
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Uma regrinha basica para o operador de camera: Quando for realizar qual-  Fima-se o didlogo todo de um lado e depois repete tudo com a camera

quer destes planos em movimento, sempre comece com a camera parada  do outro lado, algumas vezes deixando um pedago do ator que esta de

por alguns segundos, inicie © movimento, va até o fim e, ao terminar, espe-  costas fazendo uma moldura no quadro. E claro que vocé ja viu isso. Este

re mais alguns segundos parado antes de cortar. recurso facilita e barateia e, mesmo nas producdes mais modernas e ar-
rojadas, repare que em algum momento vai aparecer um plano e contra-

Existem outros movimentos possiveis a partir de steadycams, gruas, trilhos  plano, principalmente nas cenas romanticas.

— utilizados para fazer movimentos de camera mais estaveis e fluidos — e

outras geringongas audiovisuais (vocé pode se divertir criando ou adap-  Plano e contra plano é muito usado em cenas de didlogo feito em estudios,

tando engenhocas, na internet esta cheio de ideias e solugbes baratas). o que facilita tudo no som. Como geralmente sao usados planos fechados

Mas da para adaptar coisas do dia-a-dia, por exemplo usar a cadeira do  economiza em cenario.

professor para fazer um carrinho. Basta soltar a imaginacéao e improvisar.

Lembrando de que 0 mais importante é esse movimento estar em fungao

da sua histéria e a emogao que se pretende passar em cada cena.

inci camera na méo — faca
iver ligado - principalmente com
s b(?rdas da tela o tempo todo, para manter fora do
0 que deve aparecer.

* Enquanto 0 Tec e
seeess® yma “varredura’ nas
P

0000000000000 000000000000000 00

quadro 0 que n3o deve aparecer, incluir

3 - Continuidade Espacial

A Continuidade Espacial relne algumas das maiores ferramentas para fa-
zer uma “Montagem invisivel”, lembra”? Falamos sobre isso la no capitulo 2.

a) Plano e Contra-Plano ou Campo e Contra-Campo:
O plano e contra plano € um recurso usado em qualguer novela, seriado

ou fime, é a forma mais usada para se filmar uma conversa entre duas ou
mais pessoas:
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b) Raccord

O Raccord (conex&o, em francés) € um conjunto de técnicas usadas na
hora de filmar e de montar que tem esse mesmo objetivo de fazer o es-
pectador ndo perceber o corte. Elas podem ser feitas de diferentes formas,
vamos passar algumas delas:

O Raccord de direcdo: Se um personagem anda da esquerda para a di-
reita e sai do quadro, no proximo plano ele deve entrar pela esquerda e
continuar a direc&do do movimento.

O Raccord por analogia: Colocar na imagem alguma coisa que remeta o
espectador a cena anterior. Pode ser uma cor, elemento, ou qualquer outra
coisa. Por exemplo quando 0 macaco joga 0 0SSO para cima e corta para
uma nave espacial parecida com o osso no imperdivel flme do Stanley
Kubrick: 2001 - Uma Odisséia no Espaco”.

O Raccord do olhar: Se duas pessoas conversam, uma olha para a es-
querda e a outra para a direita, isso faz parecer que as duas estéo de
frente uma pra outra. Se o olhar das duas estiver para a direita vai parecer
que elas estéo lado a lado olhando para frente. Observe que isto é usado
até quando se trata de uma conversa por telefone! E por isso que o Eixo de
camera é um ponto importante a ser pensado quando vamos filmar. Quan-
do a cédmera “pula o eixo’, o ator vai ficar virado pro outro lado, vai parecer
que eles estéo lado a lado e nédo frente a frente. Nao acredita? Faga um
teste e veja vocé mesmo!

Diagrama

H|||||||||||||||||||||||'H||H||”“|H%WW||IHIHH

Linha imaginaria

180°

“Pular o eix0” no jargdo do cinema significa pular essa linha imaginaria entre os dois narizes que
estdo conversando.
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[5.2.3] A AGAO

O Primeiro trabalho de um fotografo
de cinema ¢ ler o roteiro e conhe-
cer as locagtes onde o filme sera
gravado. Mas por gue estamos
falando disso agora? Para mostrar
a importancia que a locagao tem

para a fotografia. Mesmo num do-

cumentario onde vocé as vezes nao
teve como ir ver a locagao, & impor-
tante ficar ligado durante a filmagem.
Olhar em volta, analisar onde esta o
melhor cenario e o melhor aproveita-
mento da luz, linhas e cores que exis-
tem no ambiente. Por isso, podendo
ir com calma antes e tirar fotos de to-
das as possibilidades de enquadramen-
to ajuda a ter ideias para construir um outro
guia legal para a equipe: a decupagem!

Em francés o termo découpage significa algo
como “cortar dando forma”. Decupar o roteiro
& escolher como filmar cada pedacinho do
texto que colocamos ali, o momento de
pensar e planejar a construgéo narrativa
com a camera.

Por exemplo, para filmar a cena de um bébado andando na rua, podemos:

a) fiimar detalhes dos seus pés cambaleantes; depois um plano detalhe
dele segurando a garrafa; um plano aberto do bébado cambaleando
contra o sol; um primeiro plano dele vindo em nossa direcéo e falando
algo incompreensivel; e outro plano geral dele indo embora.

QOvu,

b) abrir com um primeiro plano dos transeuntes, revelando seu olhar de
espanto/estranhamento em relacdo ao bébado; logo um plano médio
do bébado de costas, tontamente caminhando na rua movimentada
com uma garrafa na mao; depois um plano detalhe dele bebendo (a
boca entornando a garrafa); um primeirissimo plano de seu rosto, olhos
entre-abertos, a mao enxugando a boca; para fechar com o plano geral
dele indo embora em nossa diregao.

A Decupagem € um instrumento que serve para que todo mundo que
esta produzindo o flme visualize cada imagem da histéria. Sim, porque
ao ler o roteiro, em geral, ndo temos claramente descrito como vai ser
filmada a cena, entdo cada pessoa tende a ver a coisa de um jeito. Esse
processo de desenhar os planos antes de partir para a filmagem permite
& equipe trabalhar em cima de um planejamento comum. E claro que
cada cineasta tem o método que Ihe convém para pensar os planos e al-
guns nem gostam de fazer a decupagem, preferem deixar mais livre para
0 gue estdo sentindo na hora. Tem gente que mistura as duas coisas:
decupa o fime todo para estuda-lo a fundo e, na hora da flmagem, deixa
a improvisagdo dominar. Outros, ainda, gostam de decupar com ajuda
da equipe - juntar um monte de gente para visualizar o filme em conjunto
¢ legal porque possibilita uma rica troca de ideias e referéncias.



Mas o fato é que decupar da um trabalh&o. Se considerar que um longa metragem tem uma média de 700 planos, imagine todo o processo de pensar,
discutir, planejar e rabiscar cada um...

Veja uma das varias maneiras de arrumar essas ideias numa tabela:

Cena | Plano Descricao | Set | Locacao | Luz Elenco | Figuracao Objetos | Figurinos | Obs. Producao
1 1.1 PA - Camera na mdo. Apresentagdo | Casa de Cipo Noite Grande | 15 figurantes | Posteres de rock (no local Preto, Levar CD de mUsica
do local e de Grande. Lugar lotado, Show tem quadros da Janis camisas de | metal. Convocar as
Grande suado em meio as pessoas. Joplin) Rock. pessoas avisando
que é prair de
“‘ROCK".
1.2 Zenital da escada - pessoas Casa de Cipo Noite X 15 figurantes
dancando Show
2 2.1 PG - Tripé - Carro passa. Ruas do Rua do Noite Grande X Carro
Subtrbio | Paulinho
3 31 Detalhe lata balangando no fundo do Carro | Interior carro | Noite X X lata de cerveja
carro.
3.2 Detalhe radio ligado. Carro Noite X X Radio
3.3 PM - Grande. A luz do poste ilumina Carro Noite Grande X
Grande quando passa.

As trés primeiras cenas da Decupagem do curta-metragem “Queimado’”, de Igor Barradas
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Agora, a ndo ser gue vocé queira fazer um filme repleto de cenas dramati-

zadas, como o llha das Flores, no documentario nao da pra fazer uma de-

cupagem assim tao planejadinha. Portanto, seréa preciso analisar o melhor

angulo, incidéncia de luz, aproveitamento do som, movimentos de céamera,

posicdo dos personagens, etc, na hora mesmo da filmagem. O lance é —
ficar com todos o0s canais de percepcao ligados e seguir a intuicéo. Mas

tem documentarios onde existe uma preocupacao de escolher o melhor

angulo antes de comecar uma entrevista (por exemplo), arrumar o cenério

e até montar um pequeno set de luz. Tudo depende da situagéo e do seu

objetivo. Jogue com isso e embeleze seu filme!

a o Diretor de Fotografia do filme prepara

a0 que

ma Decupagem de Fotografia, onde ele mgstra e?\ C:-de(l) 32\? . n?era

ltjale vai precisar para entregar para a produgao do t é rr: d‘ireito, oo
vai usar, refletores, cabos, traquitanas, tudo 0 que

produca pode agilizar as €0isas.

eeoeo
o.o.o-o‘oooo-.o-uo

Em uma equipe bem azeitad

D
.
o-o‘.oo.-oo.uono .

WONG KAR WA|
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Se vocé tiver mais curiosidade para  Site: www.fazendovideo.com.br
saber sobre técnicas de fotografia  Revista: Filmmaker

e equipamentos de fimagem, pes-  Livro: “50 anos de Luz, Camera e Agao”, de Edgar Moura
quise mais em: Filme: "lluminados”, documentario brasileiro dirigido por Cristina Leal

[5.3] A ARTE, OU CRIANDO 0 VISUAL DAS CENAS

A composicao artistica do ambiente e dos personagens — objetos,
figurino, maguiagem, cores, luz, etc — diz muito sobre o que esta apa-
recendo na tela. Entao, trabalhar o visual de cada cena do seu filme,
val ajudar a embarcar o espectador no mundo que vocé quer construir.
Cenas que séo gravadas em estudio podem mais faciimente ter a arte
toda criada de acordo com a sua imaginagéo. Ja em gravacgdes na
rua (externas, como se diz) é preciso trabalhar com o que existe ali.
De toda forma, a escolha da locagé&o onde cada cena seré filmada é
também guiada pelo visual gue queremos. No documentéario podemos
ter um estldio para gravacao de entrevistas e fazer o filme todo ali
mas, em geral, &€ imprescindivel ir a campo para pegar imagens das
realidades que se pretende discutir. Outra opgao € levar 0s persona-
gens para lugares que ndo os seus, fazendo uma cena nao-ficticia,
mas provocada pelo filme. No documentario sobre a dangarina Pina
Bausch, por exemplo, os personagens dancam em diferentes paisa-
gens, cenarios que tém a ver com o que estdo dizendo na entrevista.
Nesse filme — dirigido por Wim Wenders e langado em 2012 - também
optou-se por gravar a maior parte das entrevistas em estudio, fazendo
um plano médio de cada personagem atras do mesmo fundo.

© 2010 857 marketing & s

Imagem de divulgagao do filme Pina (2012), de Wim Wenders.
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No caso do documentario, muitas vezes a arte tem que ser improvisada no momento da filmagem, ja que ¢é dificil saber o que cada entrevistado dira
exatamente, ou 0 que sera mais interessante na sua fala. As informagdes colhidas durante a pesquisa podem ajudar a conhecer o universo dos perso-
nagens do fime e visitas prévias as locacdes também auxiliam na hora de pensar o visual de cada cena. Uma boa ideia é tirar fotos durante a pesquisa
pois elas serdo muito Uteis durante todo o processo. Mas o documentarista deve estar atento a tudo que acontece ao seu redor e durante a flmagem
podem aparecer pérolas que nao estavam na pesquisa. Vocé precisa estar aberto a essas surpresas e saber aproveitar bem a sua locacao.

Veja alguns exemplos concretos para exercitar seu olhar:

Nesta imagem da gravagdo em ambiente externo de uma entrevista existem
muitas cameras, mas vocé pode perceber que o fundo pode ser muito bonito
em qualguer angulo. O entrevistado esta sentado em uma cadeira com as
casas de Paraty e a vegetacéo ao fundo. E ainda é possivel ver as pedras do
ch&o das ruas, lbem caracteristicas do centro histérico dessa cidade. Assim,
alocacéo esta diretamente relacionada com o tema da entrevista realizada na
Feira Literaria Internacional de Paraty (FLIP): um escritor, com a cidade ao fun-
do, vestindo uma roupa (figurino) que também tem tudo a ver com a ocasiéo.

Nesta outra imagem todo o contexto de trabalho de outro escritor esta a
mostra. O escritério onde trabalha, a estante de livros logo atras do entre-
vistado e... o fundo da janela estourado! O importante aqui era compor a
cena com o ambiente do escritorio.



Para te ajudar a montar o visual do seu filme seguem algumas orientagdes
bésicas:

* Escolha locagdes que tenham relagdo com o tema do seu filme e/ou
com a entrevista que vocé fara. E lembre-se, colocar o entrevistado
dentro de um apartamento, em frente a uma janela, com um fundo
lindo que compde bem com tudo que vocé quer pode n&o funcio-
nar, porque a luz do fundo pode estourar e ninguém vera o rosto da
pessoa. Al esta um exemplo da importancia da comunicagao entre a
arte e a fotografia.

* Componha o guadro com objetos de cena. Vocé pode usar os ob-
jetos da casa da pessoa ou da escola, se quiser. Coloque a pessoa
para dar entrevista com um mural da sala de aula ao fundo, ou na
biblioteca. No patio seria interessante, com os alunos ao fundo, em-
bora possa ser muito barulhento, enté&o o pessoal do som provavel-
mente ndo gostaria de gravar neste local.

* Se estiver aparecendo alguma marca de loja ou produto ao fundo,
em primeiro plano ou na roupa do entrevistado, tente escondé-la.
Mude o fundo, tire o objeto com a marca do primeiro plano ou, se for
a roupa do entrevistado, pecga para colocar um casaco ou algo que
possa esconder este simbolo.

* Quando marcar a entrevista dé algumas sugestdes de figurino para
0 entrevistado. Nao usar listras nem estampas muito peguenas,
evitar o branco e o preto assim como roupas gue tenham a marca
muito aparente.

* Vocé nao precisa ter um maquiador na sua equipe, mas tenha sem-
pre a mao um papel absorvente para oferecer ao seu entrevistado.
Quando o cara esta tenso ou nervoso (afinal, ele vai falar para uma

camera, com um monte de gente em volta...) ele tem a tendéncia a
suar mais, e isso deixa seu rosto brilhoso, principalmente a testa, o
nariz e o queixo.

[5.4] 0 SOM

O som ¢ tao importante em um filme quanto a imagem, afinal, desde os
idos anos 1930, estamos falando de uma obra AUDIOvisual!l! E legal vocé
olhar para o som do seu fime desde o inicio, quando estiver pesquisando
e escrevendo o roteiro. Depois, repensa-lo na edicdo. Lembrando sempre
que a construcéo sonora precisa dialogar com a sua proposta de fime e que
ele € um dos principais responsaveis por construir o clima de cada cena....

Bom, assim como na fotografia, existem técnicas e equipamentos para
auxiliar a equipe a produzir o melhor som possivel em um fime. Mas o som
nao é apenas o que esta sendo gravado durante a fimagem n&o! Outros
elementos fazem parte dessa area, como a musica, os efeitos e ruidos, a
narracao e a dublagem. Todos esses sdo trabalhados na edicdo junto com
as imagens e sons captados.

Uma das maiores dificuldades na realizagdo de documentérios é a capta-
¢&o de um audio de qualidade. O som mal captado pode tornar o assunto
do seu fime incompreensivel. Dedique ateng&o especial na escolha dos
ambientes e condigbes de captagéo do som do seu fime.
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alia- _
Ca022)0ma dos dois. (...) Eporissoq
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ue o som repres

los corretamente,

impregne
DAVID LYNCH

EXERITE! Faca um pequeno video de um a dois minutos de
duracdo, contando uma histéria sem imagem, apenas com
elementos sonoros (sons de passos, portas abrindo, de cari-

cias, de animais, do trabalho de alguém, etc). Ah, e atencdo
ele pode ter, no maximo, apenas uma frase falada.

Existem varios tipos de microfone, alguns mais utilizados em cinema ou-
tros menos. Vamos dar uma olhada nos principais:

* MICROFONE DE MAO: explorado muito em reportagens e pouquissi-
mo usado em Cinema. Ele capta muito bem a voz, isolando bastante
0s barulhos do ambiente. Recebeu ao longo dos anos o carinhoso
apelido de sorvetéo.

* MICROFONE ACOPLADO NA CAMERA (COM OU SEM ZOOM): é 0 que
chamamos de “microfone aberto”, ou seja, ele capta todo e qualquer
som que esteja a sua volta. Esses com zoom melhoram um pouqui-
nho mais o registro do audio de entrevistas, mas ndo confie muito
nao! Vale testar sempre e ficar o mais proximo possivel da pessoa
que fala ou da fonte de som pode ajudar!

* LAPELA: aguele pequeno, colocado na roupa proxima ao peito de
quem esté falando. E perfeito para gravar entrevistas pois ele pode

ser fixado na camisa da pessoa, ficando imperceptivel, e a0 mesmo
tempo capta bem a voz.

SHOTGUN OU BOOM: também é chamado de direcional, por ter pou-
ca sensibilidade aos sons que vém de tras e das laterais. E muito
importante que ele esteja apontado certinho para a fonte de onde
VOCé quer captar o audio — seja ela uma pessoa, 0 mar, um cachorro
ou uma goteira. E bom lembrar que ele é direcional, entdo se tiver
alguém falando ou algum ruido na mesma diregao do som que vocé
quer captar, este ruido vai atrapalhar a sua captagéo. Ele também é
pastante utilizado para a gravagéo de som ambiente.

a amera fotografica “ \ |\ \
TR Atencao! Tanto 0 celular quanto a camera fot ;
digital sao bons para gravar a imagem, mas ndo sao legais

para gravar o audio!

Quando tivermos um equipamento s6 para
gravar o som é importante ter alguém que
fique responsavel por operéa-lo, fazendo a
funcdo de ouvido da equipe. Esse cara vai
cuidar para evitar problemas como ter gravado as

falas do personagem num volume muito baixo ou
nao ter notado agquele ruido de geladeira que atrapalhou o som

da entrevista. Aparelhos que fazem muito barulho como ar-condicionado
podem interferir muito na qualidade do som captado. Se for possivel, peca



ao personagem que desligue o equipamento por alguns minutos sé para
gravar o som. No caso do equipamento que Vocé esta usando n&o possuir
entrada de fone de ouvido, procure outras ferramentas que indiguem o
volume do som (como audio meters ou audio levels) e faga um teste antes
das filmagens para checar se 0 som esta ok.

Quan
do preparo uma cena, escolho um trecho musical que

corres, 5 5
quando g i’;‘rj’aéla,sen§agao que estou tentando criar. (...) Depois,
€ revista na mesa de o ’
. X ’ montagem, r
Mmusica, ajusto uma a outra, e corto gem, retomo a mesma

em funcéo disso. E.
/ ¢ . ortant
trecho musical que me da o ritmo da cena.’ . 0,0

JOHN WoOo

O audio também pode ser captado separadamente da imagem ou né&o,
muitas vezes nas producdes pequenas se opta por gravar junto para sim-
plificar o processo. Quando ele é gravado separado tem que ser sincroni-
zado depois durante a edicdo, colocando a imagem que aparece na tela
com som daquele momento.

AR se vocé for gravar o audio separado faga um teste an-
tes da filmagem com 08 equipamentos que vai util|~zar, ppls as
vezes, devido a diferengas na velocidade de gravacao 0 s_lncro-
nismo se torna impossivel o que pode prejudicar o seu filme.

I

No momento da gravacao € possivel pegar sons ambientes, isto €, de onde
esta sendo fimada a cena, como os barulhinhos do lugar. Por exemplo,
se vocé esta gravando em uma floresta com a cachoeira ao fundo, o ideal
€ que tenha sons de animais, plantas ao vento e o barulho da cachoeira.
Se estiver em um jogo de futebol, seria legal ter a torcida e o apito do juiz.

Vocé ainda pode ter uma musica rolando na cena e querer que ela entre
no flme ao invés de colocéa-la na pds-producao sobre o audio original - tipo
um cara que vocé esta entrevistando e que se emociona ao escutar uma
mUsica no radio. E bacana registrar esse momento com o &udio original
do que esta acontecendo ali, na hora! Se for possivel até gravar a musica
inteira para ter opgao de usar na edi¢ao!

[

. . o
JUANI Perceba que, muitas vezes, 0 som nao prems_; (?lz(s;i/ .
sariamente comegar junto com a cena. Pode flcar(,)uco anteé
muito interessante extrapola-la, cor;\eg;;:‘(;(: m ;?ouco e
idei i er
do que esta por vir, ou L
e barcar na cena seguinte.
ctador comega a em
e ienci is ousadas com 0 som,
é : eriéncias mais
\océ pode até fazer exp : o
cgmopusar a voz de uma pessoa sobre a imagem de ou ,

E muito importante estar atento a todos 0s
ruidos do ambiente e do exterior: 0s equipa-
mentos de captagdo de som nao respondem
cOMO N0SS0S ouvidos. Temos a capacidade
de, por exemplo, distinguir uma fala num
ambiente barulhento; nenhum microfone é
capaz de fazer isso.
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Durante a gravacgao existe uma série de cuidados que devem ser tomados para que 0 som seja bem captado:

* Conhecer e explorar bem todos os lugares onde vai gravar € essencial para prever possiveis interferéncias,

como os ruidos ambientes. Imagine gravar ao lado do aeroporto? Ou durante o intervalo na escola? Toda
hora vocé tera que parar a gravagao para poder esperar o0 avido pousar € decolar!

* Cuide para que antes de comegar a gravagéo tenha siléncio no set. Desliguem todos os celulares. Sempre
cologue alguém do lado de fora da porta, para ndo entrar uma pessoa de surpresa, ou se vocé estiver
filmando na rua essa pessoa pode parar o transito rapidamente para a flmagem de uma cena;

* Tenhatempo para preparar 0 som, colocar e testar todos os microfones € importante para n&o ter surpresas
na pos-producao;

* Caso tenha algum problema no som, ndo tenha medo em pedir para que 0s atores ou entrevistados repitam

a fala, depois vocé agradecera por ter feito isso e nédo ter causado problemas na pds-producédo ou perder
aquele trecho da entrevista por problemas no som.

* Quando for gravar um off, tente fazé-lo em algum lugar tranquilo. Uma sala da sua escola fora do horario

de aula pode ser uma boa opcao. Peca autorizacdo e grave la. Se nao der, tente gravar na sua casa. Evite
locais com azulejo ou cerdmica pois eles produzem eco.

judi te a gra-
DICA: Se ndo tiver jeito € 0 sOM dfor p:ejclglfgggngzrsa?‘a mg i
) vocé al 30 de colo! :
30. vocé ainda tem a opca i
\[’)%%:g;lzgem Mas néo tenha iss0 COMO recurso inicial,

i i isS0.
équesejaa {ltima opcao pois 0 filme perde muito com IS




Os ruidos e efeitos sonoros séo
colocados na hora da edicao. Eles
ttm a funcédo de complementar o
audio captado na filmagem para
chegar no efeito que se quer para
a cena. Junto com a musica, ajuda
a criar a carga dramatica. Tem si-
tuagdes em que esses elementos
SONOros S0 MEesmMo  essenciais
para criar um clima. Em fimes de
suspense ou terror costumam ter
muita importancia. Experimente ti-
rar a triha na cena do banheiro do
filme “Psicose”, de Alfred Hitchcock,
Ou na cena do menino no corredor,
do fime “O iluminado’, de Stanley
Kubrick - com certeza vocé nao
sentird © mesmo frio na barriga e
tenséo! De toda forma, a historia
e a linguagem visual precisam ser
bem construidas para que ndo seja
depositado na musica todo o efei-
to que se gostaria de dar a cena.
Afinal, a triha — e a sonoridade de
forma geral - ndo deve ser pensada
COomo uma solugao para resolver
problemas que rolaram no roteiro
e na filmagem. Pra ficar bacana, é
legal tentar imaginar o filme ja com
as imagens e 0s sons juntos, como
uma danga...

Cenas de Psicose (1960), de Alfred Hitchcock.
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Cena do filme O lluminado (1980), de Stanley Kubrick.

E n&o se esquega de que o siléncio também compde a sonoridade do
filme. Vocé pode surpreender o espectador quando, ao invés de colocar
uma musica, deixa o siléncio por alguns segundos. Para isso € essencial
ter gravado os sons dos ambientes em que vocés filmaram.

ATOQUE:ELS VOCE quer usar uma muisica que j4 existe & preci-
S0 ter autorizagéo para isso. Da mesma forma que pedimos
autlonzagéo. de imagem e voz para gravar a imagem de al-
guém, Precisamos pedir autorizagéo para usar a musica de
um .artnsta. E ai é um pouco mais complicado. Temos que
pedir autorizagdo para o detentor de direitos autorais. Lem-
bra que comentamos sobre os direitos de uso de obras I4 em

Cima, na parte de pesquisa? Aqui a I6gica é a mesma! E uma
otima sglugéo é, se vocé tiver amigos que tenham uma ban-
da, pedl_r a eles para produzirem uma trilha sonora original
para 0 filme. Vocé pode também pesquisar ainda em sites
que tém masicas gratuitas disponiveis para download, como:

freeplaymusic.com
wavsource.com

audionautix.com
Jamendo.com/br

soundsnap.com

[

@A Escolha um filme qualquer, tire 0 som abaixando
ume e escolha as trilhas sonoras qué poderiam substituir

a original, tentando mudar o tom emocional do filme. Se e!e:
for de ag#o, tente criar com 0 sOM uma atmosfera de cqme

dia, se for de terror, faga uma atmosfera sonora de um ~f|lm9
infantil ou roméantico, se for romantico, tente gerar tensao no

filme e assim sucessivamente.

[5.5] DIREGAO

Como falamos, na hora de fimar alguém precisa assumir a fungdo do
maestro da orquestra para as coisas nao se perderem, e essa fungao
pode ser exercida por mais de uma pessoa, mas nesse caso os diretores
precisam estar em total sintonia para que nao haja problemas. Tudo preci-
sa ser bem esclarecido e conversado para que na hora de fimar e editar
todos estejam com o0 mesmo filme na cabega. Se foi feita uma decupagem
ja temos o desenho dos planos mas, é na hora da filmagem que grande
parte do filme acontece de fato e muitas das decisbes que devem ser

tomadas s&o definitivas.

Eu ]
bo:gfiljvg que o tral?alho de um diretor era sobretudo o de ter
elas. Percebi, na verdade, que esse trabalho consistia

ambiente propicio 3 realizacdo dessas idejas
TAKESHI KITANO

Entao, ao(s) responsavel(is) pela diregao, aqui vao alguns toques para fa-
cilitar no momento de filmar:

ma porg¢do de coisas paralelas para criar o



1. Ao planejar a flmagem de uma cena procure imaginar o encadeamento dos
planos antes. Numa situagao de documentario vocé tera pouco tempo para
decidir e nao contando com a Decupagem, € importante treinar a flmagem de
situacdes antes de comegar a gravar.

Geralmente tento sonhar durante o sono com
0s planos que vou filmar no dia seguinte,

BERNARDO BERTOLUCCI

2. Além das cenas que constam no roteiro, é legal vocé filmar outras,
complementares, principalmente ao fazer um documentério. As cenas ja
previstas s&o aquelas essenciais para contar a histéria da maneira que
VOCE pensou. Ja as chamadas imagens e sons de cobertura sao feitos
opcionalmente, depois da cena principal ter sido gravada. E um processo
de aproveitar o que foi dito para fazer outras imagens que possam entrar,
ilustrar ou complementar o discurso. Exemplo: O personagem fala de bar-
cos, entdo podemos fazer vérios planos diferentes de barcos, da agua,
da areia, das cordas do porto, dos carregadores colocando coisas nos
barcos, dos pescadores costurando suas redes etc. Tente n&o fazer ima-
gens isoladas, pense que esta construindo cenas. O mesmo com o som,
0 técnico pega sons diferentes dos barcos chegando, do vento batendo
na areia, das ondas do mar, das cargas sendo levadas aos barcos, das
redes sendo costuradas etc. No documentario as imagens de cobertura
s&o muito importantes para construir o ritmo do fime na hora de editar.
Imagine se vocé quer usar mais de um minuto seguido daquela entrevista
que ficou 6tima? Colocar s6 a imagem do cara aparecendo direto pode
deixar o filme bem chato! Se vocé filmar pelo menos com mais uma came-

ra pode ir variando o que uma filmou para a outra, enquanto o entrevistado
segue sua fala. Mas é sempre bom ter imagens e sons que rementam ao
universo do persogem para criar um clima. Guarde um tempinho no seu
cronograma para fazer essas imagens € sons de apoio, eles vao ser muito
Uteis na montagem.

3. Um recurso comum na filmagem de entrevistas é ter uma camera fixa
(num tripé, num mavel, ou mesmo na mao, bem paradinha) pegando o
personagem o tempo todo, garantindo uma imagem de base; e outra que
fica passeando, acompanhando expressdes e movimentos que chamam
atengao no personagem e no ambiente. Filmar com duas ou mais came-
ras facilita bastante e traz mais opgdes de planos principais e de apoio
para a edicdo. Quando vocé tem duas cameras, ou mais, com lentes
diferentes, pode produzir inclusive texturas diferentes na mesma cena,
ja que cada camera produz uma imagem com um aspecto diferente da
outra, em termos de cor, definicéo, dtica, etc. Essa brincadeira de repente
é legal para trabalhar o sentido que vocé quer. Ainda mais hoje em dia
que até celular é camera, alguém com o equipamento para fazer umas
imagens adicionais n&o vai faltar.

d -

D4 uma olhada em um dos episddios da série{ No
estranho planeta dos seres audiovisuais, que deixamos ai na
biblioteca do teu colégio. Escolha uma cena e procure per-
ceber quantas cameras estdo sendo usadas. Tente perceber

o encadeamento dos planos, as diferentes texturas e como

gssa opgao estetica esta influenciando na sua forma de ver.
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4. Entrevista. Falando ainda de documentario, um ponto que deve ser
muito bem cuidado sdo os entrevistados. Ha personagens e persona-
gens: uns mais soltos, outros menos, alguns nostalgicos, outros ativos,
uns que adoram falar dos grandes feitos, outros de contar historias,
aquele que diz muita mentira, uns que se expressam mais corporalmen-
te, ou apenas com os olhos, etc. Cabe a nds, documentaristas, ouvir,
sentir e trabalhar as caracteristicas mais proprias de cada um para contar
bem a histéria deste ou daquele personagem. Estabelecer uma relacao
de confianca e fazé-los se sentir a vontade é essencial para serem mais
espontaneos e revelarem sentimentos e informacgdes legais para o filme.

EXERCITE! Procure ver filmes de grandes mestres da entre-
vista como, por exemplo, Eduardo Coutinho (edificio Master.

Babilonia 2000, Jogo de Cena, Cancoes), e tentar imaginar
as perguntas que eles fizeram para conseguir as respostas
que vemos de cada entrevistado.

A pauta € muito importante. Ela vai te ajudar a ndo se perder na entrevista,
apontando as questdes mais importantes e a melhor ordem para fazer
as perguntas. Mas preste atengéo e demonstre interesse pela opiniao do
entrevistado sobre tal assunto. Lembre-se, ao optar por uma entrevista,
a ideia ndo é confirmar uma tese e sim conhecer as visoes e jeito de ser
de uma pessoa que tem a ver com o assunto que vocé quer abordar.
Vocé pode também bater um papo com o entrevistado sobre o assunto
da entrevista antes de comecar. Explicar para ele o que queremos saber,
no que queremos focar exatamente. O ideal é que seja capaz de usar as
perguntas como instigacao, orientando-o. as vezes uma conversa informal
pode funcionar melhor que uma entrevista.

Antes de comecar a gravar uma entrevista um 6timo exercicio é buscar
perceber como determinado personagem se expressa para, NoO momento

da filmagem, conseguir trabalhar a camera para essa expressao vir a tona,
em sintonia com a ideia do fime. Se tiver apenas uma cémera procure
variar seus angulos ao longo da entrevista, mas apenas enquanto uma
pergunta estiver sendo feita, na hora da resposta € melhor sustentar o
plano escolhido.

5. Quando for encenar algo, vocé pode trabalhar com atores ou mesmo
n&o-atores (pessoas que ndo estdo acostumadas a atuar), depende do
efeito que vocé quer dar. Se vocé for trabalhar com atores, note se estao
atuando como no teatro, empostando a voz e movimentando muito o rosto
e o corpo. No audiovisual, esse tipo de encenagéo sempre parece um
pouco exagerada, porque a camera fica mais perto do ator do que a pla-
teia de um teatro e, por isso, ndo pede gestos tao grandes.

6. E necessario quando vocé esta gravando comegar a pensar na edigéo
do seu filme. Trabalhe o ritmo do fime, plano a plano, forma a forma da
imagem e do som. Pois cada corte é como um piscar de olhos, que rela-
xa e ao mesmo tempo prende a percepcao do espectador, preparando-
0 para um novo plano e chamando a atencao para 0 que vai acontecer
em seguida. Tenha isso em mente na hora de fazer as imagens. Mas isso
nao significa que tenha que filmar os planos extamente na duracdo que
vai querer no final. E sempre bom ter uma margem para poder usar na
hora da edigao.

MeL; c.o’nselhq final a todo futuro diretor seria
este: é preqso Permanecer senhor de sey
filme, do inicio ao fim.

DAVID LYNCH



Se vocé perguntar a alguém o papel da edigao no filme é bem provavel que obtenha a seguinte resposta: cortar as
partes que n&o ficaram boas. Alguns editores ficarlam furiosos em ouvir isso, pois a edigdo ou montagem € uma
etapa bastante complexa e importante. Mas, no fim, podemos dizer que é quase iSso mesmo, se pensarmos o que
s80 as tais “partes boas’. O dificil € exatamente definir quais imagens e sons sdo “bons” para 0 nosso fime, de que
modo eles vao se combinar ou se chocar (como diria Eisenstein), enfim como eles vao construir a narrativa.

Muitos tedricos defendem que a montagem comega quando vocé esta pensando o filme e colocando no
papel, seguindo a bola 14 do Eisenstein, como vimos na Linguagem. Nesse inicio do processo podem
ser tomadas varias decisdes que vao influenciar a montagem. A propria forma como uma cena é
flmada vai determinar uma série de escolhas na edicdo. Mas n&o determina tudo, pois € na
hora de juntar os pedacinhos que de fato vocé consolida a forma do filme. Claro que par-
tindo do que foi captado, pesquisado e selecionado como material bruto do fime. O
material bruto é ndo s6 o que foi filmado, ele inclui os materiais de arquivo, fotos,
videos e sons que vocé pensou em usar e separou numa pastinha. Essa parte
do material nem sempre é “menor” do gue o que captamos. Existem inclusive
filmes inteiramente feitos apenas com materiais de arquivo - o cineasta russo

Artavazd Pelechian ficou conhecido exatamente por esse tipo de filme. Ha

inclusive um festival s6 de fime de arquivo e, como vocé pode imaginar,

nesses flmes a edigéo é tudo!

7

“edition”, remete & nogao de cortar algo. Jao tgrmo montaggm
do 2 ideia de colar algo. Ou seja, é uma diferenca de sig-

nificado na palavra que cada lingua utiliza para esse processo. Em inglés se parte do excesso para cortar

inuir o fi é i aniza-lo para chegar ao filme final.
i - no francés se parte de um material dado e como org : ne
N e s ‘ lizados para caracterizar a mesma atividade.

TR0 termo edigéo, que vem do inglés “ed
vem do francés “montage” e esta mais associa

No Brasil existem os dois termos e hoje em dia ambos s@o uti



74

Quando tudo era filmado em pelicula, que € aguele fime de 35mm, igual
ao das fotograficas antigas, e era montado em mesas de ferro com rolos
de filme, recortando e colando os pedacinhos, o processo era bem mais
complicado. O computador (lembra de todo aquele papo de zeros e uns?)
facilitou bastante mas trouxe tantas facilidades que hoje vocé pode ficar
eternamente montando um mesmo fime. Mas vocé nédo quer fazer isso!
Dai a importancia de pensar bem o que se quer fazer antes de comegar
a editar. Rever o material flmado é essencial, pois mesmo estando na
flmagem, a percepcdo do material que vocé tem na hora da edigéo &
completamente diferente.

As ilhas de edi¢do sao os lugares onde se edita. Antigamente eram com-
postas por milhares de equipamentos e cabos conectando tudo (em al-
gumas estacdes de TVs ainda é assim) mas, hoje em dia, e cada vez
mais, os softwares de edigao tém se tornado mais acessiveis e com muito
pouco vocé pode fazer uma ilha de edicdo. Mas j& parou para pensar por
que ela se chama ilha? Para editar, vocé deve ficar literalmente ilhado,
imerso no universo do fime. E principalmente um trabalho de organizag&o,
selegé&o e ordenamento, que precisa de muita concentragao.

DICA: Essa etapa pode ser mais dificil de fazer véri’as mﬁo_s.,
ainda mais se vocé tiver um prazo apertado. 0 ifiea| € qug n~alo
sejam mais de trés pessoas tomando as decnsges na edicéo,
pois cada um pode dar uma opinido diferente e isso pode con-
fundir mais do que ajudar. E 0 momento de se concentrar e
tomar as decisdes finais sobre a forma do filme.

I

Alunos da Oficina Videolnteratividade editando com o software videoSpin

No caso da ficgao filmada da forma cléassica, com decupagem de planos e
tal, a edigéo se concentra mais em criar os climas e dindmicas do fime. Ja
no documentario, a edicdo é, em geral, um momento crucial, onde a estru-
tura narrativa € realmente construida ou, pelo menos, revista. Principalmente
quando se esta lidando com situagdes onde n&o se tem controle na filma-
gem. As vezes sao exatamente esses imprevistos que ndo estavam no rotei-
ro que s&o maravilhosos e que dao charme ao filme. Na edicdo vocé deve
estar atento a eles, mas sempre tendo em mente a ideia central do filme.

Num curta-metragem a estrutura é bem mais simples e direta e portan-
to o poder de sintese é muito importante. Algumas cenas interessantes
acabam tendo que ficar de fora para dar mais destaque a outras. Ja num
longa-metragem o desafio € outro. Como manter a atengédo do especta-
dor ao longo de todos os 90-120 minutos? A resposta esta na constru-
c&o de curvas draméticas! E através desse desenho emocional que sao
construidos os climas e a condugéo do fime.



Parece simples mas é um pouco trabalhoso, principaimente quando flmamos uma quantidade grande e queremos fazer um filme curtinho. Ja pensou
quantas horas vocé vai gravar pra fazer seu primeiro video? E qual deve ser sua duragao final?

Na edicdo devemos assistir a todo o material flmado, organizar para entender o que temos, dar ordem e ritmo aos planos, compondo a narrativa do filme
a partir do que foi pensado e filmado. Nesse processo temos alguns passos que, assim como no caso das ferramentas de roteiro, ndo sé&o obrigatérios,
mas servem para te ajudar a se orientar nessa etapa. Vamos a eles:

PASSO 1: Antes de comegar realmente a olhar o material gravado para conhe-
cé-lo, o editor tem que copiar todas as imagens e sons para o0 computador.

Quan ioli . - . o
do um violino for suficiente, no utilizar dois PASSO 2: Organizar tudo o que foi feito, nomeando os planos e sons en-
ROBERT BRESSON quanto formos assistindo para facilitar o entendimento do material que te-
(em Notas sobre o Cinematégrafo) mos e a busca do que queremos usar depois. Esse processo, no Brasil,

também se chama decupagem, mas nesse caso diz respeito ao mapea-
mento do que foi gravado para pensarmos a edicdo. Se vocé pensar bem,
ele € complementar ao processo de decupagem do roteiro, pois agora
vamos ver os planos que de fato foram fimados para cada cena.

PASSO 3: Com o material todo nomeado e organizado, temos que pen-
sar na estrutura do filme. Com quais planos nosso video comega”? Como
apresentamos Nossos personagens e o mundo onde eles estao? E depois
da abertura, como ligamos uma cena na outra? Que assuntos colocamos
quando? Que sons? E como terminamos o filme? Como vao entrar 0s
créditos e a cena final?

DICA: E possivel que vocé tenha dificuldade de compatibilidade
de formatos de arquivos de video e dudio. Existem muitos pro-
gramas que vocé pode utilizar para coloca-los no mesmo forma-
to, como: FormatFactory 2.95, Any Video Converter 3.3.7, Free
Studio Manager 5.4.8, Free 3GP Converter 2.4, entre outros.
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Delinear a estrutura do filme no papel, antes da edicéo, € importante para
Nn&o nos perdermos depois, € 0 que chamamos de roteiro ou escaleta de
edicdo. Quando é mais detalhado, é um roteiro; quando tem s6 a ordem
das cenas, € uma escaleta. Vocé vai ver que é téo facil trocar tudo de lugar
no programa de computador, que se vocé n&o tiver claro a estrutura do

seu filme, a edigcdo pode levar muito mais tempo do que o previsto. Por
qué? Se liga no toque abaixo!

0s mesmos elementos podem formar histérias diferentes dependendo
de como sio combinados. Podemos contar que:

Jodo acordou, se vestiu, saiu de casa, pegou um dnibus e foi pra gandaia.
Ou podemos contar que:

No 6nibus, Jodo lembra-se de como acordou e Se preparou para sair, agora ele
imagina como serd a gandaia.

Ou ainda:

Na gandaia, feliz da vida, Jodo It_embra do dnibus que o levou até ali. No dia se-
guinte, ele acorda, se veste e sai de casa.

Ou: . .
Jodo se arruma pensando na gandaia, ele se veste, sal de casa e peg
onibus. : .
Ou seja, editar/organizar as cenas de formas diferentes produz sentidos € im-
pressoes diferentes, essa e a magia da edigao!

Aqui ao lado temos um exemplo de pré-roteiro e roteiro de montagem do
curta Ventre Livre, dirigido por Ana Luiza Azevedo. Vendo os dois juntos da
para ver o que mudou da ideia inicial para o filme em si.



VENTRE LIVRE

ROTEIRO DE MONTAGEM

VERSAQ 12 - 02/06/1994

de Ana Luiza Azevedo, Giba Assis Brasil e Rosangela Cortinhas
producdo: Casa de Cinema de Porto Alegre

para John D. and Catherine T.

Macarthur Foundation

()
CENA 4 - IMAGENS DO BRASIL

O Brasil visto de cima: vista aérea da floresta Amazonica, vista aérea dos prédios no centro de

Sao Paulo.
Musica grandiosa e repetitiva. Meio Wagner, meio Philip Glass, meio Leo Henkin.

O Brasil visto de passagem: no centro de uma grande cidade, na saida de Porto Alegre, numa

favela em Recife, passando por um acampamento de colonos sem-terra.
TEXTO 4 - LOCUGAO MASCULINA
Cento e cinquenta milhdes de habitantes. Cento e quarenta bilhdes de ddlares de divida
externa. Cento e cinquenta mil criangas morrem por ano em consequéncia da fome.

1° BLOCO DE NUMEROS: Sobre a imagem, e em sincrania com o texto, aparecem letreiros
com 0s numeros citados. Quando um numero surge, o anterior permanece. Ao final do texto
temos, sobre a imagem, 0s seguintes letreiros:

150 000 000

140 000 000 000

150 000

O Brasil visto de perto: homens trabalhando - s6 homens. Numa fabrica, numa obra, na colheita,
num engenho. Uma dupla de violeiros canta algo sobre a “beleza da mulher”. Homens e mulheres
sem teto, brigando. Uma menina com olhar muito triste ergue o rosto, percebendo a camera.
TEXTO 5 - LOCUGAO FEMININA
Neste pais de desiguais onde eu vivo, qual é o meu lugar? Qual é a minha identidade?
Quais as minhas respostas? As minhas desigualdades? (pausa) O que é meu nesse pais?

VENTRE LIVRE

PRE-ROTEIRO

VERSAQ 7 - 02/11/1993

de Ana Luiza Azevedo, Giba Assis Brasil e Rosangela Cortinhas
produgdo: Casa de Cinema de Porto Alegre

para John D. and Catherine T.

Macarthur Foundation

()
CENA 4 - IMAGENS DO BRASIL

O Brasil visto de cima: baia da Guanabara, o Corcovado, prédios no centro de Sao Paulo, favela
no Rio, favela no Recife, 0 pantanal, uma aldeia indigena. Sobre estas imagens, créditos iniciais

do filme.
Musica.

O Brasil visto de passagem: no eixo monumental de Brasilia, numa rua em Porto Alegre, na BR-

101, numa estradinha do interior, passando por um acampamento de colonos sem-terra.
LOCUGAO MASCULINA
Cento e cinquenta milhdes de habitantes. Cento e cinquenta bilhdes de délares de divida
externa. Cento e cinquenta mil criangas morrem por ano em consequéncia da fome.

O Brasil visto de perto: homens e mulheres numa fabrica, homens numa obra, mulheres na
colheita, homens e mulheres sem teto, homens e mulheres numa frente de emergéncia, mulher
lavando roupa. O rio.

LOCUGAO FEMININA

Mas é neste pais de desiguais que nés vivemos, onde buscamos nossa identidade, onde

tentamos encontrar as nossas respostas.
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CENA 5 - O QUE E MEU?

Imagens de mulheres em suas casas, locais de trabalho, etc, dizendo trechos de frases. Quase
todas sd@o mulheres simples, pobres, mas as imagens devem conter alguma forma de beleza,
de esperanca. Os trechos sdo pingados de frases mais longas, mas cercados de pequenas
hesitagoes, pausas para reflexao, compondo um ritmo sem pressa.
SONIA - A minha vida...

CLAUDIA - A minha profisso...

ZEZE - Pros meus filhos eu quero (diferente)

MARILDA - A minha familia &/

HILDA - A minha casa, adoro a minha casa.

MARIA DO CARMO - Meu mesmo nao tenho nada.

KARINA - O meu marido...

LUCI - Ah, 0 meu pais/

HILDA - Porque dentro do meu proprio casamento,

MARLUCE - A minha vida é muito (problematica)

LUCIANA - (s6 que) era um desejo meu, muito

CARMEN - Ah, 0 meu maior sonho assim

ADRIANA - O meu sonho € ter um filho, de cuidar do meu filho...
MARLOVE - Sonho, sonho?

HILDA - Minha satde.

MARGARETE - O meu corpo...

MARIA DO CARMO - Corpo? E, o corpo é meu.

MARISA - O corpo € 0 meu, eu é que sei 0 que eu sinto.

olha para fora, depois, olha direto para o guia.

BRI Peca para cada um de seus

qualquer fora desta apostila, fixarem o olh

Entdo olhem de novo para o mesmo ponto
Rapidamente!

CENA 5 - 0 QUE E MEU?

Imagens de mulheres em suas casas, locais de trabalho, etc, dizendo trechos de frases. Quase
todas s@o mulheres simples, pobres, mas as imagens devem conter alguma forma de beleza,
de esperanga. Os trechos sdo pingados de frases mais longas, mas cercados de pequenas

hesitacdes, pausas para reflexdo, compondo um ritmo sem pressa.
E os trechos sdo mais ou menos os seguintes:
“A minha vida...” “Minha familia.” “...meus filhos...” “Minha casa...” “Minha vida.”
“Meu marido, meu pai, meu patrdo.” “...meu trabalho?” “A minha carreira!” “Meu pais, né?”
“A minha vida, a minha satde!” “0 meu tesouro!” “(...) Meu corpo.”

colegas ou alunos olharem para um ponto
ar, e depois voltarem a olhar para o guia.

fora e depois olhem novamente para o guia.

Logo eles entenderio aonde queremos chegar.

Agora peca para repetirem a mesma acdo mais duas vezes, direto, sem parar
Conj esse movimentos do olhar eles fizeram
voce sabe que ndo precisa fazer um moviment

b 0 continuo entre o guia e o pont
‘ 0 of
porque ja sabe o que tem no meio. Entio o nosso Céreb i Nt

cortes! Depois de ver uma primeira vez,

1o corta a cenae, primeiro, vocé




[EXERCITE!] Pegue_cenas de filmes e reedite-as, tentando
manter o mesmo clima emocional, depois reedite-as mudan-

do o clima da cena apenas com sua edicdo.

PASSO 4: Depois de decuparmos e importarmos tudo para dentro do pro-
grama, separamos as cenas em sequéncias diferentes e comecamos a
limpar o material, de acordo com algumas premissas do fime. Como as-
sim? Bem, o que é ruim e o que & bom para vocé? A principio, tudo pode
ser bom, mas se vocé quer fazer um filme tecnicamente correto vai jogar
fora os erros de foco, as cameras tremidas, os ruidos altos, etc. Se vocé
quiser usar uma linguagem mais alternativa, vai procurar exatamente esse
tipo de “erro” para compor parte dos seus planos, e 0 que pode ser des-
cartado de cara sdo as tomadas certinhas demais. Como dissemos, tudo
depende do projeto, o importante é fazermos essa primeira limpeza antes
de construirmos as cenas, tendo em mente sempre a proposta do filme.

YA Se a imagem e o som forem gravados separados,
nesse momento ¢ a hora de sincroniza-los. Lembra de que

falamos no capitulo de som sobre a importélln.cia dg gravar
junto para ajudar na edicao? Pois é! Tudo esta interligado!

PASSO 5: Em seguida, partimos para 0 que vamos chamar de “corte de
ordenamento” ou construgéo do corte bruto. Nele, o foco se torna ordenar
0s acontecimentos para buscar uma estrutura geral nas cenas e sequén-
cias do fime, usando como guia o roteiro ou escaleta de edicao que vocé
fez no passo 3. A ideia € criar um esbogo do que gueremos contar cena
a cena, de onde queremos ir e do percurso que vamos usar para chegar
la. Esse corte ja deve ter inicio, meio e fim, mas n&o precisa se preocupar
muito com o acabamento ainda.

m E comum que este primeiro corte fique com muito
m~als’ tempo do que vocé imagina ser a duracéo ideal, mas
nao € a hora de se desesperar. Também ainda nao é ir’npor-
tante nos preocuparmos com mintcias como transigdes ou

efeitos legais porque tudo ainda é muito provisorio. O funda-
mental é termos uma base do que sera o discurso dos perso-
nggens e da ordem em que as coisas aparecem ao longo do
video, para podermos partir para a edicao final.

PASSO 6: Sabemos que a histdéria precisa ter uma estrutura que a colo-
que em pé, sabemos que ao longo desta estrutura, deve haver fluidez de
sentido, de informacgéo, entéo, agora € a hora de ir estabelecendo melhor
os climas num desenho emocional para o filme, em conjunto com o de-
senho das informagdes e do som. Quando falamos de som, no capitulo
8, mencionamos como 0s ruidos, efeitos e musicas sao importantes para
a edicéo. Lembra-se? Entdo, neste momento da edicédo em que estamos
fechando o filme damos uma atengéo especial para 0 som e todo esse
material vai ser muito Util. Como ja falamos antes, mas nédo custa repetir, 0
som € quem cria grande parte do clima do filme.

Bom, e siga construindo o fime, acertando os planos corte atras de corte,
vendo os tempos, as direcdes daimagem, arredondando o discurso até vocé
sentir-se satisfeito com o material. Sabemos mais ou menos com quanto tem-
po o filme precisa ficar e vamos chegando mais perto a cada novo corte.

i ma
ruta tinha u
. uma pedra b
. lo dizia qué s sobras
M'Che’angzentro é s6 o escultor cortaei;( :ta'
escu’tz:)rretas para chegar na forma
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Quando chegamos nesse ponto € melhor pensar no todo do que em
partes isoladas. Como assim? Sabe aquele plano lindo que nédo esta
se encaixando em lugar nenhum, ou aquela parte da entrevista que
é genial mas nao tem muito a ver com o nosso tema? E sempre legal
deixa-los de lado em prol da histéria que queremos contar e ndo se
apegar tanto ao material que temos. Ter uma viséo geral do filme ajuda
bastante o processo.

I

ao filme podem ser

facilmente identificados €om esse método.

Vocé pode, ainda, usar alguns efeitos para te ajudar a contar essa his-
toria na edicao. O que chamamos de corte seco, ir de uma cena para
outra sem efeitos &€ o mais comum, mas vocé pode usar o fade (quando
a tela fica preta e depois entra outro plano), ou pode transpor imagens,
enguanto uma imagem sai e outra entra. Ou ainda fazer uma fusao das
imagens (n&o apenas nas transicdes entre planos mas como um recur-
so estético) e usar efeitos de transicao, como aqueles onde a imagem
entra lateralmente e substitui a outra, ou varios outros, as opgdes sdo
muitas. Mas é sempre bom lembrar que, assim como a escolha dos
planos e dos movimentos de camera, esses efeitos e transigoes devem
trabalhar dentro do conceito que foi criado. Novamente, o diretor, ou as
pessoas gue estao pensando o flme como um todo, devem participar
dessas decisoes.

g ';

g ';

DICA: Ao longo de todo o processo da edigdo, antes de fazer
mudancas grandes em qualquer cena ou sequeéncia é sempre
importante copiar 0 material para uma nova sequéncia, deixan-
do a antiga intacta e, ai sim, fazer os cortes e mudangas que
queremos. Com isso, sempre poderemos voltar atras e ver algu-
ma solugéo interessante que foi modificada a0 longo dos cortes.




Com essas etapas claras, precisamos conferir se demos a impresséo de
fluidez e continuidade entre os planos, mesmo quando unimos momentos
flmados em locais diferentes. As vezes a proposta pode ser um corte
brusco para criar um estranhamento no espectador, mas, ainda assim, a
construcao sonora que acompanha esse corte € fundamental. O impor-
tante é saber qual o tom da cena e do filme de um modo geral. E a mon-
tagem é essencial nessa construgéo.

PASSO 7: Agora é hora de terminar esse fime e partir pro proximo. Mas
antes precisamos inserir os créditos, ou seja, o titulo e aguele monte de
nomes que aparecem no final de todo filme e que quase ninguém assiste
no cinema. Os créditos finais incluem todos que trabalharam para o filme
acontecer, 0s personagens e atores (se houver), as imagens de arquivo
utilizadas, as trilhas, os agradecimentos e tudo que vocé achar que cabe
no fim do seu filme!

Programa de edigao

Ent&o, ja sabemos mais ou menos o que teremos que fazer com os pla-
nos para chegar no filme. Agora € vocé estudar o programa que vai usar
para aplicar os comandos de modo a atingir os resultados que deseja.
Isso requer um pouco de préatica, mas € como andar de bicicleta, guando
aprende, n&o esquece mais!

Existem véarios programas para
edicdo de video, mas a estrutura
bésicas deles € mais ou menos a
mesma.

Sempre tem um lugar onde vocé
organiza o material bruto em pastas
(ou bins) com nomes que sejam fa-
ceis de identificar o conteudo: mu-
sicas, efeitos sonoros, entrevistas,
imagens de apoio, créditos. Quanto
mais especifico vocé for, mais facil
sera para achar o material que vocé
quer depois. Por exemplo: entrevis-
ta Dona Emilia — parte 1, Imagens
da praga com criangas, imagem do
alto do edificio, etc.

Sempre tem também uma timeli-
ne. Na timeline, vocé tem trilhas ou
tracks de video, onde aparece tudo
que se vé — imagens, créditos, efei-
tos e trilhas ou tracks de audio (n&o
confunda com trilha sonora). Na
trilha coloca-se as musicas, efeitos
sSoNnoros € 0 som captado direta-
mente na gravagéo. As trilhas séo
tripinhas azuis e verdes que apare-
cem na parte inferior da tela. Elas
podem fer varias camadas.

Sugestoes de programas de edicao:

Free video dub

Video spin

Windows Movie Maker
Windows Live Movie Maker
Virtual Dub

Video Pad

Adobe Premiere

Final Cut

Sony Vegas

E ainda alguns programas que te permi-
tem editar online, sem precisar armazenar no
Seu computador:

http://www.mixandmash.tv/web/
http://jaycut.com/

Motionbox

Culturadigital.org

No link http://www.softonic.com.br/s/
edigéo-produgéo-videos vocé pode achar
muitas outras sugestoes de programas
inclusive com sua descri¢ao.
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[7] Difusao

Com o fime pronto,
é hora de colocar
0 bloco na rual
Afinal, depois
desse traba-
Ih&o para trans-
formar seus sen-
timentos e ideias
em uma obra au-
diovisual nédo faz
sentido  guardar
o fime na gave-
ta, ndo &7 Muitos
mestres do cinema
- como Jean-Pierre
Jeunet, Woody Allen,

Felini, Lars Von Trier - falam

que fazem fimes antes de tudo para
Si proprios e sdo eles mesmos seus
primeiros e principais espectadores.
Mas, de toda forma, com o filme fei-
to, & sempre legal tentar mostrar em
alguns lugares que possam ter a ver.
Quando se trata de um curta-metra-

gem —nosso caso aqui! - dificiimen-
te produz-se para ganhar dinheiro e
pensando em agradar um grupo de
espectadores especffico. Em geral,
O curta parte mesmo da vontade
de experimentar a arte do cinema,
e é o primeiro degrau da escada de
quem quer se langar na érea. E por
al que comegamos a descobrir a lin-
guagem e mostrar Nosso jeito, nossa
forma de falar através das imagens
em movimento. Mas, se vocé esta
ligado nos assuntos todos que trou-
xemos aqui no Videolnteratividade,
ja deve ter pensado um pouco, pelo
menos, sobre a comunicagéo que
pretende com o filme. Afinal, depois
de passarmos por alguns dos movi-
mentos do cinema ao longo da histo-
ria, e tantas técnicas para construir a
narrativa, flmar e editar, as escolhas
que vocé fez no teu flme ndo parte
do nada - certo?

videntemente ter

deve € .
parte sua as creio qué

m
m os outros, ‘ °
ao principal, ouo f:lrr:’evg?
i g que g
& deve fazer o filme qye yoceucL o
e vocé acha que o publicoq

Lars Von Trier

mes, uma
e comunicar co
sua motivag

Para fazer fil
vontade de s
isso ndo deve ser
funcionara. Vo
nao aquele qu

Entdo vamos nessal Os espagos mais importantes do curta séo, histori-
camente, os festivais e mostras de cinema. Esses eventos relnem muita
gente que trabalha na area entdo sé&o pontes para ganharmos reconheci-
mento e partir pra frente. Os festivais geralmente t€m varias categorias e fo-
cos diferentes entre eles, entao precisamos entender como cada um fun-
ciona para ver quais sdo os melhores lugares para inscrever nosso fime.
Podemos dizer que os festivais e as mostras fazem parte de um circuito
alternativo de distribuig&o. Alternativo porque é uma outra opgao ao que o
mercado oferece (salas de cinema, locadoras, tv, etc) — sacou? Entdo, o tal
circuito alternativo inclui hoje outras frentes importantes, além dos festivais.
Vocé j& ouviu falar em Cineclube ou Videoclube? E nos canais da web 2.0,
como o youtube e o vimeo? Claro que sim, né? Entéo, aqui abaixo vamos
falar um pouco sobre eles, dar algumas dicas e tentar pensar em outros
meios alternativos para fazer nosso curta circular por al. Nao esquecga tam-
bém de que existem espacos na televisao para divulgacao, especialmente
nos canais de TV por assinatura.



E quem € responsavel por isso na equipe? Todos! Dificimente teremos alguém exclusivo para tocar essa parte..mas uma cabega de diretor e outra de
produtor s&o sem dlvida importantes para puxar o bloco.

Para comegar, € importante organizar as informagées basicas sobre o fime: escrever uma sinopse, resumindo a proposta de um jeito atraente (lembra
de que falamos disso 14 no roteiro??); listar o nome da equipe que participou e respectivas fungdes; colocar a duragéo total; dizer o género (€ um do-
cumentario? Um docudrama?); adicionar uma foto bacana, representativa do filme; escrever o ano e o local onde foi produzido; o tipo de camera que
vocés usaram para filmar; etc.

Da uma olhada no exemplo abaixo s6 pra ter uma base, ele foi tirado do site PortaCurtas (portacurtas.org.br):

A Historia da Eternidade

VisualizagBes (6.330) | Votos ¢ 7 Y

Género: Experimental, Contelido Adulto

Sub-Género: Drama

Diretor; Camilo Cavalcante

Elenco: Adriana Maciel, Charles Franklin, Cosme " Prezado" Soares, Geraldo Pinho, Iracema
Almeida, Jodo Ferreira, Julio Vercosa, Marco Camaroti, Nerisvaldo Alves, Nina Militdo, Roberta
Alves, Seba Alves, Valdir Nunes, Vanessa Suedy

Durag&o: 10 min Ano: 2003 Bitola: 35mm

Pais: Brasil Local de Produgéo: PE

Cor: Colorido

Sinopse: A Historia da Eternidade é um falso plano-sequéncia que pretende conduzir o
espectador a uma viagem dentro dos instintos humanos, através de uma linguagem poética e
metaforica. Acontecimentos que representam um amplo panorama da civilizagéo ocidental e
tudo que o ser humano é capaz, desde trucidar seu semelhante brutalmente até inventar a arte
para libertar 0s sonhos estdo presentes neste exercicio visceral que expde, sem concessoes, a
eterna tragédia humana.
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* Festivais e Mostras

Existem muitos festivai
estivais e mostras es
palhados pelo Brasil i .
tema etc. Vocé pode i sil para fime de todo tipo: 30, Q&
: e inscrev i po: producao, gén x
er seu video em alguns deles, basta ter aquela ficha que mer?cionsmoesrzc%ra(;ao.
ima com

Al vai um gosti ivai
inho dos festiv '
ais e mostras dos quais estamos falando, que podem ser legais para enviar fil
nviar fimes

produzidos no contexto do Videolnteratividade:

.oo-oo-o..ooooo-o--.--oooooooooooooo..-.o-.oooooooo-.oo-oo0‘ooo'oooooo0ooooo-oo.ooo.o---o.-oooooooooooooooooouuoonoo...o.o..

FESTIVAL DO RIO

Grandes destaques dos principais festivais do mundo sao apresentados ao publico neste fes-
tival, além de ser importante plataforma paraa estreia de longas e curtas-metragem brasilei-
ros. Nesse Festival, existe uma sesséo especifica voltada para videos produzidos por jovens
e criancas do Brasil € exterior, chamada Mostra Geragéo (ou Video Forum). Inclusive, alguns
filmes realizados nas Oficinas Videolnteratividade ja foram exibidos 14 nos ultimos anos!
www.festivaldorio.com.br

FESTIVAL INTERNACIONAL DE CURTAS

Dentro do maior evento de curta-metragem no Brasil, acontece ha muitos anos a mostra Ki-
nooikos, dedicada a videos & filmes realizados exclusivamente em oficinas e projetos sociais
de formacdo audiovisual.
http://www.kinoforum.org.br/curtas/2007/noticias.php?n=74&idi0ma=1

FESTIVAL DO MINUTO

Direcionado a videos de até um minuto. As produgdes estao online e a equipe ainda organiza
a exibicAo dos videos em vérias cidades, em espacos como museus, mostras, escolas,
universidade, entre outros.

www.festivaldominuto.com.br

FESTIVAL VISOES PERIFERICAS

Foco nas producdes audiovisuais das periferias brasileiras e latino-americanas. Abre espago
para filmes feitos com celulares, maquinas fotogréficas e webcams, além de oficinas sobre
as novas tecnologias de comunicagao.

www.visoesperifericas.org.br

FESTIVAL DO JURI POPULAR

Esse Festival é focado em curta-metragem e acontece em 29 cidades do Brasil. Costuma
selecionar produgdes realizadas nas cinco regioes do Brasil.
http://www.festivaldojuripopular.com.br

FESTIVAL INTERNACIONAL PEQUENO CINEASTA

Esse & mais um Festival direcionado a filmes feitos por criancas e adolescentes. Ele pega
videos feitos no Brasil € acontece apenas no Rio de Janeiro. Também ja passaram filmes do
Videolnteratividade nas ultimas edicoes.
http://www.pequenocineastafest.com.br/blog/index.php

No site do Kinoforum vocé pode conhecer melhor a relagéo de mostras & festivais brasileiros:
http://www.kinoforum.org.br/guia/2012/index.php
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* Canais de video online

www.youtube.com
wWww.vimeo.com

Nos canais onde qualguer pessoa pode se cadastrar e postar seu vi-
deo — como o youtube e o vimeo - tem tanta coisa que o seu filme pode
faciimente se perder. E muito comum serem usados para podermos
dividir o que criamos com pessoas que conhecemos, mandando o
link por email, postando nas redes sociais, etc. A partir dessa primeira
divulgacéo, outras pessoas, que n&do conhecemos, podem acabar en-
contrando nosso trabalho, sendo recomendadas pelos nossos amigos.
E logo pelos amigos dos amigos, dos amigos, dos amigos... E a rede
ir crescendo assim espontaneamente, tornando o fime (por que nao?)
um verdadeiro virall Agora, fazer do seu filme um viral ndo é la tarefa
facil, como vocé pode imaginar, e muito menos deve ser tomada como
objetivo. A ndo ser que essa tenha sido a sua intengéo desde o inicio...
Ha outras formas, contudo, de dar mais visibilidade para o seu filme
dentro do mar de audiovisuais destas redes:

c

8 hitps://vimeo.com

Cool new ic
new music store features, plus new Vimeo for everyone

Watch Later

Discover Activity f Upl d
— pload a video
Chemelz / Goups / Tage HEC m q
+Q  vimeo

: MERCY]
E {YERCY] Kanye West ft. Big Sean, Pusha T, and 2

rabileicerin

TAGS: As tags, ou palavras-chave, funcionam como rastreador para quem bus-
ca informagdes sobre determinado assunto. Por isso, incluir palavras que re-
presentem os conteldos relacionados ao seu video faz com que ele entre em
varios grupos e aparega quando alguém busca-las. Mas fique ligado, pois a fer-
ramenta s funciona bem se vocé souber utliza-la. Entao, nada de inserir muitas
palavras, hein. O negdcio é saber exatamente quais seréo Uteis para que seu
material seja facimente encontrado em uma busca e, para isso, existem meios
de pesquisar se a tag utiizada é eficaz. Um exemplo é a Ferramanta de Palavras
Chave do Google, que indica a quantidade de buscas por aguela palavra nos
Ultimos meses e da ideias de outras expressdes em comum.

ATUALIZACAO DO CANAL: Alguém duvida que os canais mais ativos s&o
mais visualizados? Entdo, se conseguir criar um compromisso de pos-
tagem semanal ou quinzenal, maior sera a chance de seus fimes serem
vistos! Mas se néo rolar com essa regularidade toda, vale manter os co-
mentarios ativos, postando frequentemente provocacgdes e informagoes
interessantes - sempre relacionadas aos seus videos, claro!

REDE COM OUTROS CANAIS: Lembre-se de que a comunicacédo em rede
€ muito mais eficiente, afinal “uma andorinha s6 néo faz verao”! Re-
lacionando seu canal aos perfis em redes sociais (facebook, twitter,
blog, etc) vocé consegue ampliar a possibilidade de visualizagdo de
seus videos. Outras dicas bacanas: buscar e adicionar canais, foruns
e sites que estejam relacionados aos seus e utilizar o link do seu ca-
nal como assinatura do e-mail e de comentarios nas publicacbes de
outros usuarios.
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* Cineclubes

No Brasil, os Cineclubes
tém uma histéria muito lon-
ga que comega logo apos
a primeira exibicdo cinema-
tografica no pais, no ano de
1917 com o Grupo Paredéo.
Mas, por essa época, a ideia
de Cineclube propriamente
ainda n&o existia.

O primeiro cineclube co-
nhecido de fato foi o Chaplin
Club, fundado em 1928 no
Rio de Janeiro. Além da exibi-
cao de filmes, o Chaplin Club
contava com a revista “O Fan”
que debatia temas relaciona-
dos a linguagem cinematogra-
fica. Depois, la nos anos 1940,
novos cineclubes aparecem, e
comega a associagéo entre ci-
neclube e o universo escolar. Ao
longo desses quase 90 anos de
histéria de cineclubes no Brasil
a associacado, ndo apenas com
escolas, mas também com igrejas
e sindicatos foi um fato percebido
em varias cidades e momentos.

Ja os anos 1960 foram temiveis para os cineclubes pois, como
durante as Ultimas décadas tinham se tornado espagos impor-
tantes de troca de ideias e formagao critica, 0 processo de ins-
tauragao da ditadura via neles uma certa ameacga. Nos “anos de
chumbo” - como é chamado o periodo de 1970 -, os cineclubes
eram um dos poucos lugares onde ainda se reuniam pessoas
para discutir politica e cultura liviemente. Mas, como vocé pode
imaginar, a repressao era totall Perseguicoes, invasdes da Poli-
cia Federal, proibicdo: os Cineclubes aos poucos comegaram a
perder seus principais articuladores, seus filmes e seu publico.
Logo mais, com o fim da ditadura e as transformagdes tecnologi-
cas todas que vocé viu la na nossa Linha do Tempo, o movimen-

to cineclubista comegou a esfriar.

Somente em 2003, comegamos a ver a forgca desse circuito
S T novamente. Os grupos cineclubistas que andavam por ai se or-
S : e ganizaram e foi criada a ASCINE (Associagao de Cineclubes do
e = Rio de Janeiro), em 2004. Ao longo desses oito anos, Novos

' cineclubes surgiram - muitos com o apoio da Associagéo. A ati-
vidade foi t&o difundida que, hoje, o Rio de Janeiro € o estado
com a maior quantidade de cineclubes do Brasil!

Ent&o, como vocé pode ver, os cineclubes representam uma
luta grande a favor da difuséo de fimes que t&m pouca visibiidade nas
janelas de midia comerciais e, também, do debate em relagéo a cinema
e cultura de forma geral. .

Nog anos '1 950, considerados os “anos de ouro”, a .
Igreja Catdlica estimulou a fundagéo de muitos cn
?&qlubes emltpde 0 pais com o intuito de difundir o
'etoldo Catollco~. No fim desta década foi Criada a
primeira Federacéo de Cineclubes no Rio de Janegiro.

C”leC Ube e uma aSSOC a ao sem 1 ns UClafIVOS ue

: . o refletir sobre
a ver, discutir € T
estimula 0s Seus membrosfpedia.org/wikl/Cmeclube)-

o cinema. (http://pt.wik:



baixo vocé conhece algumas iniciativas legais que podem estar pertinho

de vocé.

CINECLUBE LUMIAR

Iniciou suas atividades em fevereiro de
2008 com objetivo de socializar e difundir
a Educacdio, Cultura e Arte Audiovisual
em Lumiar e Sao Pedro da Serra, Distritos
do municipio de Nova Friburgo/RJ.
http://cineclubelumiar.blogspot.com.br

BECO DO RATO

Nasceu em outubro de 2005 e é consi-
derado um ponto de livre acesso a bens
culturais, tanto para quem produz quanto
para quem apenas quer assistir. Realizam
sessBes semanalmente, no Gentro do Rio
de Janeiro, com outros tipos de expressoes
artisticas como roda de choro e poesias,
exposigao de quadros, grafite, langamento
de livros e debate politico pré-eleicao.
www.becodorato.wordpress.com

MATE COM ANGU

Com 8 anos de existéncia, funciona em
Duque de Caxias. A ideia ¢ movimentar
a cena cultural da Baixada Fluminense
¢ divulgar a produgéo de curtas que 0s
organizadores fazem e curtem.
http://www.matecomangu.org

SINDSERV-RO

Realizado desde 2010 em Rio das Ostras. A
exibicdo acontece sempre na (ltima 4° fei-
ra do més, provocando discusséo de fatos
atuais, curtas e longas metragens, docu-
mentais e ficcionais, abrindo espago priori-
tario para a produgao audiovisual nacional,
em especial a independente.
http://cineclubesindservro.wordpress.com

CINE DE BUTECO

0 Cine de Buteco & Sarau é um evento po-
pular e cultural de construgéo de dialogos
antre as diversas artes: visuais, cénicas e
plésticas que ocupam espagos de botecos
dentro ou préximos as periferias de Niteroi.
0 evento se mistura entre dois momentos
scineclube” e “sarau”. Os filmes exibidos
s30 de curta-metragem € produzidos por
gualguer pessoa, basta gostar de cinema.
http://cinedebuteco.blogspot.com.br

Sel v~océ gostou dessa ideia de cineclube, que tal montar um? Nesta 32
edicdo do Programa Cinema Para Todos, havera a oportunidadé de esco-
las da rlede estadual do Rio de Janeiro conseguirem apoio para estrutura
§eus cineclubes. Sera lancada uma chamada publica e os educador f
mterlessados poderao se cadastrar. Aqueles que ganharem recebergi
equipamentos e um acervo bacana. Fique ligado no site do Programal
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* Acoes de guerrilha!

Bom, além dos caminhos ja bastante explorados que citamos acima, vocé
mesmo pode inventar circuitos para fazer o seu filme rodar por ail

Uma coisa que é bacana é gravar um DVD e fazer uma embalagem boniti-
nha. Com isso pode articular parcerias e/ou fazer uma distribuic&o corpo-
a-corpo. Algumas dicas:

* procure as locadoras de video da sua cidade e oferega os DVDs
para serem “alugados” gratuitamente pelos clientes;

* procure as bancas de jornal, pega para deixar os DVDs la a um preco
baixo e negocie uma porcentagem para voce;

* deixe copias nas bibliotecas publicas e de escolas;

* ande sempre com uma copia no bolso e entregue para pessoas
que vocé admira, ou que tem ligagdo com cinema, ou ligagdo com o
tema do video. Use como uma apresentagao do seu trabalho e das
suas ideias;

* figue ligado nos eventos que vao rolar na sua regiao e, quando perce-
ber algum que tenha a ver com o filme, entre em contato com os res-
ponsaveis e sugira de inclui-lo na programagao (pode ser um evento
em universidades, escolas, centros culturais, cineclubes, etc, etc).

Enfim, o lance é estar afinado com os pontos e movimentos culturais que
rolam perto de vocé e ser criativo. Antes de tudo, o lance é vocé mesmo
curtir e aprender a dar valor para o trabalho que fez!




Vocé produziu o filme e ja tem ideia de algumas formas para mostrar teu
trabalho pra galera. Mas a coisa estéa s6 comegando... Para conhecer mais
0 mundo do cinema tem que ver muito filme e conhecer o trabalho de
quem faz e pensa o audiovisual. Vocé pode ainda participar de outros
cursos e oficinas, afinal, além desta que vocé fez, existem varias outras
espalhadas por ail Entao vamos as dicas:

* Cursos e Oficinas

OFICINA CINEMANEIRO
www.cinemaneiro.com.br

GERAGAO FUTURA

http://projetogeracaofutura.blogspot.

com.br

CINEMA NOSSO
http://www.cinemanosso.org.br

ESCOLA LIVRE DO CINEMA
www.escolalivredecinema.blogspot.com

TELA BRASIL
http://www.telabr.com.br

5 VISOES — FORMAGAO TECNICA EM

AUDIOVISUAL
(21) 2532-4308 / 2215-4541
(Lapa — Fundic&o Progresso)

0l KABUM

http://Www.oifuturo.org.br/educacao/

oi-kabum

RECINE -

FESTIVAL DE CINEMA DE ARQUIVO
http://www.recine.com.br

ESCOLA DE CINEMA DARCY RIBEIRO
http://www.escoladarcyribeiro.org.br

89



90

i do.
rendi mais vendo filmes do que fazen

GODARD

Certamente ap

* Filmes

Separamos uma listinha de fimes que s&o importantes para vocé conferir
um pouco dos movimentos de cinema que ja rolaram ao longo da historia.
Vocé pode encontrar muitos deles em locadoras e na internet!

O nosso foco aqui foi em documentarios, por isso olhamos com mais
carinho para eles, dando uma palhinha sobre cada um pra vocé entender
0 que pode ser legal assistir dependendo do filme que vocé quer fazer.

Como ja falamos, o Cinema de Autor influenciou muito toda a nossa forma
de pensar o cinema e, por isso, os diretores s&o apresentados depois do

nome dos fimes. Isso ndo quer dizer que ele tenha pensado o filme todo
sozinho. Tem muita gente envolvida.

DICA: Viu um filme e gostou da fotografia? Experimente pro-
curar as informagdes sobre a equipe no IMDB (Internet Movie
Database, www.imdb.com) ou em outros sites. Depois procure
outros filmes com esse mesmo fotografo.

. MAIORIA ABSOLUTA- LEON HIRZMAN (1964)

+ 0 filme apresenta estatisticas, entrevistas e informagdes historicas sobre a problematica do
|atifundio. Mistura depoimentos de camponeses € imagens do Palacio do Planalto e do Con-
¢ gresso em Brasilia. E fruto desse momento histérico em que jovens cineastas de esquerda
se voltaram para teméaticas sociais.

0 PAiS DE SAO SARUE - VLADIMIR CARVALHO (1971)

Em seu primeiro longa metragem o diretor contrasta as potencialidades do sertdo nordestino
com a luta dos homens contra a seca, o latifiindio e a miséria desde os tempos coloniais.
Para abordar o tema, o documentario foi montado como se fosse um folheto de cordel (tipo
de literatura que vem do Nordeste).

+ IRACEMA, UMA TRANSA AMAZONICA- JORGE BODANZKY, ORLANDO SENNA (1974)
E Esse filme ficou super famoso por brincar com as fronteiras entre ficcdo e documentario. A
+ historia de um caminhoneiro e uma prostituta é narrada de forma documental, com momen-
* tos que tende mais a ficgdo. Fora o fato de mostrar a Transamazonica um projeto de estrada
* que cortaria a Amazonia brasileira. Orlando Senna e Jorge Bodansky utilizam essa estrutura
* ambigua para fazer uma critica a0 modelo desenvolvimentista da ditadura militar.

NELSON CAVAQUINHHO, LEON HIRZMAN (1970)

0 Documentério, curta-metragem em preto e branco e 35mm sobre o sambista Nelson
Cavaquinho, desconcerta geral :) Captado em 1969 pela lente de Leon Hirszman, um Nelson
Cavaquinho de 59 anos de idade ¢ flagrado divagando suas impressdes sobre a musica e a
vida em sua casa no dia-a-dia tranquilo de Bangu, caminhando pela vizinhanga simples e,
principalmente, cantando com sua embargada voz.

YNDIO BRASIL- SILVIO BACK (1995)

Este filme & legal porque é construido com a colagem de imagens de indios de dezenas
de filmes nacionais e estrangeiros - ficgdo, cinejornais e documentarios - revelando como
o cinema vé e ouve o indio brasileiro desde quando foi filmado pela primeira vez em 1912.
S0 imagens surpreendentes, emolduradas por musicas e poemas e permitem uma reflexao
sobre como imaginamos e representamos os indios no audiovisual.

'ocooooo-oooooo.-oooooo.'oooooo.ooooooo.ooooooooo.oooooooo-oo-u



+ NOTiCIAS ,D.E UMA GUERRA PARTIC

E;VTI:FATQS - JOAO MOREIRA SALLES (2002)
; se filme (? fruto de uma proposta interessante. En
rg 0s bastidores da campanha de Lula Eduard

“Pedes”, vale

Ver os dois na sequénci
1a e reparar suas semalh i
ancas e diferencas de i
nguagem e proposta

. .

: EDIFICIO MASTER-EDUAR
. : DO COUTINHO
« Nesse filme Eduardo Coutinho entrevista co (2002)

« conjugados em Copacabana. Ele nos mostra

a ver
. dade do personagem, mas estabelecer u

mumaestnal alguns moradores de um edificio de
g} e o que~|mporta numa entrevista ndo ¢ extrair
a conexdo com ele, amé-lo de certa forma,

eoo®

E 0 PRISONEIRO DA GRADE DE FERRO-PAULO SACRAMENTO (2003)
o Esse filme fala sobre a vida dos presos da Casa de Detencdo de Carandiru, em Séo Paulo. ¢
¢ Ele teve partes filmadas pelos proprios presos, que participaram de Oficinas com a equipe ¢

* do filme, e consegue passar uma visdo bem de dentro. Vale assistir ao filme Carandiru, de ¢
* Hector Babenco e ver esse em seguida. ..

E ONIBUS 174-JOSE PADILHA (2003)
* Este documentario mostra a visdo do diretor sobre aquele sequestro de um onibus que rolou
¢ no Rio, em 2000 - foi super televisionado, lembra? Entfo, é legal para ver as diferencas entre

* fazer reportagem e fazer documentario. ..

ESTAMIRA — MARCOS PRADO (2005)
Com imagens impressionantes € uma personagem incrivel, ele mostra como um documen-

tario pode emocionar o espectador, e muito!

JUSTICA- MARIA AUGUSTA RAMOS (2006)

0 filme enfoca um Tribunal de Justica no Rio de Janeiro, acompanhando o cotidiano de ¢
alguns personagens. A cineasta vai acompanhar um pouco mais de perto uma defensora o
puiblica, um juiz/professor de direito e um réu. Primeiro, a cmera os flagra no "teatro" da o
justica; depois, fora dele, na carceragem da Polinter e na intimidade de suas familias.No .
filme, ndo ha entrevistas ou depoimentos, a camera registra o que se passa diante dela.

SANTIAGO- JOAO MOREIRA SALLES (2007)
Nesse documentario o personagem foi mordomo do diretor do filme :) As imagens foram o
* filmadas muitos anos antes mas na época o diretor néo conseguiu montar o filme e guardou ¢

tudo. Com a ajuda de um grande montador, Eduardo Escorel, em 2007 Jodo Moreira Salles ¢
consegue finalmente dar forma ao filme e, de quebra, nos d4 uma aula de documentario.

IXO EXTRAORDINARIO — LUCY WALKER E JOAO JARDIM (2011) .

legal assistir junto com 0 Estamira para comparar as formas como cada um apresenta 0 ¢

tema do Lixdo. Esse filme ¢ interessante para pensarmos sobre o poder transformador da ¢
L]

arte — nesse caso 0 cinema e as artes plasticas —na vida das pessoas personagens da obra. ¢

L
E

TERRA DEU, TERRA COME — RODRIGO SIQUEIRA (2010)
0 legal desse filme ¢ que ele brinca bastante com as fronteiras entre documentario e ficgéo,

pregando uma pega no espectador. .

e0 0000000000000 0000000000

®o00000000
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E Este filme classico ¢ um marco no documentério, lembra que falamos dele? Flaherty docu-
* menta um ano na vida de Nanook, um cagador esquimo e a sua familia, & medida que lutam .

ANOOK, 0 ESQUIMO- ROBERT FLAHERTY (1922)

% .
* para sobreviver nas condicBes agrestes de Hudson Bay, no Canadd. Apenas com imagens e ¢

44U
K (&
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0 HOMEM COM UMA CAMERA- DZIGA VERTOV (1929)
Varios cinegrafistas viajam documentando cenas da Unido Soviética no comeco do século ¢
XX. Com a montagem desses “fragmentos de realidade” mostrando cenas urbanas, do co-
tidiano e da intimidade de seus cidadéos, Vertov busca utilizar o cinema para o autoconhe-

cimento do proprio povo.

tilizando o recurso da encenagdo, sem didlogos, este documentario mostra o comercio, a ¢
aca, a pesca e as migragdes de um grupo praticamente intocado pela tecnologia industrial. ¢

EU, UM NEGRO- JEAN ROUCH (1956)
Este é um dos filmes daquele diretor que comentamos, que pedia aos personagens que

encenassem situacdes de sua propria vida. Como nao possui aparelho de gravagéo de som

portatil, nesse filme o som é construido com comentarios dos proprios personagens grava-
dos em estuidio enquanto assistiam as imagens captadas.

TITICUT FOLLIES - FREDERICK WISEMAN (1967)
Um documentério que foi mantido longe dos olhos do plblico devido ao seu aspecto contro-
verso, mostrando o interior de uma instituicdo psiquiatrica e 0s possiveis maus tratos que 08

pacientes sofriam dos guardas e médicos.

SALESMAN - ALBERT MAYSLES (1969)
Divertidissimo e também melancdlico, Caixeiro-Viajante acompanha o cotidiano de quatro

americanos cuja profissdo é vender luxuosas edicdes da Biblia de porta em porta, em pe-
quenas cidades da Flérida e de Massachusetts.

.
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+ ADORE A PIEDADE- MARCEL OPHULS (1970)

. hazistas. O diretor reuniu imagens de arquivo e realizou, e

0S PALHAGOS -FEDERICO FELLIN| (1971)

.Fellinil aproveitg para criticar os proprios criticos de cine
Jornalista que fica perguntando “o que isso significa?”

®00c0c0cccccoe

CORAGOES E MENTES- PETER DAVIS (1974)

Usando u

jomalisﬁc?san%a?]atde fontes como: entrevistas para jornais nos Estados Un

Hi eatro da guerra e conflitos gerados em outros paises, Davi
poderoso retrato dos efeitos desastrosos de uma guerra ‘

E di i i
iferente de qualquer outra coisa No cinema, € original e provocante. Ele fala

wn

ANS SOLEIL - CHRIS MARKER (1983)

m

K . goﬁsrggﬁl’_l'PSE DE UM CINEASTA- FAX BAHR (1991)
s ario sobre a vida e a carreira do diretor Francis Ford Coppola, e sobre as compli
) I-

. \l
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Um garoto que vai ao ci imei
que vai ao circo pela primeira vez. Enquanto os palhacos fazem suas brincadeiras
ma, através do personagem de um

0 filme i
mostra friamente o confronto dos Estados Unidos na Asia envolvendo o Vietng

palavras, i izaca
sobre os efeitos da modernizag&o da humanidade. A trilha sonora dé ?fﬁﬁlrg %?:sns] :

canta “Koyaani 6 indi
Yaanisqatsi”, que é um termo indigena (Hopi) que significa “Vida em Desequilibrio”

° De 1940 i i
a 1944, o governo da cidade de Vichy, na Franca, colaborou ativamente com os

idos, filmagens .
L. L]
S constréi com

t'fl i ') )enas
y | t ' r, : I tr ' r
Sse ’) entaric ass 0MmoO ( 0S d0 mesr 0 airetor, e a(a]) 0 apbalhar a e .



P
0

CRUMB- TERRY ZWIGOFF (1994)
Documentario que retrata a genialidade € 0 €sp
Crumb, papa do movimento U

a0 mesmo tempo perturbador,

tempo sensibilizar 0 especta
realizou. Experimenta com a fort

ecsccccc0c0000c00s

nderground dos ano
o filme percorre seis

INA — WIM WENDERS (2011)

diretor Wim Wenders consegue fazer um retrato
dor para o trabalho de co

seu depoimento em off.

Esse filme vale ver principalme!

E TIROS EM COLUMBINE-MICHAEL MOORE
* historia e cria a narrativa do film

P
o d

nte para perceber a fo
e. Ele faz uma especie

armas nos EUA e causou muita polémica.

SOB A NEVOA DA GUERRA-ERROL MORRIS (2003)
do ponto de vista do ex-Secretério de Defesa, Robert S. ¢

£ a histéria dos Estados Unidos
McNamara. Combina extraordinari
ca recentemente levados a pu
cado para o Oscar® Phillip Glass.

NA CAPTURA DOS FRIEDMAN
Em 1987 a comunidade de Long
gitado professor, € Seu filho de
omia por alguns meninos que t
0 documentario foi idealizado quando o diretor fazia
um dos mais famosos de Nova York. Atras da mésc
triste para o diretor, que depois
Arnold. David possuia um arsena

Island ficou estarre

KUXA KANEMA, 0 NASCIMENTO DO CINEMA

0 filme, feito por uma diretora por
mentos e narrador em off para con

tar a historia do

ma, colocando a imagem

(2002)

o material de arquivo,
blico, e uma partitura o
S-ANDREW JARECKI (2003)

18 anos, Jesse, foram
inham aulas de computagéo no pordo d

descobriu se tratar de David Friedman,
| de videos caseiros que retratavam a

familia desde a acusagdo, e que serviram de base p:

tuguesa, reune uma série de imagens d

irito transgressor do cartunista Robert .
s 70, nos Estados Unidos. Engracado e
anos da vida de Crumb e da sua familia. ¢

emocional de Pina Baush e a0 mesmo ¢

rpo e movimento belissimo que ela §
dos personagens ém siléncio com ¢

rma com que o diretor se coloca na
de investigagdo sobre a questdo das

recriacoes, registros da Casa Bran- ¢
L]

riginal assinada pelo compositor indi- ¢

eeceococe

cida quando Arnold Friedman, um res- ¢

presos acusados de estupro e so- «
a casa da familia. *

um especial sobre 0 palhago Silly Billy, :
ara sorridente o palhago pareceu muito ¢

o filho mais velho de
deterioragao de sua

ara a investigagdo do diretor.

— MARGARIDA CARDOSO (2003)
g arquivo, depoi-

cinema mogambicano.
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: MEMORIA DO SAQUEIO-F

. L
¢ Documentrio argentino mostra de m idati

E levalram a derrocada econdm
neoliberal de Menem e De I3

NASCIDOS EM BORDEIS -

ocumentaristas procuram al

« VERDADES E MENTIRAS -

L]
0 di 0
K iretor se propde a fazer um documentario so

« AS PRAIAS DE AGNE :
3 ‘ ES- AGNES VARDA
: Com fotografias, fragmentos de filmes, entre(vzi os,

uma autobiografia, num passei

da morte de Jacques Demy.

.
00000000 cccoe

« O diretor alemio Herzog costu

K N
. flca_s, como € o caso deste. No fi

Este f .
ste filme mostra a vida de criancas do bairro da L

d
que Ihes ch a
amam a atencdo. Os resultados sdo emocionantes

da do que € ou n3
. 0u nao verdade. O falsari
< Esse 6 um dos fi e. O falsério em quests
os filme: questdo realmente existiu, s6
$ Que extrapola as fronteiras entre a ficgao e%i;gs“u’ S sabe dhsso. 4
cumentario.

cinema até a participaca
pagao na Nouvelle Vague, do casamento e dos filhos até a vid
a vida depois .

ENTRE 0S MUROS D
; : AESCOLA-L
Estse filme foi considerado or muios cAorlTJEENT CANTET (2008)
Xtremamente realista da sala de aulg francesl;mg

+ FITZCARRALDO - WERNER HERZ0G (1982)

ERNANDO SOLANAS (2004)

ica do pais. Desde os t
. : empos da di ili ;
Riia e a rebelido popular em 2001dltadura i, 2té a eufora

ZANA BRISKI (2004)

e o peduz Vermelha, em Calcuta, na india. Os
em para elas fazerem retratos de tudo

ORSON WELLES (1973)

br ifi
5 ljamum fal_smcador, e desde o inicio coloca *
entiroso. Durante todo o filme fica a :

stas, e pequena 0
i . 'enas encenacdes, Vard 0
po de crianca na Bélgica até Paris, da desc?)g:rtn;pgg

“ficca »
. ﬁgao documental”. Ele traca um retrato
guagem e forca sdo impressionantes

ma transf '
ormar seus filmes em empreitadas cinematogra- ¢

< final, pensando que era tudo “de verdade” :

©0c0ccee
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Reunimos aqui alguns fimes produzidos em diferentes paises, Qm d|feretn—
tes épocas, para vocé perceber um pouco da diversidade do cmema e ~er
uma base para comegar a programar suas sessdes. Demos mais atengao

aos filmes brasileiros, pelas razdes obvias...
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<" ALEMANHA
+ 0s Educadores - Hans Weingartner (2003)
< Corra, Lola, Corra - Tom Tykwer (1998)

* Paris, Texas - Wim Wenders (1984) '
: }E)iaerrlllsn Alexanderplatz (1980) — Rainer Werner Fasshinder (1980)

Metrépolis (1927) e M, O Vampiro de Dusseldorf (1931) - Fritz Lang
0 Ultimo Homem (1924) e Fausto (1926) - FW. Murnau

Nosferatu - FW. Murnau. (1922) '
0 Gabinete do Dr. Caligari - Robert Wiene (1920)

RGENTINA ,
/8 Segredo dos Seus Olhos (2009) - Juan José Campanella

4 L
: E/IFB{S Elome Nao é Johnny - Mauro Lima (2008)
E Estdmago - Marcos Jorge (2097)
+ 0 Cheiro do Ralo - Heitor Dhalia (2007) 007
+ Saneamento Basico, o filme - Jorge Furtado (2 00%)
< Cinema Aspirinas e Urubus - Marcelo Gomes (2
* Amarelo Manga - Cléudio Assis (2003)
“ Madame Sata - Karim Ainouz (2002)
: Cidade de Deus - Fernando Melrelleg (2q02) o
E Lavoura Arcaica - Luiz Fernando Gmma_lraes (20 )(1996)
+ Terra Estrangeira - Walter Salles e Daniela Thomas
* Carlota Joaquina - Carla C;{nfraltl( 1(; %2?)
. Carne - André Klotze!
. Sx:r;ﬁ)drae Seus Dois Maridos - Bruno Barreto ;13976)
: Toda Nudez sera Castigada - Arnaldo Jabor (1973)
Macunaima - Joaquim Pedro de Andrade (1969)
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< A'Mulher de Todos (1969) e 0 Bandido da Luz Vermelha (1968) - Rogério Sganzerla.
< Trilogia do Terror - José Mojica Marins (1968)

< Terra em Transe (1967) € Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964) - Glauber Rocha.
AHorae aVezde Augusto Matraga - Roberto Santos (1965)

¢ AFalecida - Leon Hirzsman (1965)

< Séo Paulo, Sociedade Anénima - Luis Sérgio Person (1965)

+ Os Fuzis - Ruy Guerra (1964)

« 0 Pagador de Promessas - Anselmo Duarte (1962)

« 0s Dois Ladrdes - Carlos Manga (1960)

« Rio 40 Graus (1955) e Vidas Secas (1963) - Nelson Pereira dos Santos

+ Limite - Mério Peixoto (1931)

Brasa Dormida - Humberto Mauro (1928)

CHINA
Amor & Flor da Pele - Wong Kar Wai (2000)

CUBA

Memorias do Subdesenvolvimento - Tomas Gutiérrez Alea (1968)
Soy Cuba - Mihail Kalatoov (1964)

+ DINAMARCA

E Dogville - Lars Von Trier (2003)

« Festa de Familia - Thomas Vinterberg (1998)

ESPANHA

0 Anjo Exterminador (1962) e Um Céo Andaluz (1929) - Luis Buriuel
Tudo Sobre Minha Mae (2002) e Carne Trémula (1997) - Pedro Almodovar

ESTADOS UNIDOS DA AMERICA

0 homem que ndo estava I3 (2001) e Fargo (1987) - Ethan Cohen e Joel Cohen
Tempo de Violéncia (1994) e Caes de Aluguel (1992) - Quentin Tarantino

Os intocaveis - Brian de Palma (1987)

Veludo Azul (1986) e O Homem Elefante (1980) - David Lynch

Zelig - Woody Allen (1983)

Apocalypse Now (1979) e 0 Poderoso Chefao (1972) - Francis Ford Coppola
Touro Indomével (1980) e Taxi Driver (1976) - Martin Scorcese

0 lluminado (1980) e Laranja Mecanica (1971) - Stanley Kubrick

Faces - John Cassavetes (1968)

0 Bom, 0 Mau e 0 Feio - Sergio Leone (1966)

o-ooo'.o'o.-uooo-ooo.ooon.onono.
.
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2 Quanto Mais Quente Melhor - Billy Wilder (1959)

* Psicose (1960) e Janela Indiscreta (1954) - Alfred Hitchcock
Matar ou Morrer - Fred Zinnemann (1952)

Punhos de Campe&o - Robert Wise (1949)

* Key Largo - John Huston (1948)

* |t's Wonderful Life - Frank Capra (1946)

Estranho (1946) e A Dama de Shanghai (1948) - Orson Welles
acto de Sangue - Billy Wilder (1944)

Cidado Kane - Orson Welles (1941)

Dr. Jekyll e Mr. Hyde - Victor Fleming (1941)

Firia - Fritz Lang (1936)

.0
olP

FRANCA
A Culpa é de Fidel - Julie Gravas (2006)

Alphaville (1965) Viver a Vida (1962) e Acossado (1960) — Jean-Luc Godard
Cleo das 5 as 7 - Agnes Varda (1962)

0 Signo do Ledo - Eric Rohmer (1962)

0s Incompreendidos - Frangois Truffaut (1959)

0s Primos - Claude Chabrol (1959)

Pickpocket (1959) e O Condenado a Morte Escapou (1956) - Robert Bresson.
Meu tio - Jacques Tati (1958)

Ascensor para o Cadafalso - Louis Malle (1958)

A Regra do Jogo - Jean Renoir (1939)

0 Atalante - Jean Vigo (1934)

GRECIA
A eternidade e um dia - Theo Angelopulos (1998)

INGLATERRA
8 mulheres e meia - Peter Greenaway (1999)

Terra e Liberdade - Ken Loach (1995)

IRA
Dez (2002) e O Gosto de Cereja (1997) - Abbas Kiarostami

¢ Filhos do Paraiso (1997) - Majid Majidi
* 0 Ciclista (1987) - Mohsen Makhmalbaf

0 Garoto (1921), Tempos Modernos (1936) e O Grande Ditador (1940) - Charles Chaplin

0 Fabuloso Destino de Amelie Poulain (2001) e Delicatessen (1991) - Jean Pierre Jeunet

00000000000000000000000000000000000000000 °®

$ ITALIA

: 0 Qu?rto do Filho - Nanni Moretti (2001)
: ICE) tJltimo Imp.erador - Bernardo Bertolucci (1987)

E MS r?da da Vida (1983) e Amarcord (1973) - Frederico Fellini
sy ?r e,enllE\/eneza - Luchino Visconti (1971 )

+ Ulncrivel Exército de Brancaleone - Mario Monicelli

: g o onic

< Ladrbes de Bicicleta - Vittorio de Sica (1948) o1 1%69)

o Al i
emanha Ano Zero (1948) e Roma, Cidade Aberta (1945) - Roberto Rossellini

+ JAPAOD

« Sonhos(1990) e Os Sete Samurai
: urais (1954) - Aki
Ervas Flutuantes (1959) - Yasujird 0(zu ) furosava

Trilogia do Samurai: Miyamoto Musashi - Hiroshi Inagaki (1954)

: MEXICO
E Amores Perros - Algjandro Gonzalez Iiarrity (2000)

MOGAMBIQUE
Ngwenha - Isabel Noronha (2006)
A Guerra da Agua - Licinio Rodrigues (1996)

NIGERIA
Maami - Tunde kelani (2011)

PORTUGAL
0 Acto da Primavera — Manoe! de Oliveira (1963)

Andrei Rublev (1966) e Solaris (1972) - Andrei Tarkovski
Um Homem com uma Camera - Dziga Vertov (1929)
Te~rra (1930) e Arsenal (1928) - Aleksandr Dovzhenk
g/lae - V. Pudovkin (1926) ’

Encouragado Potemkim (1925) e A greve (1925) - Sergei Eisenstein

SENEGAL

‘R
E 0 Retorno - Andrei Zvyagintsev (2003)
La Noire (1984) ¢ Hyenes (1966) - Ousmane Sembene



Agora alguns livros bacanas, muitos dos quais usamos para fazer a Apostila:

f BERNARDET, Jean-Claude. O que é Cinema? Col. Primeiros Passos. E.
Brasiliense, 1990.

BERNARDET, Jean Claude. Cineastas e Imagens do Povo. Cineastas e
Imagens do Povo

CARRIERE, Jean Claude. A linguagem secreta do cinema. Ed. Nova Fron-
teira, Rio de Janeiro, 1994.

COMPARATO, Doc. Da criagéo ao Roteiro. Summus Editorial, Sao Paulo, 2008.
DA-RIN, Silvio. Espelho Partido. Azougue. Rio de Janeiro, 2006.
EINSENSTEIN, Sergei. A Forma do Filme. Jorge Zahar, Rio de Janeiro, 1990.
EINSENSTEIN, Sergei. O Sentido do Filme. Jorge Zahar, Rio de Janeiro, 1990.
FELLINI, Federico. A arte da visgo. Martins Editora, 2012.

FERREIRA, J. Cinema de Invengéo. Ed Limiar, 2000.

¢ FIELD, Syd — Roteiro — os Fundamentos do Roteirismo. Curitiba: Arte &
- Letra, 2000.
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Senac, Sao Paulo, 2006,

MARTIN Marcel. A linguagem cinematografica. S&o Paulo, Brasiliense, 1990, .‘

MURCH, Walter e LINS, Juliana. Num piscar de olhos. Jorge Zahn, 2004,

RAMOS, Fernao. M. ! : 2l
A as afinal... o que é mesmo documentario?. Ed SENAC,

4o Paulo, 2008,

RODRIGUES, CHRIS. O cinema e a
editora, 2007,

produgdo. Rio de Janeiro: Lamparina

ODRIGUEZ, Angelo. A dimensdo sonora na linguagem audiovisual. Eq.

MACHADO, A. A arte do video. Sao Paulo: Brasiliense, 1988.

. MARQUEZ G G. Como contar um conto. Casa Jorge Editorial, 2001.

OGDANOVICH, P E. Afina/ quem faz os fimes?. Ed. Cia das Letras, 1997, :

.‘...........
.......I..............'..............
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ROCHA, Glauber. Reviséo Critica do Cinema
30 Paulo, 2003.

Brasileiro. Ed. Cosac & Naify,

TARKOVSKI, Andrei. Esculpir 0 tempo. Martins Fontes. S0 Paulo, 2002.

SANTOS, Rudi. Manual de video. Editora UFRJ, 1995. :.

TIRARD, Laurent. Grandes Diretores de Cinema. Nova Fronteira, 2009.

WATTS, Harris. Diregéo de camere. summus Editorial, 1990.

E alguns sites onde encontra textos, resenhas e criticas de varios autores

prasileiros:

http://www.contracampo.com.br
www.criticos.oom.br

Ler Eisenstein, tal como ver seus filmes, é algo assim
como descobrir qué para voar como pensamento o

homem inventou O cinema.

JOSE CARLOS AVELAR ' _
(na introducédo de “A Forma do Filme” deS. Eisentein)
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AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Autorizo minha exposigao direta No site, blog do projeto Cinema para Todos, & em qualsquer outros locais per-
tinentes ao projeto, bern como a fixagdo € & reprodugéo dos curtas, nNo ambito do projeto, compreendendo O
direito de edigéo e reprodugéo, total ou parcial, por gualguer meio ou processo, €m suportes materiais, tais como,
exemp\iﬁcativamente, através de albuns, folders, cartazes, displays, outdoors, panners, capas, contracapas e en-
cartes de CD, DVD, utensiliose outras utilizagdes aptas 4 reproducao visual e audiovisual de qualquer natureza,

como filmes e documentarios.

Autorizo ainda o direito de utilizagao de uso de minha imagem VOz para armazenamento em computador ou em
discos de leitura digital a fim de disponibilizar na internet ou em outros sistemas de comunicagao em rede, no Brasil
ou no exterior, tals cOMO web sites de internet & também o direito de exposicao em obras audiovisuais, que pode-
r80 ser transmitidas por televisdo, de canal aberto ou fechado e em locais dé visitagao coletiva, tais como salas de
exposigoes, MUSeUs, feiras de arte, festivais e mostras, entre outros, para uso No Programa Cinema para Todos.

O Programa Cinema Para Todos € uma realizagéo das Secretarias de Educagéo e Cultura do Estado do Riode
Janeiro em parceria com a Praga Producoes € Eventos LTDA € cOM O Instituto de Cultura em Movimento — ICEM
& ndo possui fins comerciais.

/,/de/ de 2012.

NOME DO ENTREVISTADO
ASSINATURA DO ENTREVISTADO

RG ou CPF



Data: O Y]

NOME DO FILME
Diretor

ORDEM DO Dia
NASCER DO s0L: HORARIO PREVISAO Do TEMPO:

POR DO SQL.: HORARIO POSSIBILIDADE pE PRECIPITAGAO (CHUVA):

PRODUTORAS: EMPRESAS PRODUTORAS ENVOLVIDAS
BASE DE PRODUGA(Q: ENDERECO E TELEFONES DA BASE

TELEFONES IMPORTANTES:

TELEFONES QUE PODEM SER NECESSARIOS DURANTE 0
PERIODO DE FILMAGEM (CONTATOS DOS PERSONAGENS

)

INICIO / TERMINO DA FILMAGEM: HORARIO
DESPRODUGAO: HORARID :
ALIMENTAGAO EQUIPE: HORARIO LOCAL

SET1: LOCAL / AMBIENTE DE FILMAGEM SET 2:
LOC 1: ENDERECO

PREVISAO PARA 0 DIA SEGUINTE
ERAO FILMADOS, COM BREVE RESUMO DE
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NOME DO FILME

PLANILHA DE CONTATOS

NOME

FUNGAO

TELEFONE

EMAIL

ENDEREGO

Roteirista

Diretor

Fotégrafo

Camera

Microfonista

Editor

Produtor

Entrevistado 1

Entrevistado 2

Entrevistado 3

Entrevistado 4

Entrevistado 5




NOME DO FILME
Duragao:

PRE-PRODUGAO

ATIVIDADE

Pesquisa do tema

CRONOGRAMA

SEMANA 1

MES 1

SEMANA 2

SEMANA 3

SEMANA 4

SEMANA 1

MES 2

SEMANA 2

SEMANA 3

SEMANA 4

Divisdo / contratagdo de equipe

PRODUGAO

Definicdo e contato - locagoes

Definicdo e contato - entrevistados

Aquisicdo de equipamentos

Aquisic&o de autorizagGes para uso de imagem € voz

Captacéo de imagens e som

MONTAGEM

Decupagem do material

Montagem / edi¢ao

POS-PRODUGAO /

Corregao de cor

FINALIZAGAO

Efeitos visuais e sonoros

Inserir cartelas de créditos, legendas etc
DISTRIBUIGAO Autoragdo DVD

Inicio distribuigdo: publicagéo na internet /
envio para festivais e locadoras etc.

RESUMO DO CRONOGRAMA
Pré-produgao ____ Semanas

Produgao ___ Semanas
Montagem ___Semanas
Pos-producdo / Finalizagao __ Semanas
Distribuicéo ___ Semanas
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INVENTARIO FILMAGEM - EQUIPAMENTOS E OBJETOS DE CENA

NOME DO FILME:

OBJETO/EQUlPAMENTO QUANTIDADE \ S

ITUAGAO
e Tie 1 o
Caméra cyber-shot — Pegar no gscritorio
M— Pegar N0 escritorio
S s Ul
_ Pegar no gscritorio
Blazer do personagem 1 —

B
g
Jaleco médico personagem 2 —
Equipamentos médicos - kit — Pegar no hospital parceiro
P

Medalhas



™ (p. 7) Foto: Daron Cooke

http://www.sxc.hu/profile/ozdv8
<www.sxc.hu>

(p. 7) Fot0: © Olena Timashova
<http://www.istockphoto.com>

(p. 10) FoTo: Gustavo Bueso
Padgett - http://www.sxc.hu/
profile/tavobueso <www.sxc.hu>

(p. 11) FoTo: Kimberly Vohsen
http://www.dreamstime.com/
Assemblage_i- nfo

http://typophiliac.tumblr.com/
<WWW.SXC.hu>

(p. 20) FoTo: © selimaksan
<http://www.istockphoto.com>

(p. 21) FoT0: Jelson2b
http://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Aerial_Hollywood_
Sign.jpg <www.sxc.hu>

R
3%0% 0%

(p. 6, 8 e 16) Cinematografo-
Lumiére (1895)
FOTO: <http://www.wikipedia.org>

(p. 6) FoTo: Colin Brough
http://www.sxc.hu/profile/
ColinBroug <www.sxc.hu>

(p. 6 e 9) Cena do filme
A viagem a lua (1902), de
Georges Mélies.

(p. 6 € 9) Cartaz do filme
Nanook, o Esquimd (1922),
de Robert Flaherty.
<http://www.wikipedia.org>

(p. 6) FoT0: Manu Mohan
http://manumohan.com

| <www.Sxc.hu>

(p.6) Cartaz de Quando Fala
0 Coragdo (1945), de Alfred
Hitchcock.

RAS LAY
7 QY
(p. 7) Computador IBM. A% \,\, Clal

FOTO: Boffy b - <http://
pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:IBM_PC_5150.jpg>

(p.7) FoTo: Svilen Milev
http://efffective.com
<www.sxc.hu>

(p. 8) FoT0: Matteo Canessa
http://www.sxc.hu/profile/
sciucaness <www.sxc.hu>

(p. 9) FoT0: © Yuriy Kirsanov
<http://www.istockphoto.com>

(p. 9) FoTO: Jaylopez's
http://shutterstock.com/g/
shutter4543 <www.sxc.hu>

(p. 10) FoTO: Kriss Szkurlatowski
www.12frames.eu <www.sxc.hu>

e

(p. 11) FoTo0: Carsten Mueller
http://www.imaginative.de
<WWW.SXC.hu>

(p. 12) ILUSTRAGAO:
© Paul Bartlett
<http://www.istockphoto.com>

(p. 12) ILUSTRAGAO:
© Paul Bartlett
<http://www.istockphoto.com>

d (p. 16) FoTO0: Kostya Kisleyko

http://Kisleyko.ru <www.sxc.hu>

(p. 19) Chaplin e Jackie Coogan,
em O Garoto (1921).

(p. 19) FoTo: Anthony P. Kuzub
<http://www.wikipedia.org>

(p. 22) FoTo: PinkyellUM's
http://www.sxc.hu/profile/
PinkyelldM <www.sxc.hu>

(p. 24) FoTo: Christophe Libert
http://mordoc.deviantart.com
http://www.sxc.hu/profile/
mordoc <www.sxc.hu>

(p. 27) Rolos de filmes.

FOTO: Jozsef Hubay
http://www.sxc.hu/profile/Quentin

¥ <www.sxe.hu>

(p. 28) Fot0: © Ragip Candan
<http://www.istockphoto.com>

(p. 30) FoT0: Zsuzsanna Kilian
http://www.sxc.hu/profile/nkzs
<www.sxc.hu>

(p 28) FoTo: FOTOCROMO
http://www.sxc.hu/profile/

,  FOTOCROMO

http://www.fotocromo.com
<WWW.SXC.hu>



(p. 33) Fot0: © Nuno Silva
<http://www.istockphoto.com>

(p. 40) Foto: Chris Greene
http://www.sxc.hu/profile/
christgr <www.sxc.hu>

(p. 50) FoTO: beermug’s
http://www.sxc.hu/profile/
beermug <www.sxc.hu>

(p. 51) FoTo: kslyesmith's
http://www.sxc.hu/profile/
kslyesmith <www.sxc.hu>

(p. 52) FoT0: Benjamin Earwicker
http://www.garrisonphoto.org
<WWW.SXC.hu>

(p. 53) FoT0: Adorama’s
http://www.sxc.hu/profile/
Adorama <www.sxc.hu>

(p. 53) FoT0: PsychoPxL
http://www.sxc.hu/profile/
PsychoPxL <www.sxc.hu>

(p. 54) Foto: Dennis Dude
http://www.dennisvanoevelen.
be / http://www.sxc.hu/profile/
dennis <www.sxc.hu>

(p. 55) FoTO: Luis Gustavo
Lucena - http://www.sxc.hu/
profile/luislucena <www.sxc.hu>

(p. 55) Foto: Horton Group
http://www.hortongroup.com/
weDb-design / http://www.sxc.hu/
profile/hortongrou
<www.sxc.hu>

(p. 55) FoTo: Alexander Sperl
http://www.alexandersperl.de
http://www.sxc.hu/profile/
laynecom <www.sxc.hu>

(p. 55) Charlie Chaplin.

(p. 56) FoT0: © Garry Knight
<http://www.flickr.com/photos/
garryknight>

(p. 60) FoTo: Alek von Felkerzam
http://www.newcreatives.
com/?userD=1177517325
http://www.sxc.hu/profile/
pushbeyond <www.sxc.hu>

(p. 63) Imagem de divulgagéo

B do filme Pina (2012), de Wim

Wenders.

(p. 65) FoTo: Cristina Mosol
http://www.sxc.hu/profile/
Crismosol <www.sxc.hu>

(p. 67) FoTO: Jannes Glas
www.jannesglas.nl
<WWW.SXC.hu>

(p. 68) FoTO: Robert
Parzychowski - http://arquan.pl
<WWW.SXC.hu>

= (p. 71) FoTo: Zsuzsanna Kilian

http://www.sxc.hu/profile/nkzs
<WWW.SXC.hu>

(p. 73) FoTo: Luciano S
http://www.sxc.hu/profile/
Luciano-ET <www.sxc.hu>

(p. 75) FoT0: Belovodchenko
Anton - http://shutterstock.
com/g/belovodchenko
<WWW.SXC.hu>

(p. 75) FoT0: Mihai Tamasila
http://mihaitamasila.blogspot.
COM <WWW.SXC.hu>

(p. 75) FoT0: Bev Lloyd-Roberts
http://www.sxc.hu/profile/
BeverlyLR / http://www.rps.org
<WWW.SXC.hu>

(p. 80) FoTo: Thiago Martins
http://www.pubblicite.com.br
http://www.sxc.hu/profile/
thiquinho <www.sxc.hu>
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(p. 80) FoTo: Peter Mazurek
http://www.sxc.hu/profile/
mazwebs - www.bigstockphoto.
com/profile/PeterMaz
<www.sxc.hu>

(p. 82) FoTo: Vjeran Lisjak
http://www.sxc.hu/profile/
vieran2001 <www.sxc.hu>

(p. 88) FoT0: © nicolas hansen
<http://www.istockphoto.com>

(p. 89) FoT0: © JazzIRT
<http://www.istockphoto.com>


















ICEM - Instituto Cultura em Movimento

(21) 2220-3638

contato@cinemaparatodos.rj.gov.br

www.cinemaparatodos.rj.gov.br

O Cinema Para Todos é um Programa do plano estratégico do Governo do Estado do Rio
de Janeiro e uma realizacao da Secretaria de Estado de Cultura e da Secretaria de Estado
de Educacao em parceria com o ICEM - Instituto Cultura e Movimento, com o Sindicato
das Empresas Distribuidoras e o Sindicato das Empresas Exibidoras do Rio de Janeiro.
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